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Աբամը ժողովատեղը Հասա», այն ժամա՛նակ, երբ ժամանակագրածէս 

սլա արաս աուաՆ ամպիոնից ի ի ւ մազերը տղամարդու պէս կտրահ մի տա-

րիքոտ կին, եւ նրա տեղը բարձրացաւ, մի ազՀյիկ, երեւի մի ուսանողուհի : 

Բացռթեայ այգ հաւաքը աեզի էր ունենում հասարակական մի պար– 

,ո էդումդ որը կառավարական տնից բաժանուաՆ էր մի լայն փողոցով: 

Աշխատանքից յեաոյ, Արամն իրեն յոգնած էր զգում ել ուզում էր 

շուտ իր սենեակը հասնել, պառկել եւ երաժշաութիւն լսեր Երաժշտութիւնը 

միշա ԷԼ նրան հանգստացնում էր , լուանում էր նրա հոգին եւ անհետացնում 

բիրս, ու անդուրեկան կեանքի ներկայութիւնը: Սակայն, նա ամբոխի սիրա-

հար է ր ։ Նա դիաում էր մարդկանց եւ նրանց միիցով ճանաչում իրեն։ 

ինքնաճանաչմանը նա մեծ֊ նշանակութիւն էր աալիս : 

Ամպիոն բարձրացա* աղ^կը կապոյա աարաա էր հագել եւ աղամար֊ 

գոլ սպիտակ վերնաշապիկ . Հնութիւնից տաբատի Ննկատեղիների գոյնը ար-

դէն թռել էր։ Հպիաակ շապիկի «.ակից պարզորոշ երեւում էին նրա կր*քե-

ռը. Նա իր շէկ մազերին մի որեւէ յարդարանք չէր աուել եւ նրանք թափուեչ 

էին նրա ուսերին եւ դէմքի վրայ, ^ ^ 

լուխը յետ էր ցնցում տ 
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սող մի տիկնիկ էր , ել ուրիշ էլ ոչինչ ։ Սակայն , նա բացառութիւն չէր կազ-

մումդ Հանի որ նոյնն է նաեւ աքս երկրի կանանց մ եծամասնութիւնը յ 

քաղաքակրթութիւնն այս երկրռւմ Ջարդուփշուր անելով դարերի մշա– 

կոյթը , այժմ ինքն է կոփում Հոգիներն իր պէս մեքենայական ։ ՝Բաղաքա– 

կրթութիւնն աոաջին Հերթին Հարուածում է կնո^ը է վտարելով այն ամէնն, 

ինչը կանացիական էէ ծ«– քաղաքակրթութիւնը պատրաստում Է մի նոր տե– 

սակի կին, որը ո՛չ խորՀող Է, ո ՛ չ իմացական, ո ՛ չ զգայունդ ո ՛ չ սիրողդ ո՛չ 

լացող ել ո՛Լ Էլ աղօթող յ 

Կին Էէ բայց կին չէ : Րոթոտ է՛. 

- Ս՝եղ ասում են , որ մենք* կանայքս ^ այս երկրում աղատ ենք , -

զլուխը յետ ցնցելով դէմքի վրայի մաղերը ժամ անակաւորապէս յետ տարաւ 

օրիորդը , - եկէ՛ք միասին խորՀբդակցենք եւ տեսնենք , թէ ինչո՛՛ւմն է կա– 

յանում մեր աղատոլթիւնը ։ 

«Բայց , նաիւ տեսնենք, թէ ո՛՛վ է այդ ^ այդպէս կոչուած բարի ուժը, 

որը մեղ ազատութիւն է «շնորհել» ։ էչ ո ՞ վ , եթէ ոչ տղամարդը յ Տղամարդը 

ինքն իրեն այս աշխարհի տէրն է Համարում ել մեզ կանանցս ընդունում է 

ձիշդ այնպէս է ինչպէս Հարուստն ընդունում է իր աղքատ աղդականուՀուն : 

կարող է Հիւրերին ծաոա յե լ , յետոյ սեղանի վերջում նստել, պայմանովդ որ 

բերանը բաց չանի : 

«Տղամարդն ասում է , որ մեզ ազատութիւն է շնորհել I Բայց ինչո՛ւ 

պէաք է տղամարդը մեղ ազատութիւն շնորհի եւ ոչ մենք՝ կանայքս տղա-

մարդուն : 

Ժնչո* լ պէտք է ազատութիւնը միայն տղամարդու մենաշնորհը լինի եւ 

ոչ ամէնքին • . 

Այստեղ օրիորդը կանգ աո.ալ շունչ քաշելու, քանի որ շատ յուզոլած 

Էր խօսոլմ, ել ներկաները, կին թէ տղամարդ, ծափաՀարեցին նրան՛. 

Բայց եկէք տեսնենք,, թէ ի*%չ է մեզ տուել ամենակարող եւ «բա-

րեգութ» տղամարդը, իր խօսքը շարունակեց օրիորդը, ծափահարութիւն– 

ներից խան գա վառուած, տղամարդն ասում է , որ մեզ տուել է ընտրելու. 

ել ընտրուելոլ իրաւունք այնքանը որ մենք , նոյնիսկ > այս երկրի նախագահ 

կարող ենք ընարոլել –.Բայց մինչև այսօր ո ՛ չ միայն նախագահ , այլև փոի-նա-

խագաՀ չենք ընտրուեչ՛. ինչո՛՛ւ։ Որովհետեւ մենք դէմ ենք պատերազմնե-

րին , իսկ նախագահները միայն նրտ Համար են , որ իրենք Ա պիտակ Տանը 

ապրելովդ Հազորա^բ կիլոմետր Հերուներում պատերազմներ վարեն." 

Բայց շուտով մենք նախագահ ենք ընտրուելոլ... 

«,Տղամարդիկ մեզ ասում են , որ մեզ աշխատանքի իրաւունք են տուել , 

ուսման իրաւունք են տուել, նման Հաւաքներ կազմակերպելու իրաւունք են 

տուել... 6ւշ Ժ6Ց1...1» 

Ժողովականները ծիծաղեցին եւ նորից ծափաՀարեցին օրիորդին ՚. Բեմ– 

բասացը նոյնպէս ծիծաղեց, երկու ձեոքով բոնելով իր բարալիկ-մարաչիկ 

փորըդ որը պ է ա ք Հ Որ չ ա ա գեղեցիկ ՈԼ զգլիիչ շինէր է 

~~ անցել են այլեւս այն ժամանակները, որ մենք իրաւունք 

Հայցենք կամ, նոյնիսկ պա Հան լենք ։ ք ) ՚ չ ։ Այժմ մենք մեր իրաւունքները յայ– 

աա բարում ենք... Այո> , յայտարարեմ ենք, - իր փոքրիկ ոտքով ամպիո֊ 

նին Հարուածեց այդ քաղցրիկ աղԸկր . 

Ամբոխը նորից ծափաՀարեց։ Էլ այս անգամ աւեքյի բուռն ու խան֊ 
դավաու Արամը նկատեց, ո ր ծափահարոլթիլնների մԷ9 տղամարդիկ յետ 
չէին մնում կանանցից. - - • " Ղ 1 Գ1 Ղ 4 
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Եւ ի՞նչ ենք մենք յայտարարուիմ, իր խօսքը շարունակեց ար-

ձանային զիսաերով, բարակ մէՀքով, ցցուն կրծքերով ել աղոլոր դէմքով 

ճարտասան աղԸկը, նախ մենք ցոյց ենք տալիս, որ մենք այս եր կրի 

բնակչութեան կէ»ից աւելին ենք, ուրեմն ել մեծամասնութիւնը, ուրեմն եւ 

գերակշռող ուժը յ էՕօսքը մերը լինելով՝՝ մենք ի լուր աշխարհի յայաարա-

րում ենք, թէ վերՀ ենք տալու ընտանեկան դրոյթին, որը ստեղծել է տղա-

մարդը ստրկացնելու Համար կնոՀր ։ 

- ճիչդ Է, - այս ու այն կողմից լսուեցին բացադանչութիլններ » 

Այո , ճի՛չդ Է, շարունակեց աղջիկը, — եւ որովհետեւ ճիշգ Է , 

մենք ասում ենք՝ կորչի՛ ընտանիքը։ Ս՛եզ ասում են՝ Հընտանիքը սիրային 

մի ակութ Է ամուսինների Համար»տ Ա՝ենք ասում ենք կնոֆ Համար ընտա– 

նիքը Համակենտրոնացման ճամբար Է, որի Հսկիչները տղամարգիկն են։ Ա՝եղ 

ասում են՝ Հսերունդները սերում են ընտ անիքիցֆ է Մ ենք ասում ենք՝ սե-

րունդները սերում են կնոջից , իսկ մենք այլեւս չենք ցանկանում ծնել։ Մենք 

ասում ենք՝ կորչի ծնունդը։ Մեզ ասում են՝ 4>չիք ծ՜նունդ, չիք մարդկու– 

թիւն՚ֆ։ Մենք ասում ենք՝ որո՞ւ Հոգ տ Օվ չատ Է սիրում մարդկութիւն , նա 

Էձ ստեղծի մարդկութիւն ։ 

«Մենք չենք ատում տղամարդուն տ Ո՛չ։ Մեր յեղաշրջում ը աղամար– 

դու դէմ չէ , այլ տղամարդու գերակա յութեանը եւ Հաստատուած ընտանե-

կան կարգերին : Եւ մենք ժխտում ենք սէրը, այն փոխարինելով փոխադարձ 

Համակրանքով : Սէր Հասկացողութիւնը ստեղծուած է կնոՀ ազատութիւնը 

խլելու Համարտ Եւ մենք ասում ենք՝ կորչի ս է ր ը ՚ ՚ ՚ Ֆ ։ 

Ունկնդիրներն այնպիսի ուրախ բացագանչոլթիւններով ծափահարե-

ցին օրիորդին , որ կարծես ստրուկներ լինէին եւ այդ աղ1իկը նրանց ազա-

տութիւն աո լեց , ժխտելով ոէրը ։ 

- Այո՛ , թող կորչի՛ սէր Հասկացողութիւնը, - կրկնեց այգ շաքարի 

մի փչուբի նման սպիտակ ու փխրուն աղԸկը, - որովհետեւ ոէրը Հոգեպէս 

Հիւանդ մարդկանց Հոգեկան երեւոյթ է , Ցետոյ էլ, այն ա ն ա խ ր ո ն ի զ մ է։ 

Հոգեպէս առող1 եւ արդի մարդը սէր չունի իր հոգում, այԼ՝ Համակրանք 

Հակառակ սեռի նկատմամբ: Ե" չեմ սիրում, այլ միայն համակրում եմ։ Ե» 

այսօր Համակրում եմ Ջիմիին եւ կենակցում եմ Ջիմիի Հետ։ Վաղը կարող 

եմ Համակրել Բիլին, կը կենակցեմ նրա հետ։ Երրորդ օրը կը Համակրեմ 

Զոյին եւ կը ցանկանամ կենակցել Ջոյի Հետ... 

Այստեղ, Աբամի կողքին կանգնած չայն երեսով ու փոքրիկ աչքերով, 

բաւական գէր մի երիտասարդ ընգՀատեց կանանց ազատագրութեան պատ– 

գամաբեր օրիորդին, տեղից կանչելով՛ 

- իմ անունը Ջօ է , թէյրԻ ՚ ՚ * Ես Բսնում եմ, ոբ դու ինձ ես փընտ– 

ռոլմ, սուիթ-հարթ– • • • ես էլ քեղ եմ ուզում, հ ա ն ի • • • վար արի, վար արի 

գնանք, մ ա ւ լ ա ւ ՛ ՛ . , , 
1Նէբոխը Մարդիկ լրէ^ԿԲ ե. գէր * ք ք – – Ո # « ՛ 

նա յե 
յ ւ Ծիծաղեց նաեւ ճարտասան ավիկը եւ ամպիոնի վրայից կանչեց. 

— Ո՞՛ւր ես դու, . , 

- Այստե՛ղ եմ, այստեղ, հ ա ն ի ՜ , - * Լ ի հ Վ^Ր ո Կ - Ա * * 

Ջօն 
էյ ՚ ^ ^ ՚ յ լ 

կողմը դարձրեց , չկարողացաւ տեսնել սիրականչ 

ամբոխի յետեւի չարքում Էր կանգնած՛. 



— * Ա Գ Ի 

- . Ջօ , ես քեզ չեմ կարողանում տեսնել, բայց այգ ոչինչ յ Արի կանզ-

էի՛ր ամպիոնի մօսւ, ժողովից յետոյ , թերելս մենք Համաձայնութեան 

ղանք • • • 

Զոյի լայն գէմքի վրայ ցնծութեան այնպիսի՛ մի ժպիտ սփռուեց , Որ 

թոլաց , թէ Հենց Հիմա իրականացաւ, նրա ամէնից շատ փայփայած ցանկու-

թիւնը է Նա լայնօրէն ժպտաց ու Հպաբաութեամբ սրան—նրան նայեց , ապա իր 

Հուժկու թեւերով ճեղքելով ամբոխը գնաց դէպի ամպիոնը, բարձր—բարձր 

ասելով « 

- Ուրեմն քեղ ք փոքրիկ ազֆիկ» • • լափեմ, խժռեմ քեզ, Ա Ո ւ փ թ ֊ հ ա ր թ – , 

թէյբի"՛ 
Բախտաւոր ու երջանիկ Զոյի սիրային այգ մեծարանքներից ամբոխը 

դեռ շարունակում էր ծիծաղել, ել շատ երիտասարդներ, որոնց անունները 

նոյնպէս Ջօ էր , նախանձում էին իրենց անուանակցին , մինչ մէկ Հատիկ չա– 

միշի պէս փոքր եւ քաղցր ճարտասան աղջիկը շարունակեց իր ընգՀատուած 

խօսքը• 

- ֆս շնորհակալ եմ Ջոյին , որ ինձ Համակրանք առաջարկեց եւ ես ԷԼ 

Համարեա՛ թէ ընգանեցի, - ասաց նա, - այգ աւելի որոշ կը Ա՛նի այս 

Հաւաքից յետոյ, երբ մենք կենակցութեան Համաձայնութեան գանք է ք^երեւս 

մենք Համաձայնենք, քանի որ ես արդէն սկսել եմ ձանձրանալ իմ սիրային 

բարեկամից , որն այժմ ձեր մէֆ է գտնլում եւ լսում է ինձէ Հենց դրանից Էլ 

գուք պէաք է եզրակացնէք, թէ ինշպէ՚ս ենք մենք կեանքոլմ գործադրում 

մեր նոր գաղափարները յանուն կ՚եոՀ ազատագրութեան X Ոչ մի ձեւականու-

թիւն , ոչ մի պայմանականութիւն , ոչ մի օրհնութիւն է 

հՆորից եմ կրկնում, որ մենք դէմ ենք եւ պայքարում ենք Հին ու. փը~՜ 

տած ամուսնական ձեւերի , պայմանների եւ պարտականութիւնների գէմ է 

Մենք դէմ ենք կնոլ Համար ստրկութեան պայման Հանդիսացող ամուսնական 

գրուածքին ւ Մենք դէմ ենք ծննգաբե րութեանը* Մենք Հիմնովին Ժխտում 

ենք Հիւանդագին այն զգացումը, որը սէր է կոչւոլմ ։ Հ ոգեպէս Հիլանգներն 

են, որ սիրահարլում են։ Մեր բառարանում սէր բառը կնոՀ եւ տղամարդու 

մարմնական առող1 զուգորդութիւն է նշանակում , որը եւ մենք սիրում ենք . . . 

Զուգորդութիւնը ե՛լ գեղեցիկ է եւ Հա&եԱ, , Հենց դրա Համար էլ մենք ժըխ– 

տում ենք «սէրը փակ դռների յետեւում, սէրը խիստ առանձնութեան մէք, 

սէրը ծփիների աակ» սիրային Հին ու շաքարային խորՀրգալոբութիւնները I 

Մենք ամաչելու ոչինչ ունենք։ Մենք բնութեան ազատ զաւակներ լինելովդ 

ասում ենք՝ սէրն ամէն տեղ , Աէրը ցանկապատերի տակ . . . » է 

Այդ ադ1կ՝»յ քարո,լից , Արամը սրտախառնուք ունեցաւ, ել Հեռացաւ 

ժողովից ( Բայց որովհետեւ նա այլեւս չէր ուզում տուն գնալ, գնաց նստեց 

ժողովատեղիից Հեռու մի նստարանի վրայ , ուր աղջկայ ձայնը չէր չսւու՚ւ 

ա յլեւս ւ 

« ծ ս չգիտէի, որ չքնաղ Լիղխէնի ԷրՀԱ1ցայի(Լ սիրոյ տեսութիւնն այդ-

քան լայն ծաւալ է ստացել, որ, նոյն իսկ , յեղաշրԼման է վերածոլեր Աա– 

կայն, Լիղան իմացական ոլ կատարեալ կին է ր , իսկ սրանք», - մտա-

ծեց նա ( 

\ա Հառաչեց ել կլանուեց անցեայխ Հմայքով այն Օտար գեղեցկուհուն , 
որին սիրել էր, ա պ ր ձ լ Հ ե ե ս ո ր ի ն գ ե ռ լ ն ա . մ լ . . է 

կարողանում մոռանալ 

Ն՛Ա մէշքով յենուեց նստարանի յենակին ել սկսես մտքով վեոապատ–-

Ը Ճ Հ ™ " հ " Լ Հ Ո Լ ն ՛ Բ ա յ * ՝ յետ– 

ժւ ց ւէւՏ6ժ Եգ 



ք* Ա Գ Ի 1ւ 

Նա յիժտ իր Հայրենի երկիրը պայծառ, է Լոյս ի ել կանաչի ստուերնե-

րը կախարդիչէ Երկինքը ցերեկը ծովի պէս կապոյտ, իսկ գիչերը թանաքի 

պէս սեւ։ Նա յիչեց իրենց աստղերը մեծ եւ ճա ճան չուն, եւ լուսնի լոյսը 

արծաթեայ, որի տակ սէրը դառնում էր տենչանք, սէրը դաոնում էր կեանքի 

նպատակ։ Ամէն ինչ այնտեղ անմեղ էր ել անկեղծ՛. Եւ անուններն իրենց իս-

կական առարկաներն էին ներկայացնում ել ո՛չ թէ փոխարինողը, Է ր տ ս – 

քյայինըտ 
Սէրն այնտեղ պատիլ ունէր ել յարգանք էր ներշնչում ։ Եւ սիր»յ մա-

սին այնտեղ չՀհՀոցով էին խօսում ել ո՛չ թէ Հրապարակային Հաւաքներու մ։ 

ՄիՈթէ% իրապէս , մենք տարրեր ժողովուրդ ենք, — մտածեց նա, -

մի՞թէ մի Հայ ադՀիկ կարող է ամպիոն բարձրանալ եւ խօսել այնպէս , ինչ– 

պէս այդ աղջիկն էր խօսում ։ Ո՛չ։ Հազար անդամ ո՛չ: Բայց Լիզանդ որին 

ես սիրում էի, եւ շարունակում եմ սիրել, խօսում էր, թէել ոչ Հրապարա-

կային Հալաքներում : 

Լիզան ՀայոլՀի չէր , իսկ Ի^՚ՔԸ տասնըիննամեայ մի նորելուկ երիտա-

սարդ էր այն օրերին յ 

թ՛ողնելով Լիղա յին, որին Լիղիւէն էր կանչում, նա նորից վերադար-

ձաւ Հրապարակախօս աղջկան է 

«Տնտեսական Հզօրութեան ել զարգացման ճարտարադիտութեան աշ-

խարհի տէրերի ցանկութիւնն է , տենչը, փառասիրութիւնը շարքային մար-

դուն աՀ ու սարսափի տակ պահելով, նրանից հեռացնել գիտակցութիւնը, 

իմացականութիւնը եւ դարձնել ր ո թ ո ա տ Եւ որովհետեւ ր ո թ ո ա ն ե ր շ չեն գի-

տակցում նչանակութիւնը սիրոյ, ընտանիքի, անհատական պատուի, 

ցեղի ել կրօնքի, դրանք ժխտում են այդ բոլորը։ Այգ հրապարակախօս 

աղԸկը ր ո յ ա տ էր, նրան ծափահարողները ր ո ր ա ո ն հ ր էին ել ր ո ր ա ո ն հ ր ^ 

թիլը գնալով մեծանում է : Մարդկութիւնը ր ո ր ո ս ա ւ թ ե ա ն է վերածւում եւ 

աշխարհի Հզօբները ի տես դրան, դեւերի պէս քրքիջէ են։ Այգ նրանք են 

սւզում՝ « Ս է ր ը ց ա ն կ ա պ ս ո ո հ ր ի տ ա կ » , մտածում էր նա։ 

ճԲայց միՈթէ Լիղխէնը կարող էր սէրուել ցանկապատերի տակ, -

մ տածեպ նա սարսափով, որովհետեւ սիրում էր այդ կնո^ը։ 

ԵՀղաւետա Մարկովնայի կամ Լիղա֊Լիղխէնից յետոյ, նա սիրային 

բազմաթիւ ծանօթութիւներ էր հաստատել եւ միշտ էլ եկել էր այն եզրակա-

ցութեան, որ Լիզան աշխարհի ամէնից շատ իմացական կանանցից մէկն էր։ 

Բայց Լիզան նոյնպէս ժխտում էր սէրը » 

բ™յտ Կ ՚ Ղ » ՚ ն Վրան "Ի՞"՛՛ * ա է ՚ ո ղ չ է ր ա 1 ՚ " ֊ մ * ՝ ՜ – ^ " է 

բոլՀուն արդարացրեց նա եւ մոռանալով աշխարհը, ամբողչովին տարուեց 

նրանով : 

Ահա մտքով եւ մարմնով կատարեալ այդ երիտասարդ եւ չքնաղ Օ– 

տա բուհին հ . 

Ամէն տ է զ իր շո,ՐչԸ թ^չակ կ աՈչաէ,, ՚ 

ԱՏԷն մս.րղ նոյնն էր թէ " I ք է Կ ^ Ի ֊ " – ^ ՚ ™ էին ն Լ յ ^ Հ Լ 1 Ժ ցանկութեսւմբ I Ո ^ է է » * է « * « » V * ֊ ֊ 

Լ մ ԷՒն 4 ւ Գ ՝ մ ո ™ ն " ւ մ 

իրեն, ո է ր ^ ձ գս-սերը, ե, .կ^մ Էին զ^նցողի պէս իօսեր 

^ " Հ ^ ձ ^ ձ Լ յ Էին, ա < - - - - ՚ & ւ ՚ , 

ժւցւէւտտժ ԵV 



0 * Ա Գ Ի % 

Մ Ա Ս Ն Ա Ռ Ա Տ Ի Ն 

Ա. 

Գերմաներէնէ ժամն էր է 

՛դասարանի լռութեան մէ^ լսւում էր երիտասարդ ուսուցչուհու կըրծ– 

քային տաք ու յստակ ձայնը : 

Ուսուցչուհին բացատրում էր ՀյաՀոզել* Բայը եւ իրար յետեւից օրի-

նակներ բերում: 

թէել նա գեղեցիկ էր, բայց ուսուցանուող լեզուն կոշտ էր Հնչում յ 

Գերմաներէն կարծր ու միակուռ բառերը , որոնք, շատ անգամ, մէկ անգամ 

լսուելուց յետոյ այլեւս չեն մոռացւում, սա լա յա տա կո լած փողոցովդ քա յ Է1ղ 

զինուորների ծանր կոշիկների դոփիւններ ի տպաւորութիւն էէն թողնում է 

0՝ւում էր, թէ այգ բառերը ծաւալ ու կշիո. ունէին, իրենցով էին լեցնում դա-

սարանը , ել տեղ շգտնելով , բաց լուսամուտներով դուրս էին ղնում յ 

< — Քտ յաւատէ աւր I 1տէ «տ 1հո6ո շ 6 1 ս ո շ 6 ո 7 1տէ 63 ւհա շ61սոշ6ո է 
12տ V » 2©1սոց6ո Տ » , - շերմաՀոս ձայնով ասում Էր գեղեցկուհին՛. 

Նրա դէմքից է նրա Հոսուն մարմնից , նրա կիրթ ու կոկ շարժումներից 

ու խօսելու կերպից , ճշմարիտ կանացիութիւն էր ծորում եւ դարերի պատ-

մութիւն ունեցած ընտանեկան ժառանգական բարեկրթութիւն տ 

Եչէղալետա Մ ար կովն ան բացատրում էր ՀյաՀողելֆ բայը եւ իր մութ 

կապոյտ աշքերի անկիւններով Արամին դիտում կարօտակէզ խուսափուկ 
ոլ նշանակալից : 

Մօտ մէկ շաբաթ, նրանք տեսակցութիւն չէին ունեցել։ 

Այգ տեսակցութիւնների մասին ամբող՚է դասարանն էր խօսում, դըպ– 

Ր»ցի կէ»բ% բայց ոչ ոք Հաստատապէս ոչինչ գիտէր է 

Արամը ՀրդեՀլում Էր Է լի զա լետա Մարկովնայի այդ սիրականչ դի-

տումների տակ, սարսռում, բայց գերճիգ Էր թափում, ղսպելու Համար ի– 

րեն, թէել ամենալերմ սիրով շարունակում էր սիրել նրան։ 

Նա աշխատում էր չյիշել անցեալի իրենց Հանդիպում ների ւոեսարան– 

ները, որոնք միշտ էլ սկսլոլմ էին ԵԱզաւետա Մարկովնայի սիրագորով 

գանգատով, երր նա ներս մտնելով( խելակորոյս գրկում էր նրան այնպիսի՛ 

թափով , եւ իր թեւերի մէշ սեղմում այնպիսի՛ ուժգնութեամբ , որ գեղեց-

կուհին տնքում էր Հեշտալից եւ շշնշում կաթոգին. 

* - ձւ-աո, Ճա հ&տէ տ ւ շ ե 2շրԵւ՚0Ըհ©ո. . . Ա ։ 

« ֊ ^ Օ Շ հ ուշհէ . . . » , - ծիծաղում էր նա սիրատենչ։ 

Հ— ԹՕՇԷ \ Տ – իր Հերթին ծիծաղում էր գեոոլՀին ու սեոմւոլմ նրան , 
ժ օ շ հ . . . » տ 

Աւարտական դասարանի ուսանողները, ինչպէս միշտ, Հմայուած էին 
նրանով ւ 

Աոում են ուսոլցչոլՀիները գեղեցիկ չեն Անում ել Հենս դրահամար 
էլ նրանք ուսուցչուհիներ են լինում ։ 

Այգ՝ այգսլէս լ է ւ Գեղեցկութիւնը դասերով չէ պայմանալորուած , Ա ֊ 

Անում" Կ Գ & ղ Կ Ի Կ ԿաՆայՔ Հ՛"*՝ Ն"յնՒԿ Գեղեցիկ թագուհիներ են 
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Սակայն, ճշմարտութիւն է ր , որ գերմաներէնի այս ուսուցչուհին ո՛չ 

միայն գեղեցիկ է ր , այլեւ չաա գեղեցիկ յ Անշուշտ , նրա գեղեցկութիւնը նրա 

շիկաՀեբութեամբ չէր պայմանալորուած , ինչպէս Որ չաա չտեսներ բնո-

րոշում են, միչտ էլ շիկահերին գեղեցիկ Համարելով, այլ նա իրապէս որ 

գեղեցիկ էր։ Սլացիկ Հասակ ունէր , արձանային մարմնամասեր ել նուրբ ու 

մեղմ դիմագծեր տ 

Սկզբում ոչ ոք գիտէր, թէ նա ինչ ազդի էր պատկանում։ կարծում 

էին, թէ ռուս էր , որովհետեւ Եէիզաւետա Մարկովնա էր կոչւում, ել ու-

սուցչանոցում ուսուցիչների Հետ ռուսերէն էր խօսում։ 

ԱյԳ յետոյ է ր , որ Արամն իմացաւ, որ նա գերմանուՀի էր, եւ Բալ– 

թեան երկբների մի Հին ու ազնուական տոՀմից% 

Ելիզաւետա Մ ար կովն ան առածին տարին էր, որ գա սաւան դում էր այդ 

մեծ՛ դպրոցում է Հին ուսուց չուՀին, տարիքոտ մի կին, յոգնած, դանդաղա-

շարժ– ու անփոյթ իր առարկայի յառա^դիմութեան նկատմամբ , Հեռացել Էր, 

Հքէւ նրան փոխարինել Էր այս նորը, ինչպէս երկարատեւ ու ձանձրալի ձմբա-

նը փոխարինում է արեւչող ու կենսախինդ գարունը : 

Նոր ուսոլցչուՀուն գասարան բերեց դպրո$ի տնօրէնը, եւ դասարանի 

տղաները, չնայած իրենց խոր ակնածանքին տնօրէնի նկատմամբ, «Աա՜ա» 

կանչեցին ի տես երիտասարդ ուսուցչուհու 

ՂՂԼ1սէւ գեղեցկութեան 

Տնօրէնը ժպտաց՛. Դասարանն աւարտական է ր , ել ամէնքն էլ տասնը– 

ութ-տասնըինը տարեկաններ էին: Ներելի էր ։ ՛Ծիծաղեց եւ նոր ուսուց-

չուհին > 

- Ելիզաւետա Մ ար կովնա, գերմաներէնի ձեր նոր ուսուց չուՀին, 

դասարանին ծանօթացրեց տնօրէնը եւ ապա ուսուցչուհուն խոնարհուեց ու 

Հեռացաւ է 

- ինչո՛՛ւ այդ խանգավառոլթէւնը, - ծիծաղելով Հարցրեց գեղեցկու– 

Հին, երբ տնօրէնը Հեռացաւ: 

Արամը, որ միչտ զուսպ էր, նկատելով որ տղաները լռե ցին, եւ ան– 

պատշաճ գտնելո վ այգ , ելաւ տեղից • 

- Որովհետեւ աղաները ձեզ Հաւանեցին, Եէիզաւետա Մարկովնա..–։ 

ԳեղեցկոլՀին նայեց կամին եւ ամէնքն էլ տեսան, թէ ինչպէս նրա 

ղէմքով խոր Համակրանքի մի Հով անցաւ նրա նկատմամբ: 

- ինչո՞ւ միայն աղաները՛. Իսկ գ»–Ք իԿպք - . " Հ"Ր9Բ*9 նա ^ ՜ 

տակելով : 

- Ես է լ , Ելիզաւետա Մարկովնա, - պատասխանեց Արամը, 

Դ՛ասարանը ծիծաղեց ։ 

- Բայց, դուք Հազիւ ինձ տեսած, ինչպէ՞ս կարող էք Հաւանել, -

էր Հարցապնդումը շարունակեց Եէիզաւետա Աարկովնան ՚. - Գ ^ գեղեցիկ կ , Ելիզաւետա Մարկովնա, - ասաց Արամը եւ նստեց է , ԳեղեցկոլՀին նայեց դասարանի աղջիկներին եւ Հառաչեց. 

- Ես կարծում եմ, որ Հայ կինն Է գեղեցիկ I 

- Ա յ ո ՛ , - Հաստատեց Արամը նստած տեգից։ 
~ Այգ է** " աարակուսանքով կամին նա– 

յեց Ելիզաւետա Աարկովնան ։ 
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Արամը նորից ոտքի ելաւ• 

- . ԵԱզաւետա Մ արկովնա , ինձնից բացի, մենք ամբողՀ ցեղով ենք 

գեղեցիկ , իսկ դուք՝ աոանձին տ 

Գասարանը նորից ծիծաղեց : Երկար ծիծաղեց նաեւ Ելիղաւետա Մար– 

կովնան է 

- Գուք չալ գերմաներէն էք խօսում ։ Ո՞ւր էք սովորել, - ^արցրեց 

նա Արամին ւ 

- • Այս դասարանում, Ելիղաւետա Մարկովնա է 

- 0՛ , այն ժամանակ իմ ներկայութիւնն աւելորդ Է , եթէ ամբող^ գա-

ւէ արան ր ձեղ պէս գերմաներէն է խօսում, - կէս—կատակ ասաց գեղեց-

կուհին : 

Տեղից ելաւ ծանր կրծքերով ու կոնքով , նեղիրան եւ գեղեցիկ ԳոՀա– 

րիկ Աւագեանը, շրիւեց , Արամին նայեց, թէեւ զուսպ, բայց սիրաշոյող 

նայուածքով, ապա ասաց ԵԱզաւետա Մ արկովնա յին • 

- Մեր մ է լ , Արամն ամէնից լալ գերմաներէն խօսողն է , ԵԱզաւետա 

Մ արկովնա է 

- ինչո՛՛ւ ։ ի"նչ լեզուով Էք խօսում ձեր տանը , - Արամին Հարցրեց 

գեզեցկոլՀին, աչքերի անկիւններով ԳոՀարիկին գիտելով է 

- Հօրեղբայրս եւ իր կինը միայն ու միայն Հայերէն են խօսում, ԵԱ-

զաւետա Մ արկովնա, - բացատրեց նա է 

Գոլք ծնողներ չունէիք յ 

- Նրանք մաՀացել են շատ տարիներ առա^տ 

- Սեր տնեցիներից ոեւէ մէկը խօսո՛՛ւմ է գերմաներէն X 

Հօրեղբայրս ռազմագերի է եղել Գերմանիայում $ 

- Ի*նչ է ձեր ազգանունը յ 

Արամ պատասխանեց ու ուզեց նստել % 

Ապասեցէ՚ք։ 2եր յառաիիմութեան թղթածրարում գրուած է , թէ 

դուք գերմաներէնի դասերին թողնում կա՛մ տուն էք գնում կամ էլ թափա-

ռում քաղաքի փողոցներում ։ ճ ի * չ գ է է 

- Ոչ ամբողիվին ՚. Երբեմն միայն յ 

- Ռ՚-րիչ դասերի՛՛ էլ էք նոյնն անում է 

- Այո՛: 

- Ինչո՛՛ւ -

Արամ ուսերը վեր Հանեց . 

Չգիտեմ՛. 
- Գոլք Հետաքրքրական Էք ե ր ե ւ ո ւ մ - ասաց ԵԱզաւետա Մալ,-

կովնան է 

- Տերեւս, - ասաց Արամը շատ լուրի ել նստեց՛. 

Այնուհետեւ գեղեցկոլՀին, միշտ աչքն Արամին պաՀտծ՝ խօսեց դա-

սարանի Հետ ել ասաց, որ իր դասաւանդման ձեւը տարբեր Է աւանդա-

կանի ց յ 

- Դասագրքերում լեզուն քարացած Է, - ասաց նա , - այն ինչ լե-

զուն ճկուն Է, շարժուն , կեանքով ՈԼ խինդով լեցուն կապի մի միից է Մենք 

պէաք է խօսենք խօսենք : Խօսեցէք ամէն նիւթի չուրի քեղանից ամէն մէ-

կը թող մի մանրավէսլ պ ա ա դ , Ոչինչ մեր մտքերում այնպէս տեղ չի բըո– 

^ում ինչպէս ս ր ա մ ի ա մ է մ ա ն ր ա վ է ս է Ա տ ո ր ո վ Հ ե ա ե լ ա յ ն կ ե ա % ք ի մ ի փ ո ք բ ի կ 

պատկերն Է, ինքը կեանքն Է։ Եւ> որովհետեւ մենք այն 9անում են,ք յիշել՝ մի 
ուրիչ տեղ պատմելու Համար տ 



Ր Ա Գ Ի % 

Տեղից ելաւ մի ուսանող եւ ասաց , որ իրենք գերմաներէնին այնքան 

*են տիրապետում, որպէսղի կարողանան իւօսել ամէն նիւթի շուրթէ 

Արամը տիրապետում Է , - ասաց գեղեցկուհին1 Արամին նայելով , 

որին եւ ժպտաց սքանչելի ժպիտով, — լսեցէք իմ եւ նրա խօսակցութիւն-

ներըւ Մի լեզու սովորելու համար, լսելն աոաջին պայմանն է։ 

Արամը տեղում անհանգիստ շարժում կատարեց ւ 

- է*Ոնչ Է այգ , -- նկատեց Ելիզաւետա Մարկովնանէ 

. ^ս չեմ սիրում , երբ ինձ տարրերում են իմ դասընկերներից է 

այնքան գերմաներէն գիտեմ, ինչքան նրանք գիտեն, — ասաց նա։ 

Ես Հեզ չեմ ուզում տարբերել , ես ձեզ ուզում եմ միայն օգտագոր-

ծել) - պարզ ու անմեղ ասաց Ելիզաւետա Մարկովնանէ 

Դ՛ասամիջոցին , աղջիկներն իրենց սեոն արտօնութիւն համարելով , պա– 

շարեցին ուսուցչուհուն , իսկ տղաները հեոու կանգնած՝ նրան լափում Էին 

իրենց չթաքնուած Հայեացքներով։ Դ՚րանք Հայոց քուրը խմած, Հայոց բարկ 

ու կենսատու արեւի տա կը մեծացած ու արբունքի Հասած տղաներ Էին, ո– 

րոնց երակներում արիւնը կրակի Էր փոխուել այլեւս, եւ որոնք դիլերներն 

աղաղակով արթնանում Էին, բնութեան պատրաստած երագներից թա-

կարդուած : 

Արամը միջանցքում Էր, երբ դեղեցկուՀին ուսուցչանոց գնալու ժա-

մանակ տեսաւ նրան, ժպտաց, ել այնպէս քայլեց, որ կարծես նրա ծնկերը 

չէին դիմանում զիստերի ծանրութեանը։ 

Արամը սիրեց այգ , բայց չհասկանալով կանացի այդ ծեքծեքման բուն 

պատճառը, չաա զարմացաւ, որ Ե^ղաւետա Մարկովնայի նման մի կին կա-

րող է այդպէս քայլել։ 

ԱՈԻՐԷՆ ՍԱՆԻՆԵԱն 

(Շար. 1)՝ 
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Սիրոյս Պայծառ Լուսնկան 

Խաւարսւմոյն անհունէն ասաղեր շողեր կը շաղեն, 
Երբ կը քալեմ միայնակ արահետէն լուսնային, 
Շուրջս թ է ե ւ ղեփիւոներ դաշն հեշտութիւն կը բուրեն 
Կը զգամ այլ հեծքը իմ մէջ անցեալիս մ ե ղ մ յ ո ւ շ ե ր գ ի ն ։ 
Լուսնի անյայտ ցոլքերուն աչքերս կարօտ են այնքան, 
Կարօտ՝ ժպտուն նայուածքին, կախարդանքին ոսկեյւ-ոյր. 
Լուսնար նսւ՜կ ուղեւոր, ես՝ երկրարադձ ու տխուր , 
Տարապայման անձկուր-եամր, ո ՜ հ , կ՛որոնեմ ամէ՛ն ժամ 

Սիրոյս պ ա յ ծ ա ռ լուսնկան։ 

Իր շողին տակ էր շողուն Տանչցայ սէրն ի մ աոաջին 
Այգեստանի մը ծոցէն անցնող համբուն գիւղական– 
՚ՆոԹիներու ստուերին, օ" , շիրմատունը անդին 
Դեռ չէր հեւար ունկերուս մոայլ մորմոքը մահուան։ 
Իսկ աղջի՞կն ա յ դ ծաղկատի ծով ծամերով վէօովէտուն՝ 
Երաղաբոյր ֆափկութեամր երկնահարսի՜ է ր նման, 
Տ ԱԻՐե9Ի յեղակարծ ողջ հրայրքովն իմ հ ո գ ս ւ յ ն , 
Մինչ կը ծորէր մեր վերեւ լ ո յ ս ու գորով մայրական 

Սիրոյս պայծառ, լուսնկան։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Աշխարհն անո՜ւրջ է ր մեր շուրջ գիշերներում գով ամրան, 
էրր րազմէինք մեկուսի ծոցին թ-ուփի մը թ՛աքուն. 
Պա՛ր է ր լ ո յ ս ի կաթ՛ներանգ մայր բնութիւնը համայն, 
Լի խանդակաթ– րարութեսւմր եւ ցճծութեամր պատարուն։ 
Ո%մեր հոգի՛ն պարմանի, սիրոյ տենչով տոչորուն, 
կ ՚ ա պ ր է ր բուրմունքն հեշտանքի համբոյրի մէջ վարդահամ, 
Զոր դ ի տ ե լ ո վ ա ն ք թ ի թ , լո յս հայեացքով երազուն* 
ի՜նչ քադցրութ-եամբ կը ժպտէր՝ անյիշաչար մօր նման՝ 

Սիրոյս պայծաււ լուսնկան։ 

Այլ յամենա՜ր , յամենա՜ր երբ սէրն իմ լուււ գիշերին, 
Անայցելու հիւղի պէս թողւով հոգիս մենաւոր 
Ու սաղարթները աշնան կածանն ի վար յածէին 
Հ ծ ծ ե լ ո վ հեւքն անձկայոյզ առանձնութեան թախծաւոր՝ 
Լոկ ի՛նքն է ր որ վշտին մէջ սպասումիս ցաւագին 
Զիս կը տանէր ոլորտներն լուսաշաւիղ խնդութեան, 
Ամայատանշ եւ սիրոյս մ ո ւ թ ու խոպան արօտին 
Վարար յո յսի ՛ կենսաբոյր կը հեղուր շող ու շուշան 

Սիրոյս պայծաււ լուսնկան։ 

Արդ, լուսնային է ջ ե ր ո ւ ն սիրտս որքա՜ն է տրտում, 
Ր՜հ, ծարաւի ե մ լուսնի սփոփանքին բերկրային– 
Պիտ ի որո՞ւն հո յ ա ւ է տ պարզեմ յոյգերն ի մ ՝ * ՝ » * » • * 
Երբ աղերսիս ա.նկ տա.ոդ չկայ լոսւնակն իմ երկրին։ 
Կո դ ե գ ե ր ի մ գ լ ի ա հ ա կ կածանն ի վար մտորուն. 

Կը հ ծ ծ ե ն շուրջս տակաւ հին յանկեր գներ յուգսւկաԱ. Լ 
• Աչքերուս զո՜ւր կու տան շաղ համակ հոյլերն աստղերուն, 

Զի կարօտով տենդաբոց ես կը Փ ^ ռ ե մ յարաժամ 
Սիրոյս պայծաււ լուսնկան։ 

Յ ԱԿ ՈՐ տ ա Ւ Կ Ե Ա ՚ ս I 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Վ.Ա1ԱՆ ՅԱՆՈՑԵԱՆ 

Տ Ա Ր Ա Գ Ի Ր I I . . . 

Օդանաւէն իջնելուն պէս , անօթի 

ակնարկ մը նետեց օտար քաղաքին վրայ։ 

Պաղելու պէս բաներ զգաց ու սիրտը 

ինքն իր վրայ դարձաւ Հեղ մը՛. Պիտի 

գվար կարծես, բայց ղսպեց ինքզինք–. 

Վերացումի ու յաւիտենականութեան 

պաՀեր սկսալ ապրիլ, ել յուղում-

ներ ալիք աո. ալիք անցան Հոգիէն՛, իր 

փնտռած օտարութիւնը առաջին անգամ 

ապտակեց զինք ուժգին եւ քիչ մնաց , որ 

յուսախաբ ըԱար ։ Հանդարտեցաւ կա-

մաց—կամաց ։ 

Առաւօտուն երբ արթնցաւ , սենեա-

կին մէկ մութ անկիւնը նետուաձ, ժան-

գոտած երկաթի կտորներով խաղաց , չօ– 

չափեց զանոնք, Հոտոտաց X Ափը վարժը– 

ւած էր երկաթէ ձողերու Հպումին։, 

Անցեալ գիչեր քիչ քնացաձ– Հ բ ք 

Խնթին երգը եբգելէ ես,ք , ս կ ս ա 1 , է ր եա, 

րազել ու ժամերով տաբոԱած Հին կեան-

քովX Տան պատերը եեած ու պժզալի 

գաղջոլթեամբ մը քԱՈլա± էէ% ե ր ե ս է ն ^ 

ոլ անոնց վ բ ա յ ի ճեղքՈտռլահ. նձրկին 

փ»Հ% <ետքեբ ձգած էր քթին ո լ բ ե ր – 

նին վրայ։ Հ ա յ ր ^ ընտանիքը Հ ա լ ա ք ա ^ 

ելած էր աթոռի մը վրայ, ու <ք.ես դեռ 

ողջ եմ, չմեռա՛յ դեռ պոռացած : 

Տեէոոյ* պատերոլն փոշիէն ափ մը Հա-

ւաքելով՝՝ օրհնութեան պէս սրսկած էր 

բոլորին վրայ ։ հԷա գիտեմ, թէ ինչ կ՝ը– 

նեմ» 1 ըսողի ձեւեր առած՝ նախ տան մա-

նուկը ծեծած է ր , ել ապա՝ երիտասար-

դը խրատած խոր յուղումով։ Մայրը 

գունաւոր աչքերով կին մը, մարդուն ծե-

ծած մանուկին աչքերը չորցուցած էր« 

Համբուրած զայն, ու անկողին դրած• 

ապա՝ երիտասարդին գոռոզացումը տես– 

նելով՝ ի՚նք լացած էր է 

«Ունեցած-ք ունեցած՛ս քուկդ է ար– 

գէն. . ք ըսած էր Հայր մը իր –տղան, 

որ սկսած էր պաՀանջկոսէ դառնալէ 

Ս՝իւս Օրը զաւակը տուն չէր եկած Տ 

Մ արդու քթին ա յսքան խնդա՛՛լ : 

«.Ունեցած-չունեցածդ իմս է . ե՞ս ո– 

րուն եմ–» ։ 

Հոս դադրած էին երազները, ու մօ– 

տեցած էր պանդոկին պատշգամին յ 6ու՛-

զում էն գիրցած արցունքի կաթիլ մը 

փայլած է ր ։ 

Փողոցին մէջ մարդիկ երկար նայե– 
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ցան էրեն է Ո՛չ ոք ճանչցալ. ուրիշներն 
աԼ ՚ Ժ ^ ՚ Ք է^անչցան» ինչքա՛ն ուրախա-

ցաւ. է Մարգիէլ անկարող դարձան Հա-

գուստներ ձեւելու, իրեն Համար ու 

ցան երեսը գունաւոր ներկերով ներկել։ 

Ջճանշցած այս մարգի կը այնքան աղտոտ 

չէին կարծ՛ես , որքան այն ճանչցած ները։ 

Անոնց ներկայութեան* լեռներ ու գա-

գաթներուն Հանդէպ մ եծ Համ արում 

զարգացուցած էր իր մէՀ ժամանակին ։ 

Այդպիսի տեղեր, ճանճ անգամ ըԱայ՝ 

վնաս չունի է Այդ ժամանակներուն Էր 

նաեւ ք որ անիծեց Հայրը է իրրել իր գո-

յութեան պատասխանատուն ։ 

Աստուա՛ծ է 

Զըլլայ որ ըսես Հեռատես Է »• » 

վեցերորդ օրը Հանգչելու Էր. իսկ 

եթէ յոգնած չէր տակաւին այգ օրը, Հա-

մէն բանի վրայ իչխան» կարգելու չէր 

զայն՛. Իսկ եթէ այգ ալ անխուսափելի 

գտաւ, մինչեւ Հիմա ոտնակոխ ըրած ըլ-

լալու էր իր ծիածանի դաշինքը մարդուն 

Հ ետ » • • $ 

Օր մը, ամէնէն շատ սիրած ընկեր-

ները Հաւաքած էր եւ այսպէ՚ս խօսած ա– 

նոնց ։ 

- Է»եցԷ՚ք» 

ՀՈ՛չ ոք ընտրեց ծնիլ։ 

* Ո ՚ չ ոք, ծնելէն ետք, ընտրեց մեծ-

նալ ։ 

հԲ ոլորն ալ ծնան ու մեծցան սա-

կայն ։ 

«Ե*. Հոս սկսաւ քարկոծումը» ձ 

իյեղճերը շուարած՝ նայեցան իրենց 

չորսդին, ու անակնկալի եկած՝ տեղ 

չգտան պաՀուըտելու: «Ա՞յ" է եղեր 

Հարցուցին իրարու միամտաբար։ 

Տարօրինակը Հոն է սակայն , որ այդ 

խեղճերը երբ իրենք զիրենք գտան, <ս#ւ#– 

«Iատեցին, թէ ի վիճակի էին Հայր ըլ-

լալու, ու Հայր եղան։ Բաւական ետք 

քարկոծումը՚ իրենք հկսան է 1 1 

Իրիկունը, երբ առանձին նստած էր 

սենեակին մ է չ , ծանօթներ այցի եկան ի՛-

րեն , Հետաքրքրուեցան իբմովէ Հարկե-

րու լուծումներ առա հարկեցին, զանազան 

խնգիրներու չուր1 գաղափար յայտնե– 

ցին։ Մէկը Հարցուց՛ 

- Ուզածդ ի՞նչ է ։ 

Միւսը խրատեց • 

- Շատ օղերէն մի՛ թռչիր ։ 

Մէկալը ըսաւ՛ 

- ՛հուն մինչել Հիմա աս անկ չէիր > 

մէկէն ի՛՛նչ եղաւ քեզի ։ 

Խոհեմ ծերունի մը 

-- Տարիքի Հարց է , - ըսաւ , - ա– 

ւ/̂ -Տ» երիտասարդ աս անկ կ*ըԱայ• Հա^ւ 
նայիս, որ ան ալ փոխուեր է։ 

(Հանկարծ Հարիւրաւոր կոչտ ձեռքեր 

շարուեցան առֆեւը, որոնք ծծակներ կը 

թխմէին լալկան մանուկներու չրթներէն 

ներս , Հա՚ռ, միայն լռէ՚ծ ըս^լով։ Լսող– 

ները սիրուեցան, ՀՀտան տղակոչուե-

ցան • • • 9 

(/՝ուրախացաւ յանկարծ ։ 

Հարցուցին . 

- /ճչ»՞<. 5 
Ըսաւ՛ 

Տուն կազմեցի , գործի տէր եղայ , 

փառք Աստուծոյ, անօթի ՛չենք, մե՛րկ ալ 

չենք . . • եւայյն » 

ձւ մարդուն մէչ եղած 

զաւակ ունենալու բնազդային տենչին 

մասին խօսեցաւ։ Իր տեսակէն ուրիշ մը 

ստեղծելու կիրքը բացատրեց ։ 

Ուրիշ մը, յղի կին մը տեսնելով^ 

- Տեսէ՛ք մարդկութեան Հրաշալի– 
քը , աղաղակեց ։ 

Տղայ մըք սակայն, գոռոզացաւ յան-

կարծ , գնաց Հանգիստ մրափող Հօրը 

քով, արթնցուց զայն ել երեսն ի վեր 

լկտիօրէն պոռաց • 
- Զի" ինչո՛ւ աշխարՀ բերիր է 

1900–^ , Հայրը աղուն ականեն 

բռնելով փողոց նետեց , որ «երթայ անօ-

թութեան Համը առնէ եւ զ ղ ի ՚ յ * ՚. 

11)30-^5», Հայրը ազուն ականթը քա-

շեց, ապտակեց եւ այգ շաբթուան գըր-

պանի ծախսը չտուաւ իբրեւ պատիժ» 

2970-/&,՝ ակռաները կճրտեց եւ գը– 

նաց դրացիին գանգատելու։ 

Օր մը, երբ կէս գիչեբէն ետք, սլըք– 

տալէն յոգնած՝ վարձած սենեակը կը վե-

րա դաոնա բ Գ միտքը ինկաւ տարիներ ա ֊ 

ռաշ պատահած դէպք մը։ Հազար վա-

խով եւ տնեցիները արթնցնելէ զգուշա-

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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նալով՝ գուռը կամացուկ մը բանալէ 

ետք, յուսախաբ եղած էր Հայրը արթուն 

գտնելուն է 

- կարօ՛) — կանչած էր Հայրըէ 

9՚ացած ու կայնած Էր դիմացը։ 

ԻՈԿ Կ՝ԸԱամ Կ"Ր ՚՝ 

- Ի՞նչը ։ 

- Երէկ՝ մէկին գացիր եւ աՀա 

տասներկու է ու նոր կուգաս • « ՛Հոս Օթէ՛0լ 

է յ Այս ընթացքդ բնաւ չեմ Հալն իր ։ Աս 

ասանկ չի կրնար չարունակուիլ։ Եթէ 

գուն ինքգինքդ ք ոԹթ-յալ չես կրնար ընել , 

ե՛ս պիտի ընեմ • • • է Տասը ժամ տունէն 

բացակայեցաբ, կարծեմ իրաւունք ու-

նինք գիտնալու, ^ ո՛ ւր էիր այդքան 

ատեն . . < յ Աս ասանկ չի կրնար չարու– 

նակուիլ։ Գնա՛ Հիմա պառկէ ել մտածէ 

այս մասին ։ 

ք/*տածեց ։ 

- Ե՞րբ պիտի մեծնաս գուն**»։ 

Խոշ ուալլա • • • : 
Ջի Հաւնիբ եղե՛րէ 

ճիլերո՛ւս ալ չՀաւնիս . . . 

*Ես քու ընթացքդ չե՛մ Հաւնիր * • • 

եթէ ինքզինքդ ք ո ն թ ր ո լ չես կրնար ընել, 

ե ս պիտի ընեմ% 

ծ օ , եթէ ես չեմ կրնար, 
ա ճ կրնար ՚. 8ետոյ՝ եթէ քոՕթ-րոլ ը– 

նելու այդքան ձիրքեր ունիս , քիչ մը քու 

վրադ քալեցուր ատոնք...*. Այսքան տա-

րի ինծի Համա՛ր չարչարուեր է եղեր, 

քրտինք թափեր է եղեր , որ զիս կերակ-

րէ, դպրոց ղբկէէ մա՛րգ ընէ..., ինծի 

ինչ։ ծ % իրեն ըսի զիս բերտ ինծի Հա-

մար չարչարուէ, քրտինք թափէ , 

/ " 4 / Հ , Ա ւ ^ . . . ըսի"...., քիող 

երթայ Քաշէ Հիմա տ 

«՚. 
Ջափը անցուցի* յ 

չափը..., 

Ի՞նչ չափ,**։ 

Առանձնութիւնը կամաց-կամաց կըբ– 

ցաւ բուժել գիՆք , Ա ւ ե լ մ շ ղ ս ւ ա լ ^ 

խուն վբայ տզզացող ճանճերու խումբը 
փախցոլց, է ա եկս,%, Ս ա կ ա յ ն 

Րէն քչել զանոնք ու տեղը փոխեր Ազա– 

տեցալ ճաՆճերէն, ո լ ^ ^ ^ 

յանկարծ կեցաւ ։ 

Գործարանէ մը զօբաւոր լոյս մը 

փայլեցաւ, որ անհետացուց Համալսա-

րանէ մը արձակուած՝ ճղճիմ ճառագայթ-

ները ։ Զօրաւոր լոյ սին կողմը գնաց ։ &ե– 

տոյ՝ ներկան սկսալ փայլիլ եւ յա շողե-

ցաւ լռեցնել ապագան • • • 

Մելվին աղուոր աղշիկ մըն էր » 

Շա՛տ աղուոր » Անուշ աչքեր ունէր, սի–, 

բուն մարմին, քաղցր ձայն։ Իր գա ցած 

կողմերը կը սիրէր երթալ։ Օր մը եկաւ 

քովը, նայեցաւ երեսին ու տակնուվրայ 

ըրաւ զայն ։ Ուրիշ օր մը՝ շանացին նա-

խաբան Համարուող անՀամ ձե լակեր– 

պոլթիւններէն արագ անցնիլ : Իրիկուն 

է , երբ սենեակին բանա լին կը Հանէր 

գրպանէն, նայեցաւ պայուսակներ շալ-

կած Մելվիի ու վախցա՛ւ։ 

Ա պ օ ՚ օ ՛ * * * ։ 

Տիչեց լսած Հին խրատները չար աղ-

ջիկներու մասին ։ Կնոշական թակարդ-

ներ շարուեցան առնելը ու մերհեց շար– 

յ ՚ ի լ * Մելվիի խրախուսական ձեւերը ա– 

լելի վախցուցին զինք է Աղուէս մը ել օձ 

մը, խօսքերնին մէկ ըրած՝ մօտեցան ի– 

րեն , ու բարեկամաբար բարեւեցին ։ Ծա-

նօթ կը թուին ըլյալ ։ Մտաբերեց յ Նեղ 

ճամբու մը եզրին , մոխրագոյն աղտոտ 

պատի մը տակ շարուած՝ քանի մը փար-

թամ կիներ կրք ոտ ժպտացեր ու մօտե– 

ցեր էին իրեն անցեալ օր։ Նոյն աղուէսն 

ու օձը, նո՛յն շքեղանքով Համեմած֊ էին 

զգացումները Հոն ալ։ Վախցաւ. * * ։ Հա-

պա՞ եթէ Մ ելվին... 

ՕՀօ՛ ։ Ապո՛ւշ, | ս ր փ օ ՛ , ւ ո ա ն կ ա – 

լա՛խ - . . 
Նօ գուն է՞շ ես, թնչ ես... Հո՞ս 

նոյնիսկ... 

Տէ՛ ալ... 

ՇնՀր 1 ՚ Բ թ ի ն «է բերնին վրայ 

դեռ կը մնար այն գաղ1 ու դեզին ներկի 

փոշին տ 

Ծ ելվին աղուոր աղշիկ մըն էր է 

Համոզուեցաւ ։ 

՚Բաղցր ձայն, սիրուն մարմին, ա-

նուչ աչքեր Է ղատ , անոլչ բնաւորութիւն 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եգ 
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մըն ալ ունէր ։ երգեց ականթին ։ 

ինք , սակայն , երգ չէր սիրեր յ Փթին 

ու բերնին փոշին ցոյց տուաւ, ու կա-

խեց գլուխը » Այգքա^ ալ անտանելի չէր 

սակայն փոշին, որովհետեւ ՄելւԱէ ար-

գՀծ անձեռոցին ծայրը թրծելու. վրայ 

է ր . . . ։ 

Ո՞Վ Էր••• 4"՛– 

^իս մինակը աղայ մը • . . յ 

Զարմ անալի I 

որոշեցիր ձգել քուկիններդ ։ 

- Երբ մօրս օրօրը քունս փախցնել 

սկսաւ եւ Հօրս օրհնութիւնը անէծք սկը– 

սաւ բերել գլխուս ։ 

Եկուր եւ մի՛ խենթենար։ 

Վախնա"լ իրմէ ՚. Գթա*լ կան։ 

Թէ իր կնոջական Հիւանգ, բայց եր-

բեմն Հաճելի Հոգեբանութեան զօրալոր 

ազդեցութեան տակ՝ մեծ որոշում մը 

տուողի պէս ըսած էր • 

֊ Սիրե՛լ զինք՝. 

Ու յոլզուած էր քիչ մը է 

Ա՛ռ քեղի Հետաքրքրական զբաղում ։ 

Հոգ տար իրեն, քովը կեցիր յ երջանկա-

ցուր զինք : Խնդիր լուծէ , փոշի առ ։ Լալ 

բան է ; 

Հքա՚ս1 լալ բան ։ ի՛նքն ալ գիտէ է |||Ո– 

շ ը Հոն Է..... 

Ակսալ երգեր սորվիլ ։ Պատուհան-

ները շատցուց սենեակին մէք ։ Հագուստ– 

ները դերձակի չտարալ : 

Օր մը, լուր^ արարողութիւն մը ը– 

բալ ։ Անտուկ մը գտաւ , սեւ ներկեց , մէ– 

քր Պետրոս Գոլրեանը գրաւ ել առանց 

խաչ մը իսկ Հանելու, տարաւ թաղեց : 

Ոսկեզօծ գահ մը շինեց , ու գնաց գտաւ 

Գանիէլ Վարուժանը, բերաւ, նստեցուց 

զայն վրան։ Մելվին ալ ադամանդակուռ 

թագ մը անցուց գլխունտ Մի՚եչ տղան Հե-

թանոս երգեր սկսած Էր երգել, Մելվին 

անձեռոցին ծայրովը դեղին փոշիին վեր-

քին Հետքերը վերցուցած Էր քիթ& ո լ ֊ 

բերնէն•••տ 

ՎԱՀԱՆ ԶԱՆՈՑԵԱՆ 

ա 
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« ա Կ Ց Ո Ղ Ւ Ն է Ա Տ ք Ա Ր ե հ » 

( Ա Ռ Ա Կ Ն Ե Ր ) 

Փոքրերն ու Մեծը 

Կըոիւէն ետք օրհասական 
Հաշիւ տուին մ է կ զ մ է կ ո ւ 
Զէնքերն հըզօ՜ր ու յաղթական* 

- Փորձանքն է ի սարսափազդու 
Թրշնամիին, — ըսաւ հրացանն. 
Ամբողջ օրը չաււի դադար, 
Ու ոսոխէն խելացընոր 
Զոհ խըլեցի ես անհամար։ 

- Ա յ դ Ի՛նչ է ո ր . . . 
Կըււկըոացի ես օրն ի րուն, 
Ու թ օ թ ո ւ ե ց ի թ ո ւ թ ի նըման 
Գումարտակներ ամբարտաւան, -
Գնդացիրը սոնքաց ժըպտուն ։ 

— Ե՞ս, — խօսք աււաւ 
Թնդանօթը հըրահսւգագ, -
Տեղացուցի կրրակ, կ ա յ ծ ա կ , 
Մոխիր դարձան, հըրոյ ճարակ՝ 

Դիրք, ամբարտակ • 
Ողջ բանակէն մընաց դ ի ա ՜ կ . . . 

Զինակիցներ կոկոզավիզ 
Երեքը մէկ դարձան ոումրին– 
- Չըշարժեցար տեղէդ մ է կ թ ի զ , 
թայց մեր փսւււքէն ասիր բաժին– 
Ինչո՞ւ ծոյ լ ես ու անտարբեր, 
Ե՞րբ պիտ՛ լըսենք ձայնդ ահաբեր։ 

- Կու գայ ի՛մ ալ, Ժամըս զ ո ր ծ ի , 
Երբ անզօր է ք դուք պայքարի. 
Շատ քիչ անդամ կ ՚ ե լ լ ե մ ոտքի, 
ք*սւյց երբ զոոամ ես մէկ անգամ՝ 
Արար–Աշխարհ կու գայ ծունկի, -
Ըսաւ ւաւմրը հիւլէակսւն։ 

1970 թ . ԳԱ8Լ ՎԱՀԱՆ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Զ ո հ ե ր ը 

Կարթ– կը նետէ ծովուն կապոյտ 
Ձկնորսն անվերջ ու սւնձանձրոյթ։ 

Հատ-հատ, զոյգ-զոյգ ձուկեր փոքրիկ 
Կը քաւեն մեղքն իրենց ւրւփկ 
Սակսոփն մէջ վարժ ձկնորսին։ 

— Չկա՞ն ձուկեր աւելի մեծ, — 
Կը հարցընեմ ես տրտմագին, — 
Որ կը րոնես ձուկերն այս հեգ– • -

- Մեծերը կան հարկաւ, պարո՛ն, 
Այս է սակայն կեանքի կանոնն– 
Ո՞վ կը քալէ մայթէն անգէն 
Հալածական ցաւէն, քաղցէն–--
Ո՞վ կ ՚ըմրոշիյնէ կեանքի գինին 
Հանգիստին մէջ իր պալատին– • • 
Փոքրե՛րը միշտ կը քաւեն մեղք, 
Անպատիժ են մեծերը հեղգ։ 
Ձուկերը մեծ խորն են ջուրին, 
Որս չեն ըլլար հացին, կարթին; 

Կարթը պարապ չ ՚ ե լ լ ե ր երրեք–՛– 
Փըշուր մ ՚հսւցի զոհերը հէք՝ 

1970 թ– 
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ՍՍ՚ԲԱՏ ՓԱ.ՆՈՍԵԱՆ 

Վ Ա Ր 

ԿՈՄԻՏԱՍ ԿՈԻՏԻՆԱՑԻԻ 

է– 
Երանելի օրեր էին • • . : 

Պոլիս ովսաննաներով գիմաւորեց Համադրական, շինարար եւ. ստեղ-

ծագործ ճիգը, զոր գրսեւորեր էր կոմիտաս մին լել Օսմանեան մայրաքաղաք 

մուտք գործելը՛, կոմիտաս կուտինացին կը նկատուէր Հայ գեղիւկ խազե-

րու, ազգային երգի եւ երաժշտութեան Համար ծնած բացառիկ երեւոյթ մըէ 

Գպրաց դասը Հալաթիոյ՝ կը նմանէր մեղուաբոյնի : Հալաքո յթ-խոր– 

Հըրգակցոլթեան մը մ է չ առնուած որոշումով՝ տեղական Հայ թերթերու մ է չ 

կը յայտարարուէր . 

— Անոնք, որոնք կը ցանկան մասնակցիլ կազմուելիք երգչախումբին, 

պայման՝ - երիտասարդ, առողչ, բարեկազմ եւ մասամբ նորին՝ աղ9իկ– 

տղայ - պարտին բարի վարոլց վկայականով ներկայանալ դպրաց դասի կեդ– 

րոնատեզին, ամէն օր , ամէն ժամուն, առանց բացառութեան ւ Երեկոյեան 

ժամը վեցէն ետք կը խնդրուի չխաչաձեւել պատասխանատու անձանց Հան-

գիստը • . . տ 

Որոշ գաղափար մը չկար խումբի ունենալիք թիլի մասին I Կոմիտաս 

վստաՀ չէր մեծաթի,. երգչախոլմբի կազմութեան « Ո՞վ պիտի թողուր աղքի– 

կը տղոց չ^անակէն ներս , Փորձերը պիտի կատարուէին երեկոները, երբ 

փողոցներու մէչ մութը կողը աար մայթերուն ու կռթնէր չոլսաձողերուն 

կամ պատին, Աակայն, եկան գունդագունդէ առանձին, ուրախ, տրամագըր– 

ւած՝ աղըկ–աղաներ , աղջկայ նման Հարսներ , Հասուն կին ու մարգ , ա– 

նկատի առնելու յայտարարութեան մ է չ յիչուած պայմանըՋ է՞ որ 

խանգավառոլթիԼնը վարակած էր րոլոր ընտանիքները : 
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Առաջին քննութեան մաղը յանձնուեցալ գպրաց դասի գլխաւորին, որ 

երաժշտական փորձութիւն ունէր եւ դպրոցական երգչախումրեր կառավա-

րած : Մաղի, ն ծակերը խոշոր էին։ Բայց երեսը մնացին էրիկ-կնիկներ, աո– 

Հասարակ պչրոտ տիկիններ. հասուն այրեր չէին տեսնուեր արդէն քննու-

թեան թեկնածու չարքերուն մ է ջ ՛ , ինկաւ մանրատականքը եւս, որ չունէր 

Հասուն ձայն, կամ՝ երկար չունչ։ ՛Ընտրական գրաՎութեամ բ , մա րտա Հրա-

ւէր երբեմն , յաճախ քնատ ձայներ Հնչեցին փորձադաչտին վրայ եւ դանակի 

կտրուածքով, ետ ճամբուեցան բոլորը. ՀՀետագային թերթով կը ծանուցոլին 

յաջողակներուն անունները-ֆ։ Սակայն, յայտնի պիտի ըլյար բոլորին, թէ 

Հանցիրը՝» ընգունուած կը նչանակէբ , իսկ զգացէքՀ—ը մերժուած։ 

4ւԱնցիր—գնա՚ֆ—յով ալ ծանօթ դարձաւ թիւը նազելաճեմ սոփրանոնե-

բու է առոյգաձայն թէնորներու։ Պարիթոն—ալթօ խմբակը, երկսեռ* կը Հա– 

կա կշռէր առաջինները, իսկ Հասա վիզ պասը աժան ապրանք էր եւ չէր միեւ-

նոյն ատեն։ էքղան մաղուողներ* քաղաքավարօրէն քշուեցան։ Վերքէն լոյս-

աշխարՀ ինկողներ չպակսեցան ։ Անոնք էին , որ եկան լեցնել բացերը ձայնա-

խումբերուն յ Երբ այս բոլոր Հոգերը վերացան, կոմիտաս կոլտինացին որո-

շեց օրը եւ Ժամը առաջին ^ու/ւ^ փորձին։ Աայնախոսէբէ ձայնախումբ փոր-

ձերը շարունակոլեցան ։ Գպրաց դասը դեռ գաղափար չունէր եբգչախումբի 

ճշգրիտ թիւի մասին։ Երբ երգախումբերը եկան միացան մէկ բեմի վրայ, 

այն աաեն Կոմիտասն ու գպրաց դասը ափ ի բերան մնացին տ Անուանացան– 

կերուն գումարը Կը Հլգէր թ է ՚ լ Ա երեք Հա բիւր երկսեռ երիտասարդներէ 

գոյութիւն կ՛՚առնէր ահա՛ «Գուսան» երգչախումբը։ 

Անցեր էր ամառը իր սպիտակ ու տաք օրերով : Գեղին աշունն ալ, ո ֊ 

բուն անցքը չէր նշմարոլած, րնականօրէն կանանչ ու գալար շրջապատին 

պատճառով - ետեւ մնացած՝ կ՝ եր աղէր գալիք տարուան՚. Հասած էր ձմե-

ռը՝ ձիւնի ել անձրեւներու, որ կ՝ընէբ Հաւաքական կեանքը առոյգ, սեղմ, 

Հաճելի • • • : 

Այնքան երկար սպաս ուած կոմիտասեան Համերգը, ի վե^ոյ , ծ ր ա ֊ 

գրային գործ՜ադրութեան կը գրուէր Դեկտեմբեր չորսին , Փրթի Շան թատրո-

նի սրաՀին մ էջ՛. 

Շղարշափէշ, սպիտակալանջ աղջիկներու, թիթեռնակապ օձիքներով, 

սեւ թիկնոցալոր տղոց բրգանման շարքերը գրաւած էին ահա բեմը՝ ինք– 

նավս տա Հ պակո լցումով մը տ Մարզաբոլրդին զիմաց՝ մե* սրահը իեզգա ա 

արիսաոկրաա պերճանքով, ապրումներով, նրբաճաշակ րմրոձումի ոոնքան– 

Ք ո վ , Տիկնայք պչրոա, այրք հեզահամբոյր, չրիմիա ու խոհական, մարզէր 

ընարանի, պարոնայք դեսպաններ եւ կարմիր ֆէ սալոր փքուաձ փաշաներ..֊ 

Աոաջին ներկայացումն Էր– սո՛ւղ, անմաշելի՛ մուաքի աոմսերով. . . ֊ . 

Վարագոյրը նոր բացուած՝ Էր տ Բեմահարթակի փոքրիկ պաաուանզանին 

կոԼկր Լ Ս 71ղիսասրահին, կեցա> Էր, ոեւ սքեմին մԷՀ պրկուա» 

մարմնով, Հերաթափ զանկը Ահերու շողին, փոքրահասակ 

կոմիաաս Կոլաինացին , ձեոքը կիսսվ վեր, իմրավարի ցպիկէ մաաներուն 

մ է Ի Պա< մըն էր զզաոաութեան, լոլո, աենզոա խուզարկումի անհամբեր 

սպասման ել յաոաէ հազարաւոր աշքերու թարթով - Ու Հ * ՚ կ – հ Հ 

Բարձրացաւ Ա ւ ր . քէփշո, մը, շշուկ մը փսփսալն. . Ո ւ շ ռ ^ ւ թ ի 

մէ՛կ, երկո՛ւ*.* երե՛ք,»: 

Համերգային ճակատամարտը սկսա՛ծ էր ՝ " > 
կը սպասուէր, որ երեք Հավնոց հուսան,֊ը երկրաշարժային դ ո ֊ 
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ռում-գոչոլմով իյնար սրահին մ ԷՀ գիրք գրաւած արիստոկրատ բանակին 

վրայ Հ Կը սպասոլէր ամպրոպային պայթիւնի X Զէո որ դուրսը ձմեռ Էր , 

Դեկտեմբերը փակած Էր սրահին գուռն ու լուսամուտը , կը փչէր ցուրտ քա-

մին Պսչսոյ վերել*»» ճիչդ էր * ցուրտ էր» ձմեռ* սակայն «Գուսան%–ը պի-

տի երգէր. 

— « Ա ն ձ ր հ ՚ ւ ե կ ա ւ ՝ շ ս պ ա լ է ՜ ն . . » ք|ւո. ա . տ ե ր ե ւ ՝ գ ո ւ լ ա լ է ՚ ն • • : 

Շնչատ, նրբաձայն, հ ն չ ո ւ ն Հշաղալէն—դողալէնֆ—ի մ ԷԼ գեղ^կոլհիին 

Հվայլէ՛, լէ-լէ^-ն ։ Աչուն էր• անամպ, կապոյտ երկինքէ Յանկարծ տեղաց 

անձրեւ* արտերը հեղեղ կապեցին ել սի ԱԼ տարաւ, գուցէ կալն ու կուտը, 

այլն ու սարւորը . տաւար—Հօ՛տը • « » Հվայլէ ^ – ^ ՚ » • » • » Որքա՛ն տեւեց անձ– 

րեւ չաղալը, ոչ ոք Հանգիստս ր ահ էն կրցաւ Հաշիւ տալէ քաղաքացին ե՞րբ 

Էր զգացած գեղջուկին ցաւը, անոր Հոգն ու. վիշաը • • • է Անձրեւը գագրած 

Էր. սակայն այդ ի"նչ ամպրոպաձայն չարափ Էր , որ կը չարոլնակոլէր սրա-

հին մ է ի Գուրսէն անցնող մը պիտի խոկար թելագրաձայն* «Երգը յաիղ 

էր է երեւի » կը ծափահարենք >>< 

Պ ոլսեց ի Հայը պանդուխտ Հայէն կդիմանար գաւառին ցաւն ու (սինդըէ 

Օտարները բնաւ, ալ չէին Հետաքրքբուեր անկեղծօրէն ։ կոմիտաս կուտինա-

ցին կանչած էր գեղջուկը Պոլիս եւ ահա կը բարձրացնէր բեմ, որ արտայայ-

տէր իր ուրախութիւնը . 

— «Գարնան գութա՜՛ն վ ա ր ե ց ի » . . . 

Ու֊ խումբը օխա՛յ կը կան չէր. 

— « ՚ Օ ա յ - ն ա ՚ յ , ն ա յ - ն ա ՜ յ » • • • 
Գարուն էր* ձիւնՀալ, ազոլամազային կանաչի արտի երեսին։ Լծեց 

զութանը ու դրալ խոփը խոպան Հողին։ Աել ակօսը չրքուեցալ կռնակին՚ 

խոփը դէմ եկաւ քար ոլ ժայռի : Բնազդը , ճիգը ել պարտականութիւնը գըն֊ 

զացան եզներու մկանին, մաճը սեղմեց գիւղացին՚ քրտինքը ծորեցաւ մարդու 

ել եզներու կռնակէն. « Ձ ի ՜ գ ա ո ւ , ք ա շ ի ՜ , ա " ե զ ը » . . . 

իսկ գիւղական օճախին առթլ տատիկը ծունր եկած, փէչը Հողին , պը– 

տուկին մէչ « տ օ լ մ ա կ ՚ ե փ է ր ս փ պ ա յ ա վ » : Գաչաերոլն մէչ վազ տալով կ՝եր-

թար նոր ահ ար սը մածնապուրին կուժը ուսին՛. Տաք ամառ է ր , քրտնած են 

ու կարմրատակած այտերը. ծածուկ վախն ունի «չան աղայ էն» լբտեսուեչու։ 

Կը քալէ արագ, սրտադող՛, էրիկը արտին մէչ՝ կը I , չ մ ա ր է կինը. « ՝ թ է լ է , ք է – 
լ է , ք է լ ք ի դ մ ե ւ ւ ն ի մ » . . . իսկ դաշտերը ^արձագանգեն՛ գ ո վ ա կ ա ն խ ե լ -

քիդ մ հ ւ ւ ն ի ՜ մ » . . . 

Լեռնաբոնըն միւս կողմը ցորենի գաչտերը ոսկեմազ, ծոցուոր՝ կ ՚ ի յ -

նան գերանդիէն ։ Գերանդին չարժոզ թելը թմրած է ՚ խեղդամահ, չոգը նըս– 

աած էր կուրծքին, թոքերը պարպած։ կալին քով էրնողը կանգնած սարէն 

Հով կը սպասէ . Հով չ կ ա յ . օ գ ը թո%իբ հ ա ղ բ ի լ ր ի ն մ օ տ կարձանանան բար-

տիները։ Հնձոլոր, էրնող ու բարտիներ կ՝աղերսեն* 

~ * Հ Ո 4 ա ՚ ր է ք . ՛սարեր յան– հո՛վ ա ր է ք » . . . 

Խրճիթին դրան առչել, ձեռն ի ծոց , նորահարսը նայուածքը նետած 
է սարերէն ալ անդին , ուրկէ գնաց անցաւ պանդուխտ էրիկը։ 

- « Ի մ դսւրդի& դ ա ր մ ա ՜ ն ա ր է ք » . . . 

•ՐՀչ ս-նղին աղըկները պար ըոնած են խնկենիին չուրի Զուարթ , դո-
փող ոտքեր, սիրակարօտ կուրծքեր մէկ֊մէկ « դ ա . ն օ ր օ ՞ ր ա յ - դ ո ւ ն շ ո ր ո ՞ բ ա յ » 
կըսեն իրարու, իսկ ո լ ր ա խ ճ ի չ ը կԱ թ է լ չ կ ո ա ^ կ ր կ ա կ Է ա 

- « Մ ե ր դրանը խնկի ծաււ, ձեր դ ր ա ն ը խնկի ծ ա ՚ ւ ւ » . . . 

Բեմահարթակի քիչ ա%գին , վարը բազկաթոռին վրայ փքուած նստած 
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էր Թալաաթ պէյր։ Մէկ երեսը կը նայէր երեսփոխան Զօհրապին ել ժպտուն 

էրէ մ է է ֊ ս Ը Կը նայԿր ՔոՎը ն ս < " " ՚ ձ Էնվէր փաշային, խիստ մաղձոտ էր։ Երբ 

երկու երեսով կը դաոնար դէպի բեմը՝ ծիծաղկոտ էր։ կը սպասէ"ր արդեօք 

թուրքերէն « Է ն տ ը մ չ ի ն ա ր պ ա շ ը ն ա ս ւ ն » – ^ պէս խաղի մը Գոլցէ կը ցանկար 

այդ փափկանկատ կեղծիքին. թերեւս ոչ։ կոմիտաս կուտինացիՆ տեղ չէր 

թողած նման քծնանքի, յաչս բարեխնամ կառավարութեան։ Օտար ոչ մէկ 

Հնչիւն կու դար աղաւաղել պայծառ չունչը Հայ երդին ՚. Առ ի կանխատեսու-

թիւն | Հեռատես մարդոց թելադրանքով, ծրադիրէն առնուած էր Հկռո՚ւձ– 

կ՝»–ը • • • Տ Կոմիտաս Փ Ը Թ - ի Շ ա ն բերած էր գեղջկական բոլոր այրուած, էր– 

լած սրտերը. կարօտ մնացած եարերը. աշխատանքային գեղջուկ գործ օն– 

ները եղ, գոմէշ, արօր ու գութան ։ Ջէր մոռցած Հկաքալէւկը» , աղջկական 

նաղոա Հչեմ ու չեմֆ—ը, սիրածին 4(.չինար պոյը& ։ Եւ տակաւին շատ մը պէս– 

պիսութիւննեբ գիւղական ապրումներու։ Ու ՐոԼոՐԸ Համեմած կրօնական 

խորՀրդաւորութեամր Տ է ՛ ր ողորմիա , քրիստոս Պատաբագեալի պէս ա– 

ղօթասացութեամբ։ Երեք Հարիլր Հոգի կան չուած էին քառաձայն Հնչեղու– 

թեամբ ( նրբաձայն շունչի, աստիճանաւոր շեշտի եւ գունագեղ բառի սպա-

սարկումի եւ Հայկական երդի փառաբանման Համար։ 

ՀանգիսասրաՀը ծափեց ու ծափեց մէկ մարդու նման յ ^քափերը սաստ– 

կաձայն անձրեւի տեղումի պատրանք տոլին տ Առքեւի բազկաթոռներուն վը– 

բայ նստած– մեծաւորները իրար գլուխ տուին, ի նշան Հիացումի։ կեդրոնի 

բազկաթոռը ճռճռաց թալաաթի ծանր մարմնին ներքեւ ։ Գտաւ առիթը ծա-

փերու ընգմէՀէն փսփսալով աՀ կողմը նստած կնվէրին. «Ռուսին ցարը կ՝ու– 

զէր կողոպտել ասոնց եկեղեցին ու դպրոցը, ստրկացնելու Համար... Մենք 

պէտք է ոչնչացնենք մարմինը. առանց մարմնի չ՝ԸԱար նաեւ եկեղեցի, մչա– 

կ ո յ թ . . . > , Ապա բարձր, ուրիշներէ լսելի ըսաւ ընկեր֊բարեկամ ԶօՀրապին. 

- Սքանչելի են մեր Հայ Հայրենակիցներու խաղերն ու երդերը...տ 

էնվէր փաշան գլխադարձով աղեղեց թ՚ալաաթի ցցուն փորը, ԶօՀրա-

պին ընելու ժպտախառն խոստովանութիւն մը. 

- թ-ալաաթ պէյը իրաւունք ունի, չե՛մ ժխտեր ըսածը... 

Խանդավառ՝ ԶօՀրապ Համերգի վեր Ան ծանօթացուց կոմիտասը երկու 

պէյերուն ։ Հանդիպումը եղաւ խիստ մտերմական X Թալաաթ բռնեց կոմիտա– 

սի ձեռքը, երկու, ափով սեղմեց• 

- Գուք, մօնսիւ Կոմիտաս, սքանչելի եր գա Հան էք ել Հանճարեղ կա֊ 

տարող-խմբավաբ ։ Մի՛ մոռնաք մեզ պատուել ձեր Հաճելի այցելութիւնե-

րով.... Երախտապարտ պիտի ըԱայինք, եթէ օր մը խորՀէիք ի նպաստ մեր 

ղինուորներուն Համերգ մը շնորՀելու՛" 
Ողչագոլբուեր էին ձեռնուելէ առաի Բաժնուեցան առանց ձեռք թօթ– 

է ե լու՛. Հ ի չ մը ՀեռուԷն . 

֊֊ Եղբայր ԶօՀրապ, չմոռնաս գիշերը գալու է 

ԶօՀրապ քաղցր Համաձայնութեամբ գլխով ըրաւ• 

- Գլի ուս վրայ, պէյս>" 

1ԱաԱ% էամէբղը Պոլի.,, մ ա ^ ի ա ^ , , Հայու. փքփքա,՚ղ < « & / " " ֊ 

ցին կը ժպտէր միայն X Խելացի խորՀող էր, օտար պ Ղ1 
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հէԼ ՀրէՐ ՝ չմերժեց առաջարկները, ոչ աչ կաաարման միջամուխ եղաւ։ քՒո– 

ղուց, որ ծփայ ալիքը » մակընթացութիւնը ազգայինճիութեան սրտովը չէը. 

բայց խօսք չբերալ անոր մասին֊– «Տեսնենք, թէ ո՞ւր սլիաի Հասցնէ մեղէ... 

Երկու ամիս չէր անցած Փըթի Շան–ի մէջ տարուած յաղթանակէն, երբ 

«Գոլսան^—ը գնաց ու գերեց Իդմիրը է Յոյներով Հարուստ քաղաք մըն էր ան. 

քիչ մը իտալացի , քիչ մը եւրոպացի, այլ ցեղերէ մարգեր, որոնք ներկայ 

եղան Համերգին, փողոց Հանեցին Հեասօ՚ֆ—ն ել «դի՛ թօՀ—ն. 

. ի՛նչ մարզուած խումբ, ի՛նչ ձայն» սոփրանօ՚—պասօ՛ > թէնորօ՚– 

ալթօ՛»»» 

- Հ^աՀմ ուր ատեանն • . > 

- կոմիտա՚ս . •« 

- «9՛ուսա՛նի ւ 

«Ի նպաստիչ մեծապատիւ մուրացկաններ ղարձան Կոմիտասին չուր^ըէ 

Մէկը, 

Սուրբ հքաչ Հիւանդանոցի Համար.». 

Ուրիշ մը. 

- Գաւառէն Հաւաքուած որբ ո ւ ղարիպի Համար. •• 

Երրորգ մը. 

Երաժշտանոց մը Հիմնելու Համար ։ 

կոմիտաս միչտ կը ժպտէր» 

- Ինչո՛ւ չ է . սիրով• նայինք, կը յարմարցնենք ։ 

Վերջին առաջարկը իր սրտով ալ էր յ Իք ոստացաւ բոլոր աղգա յին նիւ-

թական Հարցերը լուծել ինչով որ կրնար ։ փափաքէին, խնգրէին, 

թելադրէին. ել ինք պատրաստ էր ամէնուն Հասնի լ . նուիրել Հզանձն իւր» 

ի չգոյէ անձնական մտերիմ կեանքի... 

ի պատիլ իրեն տրուած ճաշկերոյթի առիթով ծանօթացած էր Պոլսոյ 

երեւելի գրոց-բրոցինՏ 

Հաձ^ «/ք Հ ֊ ^ է , անբաժան իրարմէ։ Ամէնէն երեւելին դիր-

քով ել ոճով մատնացոյց էր ԶօՀրապը. լեցունկեկ իրան , կոկիկ պեխ եւ բաց 

ճակատ • ըսաւ. 

Ծանօթանանք, Վարդապե՛տ. քաղաքս դասաւորուած է այսպէս • 

4՚ճ«ձ1> վերնախալ, Թիֆչիսցիներոլ վերնատան Համարժէք իրաւունքով• 

խաւ ել ներքնախալ ։ Վերջինս կը վերաբերի մեր Հայ պանդուխտներուն , 

բեռնակիր-Հաւաքարարներուն ել սրճարանային-աղա խինա կան աշխատաւոր-

ներուն X Մենք վերնախավն վար , ^ձր «ք^^ն ^ կը նկատ-

ազգային երգիչներ գոլցէ յարմարագոյն ձեւն է . . . 

~~ ^ " ՚ ք է՛ ՝ ա յ ս Հա չուով կրնաք մուտք գործել «Գուսան» երգչախու. մ ֊ 

րէն ներս, - ^ ^ կոմիտաս՝ մէկիկ-մէկիկ ձեռք թօթուեշով* 

- Չ^ք ուշանար , կ ո լ գ ա ն ք ել կամ «.գուսանապետը» կը տանինք մե– 

ԴԻ՚ ՎեՐ1էն կարգադրուելիք Հարց է . . . 

- /ճօՀաձ Հարցերը մէկ անգամէն չեն լուծուիր , -
ներքնաբալ ժպիսւով կոմիտաս կը Հարցնէր, - որո"Լ Հետ պատիւը ունիմ 
խօսելու: 

- Ա՜– մեծ եզը ախոռը մոռցանք–. Ներկայացնեմ, սա երիտասարդը, 
որ ըմբոսս, նայուածք ունի ել անուչ պեխեր՝ մեր Վարուժանն է . Գանիէլ 
է աւազանի անունը, Ա յ ս մ է կ ն ա ի ո ր կ ր ն ա յ Հ ա Ա ա կ ո վ մ կ ^ ^ մ Ա ք ( լ 

*իՀաը> Հասակը բարձր, մազի սանրոլածքը շեղ՝ Աիամանթօն է . անվնաս 

աղայ մը, որ «Ափ մը մոխիր, Հայրենի տունգի կարօտախտէ կը տառապի։ 
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Աա՛ մեր սիրելի , ներքնախաային Հիւանդութեանդ բարձրածանօթ , գրող– 

բանաստեղծ (հուրէն Աեւակը» Ծանօթացուելու պէտքը չկար. չ ք . նախա-

պէս ծանօթ էք իրարու . . . 

իկնարուխ ծանօթութիւն մը չ է ր . դպրաց դասը սլա-

Սք^լ ըրաւ ։ Եկած էր քննչական պաշտօնով ։ 

Կը կարծէի ինքնակոչ Հրաւիրեալ մըն է ր . չեմ պնդեր... 

- ք^արի. իսկ ԳՈ*ԼՔ ձ ե զ ՛ . . 

- ճ ի չ դ "Ր ) մոռացկոտ եմ , զիս չճանչնալուս Համար ։ Ի վերքոյ պատ-

շաճութեան դէմ է ինքզինք ծանօթ ացնելը, - ՀՀօՀրապ աչք ըրաւ Աելակին։ 

- ԶՀաւատաք , Հայր Աուրբ, Համեստութեան կեղծիքին , ՝ – ւէրայ տը– 

լաւ Աեւակ, աւելցնելով,–պաշտօնով երեսփոխան—փաստաբան • անպաշտօն% 

սպաս ուՀինեբու ողբերգակ կամ սիրերգակ մեղա՛յ , մ եղայ մեղաւոր ար-

տայայտութեանս, ինքը նորին վսեմութիւն Գրիգոր պէյ Զ°Հրապ ՚ ՚ ՚ 

կոմիտաս չէր շպարած զէ^քը զարմացական աբտայայտոլթիւններովւ 

Ծանօթ էր անոնց գործերուն ՚ Հաշտարար ոգիով ըսաւ. 

- կը գովեմ ձեր ընկերասիրական անկեղծ խծբծանքը, որ կը բերէ 

ՀաւՒեմ խոսակցութեան . իցի՛ւ թէ բոլոր խաւերէն ընկերակցութիլնները այս-

պէս Հաշտ սիրով կապուած ԸԱային իրարու՛՛ ՚ 

Այս ըսելով, Կոմիտաս միտքին մէԼ ունէր էջմիածինը ել իր քաշած-

ները միաբան եղբայրներէն : 

- Պիտի մնա՛՛ք մեր Պոլիսը, Հայր Աուրր, եթէ կրօնական գաղտնիք 

մը չէ անշուշտ պատասխանը ։ 

- Եկած եմ մնալու, եթէ Տէրը կամենայ։ 

- ԱօՀրապ կը սիրէ «մեր Պոլիս^֊ը իւրացնել ։ Ես դէմ եմ. ան կրնայ 

ըսել միայն՛ «Ի՛մ Պ ո լ ի ս ը ՛ . - աոաքին անգամ խօսքի կը խառնուէր Հա– 

րուժան տ 

- ԱՀա ճշմարտութիւնը երազի եւ իրականութեան մ ի ի ւ – Աիաման– 

թօն թիկունք կեցաւ Վարուժանին, - քիչ առաք ձեռք առաւ զիս, « Ա փ մ ը 

մ ո խ ի ր » – » ցանցնելով գլխոլս վրայ : Վարուժանը թէեւ « Ա ր ե Ա ղ ե ա ն ր ս պ ն ի – 

ք»–ը կը փառաւորէ, սակայն գիտէ «Զարդը» զգալ կամ կանգնիլ գէմ յան-

դիման «լեռնե՛ր, լեռներ Հայրենի» փառքին գովքը Հիւսելով՛՛". Աեւակը 

ազգային բժիշկ է՛ իր դէմ ոչ ոք ըսելիք կ՚ունենայ՛ ազուորիկ մանչ մըն է՛ 

Հիւանդ տիկինները չատ երես չեն տար իրեն . . . ։ 

- Վերջացուցեր , - իջաւ ԶօՀրապ։ 

- Ո՛չ• կարեւորը չ վ ե լ ո ւ ց , - ր - ւ ԿՐՔ^ 

- Կ թուի, թէ բան մը ունիք, զոր բաժնել չէք կրնար, - ծիծաղե– 

սալ կոմիտաս։ . , , , 
֊ Կ կ կ ես բ ^ ա ր է մ , - / « – * – է ք ձ Լ ռ * " Վ ե ա <" 

ս ւ Հ ձ Ա չ , Տ– 4—4. ^ ա
 ա Ւ " ա ճ ա – 

նսւչուՏը. , , Ա ^ Հ Հ 

ա Ա ք , Պ . . լ ի ^ – – – ։ ի-կ է * * « * « « 

րակներոլ. մէնլ» , թէ ա Հ ա Գ՞Ր^Ը ՚ Գատէ " " 

ժւցւէւտտժ ԵV 
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- Լա՛լ գործ չ է , - ըսի ես, ո՛չ մարդկօրէն առնուած ել ոչ ալ ազ– 

գայնօրէն, - էին կոմիաասի խօսքերը է Ըմբռնած֊ Էր իսկութիւնը է 

- Փ՛Ա ստաբա՛ն Է. պէտք է գատէ , - Համաձայն Էր Վարուժան Վար-

զա պետի լրջութեան յ 

ԶօՀրապ եւս լրջացաւ* 

Առած են Եւր-պայէն իրենց կրթութիւնը* կրնամ ըսել անկեղծ են 

իրենց արտայայաութեանց մէջ։ 

- Փաշային Հինը եւ նորը կեղելապատուած է նոյն նենգամաու– 

թեամր * « . 

Կրքոտ ես եղած միչտ, Գանիէլ* զգացականը գնենք մէկգի ել առ՛-

նենք դէպքերը նոր լոյսի տակ եւ զննենք զանոնք խոշորացոյցով* • . 

- Ո ՚ չ է մանրադիտակով, աւելի ստոյգ արդիւնքի կը Հասնի մարդ, -

ըսաւ Աեւակ։ 

- Հյատ ջուր կը վերցնէ խմորը* ** 

Կոմիտաս Վարդապետն էր։ Տեղը յարմար չէր է Ականջալուր գիտող֊ 

ներ կային ։ ճաշկերոյթին մասնակցողները բաժնուած֊ Էին ըստ յարմարու-

թեան գործի, գաղափարի կամ պարզապէս ժամանցի սիրահար խմբակնե– 

րոլ, կը ծխէին ու կը զրուցէին տ Կրնար ըԱալ, որ «կառավար ական ականջ» 

եւս կար Հոն, որ յայտնի չէր ըներ իր ներկայութիւնը, բայց Հհետաքրքրր– 

լած էր» ամէն բան լսելու։ կոմիտաս կուտինացին թելադրեց* 

Բարեկամներ, եկէք Հաստ գիծ֊ մը քաշենք այժմ քաղաքական ոճին 

վրայ ։ Հեաաքրքրուինք գրական Հարցերով * . . : 

Պէտք էր խոստովանի լ , թէ քաղաքական սանձարձակութիւնը ծ՛ուլու-

թեան թմբիր մը խառնած կը թոլէբ ստեղծագործ ճիգին, գրական ճակատին 

Վրայ՚՛ Խօսող էին դարձած բոլորն ալ։ Այդպիսի բան մը կը կարդար իր 

գրուցակիցներոլ դէմքին։ 

- ԶօՀրապ արձակագիր ք , գի^եմ, իրմէ օգտոլեչիք չունիմ. եթէ ան-

շուշտ վառ պատանութիւնը չէ այրած մատները ել գրել տուած սիրային 

բանաստեղծութիւներ • Դուք մնացեալ երեքդ քերթող էք ։ Տուէք ինծի յար– 

մաբ կա որ մը, չափով մը արդարանալի, որ պէս զի ես զայն երգի վերածեմ։ 

Գանիէլ Վ արուժանի դէմքը լոյս առաւ ։ 

- Ես ծրագրած եմ Վացին երգը» չարքը, որ պիտի տայ Հերկի եւ 

կամնի միջել ինկած գիւղական աշխատանքին գեղարոլեստական պատ-

կերը ..... 

~~ ^%ոՐ^՚»ւորելի յղացո՛ւմ. կատաբեալ յաջողութիւն կը ցանկամ, -
վրայ բերաւ կոմի տաս ։ 

- Ոճի Հարց է , Վարդապետ, - միջամտեց Աիամանթօ , - կրնան 

տաղի վերածուիլ Վարուժանի ոչ բոչոր կտորները. սակայն իմիններս ծան– 

բաքա յ լ ( զանգուածային բան մըն են* ես թեկնածու չեմ կրնար ըլլալ։ Ի/աչ 

քաշէ վրայէս... Որքան կը փորձեմ պարզանալ, այնքան կը մթագնիմ , 

- Պռավօ՛, Աաոմ. անկեղծութիւնդ սիրեցի, կտորներդ միշտ ճզմած 

են զիս. ՈԼր մնաց խեղճ րանշպարքլ գ որ գլուխ քերելու ժամանակ չունի, -

Սեւակ գռփեց ընկերոջ կռնակը։ 

II է ւ Պ , " Հ % դնեԼՈԼ Հ ա ^ Ք " յ թ ի ՚ ե ՚. Ելան դուրս ։ Իրիկնամուտ Էր : 
Ամպերը պ ր կ ա չ կԷ% ձ ր կ ն ա կ ա մ ա ր ը ։ ր1լբ ո ր է ^ ^ % ^ ^ 

տաս աճապարանք դբալ բաժանումին մ է ջ ։ Պէտք է Հասնէբ փորձերուն* 

ցտեսոլթի՚ն ^ ^ ^ ^ յաջողութիւն կը մաղթեմ բո լորիդ* 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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- Ցտեսութիւն, Հայր Սուրբ։ - ՀօՀրապի լեցունկեկ ձայնր։ 

&տեսութի՛ւն, արագ Վարուժանէն, ցտեսութի՛ւն,- մեղմ, 

կտրուկ նոյնպէս* Ա ելակէն ւ 

Տա եսութիւն մեր երգի Մաշտոցին... — լուրջ, կո ճկուած է Աիա– 

մանթօն է 

կը չափազանցէք, պարոն Աիամանթօ, ծիծաղեցալ կոմիտաս։ 

- Բնաւ երբեք, ցր ՚ . . - . կրկնում՝ Աիամանթոյէն։ 

ի վ ե ր ի յ մինակ կ ան գնա ծ , կոմիտաս Վարգապետ Համագբեց բոլորին 

տալիք պատասխանը կրօնաւորի ներշնչուածոլթեամբ • 

» Ե ր թ ա ՚ յ ք ի խաղաղութի՛ւն , բարեկամներ . . . ։ 

Եթէ ԿաՐ Պատրիարքարան, կար ազգային Սուրբ Եաչ Հիւանդանոց , 

կար երկրորդական վարժարան, դպրաց ղաս, Շիշլիի Գերեզմանատուն այն 

մոդյլ ժամանակներուն է երբ կարմիր սուլթանը կ՝իշխէր • • • * 

Եթէ կար գրականութեան ոսկեդար, Զարթօնքի սերունդ, պո լսական 

ազնուականութիւն % այժմ , երբ Հաւասարէ Հաւասար՝ կ՝իշխէին եւրոպա-

կան կրթութիւն առած, լուսալորեալ թ՚ալաաթ-էնվէր եւ մասամբ նորին 

խապիրութեան մարդիկ. 

- Ըսէք աեսնեմ, ինչո՛ւ մենք չունենանք մեր ազգային «Երաժշտանո-

ց ը մ ան աւանդ , որ կայ մեր աննման կոմիտասը. •» : 

Ովքե՞ր Էին այսպէս տրամաբանոզ-ճառողները. տարեգրութիւնը 

յայտնի մէկը մատնացոյց չէ ըրած ՛, կոմիտաս կուտինացին պիտի տար երկու 

Համերգներ այգ ծրագրի իրագործման ճամբուն վրայ, մէկ տարուան ընդ-

միջումով « 

Երբ Զօպանեան կ՚ըսէր– «9՛նա՛ Պոչիս, քու տեղդ Հոն է մ տ ք է ն բնաւ 

չանցուց կոմիտաս , թէ Պոլիսը կրնար այնքան գրաւիչ եւ գիւրամաաոյց 

րլլար Ու երբ ճամբայ կԴլչէր կթիածնէն, դառնացած մարգոց եւ իր 

ճակատագրին գէմ - պերլինեան սոփրանոն ունէր բաժին ցաւոտ սրտին 

մէջ - կը խորՀէր գիւղագնացութեան. Հանգիստի մասին մտածողի մը պէս։ 

Հթատ—չատ պիտի կրնար ըԱալ անՀաշտ ել գոռոզ թշնամի մը, զոր պէաք էր 

ընկճել։ Ուրեմն Պոլիսը Կղէոպատբա մը կը թուէր իրեն, ինքը՝ Հռովմէացի 

ղօրավար Անտոնիոս։ Եկաւ Պոլիս ու գերի դարձաւ անոր . Օր ու գիշեր դա֊ 

դար ու քուն չունէր–. Պչրոտ, Հրապուրիչ ցանկայարոյց , անկուշտ »ոմա– 

նոլՀիի պէս՝ Պոլիս բացաւ թեւերը, ղինք Հեւքոտ կուրծքին վրայ -

օ ր օ ՚ ր ֊ շ ո ր ո ՚ բ - եւ Կոմիտաս կուտինացին ըրաւ իր տարփածուն։ 

Օրն էր պայծառ. հ ո ս ս փ ա թ էր՛ հ ո ս ս փ ա ՚ թ – • • 

Փ ը ր ի Շ ա ն – , , ^ արքայական թախտ, Կոմիտաս Կուտինացին երա֊ 

զեց երաժշտանոցի մասին. աշխատեցաւ անոր Համար, տառապեցաւ յոգնե֊ 

ցաւ անոր սիրոյն։ Հորրորգ Համերգէն ետք, կատարուած հ ՞ ՚ ւ Հ ^ 
Ա մըն%;ԲերյազածըԲ։Բբ1Գյց ս պ ^ ^ > \ ղ ^ չ էկԿըԸկ^-

ւարէր ղինք։ Արեւոտ օգի եւ լիցքաւորուելու պէաք ունէր - ^,ուէն կը զ 

չէին, նոր Հրապոյրներ կը ցցէին աչքեըուն եւ ՝ 

Պոլիսն աչ Հանգիստի պէաք ունէր. կրքաւորուելու Հէռ զ ր լ 

– Գնա՛" ս ի ր ե ի ք գնա՛ ման արի, մանի՛դ մատաղ..* ու դարձիր 

բարով • • • 
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կոմիտաս կուտինացիին մէջ կը խօսէր մէկ ա-րիչ մ ը , որ էր ցանկու-

թիւնն էը. 

- ծ» կ՛՚երթամ կզէոպատրայի երկիրը* • « * Ալհամպրան Աղեքսանդրիա– 

յի մէջ ել թատրոն Ապպասը Գահ իրէ, իրենց գուռները բանան պիտի իմ 

տո.ջեււ Գժոլար պիտի չըլլայ զանոնք գրաւելը... *Աեղոսի կանաչ Հովս,էն 

տնկեմ պիտի վրանս * * • 

- Գնա՛ եւ տիրացիր * գնա1 ել գոՀացո՛ ւր > • » բայց չմոռնաս իմ սէ-

րերս* դարձիր գիրկս*** 

Բարեգործականի Հնգամեակը կը տօնուէր Հոնւ կոմիտասը դափնեկի-

րը եղաւ իր Համերգներով I Այգ օրերուն դափնեպսակը իր գլխուն գրաւ պա-

րոն Մ ալէզեան, որ պիտի գոչէր* 

- ԱՀ ա՛ Հայ երաժչտոլթեան բարենորոգիչը Ա՝ եծն կոմիտաս... 

կողովուրդը ծափեց * 

- կեցցէ՛ • ապրի՛ Ծեծն կոմիտասը ; 

կոմիտաս կուտինացին Լա՛տ էր զգածուած՛* աչքերը խոնաւ էին, դէմ– 

քը պայծառւ 

- Մեծ պատիւ մըն Է ինծի եղածը * խորապէս զգածուած՛ ե մ յ 

Առանձնութեան պաՀուն , պր ՚ Մ ալէզեան կ՚ըսէր* 

- Օսմանեան տիրապետութեան ամենալաւ, անկիւնը %եղոսի ափն էէ 

Ազգային Հողերու ազատ կեդրոն, սեւ թաթերէ Հեռու։ Արմաւենիին շուքը 

ցանկալի * . * 

- Այո՛ * գիտեմ. Հոս է , որ ծնաւ եւ կը մեծնայ Բարեգործականը յ 

Հո՛ս է նաեւ մեր փա չան. մեր աննման Պօղոս փաշան*** 

Որուն Հայրն էր \,ոլպար փաշան , - շարունակել ոլզէր կարծես 

Մ ալէզեան ի խօսքը կոմիաաս ։ 

- Ահա՛ մեծութիւներ . ահա՛ ապահովութիւն • մնացէ՚ք մեզ մօտ՛ ր– 

քէ՚Ք արմաւենիին շուքը ձեզ Հովանի*.* Ու Հոսկէ տարածեցէք ձեր թեւերը 

Հայո& երգին . . . 

է) այծը փորձիչ է , պարոն Մ ալէզեան, սակա՛յն*. • 

Ու լռեց* ինչո՛՛ւ շարունակէ ր մն ացեալը, որ պիտի րլ/ա ր քաղաքա-

վարօրէն մերժում՛, թ՚ողուց խօսակիցը, որ Հանէր պէտք եղան եզբակացու– 

թիւնը։ Ուզէր իսկ , պիտի չկարենար ուրանալ Պոլսոյ Հանգէպ տածած՛ տար-

փանքն ու երաժշտանոցի սէրը, Որ մտասեւեռում եղած էր իրեն Համար ։ Հոն 

էր «Գուսան»–^ իր երեք Հաբիլր կուրծք֊շունչով է ԱղՀիկ-տղայ շքեղ նկար 

մը , որուն վրայ աշխատած էր ամիսներով , տարով...» 

Վերադարձաւ, սրտին մէկ խոր անկիւնը կայձ մը պահած. «Մնար– 

չմնառր»–էն ՚. Դ՛եռ պայուսակը վեր Հանել տուած չ է ր , առանձնասենեակին 

աստիճաններուն տակ երեւելի պարոն մը կեցոլց զինք * 

- Թալաաթ փաշան կը խնդրէ չմոռնալ իր թելադրանքը..* 

Կոմիտաս աչքերը երկինք բարձրացուց ել մատը տարաւ կարճ մօրու– 

քին է Հի՞նչ թելադրանք էր , արդեօք եւ ե՛՛րբ եղած . * * ։ ճամբորդական յոգ-

նոլթիլնը խելք չէր ձգած գլխուն մէշ ։ Երկար չափչփելը յիշողոլթեանց բա– 

ւիղը, ոչինչով կը փրկէր դրութիւնը* Հարցուց. 

Այ "Ի՞նքն յ 

- Փ ը թ ի Շ ա ն – ^ Համերգի առաջին օ Ր Ր . . . «II» 1 Լ 
յո ՚. 

- Մեկնումի պաՀուն.** 

- Տետոոյ տ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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- ԶօՀրապ պէ՚յն ալ ներկայ է ր . . . 

Հա" ) ա յ ո • • ՝ յիչկէ՛ ) ֊ ըսաւ կոմիաաս յօրանջելով՝ ափլլ ծած-

կոց ըրած բերնին, ելչենք վեր. նստած աւելի Հասկնալէ կը դաոնանք... 

Ելան փայտեայ աստիճաններէն է ծանրամարմին յարգելէ պարոնին 

քայլափոխին ճռճռոցը Հին աստիճաններուն վրայ կը Համրէր մէկ , երկու, 

կոմի տա սի քթին տակ ւ Բացաւ գրպանի բանալիով գուռը ։ Մտաւ պարոնը. 

մտաւ եւ ինքը կոմիտաս ։ Ներսը օդի ապականութիւն չկար ։ ՏանտիրոլՀին 

ամէն օր շտկած էր ներսը ել լուսամուտները բացած՛. Նստած բազկաթոռնե-

րուն յ 

- Է՛Հ , բարի գալուստ , - ժպտեցալ նորեկը: 

ՕրՀնուիք եւ դուք, եղաւ կոմիտասին խուլ պատասխանը։ 

- Լսեցի, որ Եգիպտոսի մէջ լալ գործ տեսած էք՛ 

- ճէչգ այդպէս՛. 

- Այժմ որ եկած է ք , խորՀելու էք Համերգի մը մասին, - պարոնը 

սիկարէթ մը վառեց ։ 

. • \քբագրի մէջ այժմ ունիմ Հատ մը ։ Հիմնուելիք երաժշտանոցի 

ի նէղասա է 

- Լալ գաղափար է . միայն, քՒալաաթ փաշան պիտի փափաքէր իրեն 

տրուած՜ խոստումը գործադրուէր նախ։ 

կոմիտաս անգամ մը եւս գլուխը վեր առաւ. մօրուքէն նետը ուղղուած 

էր դաշնամուրին կողմը։ 

-- Ռ՞վ է խոստացողը ։ 

- Եթէ չեմ սխալիր, ձեր պատուելի անձնաւորութիւնը՛" 

կոմիտաս Վարդապետին մտքին մՀՀ մշուշ մը կար, թանձր, խտա-

ցած։ ՀետղՀետէ թանձրութիւնը նօսրացաւ։ Բարակ լոյսի շող մը կայծկըլ– 

տոլք դրաւ կիսամշուշի մը տակ : Փարատեցաւ մշուշը ։ Լոյս էր . Փըթի նաձ-ի 

սրաՀը կ՚երեւէր աՀա։ կանգնած էին. քհալէաթ պէյը կը խօսէր Հայկական 

երգային ֆոլքլորի սքանչելիութեան մասին՛. 8ետոյ կռնակ դարձուց եւ քա-

լեց էնվէր պէյին Հետ։ Կը յիչէր՛ Թալաաթ պէյը կանգ առած՝ շր^ւեցաւ 

կիսով. կը ժպտէր. «<Երախտապարտ պիտի ըԱայինք, եթէ օր մը խորՀէիք 

մեր ղթ.ոլորներուն Համերգ մը շնորՀելու. . .» : ԱՀա՛ թէ ինչ՛. Զէր կբնար 

շարունակել՛ անյարմար էր» 
- ճ ի ՛ չ դ է . նման խօսք անցաւ մեր միջեւ*.՛ 

- Ուրախ եմ, "Բ մհհԻՔ* ^լաաթ պէյը կր էձգրէ իմացնել թո 

կանը ել ժամը ՚ ՚ « 
֊ Փ ը թ ի Հաճ-ի մէջ կու տանք. օրուան եւ ժամի մասին պէաք է խոր– 

Հիլ։ 
- Միա,ն չուշանա յ . իալաաթ պէյը կԸ թգրէր " V " * ՒԿ. իմացնել» 

բայց կը Հասկնամ ձեր գրութիւնը։ Միայն տեղւոյն մասին կրնայ առարկել։ 

- ինչո՛՛ւ ։ 

- Տ Բ « . մ ս . Դ Ր ^ է ՜ ^ պ – 

բոն այցելուն։ 

- ինչո՛՛ւ այգ սրահը, փոքր չէ0 արդեօք՛-

- Ցաբմարագոյններուն մէջ յարմարագոյնը։ 

կորգի մ է ջ , Ա ր տ Ւ Ւ « Բ Ը թկս.» կայ^ լոզ ^ ~ Կ Կ ֊ , , 

չմնա՞ր* է ճիչդ փարոսի պէս՝ աչքախաղ : 

ժ ւ ց ւ է ւ տ 6 ժ Եգ 
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Որեւէ նկատում չկայ , մօնսիօ կոմիտաս պ է յ , պարզ վարձքի 

Հարց• ձրի է սրահը։ 

- Կը Հասկնամ, - ըսաւ կոմիտաս , - Բայ$ ոլՐէէ "րաՀներոլ տէրե-

րը կրնային նոյնպէս տրամադրել ձրիաբար սրաՀ մը։ 

Iքարդը քմծիծաղ մը տարածեց շրթունքին չուր^. 

- կառավարութիւնը չի՛ պարտագրեր . օրէնքով ամէն անհատ իր ան-

ձին եւ սեփականութեան տէրն է է Օսմանեան պետութիւնը չի՛ կրնար խախ– 

տել իր Հրամանագրած օրէնքին ոչ մէկ տառը X Կրցի" Հասկցուիլ, մօնսիօ 

կոմիտաս պէյ ։ 

Հասկնա լի է . ըսէք քՒալաաթ պէյին, թէ երկու. Օրէն կ՚ունենայ փա– 

փաքածը Տ 

- Ըսէք, խնդրածը, աւելի պատշաճաւոր է , - կրկին դէմքին նստած 

էր խայթող ժպիտը։ 

Ելան ոտքի։ Ցարգելի պարոնը, որ թրքախօս Հայ մըն էր % լալ գեր 

մը ստանձնած էր , թրքավարի ։ ք*ր ոճն ու լեզուն այգ 1լ ապացուցանէին ։ 

կոմիտաս կուտինացին առածին գառնութիւնը կը զգար է Թքաւ Հեռա– 

ցողին ետելէն ։ 

- Ստո՛ր արարած* •• 

Տարեգրոլթեանց տոմարին մ ԷԼ չկայ այս է^ը • ան փրցուած նետուած 

է տեղ մըւ Սոյնպէս չկայ Տրիպոլսոյ զինուորներուն ի նպաստ տրուած Հա– 

մերգին նկարագրականը։ Բայց ականթէ ականչ առասպելի կամ Հեքիաթի պէս 

կը խօսուի, թէ այգ Համերգին Հանդիսատեսները բոլորն ալ Հայ էին եւ տոմ-

սերը խիստ սուղ եղած են։ Օտար թղթակից մը, երբ գրեր է այս մասին իր 

թերթին մէչ - թերթին արգիլած են մուտք գործել թուրքիոյ մ է չ եւ Հե-

ղինակն ալ, կ՚ըսեն կոըսուած է այգ օրէն ի վեր։ 

Հայ կորսոլած օրաթերթ մը գրած է նոյն նիւթի մասին. 

Թուրք պէյերը իրենց ներկայութեամբ փայլ տուած են սրաՀին , որ 

բերնէ բերան լեցուն էր թուրք Հայրենակիցներով... 

Կարելի չէր Հերքել, թէ Համերգը, գեղարուեստօրէն, անցած էր շատ 

յաչող, ինչպէս բոլոր Համերգները՛. Աակայն, տեսնողներ կ՝ըսէին, թէ Հայր 

Կոմիտաս գլուխը առած ափերուն մ է չ , չէր կրնար Հաչտուիլ իր զգացած 

ղառնոլթեան Հետ։ կոմիս, ասին մ է չ փոխն ի փոխ կը շնկշնկար խոբՀրդա– 

ւոր ձայն մը, որ երբեմն բարակ սոփրանօ էր եւ երբեմն մարդու անուշ պա– 

րիթօն , Արդեօք Պերլինի յիշատակնե«րն էին զինք տառապեցնողները , թէ Նե-

ղոսի ափին եղած լոլրչ առա^կը, որ կը բացատրուէր «մնա՞՛լ֊չմնա՞թ-ու 

Համլէթեան իմաստով՛. 

Ը՛ 

Սեղանին եւ դաշնամուրին վբայ տասնեակ քառագիծ տողերով է թ ր , 

խառն ի խուռն ցոյց կոլտային , թէ կոմիտաս ինչո՛վ էր դբաղուած ։ Որոշած 

1ր Հնարել Հերոսապատում գործ մը, որ օփերայի գլուխ-գործոց մը ըԱար ։ 

Վ ա ր դ ա ն ա ն ց պ ա տ ե ր ա զ մ ը կը թ ո ւ է ր մ ի ա կ ա ա ա ղ ձ շ ի ր յ օ ր ի ն ո լ մ ի ն , ՀՏիկ– 

նա յք փափկասունք». Հարգան ոլ Հասակ, Հեւոնգ Երէց. այրուձի. փի-

ղեր* Պատմութեան խորեբէն Հան ուած–բեր ուած ՆապոլՀ արքայ ել Ասա֊ 

Բշյրի Գ՚սշա։ Պիտի Հոսէր ձայնեղէն Տղմուտ գետը։ Սուսեր պիտի շաչէին։ 

Պիտի լսուէին ձիերու խրխնիցներ փ ի ղ ե ր պ ի ա է ճ լ ա յ է ն ւ ի վ ե չոյ ո<՝ վ 
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էր արդարը, ո՞վ՝ դաւաճանը.. Պատմական երկու Հակամարտութիւներու 

մէջ անկեզծ դիրքորոշում . • • ։ 

Սեղանին ու դաշնամուրին վրայ թափթփոլած էլերը սեւագրութիւն-

ե ր էին, երբեմն խաչուած, յաճախ չղայնոտ մատներոլ մէլ ճմռթկուած, 

ապա գլանի տակէ անցած ։ կային էշեր, որոնք քանի մը տող ունէին լեցուած 

նոթաներով։ հաղեր այսպէս, այնպէս, մելանարիծեր. ջարդուած գրչածայ-

րի ճանկռտուք, մատենաչար տողեր այս ու այն բառի, կանչի... բոլորը ոչ 

մնայունէ շարունակական ճիգի, յետաձգման Հետեւանքներ։ 

Առանձին չէր կոմիտաս ։ 6ոգնած, կարմրած աչքերը պաղ նայուածք 

մր ունէին. գլուխը գրած էր մէկ ափին, #71 արմուկը դաշնամուրի սա եզ-

ներուն : ՛Բովը, բազմոցին եւ աթոռներուն նստած էին սրացաւ բարեկամ– 

ները յ ժամանակին անուն չաՀած գրոց-բրոցները յ 

Բազմոցը գրաւած՛ էր Զ°Հրապ , աո ^ յարգանս երեսփոխանական դիր– 

քէն , լեցունկեկ իրանը Հազիւ կը պարտկէր բազմոցը։ Ունէր մաքուր սափրը– 

լած՛ այտեբ , ալամօա պեխեբ ։ 

Գիմացը ունէր կորովի Վարուժանը, որ քիչ մը կողմնակի նայուածք 

ուն)էր , ասչացո յց , որ չէր ուղեր շիտակ դէմը տեսնել ՏՀօՀրապ փաստաբա– 

նը ։ Տրոփուն էր անոր սիրտը , որ տեսակէտով մը ցեղին սիրտն էր X ՚Բովնտի , 

ոտքը ոտքին նետեբ-նստեր էր (հուրէն Աեւակը, ոսկեջրուած շրջանակով ակ-

նոցը մատնեբուն մ է ջ ՚ . Կարելի չէր տեղը որոշել Աիամանթոյին, որ միչտ 

ոտքի վրայ է ր , իր ոչ արՀամաբՀելի Հասակին շքեղանքը պտտցնելով ասոր 

անոր աչքին աՎել՝ Մասիս սարի նման : Կը թուէր միշտ անակնկալի սպա-

սող, որ «Կարմիր լուրեր» Հաղորդէր ընկերներուն։ Այս քառեակին եկեր– 

միացեր էր վերջին ատեննեբը Վարդգէս : Բնաւորութեամբ մեղմ, ներդաշ-

նակ Հաղորդականութեամր մարդ մը, որ քաղաքական մտքի տէր կը Համա-

րէր ինքղինք եւ ՋօՀրապի Հետ կը ներկայացնէր Հակադիր կողմը ընգդէմ 

եռեակ բանաստեղծներու ։ 

- ինչի* մասին էր ձեր խօսակցութիւնը, - կոմիտասին միտքը նոր 

1լ արթննար նիրՀէն ։ 

Աիամանթօն գնաց դէպի դաշնամուրը, կռնակի կողմ էն ծռեցաւ կոմի-

տաս ի ուսին. նայեցաւ քանի մը էջերու, ուր Հարիւր ու մէկ պոչաւոր եւ 

անպոչ գնդիկներ կը ճակատէին չարք-չարք, վեր ու վար խիզախելով։ Չի-

նարէն գրութիւն մը պարզապէս իրեն Համար։ կար խաչքար, որ պառկած էր 

կէս էջին կամ խոշոր բազմապատկման նշան այս ու այն երեսին վրայ ։ 

- Աիրելիդ իմ Կոմիտաս, Հարցէն առաջ, Հարց մը ինձմէ. սա է նԼ 

կը նշանակէ. էջե՛ր ու էջեր չինարէն եւ բառ մը ոչ Հայկական։ Արդեօք սը– 

Խակ կը տեսնեմ. պէտք ունի՞ մ Ա ելակետն ակնոցին, զոր ոչ գործածէ... 

կոմիտաս սիրտ չունէր կ ախորժակը ախորժակ կը 

բանայ, կ՝ըսեն* ուզեց կատակել. 

իմո կոկորդական : ի«կ մէւո րնկերներգ արղէն որաէ մասնակ են. ՛ կ 

Վարդգէսը՝ ուղեղային, որքան գիաէմ • • • 

- Հայր Աուրր, ՂԷէ աեոակէն փրոպականղա է ձեր Ը Ր Հ ո ՛ Ե՛ « « -
ն ա յ է ^ Հ ձ Ր ա յ է ն րԱալէ ա^աչ, մո.այէն–իանղայԷն մաոնաղէո. եմ. Հա 

Հ < ա Հ ո ա ք է ելաւ Աեւակ. ղնա, ԳՐԿԿ ՍԷամանթոյթ ուոր, - « V * ֊ 

•;Է– չ է " , ոիրեժ Աաոմ-եա՚ր– չա՚ն-եան... 

- Սել-ակ չ ա ն չ ՛ » , - արձանղանղր կԳհՒԿ ՝ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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— Աիամանթօ՛, չէի լսած երգաձայնդ. կրնաս Շաբաթ օր փորձի գալ. 

անպատճառ կ՝ընգոլնիմ, ծիծաղեցալ կոմիտաս է 

— ֆք կարծեմ եռաստեզեան մեր բանաստեղծութեան ղոյգ մասիսնե-

րուն մ ի քել արեւ—բանաստեզծը բացակայ Է նկար Էն , - Գեղեցիկ ոճաւոր ար-

ձակ մրն Էր Զ°Հբապինը։ 

Վարուժան շարժելէ առաք՝ գիտեց քաղաքական երկգլխանիութիւնը 

Զօհրապ—Վարգգէս—խանին ել պահած անոնց վրայ կողմնակի նայուածքը, 

միացաւ Աիամանթօ—Աելակ իւոլմբին. 

— Երբ քաղաքական միտքը Հրապարակ ի$նէ , լսսնաստեղծութիւնը կը 

Հեռանայ Հրապարակէն, աՀա այսպէս, - Հեգնութիւն չկար խօսքերուն 

մ է ի 

ԶօՀրապ գոՀ էր իր գիւտէն : ^ւէանա պէս՝ Վարուժան ։ Ա ի աման թօն եր-

կար թեւով ծածկեց արեւ—Վարուժանը ել ափը Հանգչեցուց Աեւակի ուսին է 

— ԱՀա՛ եռագագաթ քերթողութիւնը եւ մուսան, որ կը մարմնաւորէ 

Հայր կոմիտասը, - ոլ ծռելով կոմիտասի ուսին , - կրնա՞՛նք օգտակար ներ-

շնչում մը սպասել քեզմէ, Վար գա պե՛տ . • . 

— Հյատ պիտի ոլղէի օգտակար ըլլալ ձեզի ՚ սակայն արեւելաՀայ տա-

բեկից մը ինծի՝ կանխած է ձեզ ։ կարճ ճամբոլ վրայ գուք արագավազ կըր– 

նաք ըլլալ. մ արա թօն վազքի մէՀ անոնք դիմացկուն են ել Հասկնալի . . * 

Աիամանթօ եռեակը իՀաւ կոմիտասի նեղ ուսին. 

Ինչացո՛՛ւ են յ 

— Անոնց մէշ է թ՝ումանեանը իր $Անոյչ»ով • • • Ա ն ո ՚ լ չ պոյեմայով՛ 

«Աասոլնցի Գաւիթ»–ով, Հթ՝մկաբերդ»–ով, «Հուն ու կատու»֊ով : Ունիք Հատ 

մը անոնցմէ • • • 

Եռեակը խնդաց . 

Խի՛ստ կողմնակալ է ք , Վարդապետ I 

ԶօՀրապ պաչտպանեց կոմի տասին միտքը . 

— ՛Ծանր Հրետանին ժողովրդական չի՛ կրնար սեպուիլ. • . 

Կոմիտաս Վարդապետ մ ատն ա՞ծ էր ինքզինք ։ Աշխատած էր լուռ եւ 

գաղտնապահ տ Եթէ չիրականանային իր բաղձանքները վԱնոյչ,» եւ «Վարդա-

նանք» օփեբանեբոլ Հաշլոյն , ամօթով չէ՛ր մնար բարեկամ-ընկերներու մօտ ՚. 

Հիմա անոնք կռահած էին բան մը–. ԱՀա ԶօՀրապ, որ ակնարկով կը 

Հարցնէր Վարգգէսին. «^Նայի՞նք, թէ ինչեր կան գրուած»է Ընէ՞ր պատմու-

թիւնը անքուն գիշերներուն, երբ արդէն թմրած , թուլակամ ցերեկային ան– 

Համար մանր ու խոշոր աշխատանքներէ դարձին , դաշնամուրին աՎեւ կը 

նստէր մինչել լոյս֊առալօտ : Ատեղնաչարին ամէն մէկ մատը թողած էր Հետ-

քը ձայնին , այնքան ժամանակ , մինչեւ որ ինքը արթնցած էր ու արմուկին 

աակ ինկած լարը լռեցուցած, կամ տանտէրը ելած էր վեր ու ծեծած գու– 

ոը. €կը քնանա՞ք. Հայր Աուրր . արթնցէք, դասակը Կ՝ աղմկէ գ ա մ ո ւ ր խ ա -

թար֊^ պէս...... Գիտէր, կը Հասկնար, թէ հայ գեղիւկ երգերն ու պարե-

ղանակները, որոնցմով գրոՀ կու աար սըաՀներոլ մ է շ , չաՀուած փոքր ճա-

կատամասեր էին–. Եւ կը վախնար ժամ տնակէն, որ կրնար առիթ չտալ 

իրեն, կրկնելու իր Հոգիին Հարազատ պատկերը, համաշխարհային կոչուած 

ճախրանքով » • • 

- Ելէ՛ք եոր֊Վիրապէն, Հա՛յը կոմիտաս, Գրիգոր Լուսաւորիչ Հօր 

պէս ել տուէք լոյս Հ ա յ ո ց աշիաբՀիգ - ԶօՀրապ կանգնած էր ոտքի , դէմ 

դիմաց եռեակին եւ Կոմիտասին , դաշնամուրին գրած արմուկը։ 
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Այ՞՛ ՚ 1՚ն*Ի Կը. թով՛ 1 թէ Հայր Սուրրր ունի ձեռքի տակ պահած 

նորութիւն մը, այս ալ կոլ գալ, քաղաքական մ ի աք՝ Վարդդէսէն յ 

(Ւուբէն Աեւակ զգայուն, բայց թափանցող միաք ունէր՛. Լալ հաղոր-

դիչ էին իր ակնարկները։ Ըսաւ. 

- Սիամանթօն ունի իր « Մ ե ս ր ո ՜ պ , հ ա յ դ ա ր ե ր ո ւ ն դ ի մ ա ց կ ե ց ո ղ , 

դ ո ւ ն ա գ ա մ ա ն դ ե ա յ ա պ ա ւ ւ ս ւ ժ » – ք , Գանիէլյ,՝ « Հ ա ր € » – « Հ է կանգնած, գուցէ 

« Հ ա յ կ դ ի ւ ց ա զ ն » մը Բա գրատուն ի էն բալաբարէ քեզ... Գուն չըսի" ր քիչ ա– 

ո ա | , թէ աբեւելահայը կանխած է մեզ դիւցազներգութեան մէջ՛. Ընարէ մէկն 

ու մէկը ես տուր անոր օփերային լիցք եւ ոճ՛», Եւ կ՝ըԱայ լոյս՛. 

- Գիւրի՞ն է կը կարծէք, առանց կեգրոնացումի , նման գործ մը մ էք– 

տեղ բերելը, կոմիտաս խօսքը կ՚ուղղէր հինգին, առանց մէկը նայուածքի 

տակ առնելու ; Պաղ էին աչքերը. անկրակ. մչուչուած վերյիչումով մը ։ 

- Նափոլէոն ըսած է , թէ ա ն կ ա ր ե լ ի բառը գոյութիւն պէտք չէ ունե-

նայ, - անորոշ ըսաւ ^օՀրաւ^: 

Վարգգէս կը ժպտէր կոմիտասի բացակայ աչքերուն է 

. ի՚նչպէս Հայր կոմիտասի համար» •• 

, ի*նչ կ՝ՐսէէՔ1 - կոմիտասի նայուածքը այժմ տաք չոզ մը կ՚ար-

ձակէր ։ 

֊ Ա ն կ ա ր ե լ ի բառի մասին ԶօՀրապ բան մը ըսաւ եւ ես կրկնեցի, — 

եղաւ Վարգգէսի պատասխանը ։ 

Աիամանթօն միջամտեց» 

- Երբ ձեռքգ սուր կայ, սրտիգ մէ1 խիղճ չունիս եւ գազանի բնազ-

դով ծնած ես, շաբգէ՛ գլուխ, վիզ, ուս եւ նետէ մէկ կողմ» հոն ահա ըս– 

ւած է , թէ ա ն կ ա ր ե լ ի – Ն չկայ ՚. իսկ ես, Ատոմ Եարճանեան, Ակնցի , մեղաւոր 

քերթողս՝ երկու բառ գրելու համար հազար անկարելիութիւներ կը ցցուին 

մտքիս մէշ . ուրեմն , ամլութի՛ւն . . . տ 

- Խնդրեմ, Ատոմ, յուսահատական դրութեան մի՛ մատներ Հայր Կո-

միտասը, որուն աչքերուն մէշ անկարելին լուծուած կը տեսնեմ, - Դ՚անիէլ 

Վարուժանն էր։ Ա՛ն, որ կարճ ժամանակի մէշ ազգին տուած էր երեք քեր-

թողագիրք՝ մէկը մէկէն բարձրարուեստ ։ 

- Պիտի չըսէի ձեզի, թէ ի՛՛նչ կը խորհիմ» բայց կը քակեմ գաղտնի-

քին կծիկը՛ լ ս ե ց է ՚ ք ՛ ՛ -

Արդէն կարճ եղաւ կոմիտասի տատանումը՛, ձեռքերը բարձբացուց եւ 

մէկէն մատներով ինկաւ ստեղներուն վրայ՛. Դաշնամուրէն ելան գոռ ձայներ, 

մատները կուտակեցին զանոնք վրայ վրայի» ելան ապա սուր ճիչեր» ձիերու 

խրխինշ, փղային պոռչտուք.. Աուրեբու 

մէշէն լսուեցան ապա ՚. Հեփոբի կա՞նչ մըն էր , եկեղեցիի ղօղա նշ թէ ահագ 

նա գոռ հրաման»»» Տեղ մը ճակատամարտ կը մղուէր՛» Դ՛աշտի մը վրայ ա– 

րիւն կը վաթէր. ^ իր լուրերուն ճողփիւնը լսելի կ՚ընէր»՛–. Պայքա ր 

կենաց ել մահու» բայց եւ անմահութիւն..» 

Կոմիաաոի մաանէրր նոյն թափով, ինչ թափով ^ էէն - վ , 

բարձրացան , Հրանա* էր Կոմիաաս , Հակաար կր փ"ԱԿ < 
- Հրաշալի՛, - կա, Սիամանթօ, 
- Բարձրարուեսա կաաարոԱ , - ՎարոԱան 
ԱԱակիր ղո^նակռթի^ր լոժայն , ո յ , առա,, ԿոՏիաաոին ո ^ 

պրկելովX ԶօՀրապ եւ Վարգգէս չլմեր էին՛ 

- Ոբո*ւն յօրինումն է , Վարդապետ X 



32 Ի Ա Գ ի ^ 

— Գեռ կը մնայ անյայտ ստեղծագործ ողին անունը ցնոր յայանոլ– 

թիլն.., 

— Զերն է , գուցէ • կը կռահեմ, թերեւս վստաՀօրէն Համոզուած եմ, 

որ ձեր գործն սխա՛՛լ եմ, - ՏՀօՀրասլ խօսքերուն Հետ մեկնեց Հաստլիկ 

թաթը, — կը շնորհալորեմ : 

— Խնդրեմ, չաճապարել պիտակ կպցնելու, մասին, - կոմիտաս կը 

ժպտէր երբ ձեռք տուաւ. ՏՀօՀրապին, - ամէն բան իր ժամանակին կը ծնի 

ու ոչինչ կը կորսուի այս աշխարհին վրա յ է 

—. Հայոլ ունեցածի մասին վստահ չեմ, Հա՛յր կոմիտաս. կը ներէք 

համարձակութեանս, Վարուժանն Էր Հ 

— Ես ալ Հայ եմ, շէ* , - կոմիտասին արտայայտութիւնը ճիշգ նման 

Հր Հարցումին Հ 

Ուրեմն ձե՛րն է , բացագանչեց Աիամանթօ, - այս անգամ պի-

տի քերթեմ. Հ&աղցրիկ լուրեր բարեկամէս» բանաստեղծութիւններու 

չարք մը ։ 

կը խնգրուի չաճապարել, գեռ սաղմի մէջ բքիքր կրնայ գոյութիւն 

չառնել ու չմեծնալ: կոմիտաս վերադարձած էր իր պաղած նայուածքին ։ 

Այս մարդիկ որքա՛ն խանդա վառուող են չՀասկցած բաներով։ Գրա– 

ղէտ են, բանաստեղծ, քաղաքական գործիչ միեւնոյնն է բոլորին սիր֊ 

տը կը բաբախէ մէկ ձեւով, մէկ րիթմով, կ՚երթան, կը Հրապարակեն բա-

նիւ ել գործով, թէ կոմիտաս յօրինած է ՀՎարդանանք»–ի օփերան։ Հետա– 

ՔԸՐՔՐո,–ող ազգայիններ կը խուժեն վրան ուր որ գտնեն, թէ Հ^ի՞չդ էր լսա– 

ծըս». ուրիչ մը. ՀԻնչո՞ւ չէք բեմադրեր» յ Երրորդ մը արդէն կազմած վեր-

ջացուցած կ՚ըլլայ փրոկրամը։ *կը մնայ, որ բացումը կատարէ»։ Եէ ա յ ս ֊ 

պէս ինք պիտի մնայ ամօթ ով բոլորին աՎեւ, որովհետեւ ոչինչ չէ գրած եւ 

Գոլտէ բնաւ չվերջացնէ սկսածը։ Հազար տեսակի գործեր կան. եր աժ չտա֊ 

նոցի Համար կարգագրութիլննե՚ր , մնայուն մէկ քանի ձեռնհաս, ուշիմ ք է ս – 

թ է ն ք է լ է ն ե ր , որոնք պիտի կոչուին կոմիտասի աշակերտներ. կան տակաւին 

շարունակուող փորձերը, նոր երգացանկ փրոկբամի մէջ մտցնելու դժուա– 

րոլթիւննեբ. այս այն Հայրենակցական, ազգային, չես գիտեր ի՚նչային 

խնդրանքներու ընդառաջել, Համերգներ՝ վ նպաստներու» Համար։ Հակա-

ռակ ասոնց, ըսենք, գրուեցաւ երաժշտութիւնը, երգը.. Հապա բառերը, սե– 

նարիոԴ. ո՞վ պիաի գրէ սենարիոն... Հարցե՛ր, Հարցեր... գրեթէ անլու– 

եելի Հարցեր յ 

~~ ԲամՑ ժամանակը կը ստիպէ աճապարել, կարեց ԶօՀրապ Կոմի-
տասի մտածումին թելըւ 

- Բարեկամներ, յայտնեմ ձեզի կամ ոչ գործին անունը կամ նիւթը 

֊ – իրողութենէն բան չի՛ փոխոլիր . միչտ փորձած եմ տալ լաւը, գեղեցիկը՛ 

անկատար գործերոլ մասին չեմ ուղեր երազներ փայփայել, ծանր եւ ժամա-

նակի կարօտ ստեղծագործութիւն մըն է . իսկ դուք կը տեսնէք վիճակս, ամէն 

օր Հասիր թէ կ ր ն ա ս , վաղՀ ^ Հ ա ս ն ի ս , մտորումներ, թմրութիւն, ինկած 

արամադրոլթիւն - այս ամէնը մաշեցնող ազդակներ մինակ մարդու Հա-

մարես քուն ու Հանգիսա չունիմ . եթէ կը դիմանամ, կը դիմանամ այնքան, 

որքան յետին ուժերս ներեն, մարգ երկաթէ չէ շինուած. ոսկոր ու միսէ է 

Ստեղծուած. կքոլմ կայ. ջլատոլմ կայ. կայ նաեւ անստուգութիւն.... 

- կարելի չէ» օգնականներ ունենալ, - Հրապն է միչտ փաստաբա– 
նական իր Հարցերով | ՚ ՚ * * 

- Կարեչի՛ է . ընարած եմ վեց Հոգի. դեռ իրենց սաղմնաւորման 



թ Ա Գ Ի է» . 33 

սկիզբն են* կ՝շլլան ապագային–. Պէաք է յղկել, զարգացնել անոնց ոբոչ յատ-

կութիւները* Գարձեալ գործ ու աշխատանք... իսկ մին չես անոնց հասու-

նացո՛ւմը. գէ՛ , եկէք խորհինք, թէ ինչպէ՚ս կրնայ կոմի տաս մր տեւե ւ • • > 

ԵԱ վստահ եմ ձեր ուժերուն վրայ , Հա՛յր կոմիտաս . բուժեցէք ձեր 

վհատութիւնը. ատոր համար խօսք կոլ տամ երեք ամսուան արձակուրդ, 

աղուոր վայրի մը մ է շ , ամառը... 

- ՕՀկեբ Վարդգէսը կ՛անգիտանա յ , որ ամրան վերջն ենք, — < ձ գ – 

Աեւակ։ 

- Գալի՛ք ամառ.» ամառը ամա՛ռ է ի վերջոյ ։ 

Մինչել գալ ամառ, տարի մը կայ Հայր կոմիտասին աՎել, ք– 

սաւ Վարուժան ։ 

- Եւ ահագին քանակութեամբ ջուրե ր , որ պիտի հոսին կամուրջին 

տակէն , - V իամ ան թօ՞ն ալ է 

կատակը մէկդի, բարեկամներ, - առնուեցաւ Վարգգէս , - Հայր 

կոմիտասը գալիք տարի պէտք է նոր փրոկրամով իջնէ հրապարակ, աւելի 

ուժեղ յայտագրով« գեղջկական երդերէ կշտացած է ժողովուրդը < ազգային 

համեմ մը մտցնելու է անոնց ճաշակին մէջ..» 

- Տեսէ՛ք | սա քաղաքական մարդուն աճապարանքը, - խորհրդածեց 

կոմիտաս ինքնիրեն, - իր թելադրանքն ալ հրամայական եղանակ է , Թ՝ա– 

լաաթ պէյի «կը խնգրէ»–ին նմանէ ԳոնԷ այգ փաշան կեղծաւոր ժպիտով կը 

մօտենա յ հարցին, մեր ազգային գործիչը չի կեղծեր իր զգացումները, կ ՚ ը -

սէ սեւին սեւ եւ ճերմակին՝ ճերմակ յ Եթէ՜ գիտնար Թալաաթին ղրկած պա-

րոնին ոճը, գուցէ տարրեր ձեւով հարցը ներկայացնէր . . . ։ 

Ու ինքն իրմէ գուբս՛ ելաւ, պէտք էր պատասխանէր. 

- Առայժմ փոփոխութեան ենթարկել փրոկրամը, իմ ուժերէս վեր է է 

Արդէն գուբս ձգո լածներ կան ֊ ա ռ ի զգուշութիւն, օրինակ ՀՀայաստան*֊ը, 

ձԱիփանայ քաջեր»–ը եւ շատ ուրիշներ։ Ժամանակին կը ճամբորդէ ի նք Գէորգ 

Հայր Սուրբին Հետ. ղիս կը տանէր տալու էջմիածին ուսումի: ճամբան, 

սիրտը քաշեց սանկ ազգային երգեր երգեր Եղանակներուն, անշուշտ ծանօթ 

չէի - տասնըերկու տարեկան որբ պատանի մը, հեռաւոր Անատոչուի մէկ 

քաղաքին մէջ ծնած ու մեծցած - երգեց «IՄայր Արաքսի» , «Մանկութեան 

օրեր«Երազ» ել Հատ մըն ալ «Զայն տուր, ո՛վ ծովակ*–ը։ ինքնահնար ե ֊ 

զանակ մըն է ր . չհալնեցայ» ապագային երբ երգեր դաշնաւորել սկսայ , 

միտքս ինկաւ այգ ոտանաւորը, Րաֆֆիինը՝ այո՛, առի , նոր եղանակ Հագ-

ցուցի անոր։ ԱՀա այգ երգն ալ դուրս ձգած եմ փրոկրամէն . «կռունկէն ալ։ 

Ասոնք գրգռիչ են. պէտք է զգուշանալ չափազանցութիւներէ, պէ՛տք է " – ։ 

- ժամանակին այդպէս կը յորդորէին մեր մեծերը» այսօր հաւասարէ 

հաւասար մտայնութիւնը կը տիրէ պետական շրջանակներ էն ներս, - խոս-

քին մէջ կողմ չեղողի կրաւորական դթ րք մըն էր Աօհրապինը : 

- ԶօՀրապը իրաւունքին մ ԷՐ է։ Անցեալները, փաչան իր զարմանքը 

յայտնեց, թէ «ինչո՞ւ Հայր Կոմիտասը համերգութիւնով կը ներկայանայ։ 

Ազգայնական երդերէ լուը չունի՞ » ինչո՞ւ անոնցմէ մէկ քանին Համերգի 

նիւթ չի՛ դարձներաւելցուց» «ծ» սիրով կը Լ«ԷԻ ԿԳեՐ»՛՝՛՝ 

պի նման ես աչ կրկնեմ, թէ ժամանակը փոխս^ է՛ ք*««# * 

ծել առի թո, կրաւորական էր Վարգգէս՛. 

Կոմքռա. ^ դ ե ^ թ ե ա կ , - * Ի ՚ Հ ֊ ՚ " 

Հ ա ր դ գ է ս էր < ա շ Ւ ւ լ , նայկա. , էԱ" Դ - ՚՛ 
ա ձ ձ Հ Հ ձ թ ^ , . Կո–* Ի ՛ – 

ժւցւէւտտժ ԵV 
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քերուն տակ պոչ շարժողները է ձԶէ՛ • քաղաքական ճկունոլթենէ եւ. նենգոլ– 

թենէ զուրկ Ժողովուրդ մըն ենք է Պէտք չէ զարմանանք. պատ մ ութ են էն դաս 

չենք ա ո ա ^ » յ Այս դատումներով զինուած , դարձաւ անոր » 

- Պարո՛ն Վարդդէս , ուրախ ե մ , որ ինծի կը փոխանցէք պէյին խօս– 

4՝երը՝> Ես, կոմիտաս Վարդապետ, կրօնական մարդ, ք^Հ մըն ալ օտարահը– 

պատակ, դուցէ չե՛մ կրնար ազգայնական երդերու, փ աո. ատ օն մը սարքել, 

պարզ է , որ իմ Համոզումը չի՛ դաւաճաներ ինծի է Փա չայ ի ել Աուլթանի մի– 

քել ես տարբերութիւն չեմ գտներ. կայ միայն կաղաւապատուած նենգամը– 

տոլթիւն , ինչպէս որ Վարուժան էֆէնտին օր մը ըսաւ գիտակցօրէն % 

- կրնամ միչտ կրկնել, գոց ըրած ե մ , - միջամտեց Վարուժանէ 

կոմիտաս , որուն դալուկ դէմքին յետմիֆօրեան պղտոր լոյս մը նետ-

լած էր արեւելեան լուսամուտէն - երազկոտ , ափսոսա խառն ժպիտ մը ու-

նեցաւ եւ գուցէ այգ ժպիտին շարունակութիւնը ձայնի վերածեց . 

- Երբեմն կ՝անդրադառնամ մեր ճիգին, մշակութային խիզախ ոգո-

րում էն , Համերգ—ցոլցադրոլթեանց , Հ^ուսանֆ երգշախումբի գոյութեան , ե– 

րաժշտանոցի ծրագրին ել ինքղինքիս Հարց կու տամ, թէ արդեօք չե՛՛նք չա-

փազանցեր զմեզ ցուցադրելուն մ է ջ . . . յ ի վերջոյ, Պոլիսը մայրաքաղաք է . 

Հրաշալի կեդրոն արելելք-արեւմուտք բախումի, բայց մերը չէ \ Օսմանեան 

պետութեան ուղեղ—գանգըէ Երկրին մէջ մեր ճիգերը պիտի ծառայէին ար– 

թընցնել ժողովուրդին մէջ ցեղային բնազդը, կազդուրել դիմադրական կո-

րովը, փրկել մնայուն ճորտացոլմէ : Հո՛ս մեր փնտռածը Օտարին մէջ գութ 

արթնցնելէն անդին չ՚անցնիր ՚. Նախամարդու վայրագ բնազդ ունեցող ցեղի 

մը աչքին մեր ըրածը գրգռութիւն կրնայ երեւիլ միայն ։ ինչո՛՛ւ գրգռել չար 

նախանձը վայրագ բնազդին... ։ Հեռուէն Պոլիսը գրաւիչ կը թուէր ինծի ւ 

Ջօպանեանը արգեօք ճի՛՛չդ կը գատէր , երբ խորՀուրդ տուաւ գալ մնալ այս-

տեղ...՛. Միչտ տեսնելով ու զգալով Հովը, որ կը փչէ այստեղ ամէն ուղղու– 

թեամբ, տեսակ մը զիղՀ եւ ափսոսանք կ՚արթննայ մէքս յ ճ ի ՞ շ դ է մեր ըրա– 

^ ւ թէ ո չ ո Ր ո չ չեմ կրնար ըսել, ապագան պիտի ըսէ այդ։ Ըսուած է 

տեղ մը, թէ Հոճրագործը միշտ աբիւնաՀոտը Հետը կը պտտցնէ ոճրաաան 

ներսըֆ յ Պէ՛՛աք է ր , որ աւազակներէ բնակոլած վայրին մէջ փերեզակը պո– 

ռայ իր ապրանքներուն գովքը, աւազակներոլ ուշադրութիւնը իր վրայ Հրա-

ւիրելով՛. Ըսուած ու փորձուած բաներ են. սակայն կը թուին առասպելա-

պատում. ո՛վ մտիկ պիտի տար նման Հեքիաթի, երբ ուղեղները տաքցած 

են ոգելից խմիչքէն . . . ւ 

- Շատ մռայլ յոռետեսութիսն, որ յոգնածութեան արդիւնք կրնայ 

ն կա տուի լ . կը թոյլատրէ՛՛ք, Հայր կոմիտաս, որ մեկնինք. դուք Հանգիստի 

պէտք ո ւ ն ի ք . . . ։ - կ ը թ ո վ ր մեղմացուցիչ միջանկեալ մը Վարդգէսին չըք– 

մեղանքըւ 

Կոմիտաս Վարդապետի փոխարէն Աեւակն էր պատասխանողը. 

- Հ ա յ ր Ա"՚-րբին միտքը միչա արթուն եղած է . այժմ ա՛լ աւելի, ես 

իր ըսածներուն մէշ ո ՛ չ մէկ քնաբեր յոգնութեան նշան կը նշմար եմ : Ա յ ն բա– 

ներու մասին ես ալ լ ա ս է եմ մտածեր՛. Հիմա կը տեսնեմ, թէ մեր Հայր կո– 

միտասը որքա՛ն ճիչդ ախս,աճանաչՈլմ ըրաւ մեր վիճակին... «Համբերէ որ 

տեսնեսգ-ի իմասաուն խօսքը մեզ Համար չէ ըՕՈ,ած, կ ՚ ե ր ե ւ ի , մեր ցեղային 

չուտիկոլթիլնը բերած է մ ի լ ա դժբախտութիւն ցեղին , 

ԶօՀրապ խորՀեցալ փաստաբանական արամադրութեամբ . 

։լտ 77 Մ ե Բ Վէճակուած ճակատագիրն Է այգպէս ։ Ուրեմն, 

մենք միչա օգտոլած ենք առիթներէ՝ ծաղկեցնելու մեր մնայուն մչակոյթը։ 
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Որքա՛ն շատ է եղած մեր արդիւնքը , դարերու վրայ , որ երր վայրագ ժողո-

վուրդներ փճացուցած են բոլոր գանձերը, դարձեալ մենք պահուած ունե-

ցեր ենք ոչ արհամարհելի թիլ մը մշակոյթի գանձերու. .. յ ճիչդ Էհ թէ 

գայլն ու գառը պահած են յարաբերական ուտող—ուտուողի գոյավիճակը, 

բայց աչխարհի մէջ գառ-ոչխարը աւելի չաա է , քան դաղան֊գայլր, որուն 

հետքը չենք տեսներ շատ մը եւրոպական երկիրներու մէՀ։ 

ճ ի ՚ չ գ է ՚ Բայց եւ ճի՛չդ է գայլի եւ գառի առակին տուած փաստը ։ 

Որպէսդէ Գայւը Ժանիք չսրէ է ինչո՛ւն պէտք գառնուկին՝ երթալ անոր քթին 

տակ քուր խմել, չի" կրնար միթէ այդ հաճոյքէն զրկել ինքդինք , այլուր փա– 

ոաւո րապէս ծարաւը յագեցնելու համար՛. 

- Հրաչալիօրէն, փաստացիօրէն տեղին գործածուած հրաշալի դա-

տումէ Բեր , Վարուժան , հ ո լ ճակատդ համբուրեմ ել քեղէ եկուր սեղմեմ 

րարեկամօբէն ջերմ այս կուրծքիս . դուն արժանի ես քու կոչումիդ եւ Հ$ե– 

ղին սիրտը՝»–իդ : 

Սիամանթօն դերասանական շարժում մը ըրաւ, գործադրութեան դնե-

լով համբոյրն ու. կբծքասեղմումը ։ 

Բոլորը վարակոլեցան խնդուքէ : 

կոմիտաս կը ժպտէր միայն, լաւատեսութեան եւ յոռետեսութեան եր– 

կուութիւնը շէր ձգեր , որ ան մասնակցէր խնդուքին սրտբացօրէն ՚. 

Ուրախ պահ մըն էր ասիկա յ Առիթ մը եւս , որ թոյլատրէր ներկանե– 

րուն մեկնի լ հաշտ ու բարեկամ՛, կոմիտաս կը սէրէր հինգը, անոր անդամ-

ներ ո առա Ա,ն օրէն եղան իր ծանօթներն ու բարեկամները։ Ամէն անգամ, 

որ հինգը , քիչ բացակայութեամբ թիլի խախտումով, կը մեկնէր իր բնա-

կարանին , չէր կրնար չհանել խաչ մը անոնց ընկերացող, մրմնջալով միչտ. 

է ր թ ա ՚ յ ք ի խաղաղութիւն... 

ՍՄԲԱՏ ՓԱՆՈԱԵԱՆ ( Շ ա ր ՛ 5 ) 

ժւցւէւտշժ Եգ 
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Երբ ալ չկաս, 
Ու մերժսւծ է ս , 
Ինձ համար ը լ լ ա լ , 
Ցնորք կամ հ ա ճ ո յ ք , 
Երազ, փսփսուք, 

Ինչո՞ւ ս տ ո ւ ե ր դ , 
Միշա համր ու անյոյււ 
Հ ա լ ա ծ է զիս յ ա ր ։ 

Երթ նոյնիսկ ա՛լ չես 
ժպիտ՝ խորամանկ, 
Րաււեր՝ անաւարտ, 
Տարփանք՝ ս ո ւ տ , ի ր ա ւ , 
Խորհուրդ անիմաց, 

Ինչո՞ւ անունդ 
3այտնուի յանկարծ 
փայլերուս դիմաց՛ • • : 

Երբ ասոնցմէ ե տ ք , 
փեզ մնացած է , 
Ինձ ձգել միայն 
Թախիծ մը քնքռյշ , 
Մրմունջ մը անձայն, 

Ինչո՞ւ ա՛ յդ եւս 
Զլանաս սրտիս 
Դողդոջ մրմունջիս։ 

Ինչո՛ւ , չխօսի՛ս, 
Կը փորձես դեււ ի՞նչ • • • 

Ի Ն Տ ն * Ւ 

Ջեմ դիտեր ի ն չ ո ՞ ւ , 
Ջ ե մ կրնար ա ն ս ա լ , 
Ինչ որ կ ա ն չ ե ր ո ւ ։ 

Չ ե մ գիտեր ինչո՛ ՛ւ , 
Ջ ե մ կրնար մաւնսւլ, 
Ինչ որ չ կ ա յ ա լ ։ 

Չեմ գիտեր ինչո՛ ՛ ւ , 
Այնքան ե մ ես լ ո ւ ռ , 
Երբ կը հայցես լ ո ւ ր : 

Չեմ գիտեր ի ն չ ո ՞ ւ , 
Երբ դ ո ՜ ւ ն ես միայ ն , 
Ես կամ ո ւ • • . չ կ ա ՜ մ : 

Վերջապէս նաեւ 
Չ ե մ գիտեր ինչո՛ ՛ ւ , 
Ինչո՛՛ւ է « ի ն չ ա . , 0 ։ 

ԷԼՕ ՍԱՐԱՃԵԱն 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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Այս ամսագիրը, իր Հիմնադրութեան առա Հին իսկ օրէն, իր կազմակերպած զրո 

ներով, Հրատարակված յօդուածներով ոլ քրոնիկներով^ աոանձին չաՀագրգռոլթեամր մը 

անդրադարձավ է թատերական դրականութեան ել աոՀասարակ թատերական արուեստին է 

ՕրպԷսզի յեսւ պատերազմ է ան շբՀանի թատերարհ մերուն զգա չի սւ ոկոսը գրաւած եւ 

մ աքեր ր զբաղեցնող ԱնՀեթեթի թատրոնին մասին աւելի խորանա յ եւ ընդարձակուի ընթեր-

ցողին ճանաչումը, որոշեցինք լայն կտաւի վրայ կատարուած ուււումնասիրութիւններով ներ-

կայացնել ֆրանսերէն լեզու ով արտայայտուող նոյն այղ դպրոցին ներկայացուցչական դէմ– 

քերը՝ Հայազգի Ար թիւր Ագամովը, ծագումով ռումանացի իոնեսքոն, իրլանտացի ՊԷքԷթը 

ել ֆրանսացի մ՛ան (քրՏւէն յ 

Ագամովի բաժինը արդէն լայս տեսաւ մեր այս տարուան 8 . 7 ^ 8 յաիրգական 

թիլերուն մ է չ , իսկ ներկայ թիւով կը սկսինք Հրատարակել իոնեսքոյին նուիրուած էշերը։ 

«թագին»^ այս թիւով կու տանք նաեւ «Ազդակ» օրաթերթի թատերական քրոնիկա-

գիր ել մեր աշխատակիցներէն Արա Արծրունիի թատերական նոր շարժումներուն նուիրուած 

ընդարձակ գրութիւնը, որ կ՚ընդգրկէ Համարեա՛ ամբոզչ աշխարՀի թատերական արուեստին 

արդի բոլոր փուլերը, կարելի լուսարձակի մը տակ աոձելով վեր^ն հնգամեակին Հանդէս 

եկած թատերագիրներուն ոլ րեմագրիչներուն բարդ ճիգերը։ 

Ջծրմապէա կը յանձնարարենք մեր աշխատակիցին այո գրոլթիւձը, մաղթելով նոյն 

ատեն, որ Հոն նիւթ դարձած կարգ մը տագնապները, աւանդական կաղապարները փլրերլ 

ել նորութիւններոլ ի խնդիր ճգնող մարգոց արկածախնգրութիՀեները մե՛ղ եւս վարակեն ՈԼ 

նորոգեն. . ։ 1 ԱշխարՀ Հսկայաքայլ կը յառաէդիմէ թատերական նոր որոնումներու մէչ ես 

մենք շատ պատճառ չունինք տեղում դոփելուէ Ծեր մէչ լաս, Հոլովուած կարգախօսները՝ 

Հասկնաք, օգտակարը, առարկայական իրականութենէն վերցուած նիւթին տրո^ծ վարկը 

բացարձակ նշանակութիւն չունին արուեստին մ է չ , Եւ V*""/ այսօրուան մարդը երէկուան 

Հոգերանութեամր չի նայիր երեւոյթներուն, Արուերին մէչ այսօր ան կը փնտոէ ներքին 

յայտնութիւներու ցնցումը եւ դիւրամարս օգտակարէն աւելի 1լը նախընտրէ ըարդ վար-

կածները, իրերու այո դրութեան մէք պատճառ մը կշ մնա՛՛յ այլեւս, ^ Հանդիսա-

տեսին նմոյշներ չարուին Ադամովէն ( € Փ ր ո ֆ ե ս է օ ր Թ ա ր ա ն » ) , իոնեսքոյէն « Գ ա ս Ը » , Պէ– 

Քէթէն ( « Ս պ ա ս ե ի կ ա ո ո Օ » ) , էտուըըտ Ա լ ^ Հ ^ կ ^ ա ^ պ ա ր տ է ի պ ս ա ս է – 

թ խ – 6 ը » ) , եւայչն, 

Գա սա կան թատրոնէն Հրահրելու թաքոձ. առաիրկ մը մի փնտռէք այս տողերով 

տակ, 1էս.ք չէ սակայն դասականը իր տիրապետութեան տակ աո^է մեզ ա՛յնքան, որ չտես-

նենք նուաճուած նոր գեղեցկութիւները, որոնց ծարաւը ունինք ամէնք^ 
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Արուեստէ ել գրականութեան 

նակներէն ներս վեր Հին աարէներուն 

ստեղծուած են երկու Հակագիր կարծէք-

ներ թատրոնէ գոյութեան շ ռ ր ի աէւա^ 

շէն խումրէ կողմնակիները վճոականօ– 

րէն կը յամառին ա՛յն տեսակէաին վրայ 

թէ թատրոնը Հասած է աեղ մը, 

անգին այլեւս ոչինչ ունի ընեփք 

Իրենց՝ վերջին տասնամեակի անՀան– 

գարտ ոլ ամկն աարի մեկնաբանական 

ձել փորձող ու փոխող թ ա ս , ր ո կ * պ է ա է 

չգիմանայ շարժանկարի եւ պատկերաս– 

փիւ*ի յարաճուն ժողովրդինութեան 

ըստ 

ԱՆԹ11ՆԷՆ Ս.ՐԹ0 

ու պիտի ջնջուէ՛, Ա՚էւս խումբի կողմնա-

կիցներուն Համար , թատրոնը կը գտնուի 

ո ՛ չ թէ նա Հ ան Հի կամ բնաՀնշմ ան սպառ-

նա լիքին տակ, այլ պրպտում ի եւ ինք~ 

զէնք վերարժէքաւոբելու ճիգի մը մէշ՛. 

Ֆրանսացի ծանօթ գրագէտ Անթոնէն 

Արթօ , որուն միտքերը մեծապէս ազդած 

են յաո֊աշապաՀ ( ա վ ա ն – կ ա բ ա ) թատրո-

նին վրայ, 1948–^, իր մաՀէն քանի մը 

օր առաշ կը յայտարարէր , թէ թատրո-

նի Հարցը գագրած– է Հարց ՐԱալէ » 

1961—^5», «էքսփրէս»^ աշխատակիցնե-

րէն Ա՝ի չէ Լ Պիւթօր կը գրէր, թէ շարժա-

նկարի մեծաքայլ յաո֊աշդիմ ոլթիւեը ար– 

՛էէն իսկ նսեմացուցած է թատրոնը, որ 

այլեւս դատապարտուած է կորստեան Հ 

ՇԱՐԺԱՆԿԱՐՆ ՈԻ ԹԱՏՐՈՆԸ 

Պիւթօրի ել իր կողմնակիցներու 

պատճառաբանութեամբ, շարժանկարը 

էր նկարէ մեծութեան փոխանցած մտեր–՛ 

մոլթեամբ, ձայնէ եւ գոյներու ուղղակի 

Հաղորդակցությամբդ իոշորացոյցէ ( օ պ – 

ժ է ք թ ի ւ ) մեծցուցած արտայայտութիւն– 

ներով, խոշորացոյցը գլխաւոր նիւթին 
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վրայ կեդրոնացնե լով եւ Հանդիսատեսէն 

ուշադրութիւնը անոր վրայ Հրաւիրելովդ 

ինչպէս նաեւ թեզնիք բազմաթիւ առա-

ւելութիւներով՝ կը ստեղծէ ամբողջա-

կան յաջողութիւն մը, որ կարելի չէ ու՞-

նենալ բեմին վրայ է Շարժանկարը նաեւ 

ունի ա յն առաւելութիւնը, որ գերակա^ 

սէարը կրնայ բազմաթիւ անգամներ խա– 

ղալ միեւնոյն տեսարանը, որոնցմէ բե-

մադրի չը պիտի ընտբէ լաւագոյնը ՚. Մինչ– 

դեռ է բեմի դերասանը , որ յաճախ տասն-

եակ եւ երբեմն Հարիւրաւոր անգամներ 

կը խաղա յ մ իեւնո յն դերը , Օրուան իր 

սւրամագրութիւններէն ազգ ուած կրնայ 

երբեմն տկարանա լ եւ չտալ իր լաւագոյ-

նը : Շարժանկարի կողմնակիցներուն Հա-

մար է Ո ւ ր ի շ ի մ ը ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ե ա ն զ գ ա -
ց ո ւ մ ը » , որ բեմի գերակատարը կ ունե-

նա յ Հանդիսականներու ներկայութեան , 

խաբկանք է միայն : Անոնք կը խղճան 

նաեւ դերակատարներուն վբայ, որոնք 

ամէն դիչեր ( միեւնոյն ժամուն, միեւ– 

նոյն վայրին մէջ՝ կը կրկնեն միեւնոյն 

բառերը ու կը կատարեն այն աշխատան– 

քը, ինչ որ շարժանկարի ժապաւէն մը 

պիտի կարենար լաւապէս կատարել է 

Շարժանկարի պարագային, շնոբՀիւ 

թեք նիք կողմնակի միջոցներու, կեդրո-

նական դէմք մը միջակ դերասանով 

կարելի է տանելի դարձնել ։ Մ ինչ– 

դեռ, թատրոնի պարագային, կողմնակի 

միջոցները շատ չնչին օժանդակութիւն 

մը կը բերեն խաղարկութեան ամբողջու-

թեան յ Ա՛յգ է պատճառը, որ թատրոնի 

մէջ, մեկնաբանական միջոցները, մեծ 

մասամբ , կեդրոնացած են գերակատա-

րս լթեան վրա յ , մինչ շարժանկարի պա-

րագային՝ թ ե ք ն ի ք կողմնակի միջոցներու 

վրայ, այդ թ ե ք ն ի ք միջոցները յաճախ 

ինքդինքնին կը կրկնեն, ստեղծելով միօ-

րինակութիւն ։ Մինչդեռ, էթերակատա-

րութեան մեկնաբանման Հարուստ ձեւե– 

րը, որոնք արտացոլումն են անհատի 

տարբեր Հոգեվիճակներուն՝ ակունքն են 

այլաբանութիլններով լեցուն գեղեցկու-

թիւներու է Վերջին տարիներու չարժա– 

նկարը (մասնաւորապէս ֆրանսակա 

տնտեսական նկատումներով, անփորձ ու 

V 
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միջակ դերասաններու յանձնեց գլխաւոր 

գերեր եւ Էր ուչադրութիւնը կեգրոնա– 

ցուց թ ե ք նիք ով մեկնաբանութիւն տա-

լու ձեւին վրայ է Արդիւնքը եղաւ ա՛յն, 

որ ստեգծուեցաւ մեկնաբանական միօ-

րինակ ել ինքզինք կրկնող ձեւ մը : 

Շարժանկարի պարագային , գիտենք , 

թէ դերասանը տուած է իր ա ա ո ւ ե լ ա – 

գ ո յ ն ը ՛ մինչդեռ, բեմին վբայ, թէ՛ դե-

րասանին եւ թէ Հանդիսատեսին Համար 

միչտ կը տիրէ հ ա ր ց ա կ ա ն մը. այգ 

«հարցական ը՚ֆ պատասխանատուութիւն 

եւ կիրք կը ստեղծէ գերակատարին մօտ, 

որոնց շնորՀիւ ու դրդումովը ան ամէն 

օր կը կոկէ ինքզէնք՝ բարձրացնելով էր 

խաղարկութեան մակարդակը ։ 

կ՛արժէ յէշել մեր ծէրին մէջ գտնը– 

լող պարագայ մ ը ՛ -

՛Ծանօթ բեմադրիշ եւ դերասան ժորժ 

Աարդիսեան, երբ 1 9 7 0 – > Յունուարին 

« Ո ս կ ի ա ք ա ղ ա ղ ը » թատերախաղի առա-

ջին ներկայացման բեմ բարձրացաւ Պետ-

րոս աղա Մասիսեանի դերով, թատե-

րական քրոնիկագիրներ « կ ս ո ո ա ր ե ս ղ » » -

րակեցին ժ՛ Աարգիսեանի խաղը՛. Սա-

կայն, երբ 1Հ-ՐԴ ներկայացման առիթը 

ունեցանք անգամ մը եւս տեսնեչու մեզ 

այնքան խանդավառած Մասիսեան -

Սարգիսեանը, եկանք ա՛յն եզրակացու-

թեան, թէ արուեստի մարգէն ներս եր-

բեք պէաք չէ գործածել « կ ա ա ա ր ե ա լ » 

բառը է 
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Արդարեւ, 10-Ր7- ներկայացման, 

Աարդէսեան գերազանցած էր Ի^Ք՜ 

զէնք, գտած էր նոր նրրոլթէւններ ել 

զանոնք կը փոխանցէր Հանրութեան ։ 

16-քգ ներկայացման Աասիսեանը՝ բաղ-

դատած իր աոաջին օրուան անուանակի-

ցին՝ աստիճան մը ե՚ւս բարձրացած էր 

արուեստի մարզէն ներս տ Ահա ճիչդ Հո՛ս 

է գեղեցկութիւնը , Հո ս է թատրոնի գըլ– 

խալոր գերազանցութիւնը շարժանկարին 

վրա յ ՚. թատրոնը ամբողջական գերակա– 

տարութիւն մը կը պաՀան^է , խորութիւն 

կը սլաՀանշէ ՚ թատրոնը միայն թ՛եք նիք 

չէ , այլ ե՛լ թ ե ք ն ի ք , ե՛լ գրականութիւն , 

եւ արուեստտ Շարժանկարը կրնայ միֆա– 

կութիւններ Հանդուրժել ել Հառեւ֊տրա– 

կանացնելֆով զանոնք պաՀել ոտքի վը֊–> 

րայ. մինչդեռ. թատրոնը, իսկակա՛ն 

թատրոնը, կը մերժէ միքակոլթիւններըէ 

Կը չեչտենք « ի ս կ ա կ ա ն » բառին վրայ, ո– 

րովՀետեւ կայ նաեւ Հառեւտրականացած 

թատրոն» մը, որ պոռնկագրութեան օ~~ 

ժանգակութեամբ աժան ժողովրդակա-

նութիւն կը գտնէ իր շուրՀ՚ սա կա յն , ա– 

նարուեստ է անիկա եւ շուտով կը դառ– 

նայ միօրինակ, կը Հիլծի և կը չքանայ՛. 

Ի ս կ ա կ ա ն թատրոնը կը պաՀանչէ բարձր 

խաղարկութիւն, խորացում, Հոգեվիճա-

ԿԻ ցոլացում ել արուեստի յար գելի մա-

կարդակ մը: 

թատրոնի դերասանը, միեւնոյն գե-

րին Համար իւրաքանչիւր անգամ կը 

բարձրանայ բեմ ճիչդ այն երկիլղածու– 

թեամր ել եռանդով^ ինչպէս ո ր Հաւա-

տացեալ ու նուիրեալ կղերականը կը 

բարձրանայ խորան իր ծէսը կատարելու է 

Դերասանը տակաւին այն սիրահարն Է, 

որ ամէն օր իր թեւերուն մէչ կ՚առնէ իր 

պաշտելի կին-գերը, ու ամէն գիչեբ 

միեւնոյն խօսքերը ( տարբեր յոյզերով , 

աարբեր տաքոլթեամբ, տարբեր գեղեց-

կութիւներով կը փսփ անոր ական֊ 

Շարժանկարը չի կ ր ն ա ր Հոխարինել 

թատրոնը է Շարժանկարը գփաՆոբաբաո 

Բ ֊էքնիք է 1 ա ե ս ա ր ո լ ե ս տ > ի ս կ թ ա ա ^ 

բոնը ա մ բ ո զ ջ ո ւ թ ե ա մ բ ա ր վ ե ս տ եւ . գ ր ա -
կանութիւն . 1 
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Արթոյի եւ իր Հետեւորդներուն 

պատճառաբանոլթիսնները երբեք չէ), 

կեդր ոնանաբ շարժանկարի մրցակցով 

թե ան Հարցին վրայ է Անոնք պարզապէս 

կ՝ըձեն ,՛ թէ թատերական արուեստը 

սած է տեղ մը, ուրկէ անգին նահանգ 

կայ միայն, կամ, լաւագոյն պարագա-

յ թ ք , ինքզխնք կրկնելու վտանգէ Անոնք 

չեն Հաւատար, թէ թատրոնը ընկերային 

գետնին վրայ պիտի բարձրանայ՝ նոր 

Հորիզոններ բանալով գրականութեան ե. 

արուեստի մարզերէն ներս ։ 

Հաւատքի այս պակասը ստեղծեց 

յուսահատութիւն մը չատերու մօտ։ Ա-՝ 

նոնք չհաւատալով ընկերային կեանքէն 

ներս տարուելիք պրպտումներուն ե. խո-

բացումներուն բերելիք նպաստին՝ դիմե-

ցին Հասութաբեր կողմնակի միջոցներու, 

գացին դէպի ժողովրգային դիւրին ձե-

ւեր ը . փոխանակ Հանրութիւնը քաչելոԼ 

գէպի արուեստ՝ յարմարեցան Հանրու-

թեան ճաչակին , ու անգիտակցաբար ի– 

Լեցուցին թատրոնի մակարդակը։ 

8ԱՌԱՋԱՊԱՀ (ԱՎԱՆ-ԿԱՐՏ) 

ԹԱՏՐՈՆԸ 

Գրականութիւնը, որ ընգՀանբապէս 

կ ընթանա յ ընկերային ՀարցերՈԼ զու– 

գահեռ, յետ պատերազմեան տարիներուն 

ժխտեց ընկերային ընդհանրական երե-

ւոյթներու Հետ քայլ պաՀելու իր 

թացքը, կանխեց ժամանակը, ու մտա– 

ւորական փոքր խմբակի մը բերած նոր 

միտքերով տոգոր ուա ծ՝ նետոլեցաւ Հրա–* 

պարակ ։ Հքնած էր Հ յ առաջապահդ գրա-

կանութիւնը՛ ծնած է ր , որովհետեւ ըն՛-

կերութիւնը , ել անոր զուգահեռ գրա՜ 

կանութիլնը սպառած էին առօրեայի 

Հարցերը եւ սկսած էին իյ՛նալ կրկնող 

թիւններու մէջ ։ թատրոնը գրականու-

թեան ամէնէն աւելի ժողովրդականու-

թիւն ունեցող զաւակը բնականաբար ե– 

զալ յառաՀապաՀ շարժումի գլխաւոբ 

սիւներէն մէկը ։ 

Հակառակ նոր և զօբւելոր թասէերա֊ 

ժ ւ ց ւ է ւ տ 6 ժ Եվ ծ.^.^ 
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ՊՕՐԹՈԼՏ ՊՐԷԽԹ 

խազերու, գոյութեանը, 5 0 ֊ ա կ ա ն թուա-

կաններու. թատրոնը ապրեցաւ խարխա-

փումի շր^ան մը» յւսոա^ապաՀ թատրոնն 

ու Պրէխթեան դպրոցը ստեղծած կին ըն-

կերային Հսկայ Հարցական մը մարդոց 

մ ի աքերուն մ ԷՀ : 

Սակայն, ժամանակի ընթացքին, 

յստակացան միտքերը է Հանդիսականնե-

րը աստիճանաբար սկսան քակել թաքուն 

խօսքերը ել վերացական կարծուած գա-

ղափարներու ետին գտնել մ եր առօրեան 

յոլզոզ ընկերային բազմաթիւ Հար-

ցեր. Հոն գտան նաեւ ամենածանր քննա-

դատութիւները՝ ուղղուած ընկերու-

թեան կեղծ պաշտպաններուն ել քաղա– 

.քադկտներուն է Նոր թատրոնը, այս ձե– 

*–ով^ ստեղծեց նո՛ր գեղեցկութիւն մը եւ 

քննադատ , մտաւորական եւ պարզ Հան-

դիսատես , անգիտակցաբար , եղան սրա– 

Հին մկշ նստած դ ե ր ա կ ա տ ա ր ն ե ր , որոնք 

իրենց ճիգերով պէտք Է մասնակցէին բե-

մին վրայ գտնուող միտքերու յստակաց-

ման յ 

ՅառաքապաՀ թատրոնի ոգեւորու-

թեան ամենաբարձր շբՀանին ել Պրկխթ– 

եան դպրոցի նուաճումներու սկզբնաւո-

րութեան՝ ձել առաւ « հ է փ ը ն ի ն կ » – ք , որ 

սկզբունքով բողոքի թատրոնն կր՝ ընդ– 

գկմ ընկեր ութեան ել քաղաքական կար– 

գերու: Հ է փ ը ն ի ն կ – ^ կեանքը եղաւ կարճ 

հլ որեւկ արժկքաւոր գործ չձգեց գրա-

կանութեան , որովհետեւ իր Հապճեպ 

պոռթկումներով՚՝ եէփընինկ-բ ծայրա-

յեղ եւ անկշիռ ժխտումն կր Հրապարակի 

վրայ գտնուող բոլոր միտքերուն , առանց 

յստակ դիրքորոշումի , առանց ուղեգիծի 

եւ նոր միւոքերու կենսական անհրաժեշ-

տութեան է 

ճիէԴ 1 1 թէ հէփընինկ–հ» ոչինչ ձգեց 

իբրեւ ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն արժկք, սակայն իր– 

րել արտայայտչական մասնակի ձել՝ 

սկսաւ գործածուիլ՝ թատերական երկե-

րու մկչ։ Հ է փ ը ն ի ն կ – ^ թատրոնէն մնաց 

նաեւ ծիսականութեան արտայայտչական 

ձեւերը, որոնք իբրեւ գեղարուեստական 

կառոյց այնքան չկին պատչաճեր թատ-

րոնին, որքան արուեստի միւս մարղերկն 

ներս ւ ծիսական տեսարաններու այս նոր 

ՄՈՐԻՍ ՊԷԺԱՐ 
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ձելը իր լաւագոյն տեղը գտաւ. *»րգի 

պալէէն ներս. Ասրիս Պէմար գիտցաւ 

առաւելագոյն չափով օգտագործել այս 

նոր ձելը, իր բազմաթիւ գորՆերուն, 

մասնալորապէս «Մէս փուր լը թան փրէ– 
էքսւն» գործին մէջ՝ երաժշտութեան եւ 

շարժումներու մի^ոցալ տալով ծիսակա-

1էութեան մթնոլորտ մը, որ բողոք, ա Հա-

զան գ , սարսափ, ուրախութիւն եւ ա– 

ռեղծուած Էր միաժամանակ է 

Վերոյիշեալ գպրոցներէն ոմանք՝ ի– 

րենց րաբգութեամբ, իսկ հէւիրնինկ–հ»՝ 

իր շափաղանցոլթիլններով ել ծիսակա– 

նութեամբ՝ գուռ բացին զանազան նոր 

ու քմայքոտ «թաարոն»յւձր/»լ, որոնք 

ա ձ ֊ է ն , ու մանաւանգ Մայիս֊ 

եան գէսլքերէն ետք սկսան խորանալ ի– 

րենց ծայրայեղութիւններուն մէջ • 

Այս շարժումներու մասին խօսելէ 

առաջ, կենսական է ներկայացնել նաեւ 

քաղաքական շրջանակներոլ գիրքորոչոլ– 

մը։ Ա Ն Տ Ր Է Մ Ա Լ Ր Օ 

ւ ՚քշայօօտճււտ 

Այս բառին Հայերէն Հոմանիչը կա– 

րելի չէ ճչգօրէն տալ ։ քաղաքական ն ը ֊ 

պատ ակներ ով և տնտեսական Հեռանկար-

ներով մօտենալով Հարցի մը, զայն առ-

նել մեքենական սկզբունքներու ծիրին 

մէջ, առանց նկատի առնելու Հարցին ըն– 

կերային ել զգացական երեսները։ . . . 

Այս բոլորը ֆրանսերէնով կը կոչուի 

« թ ե ք նոքրսւսի» : 

Մ ասնաւորապէս Միացեալ %աՀանգ– 

ներոլ, Ֆրանսայի , Անգչիոյ ել Գերմա-

նիոյ ել չափով մըն ալ Արեւմտեան իւ– 

բոպայի միլս երկիրներուն մէջ, ուր գո-

յութիւն ունին թատերական լուրջ շար-

ժումներ , պետական անձնա լոր ութ ի լն– 

ները մշակութային շարժումներուն կը 

մօտենան թ հ ք ն ո ք բ ա թ ի ք սկզբունքնե-

րով: Սովետ Միութեան ել կեգրոնական 

Եվրոպայի Համայնավար երկիրներու 

պարագան տարբեր է . հ ռ ն գ ո յ ո , թ ի ւ ն 

ո^նի ուրիշ ձեւի թ ե ք ն ո ք ր ա ս ի մը, որուն 

Կը միանան նաեւ գաղափարախօսական 

սկզբունքներու ազդակներ , 

Ֆրանսայի մ է ջ , թ ե ք ն ո ք ր ա թ ի ք աղ– 

գեցութիւններոլ դէմ դնող եւ Հրապա– 

րակա յին պա յքար տանող միակ անձնա-

ւորութիւնը եղաւ գրազէտ Անտրէ Մալ– 

րօ , որ Մշակութային Հարցերոլ նախա-

րարի Հանգամանքով յաճախ վէ&ի մէջ էր 

իր նախաբար ընկերներուն Հետ ։ Մալրօ 

լալա պէս ծանօթ թ ե ք (Լոքրասի/^ վտանգ-

ներուն , ինչպէս նաեւ ընկերային Հարցե– 

բու եւ մչակոյթի անրաժանելիութեանը, 

իր բացառիկ Հեղինակութեան շնորհիւ 

կրցած է պարտագրել ինքզինք եւ Հար-

թել բազմաթիւ դժուաբութիւններ ՚. Սա-

կայն, եթէ Մ ալրօ յաջողէ ցաւ պետական 

չրջանակներէ ել պետական թատրոններէ 

ներս թումբ կանզնիլ թ ե ք ն ո ք ր ա ս ի / ՛ 

դէմ, ապա, ազատ բեմադրի շները է~ 

րենց նիւթական չաՀեբուն Համար՝ ան-

գիտակից գործակալները եղան թեք– 

նոքրասի^ կողմնակից նախարարնե-

րուն ։ Մ ալրօ չկրցաւ զսպել փոքր Ր^՜ 

մ ագրի շները , որոնք իրենց միջակու– 

թեամբ կը գտնուէին թատերասէր ա՛յն 

խաւէն ներս, որ նոյնպէս միջակ էր ըն-

կերային Հարցեր ուսումնասիրելու մար– 
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կան աչխարՀէն Հեռու, եւ. կեղծ Հընկե֊ 

րային խորք7>–ով թատերական չբէանակ 

օ ւ Հասարակութիւն ։ Այգ Հասարակու-

թիւնն էր ահա, որ Հետագային ամենա– 

չուար փարեցաւ մակերեսային թատրո-

նին կամ սեռային գրուաղներով Հզեզեց– 

կսւցած» տեսարաններուն ։ 

Մի^չ Ֆրանսայի մ ԷՀ, գրագէտ եւ 

նախարար Անտրէ Մալրոյի թ ե ք ն ո ք ր ա – 

դէմ տարած պայքարը ապարգիւն 

անցաւ, միւս երկիրներուն մ ԷՀ, թ ե ք – 

ն ռ ք ր ա ս ի – ^ , առանց ընդդիմութեան Հան-

դիպելու պարտագրեց ինքղինք ։ 

ՆՈՐԱՐԱՐՈԻԹԻԻՈ.Ո.ԵՐԸ 

ՖՐԱ՞նՍԱՅՒ Մ Է Ջ 

Թեք նոքրասի^ եւ իր անգիտակից 

գործակից-րեմադրիչներու շնորհիւ, ինչ-

պէս նաեւ « թ ա տ ր ո ն ը ա պ ա կ ե դ ր ո ն ա ց ն ե -

լ ո ւ ֆրանսական ծրագրին պատճառով, 

քաղքենի թատերասէր Հասարակութեան 

կողքին ստեղծուեցալ թատրոնի քիչ ծա-

նօթ ու այգ մարզէն ներս անմշակ Հա-

սարակութիւն մը ։ Բեմագրիշները Հին 

կամ նոր խաղացանկերէն շկրցան գտնել 

սեււ մո, որով կարենա յին գոՀացնել 

միաժամանակ երկու Հասարակութիւն– 

ները ւ Այս փնտռտուքներուն պատճառով 

եւ ընթացքին (չմոռնալով նաեւ նիւթա-

կանի « կ ե ն ս ա կ ա ն » Հարցը) , երիտասարդ 

բեմադրի շներ դասականէն արագ ոստում 

մը ըրին ու Հասան «արդի» ա՛յն թատրո-

նին , ուր կը գործածուին արտառոց տե– 

քորներ , կը չահագործուին ու կը ցոլ՜ 

ցադրուին սեռային յանդուգն տեսաբան-

ներ , եւայլն . . . ։ 

Ու յանկարծ, թատերական լուրջ 

անձնաւորութիւներ Հրապարակ ելան 

« ց ն ց ո ղ » գործերով Հ Դրդապատճառները 

յստակ են՛ անցեալի յարգելի այգ անձ– 

նալորոլթիլնները, լա լա պէս ծանօթ 

Հանրութեան ակնկալութիւններուն, նա-

խընտրեցին արուեստը ղոՀել Համբաւին 

"ւ֊ գրամին եւ իջնել դէպի զանգուածին 

ճաշակը ՚ 

ԱնՀատի մը մէջ միշտ կայ « մ ե ծ ո ւ – 

թիւններ փշրել»/»է եւ «հին արժէքներ 
ն ս ե մ ա ց ն ե լ » Օ է թաքուն փափաքը ւ Հրա– 

պարակալ կարելի շէ արտայայտել և գոր-

ծադրել այդ փափաքը, որովհետեւ կայ 

Օրէնքին թ աթըւ (ժ՛ողովուրդին յոռի զի-

ծերը շոյող ու գոՀացնող թատերական 

գործիչը լա՛լ գիտէ, թէ ա՛յն1 ինչ որ 

անհատը չի կրնար գործադրել կեանքի 

մէջ յ որոչ չափով գոՀացում կը ստանայ , 

երբ «մեծութիւններու խորտակումը» կը 
տեսնէ բեմ ին վրա յ ։ 

Աակայն, թատերական , 

որ ընկերային գործիչ է միաժամանակ , 

գիտակցելով Հոգեվիճակներուն , պիտի 

լնէր ճիչդ Հակառակը : 

Շատ յստակ է այլեւս, թէ ներկայ 

երիտասարդութիւնը կ՚ապրի բարդ յու-

սահատութեան մը ճիրաններուն մէջ։ 

Երիտասարդութիւնը կ՚ապրի Հոգեկան 

անկումի մը մէջ, որ կու գայ մեր ըն-

կերութեան սնանկութենէն ։ Երիաասար– 

դը ո՛չ միայն չի ճանչնար իր ծնողքին 

միտքն ու Հոգին, այլեւ չի ճանչնար իր 

անմիջական շրջապատը , իր ընկերը , եւ 

նոյնիսկ ինքղինք : Ջի ճանչնար ինքղինք, 

որովհետեւ չի գիտեր , թէ իր յուսահա-

տութեան քըստ իրեն* « ը ն դ վ զ ո ւ մ ի ն » ) 

ագբիւրն է ի ր ը ն կ ե ր ո ւ թ ի ւ ն ը , եւ իր գըժ– 

գոհանքը կ՝արտայայտէ պայքարի ուրիշ 

դաշտերու վրայ, կը կարծէ, թէ «չար– 

ե ա ց » աղբիւրը Հինցած զաղափարախօ– 

սութիւններն են, քաղաքական պայման-

ներն են, տնտեսական օրէնքները.~ եւ 

առ այդ, կուրօրէն կը Հարուածէ գա զա– 

փարախօսութիւնները ՚ ՚ ՚ ։ 

Ընկերային սկզբունքներէ ղ ո ՚ ֊ ր կ 

թատերական գործիչը , շահագործեչով 

յուսահատ երիտասարդին այդ Հոգեվի-

ճակը, անուղղակիօրէն զայն կը ԳՈ 
սխալ ճտմբու մէջ, աւելի եւս կ՝ըմբոս֊ 

տացնէ ընկերութեան դէմ, կը լայնցնէ 

սերունդներու միջեւ եղած խրամատը , 

մեծցնելով յուսահատութիւնը՝ ենթա-

կան կը ղրկէ մարդկային իսկական կա֊ 

բոզութիւները օգտագործելու իր Բ Ը ֊ 

նազգէն ու իրաւունքէն ։ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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Երիտասարդութեան տխուր Հոգե-

վիճակը շաՀագործելու ել. այգ ձեւով 

« Ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն » ունենալու, մի՛» 

աումով Էր, որ Հրապարակ ելան Ժան– 

Լուի Պարրոյի «1Աե61*1Տ» եւ Աարիան 

Օ՚նուշքինի « Լ 6 Տ Շ Խ ^ Ո Տ » գործերը։ Սա-

կայն , քիոժէ Փլանշոնի « Լ ծ 1Ո186 6Ո Ր16Շ6Տ 

ՃԱ լաւագոյն դրսեւորումն է այս 

Հնոր մօտեցում»ին է 

Փլանշոնի այս գործը ծնունդն Է 

1008–/՛ Մայիսեան դէպքերու, ա՛յն կար-

գա խօսին է թէ « ա մ է ն ինչ հաշուէ յ ա ր դ ա -
ր ի պ է ւ ո ք է ե ն թ ա ր կ ե լ » : Փլանշոն, որ 

արժէքալոբ մ աա լոր ական մըն է եւ նաեւ 

ծանօթ անուն մը թատրոնէն ներս, իր 

այս գործով կը ներկայացնէ թատրոնին 

քայքայոևմը։ Ըստ գործին, թատրոնը 

տօնավաճառ, մըն է միայն• բեմին վրայ 

հայհոյանքները կը յաջորդէն իրարու է 

«Լ© Օւճ»^ Հեղինակը ՝ք՝որնէյ, բոլորո-

վին մերկ կը պտտի աղբանոցի մը մէջ 1լ 

թոյլ կու տայ, որ Արա պա լի Հերոսուհին 

սիրաբանի Հսկայ ճղմիչ մեքենայի մը 

Հետ, որ առատօրէն արեան էատար 

( հ 6 ա օ շ 1 օ հ ա 6 ) կը սերմացայտէ տ \,որ ըն-

կերութեան ապրած՛ անորոշութիւնը, 

տրամաբանութեան սնանկութիւնը, փոխ– 

յարաբերութիւններոլ նուազումը, մտա– 

ւորականութեան յիմար ճիգը, մշա-

կոյթն ու Հակա֊մշակոյթը եւ իրենց ան-

վերջանալի ժխտականոլթեամ բ գրուած 

այս հարցերն էին, որ ստեղծեցին յու-

սալքոլթեան անհանդուրժելի խառնա-

րան մը։ 

Փլանշոն ծանօթ ել սիր ուած անուն 

մ& է թէեւ, սակայն իր այս գործը՝ իբ– 

րել ընկերային Հարց՝ վիճելի է , ել շատ 

բան կը պակսեցնէ ենթակային նախկին 

Հրապոյրէն ։ 

կենք Փլանշոնի նորարարական 

*այրայեղՈԼթիլններշ Ա զբաղինք երե– 

ւոլթապէս աննշան, սակայն Հետաքըր– 

քըրական Հարցով մը, որ պատաՀած է 

Ֆրանսայի գիւղաքաղաքներէն 4 0 Հազար 

Ժ Ա Ն - Լ Ո Ի Ի ՊԱՐՐՕ 

բնակիչ ունեցող Սաբթրու վիլի մէշ, ուր 

երիտասարդ բեմադրի չ մը՝ Փաթրիս 

էէրօ, 1 9 6 6 - ^ ձ , Հիմնած է ինքնայատուկ 

թատրոն մը տ 

7յէրո յի ամբողջ արժանիքը կը կա՛-

յանա յ անո՛ր մէջ, որ ստեղծած է մեկ-

նաբանական նոր ձել մը, ուր նիւթէ* 

գաղափարները ամենաիրատես մեկ– 

նաբանութեամբ կը մէկտեղուին զոՐ~ 

ծ ա դ ր ւ ւ ւ թ - հ ա ն պատչաճականութեան 

( ք օ ա ա հ տ ա © ) Հետ։ Շէրօ իր նոր մեկնա-

բանս ւթեամբ անվախօրէն կը ք " ՚ լ է ր 

Պերլինըր Անսամպլի , Փիքքոլօ Թաթրո– 

յի ել Փիթըր Պրուքի գծած ճամբաներէն ։ 

Սակայն, 1969–^ , լքեց իր ստեղծած 

մեկնաբանական ձելը եւ Լիոնի թատ-

րոններէն մէկուն մ է ջ , տնօրէնի մը Հսկո-

ղութեան էոակ՝ սկսալ ներկայացնել 
« Տ օ ն ժ ռ ս ս ն » ^ ել «Ոփչարւո Ե ր կ ր ո ր դ ի 

նման դասական եւ ժողովրդային գոր-

ծեր % 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 



Շէրօ շարունակել իր գործը, 

երեւոլթապէս նիւթական գժուարու– 

թիէններու Հետեւանքով, սակայն , իր եւ 

նոր թատրոնի մարգոց միջել եղած պայ-

քարները յոգնեցուցին զինք, եւ թերեւս 

(ենթադրութեան սահմանին մԷԷ այս 

կարծիքը) իր մԷ1 ստեղծեցին կասկած 

՚^Ը դէպի իր Ստեղծած նոր մեկնաբա-

նութիւնը I 

Արգարել, Պրէխթեանականները, ո– 

րոնք մինչեւ 1967հ» խանդավառ. էին 

ոյի բերած շարժումոէէ, սկսան քննա-

դատել երիտասարդ բեմագրիշը այն 

պատճաոաբանոլթեամբ, թէ ան սկսած 

է գիմ ել դիւրին եւ ժողովրդային միջոց-

ներու յ Շէրօ, անշուշտ, պաշտպանեց 

ինքղինք ել բացատրեց , թէ այգ Հժողո– 

Վրրգ ային եւ դիլրինֆ կոչուող մի^ոցնե– 

ՐԸ իր ստեղծած մեկնաբանական ձեւին 

<իմու%քը կը կազմէին, որովհետեւ ինք 

կողմնակի միիցներով կ՝ուզէր ամբող-

ջական ձեւով տալ Հեղինակին միտքը. 

ինք կը Հաւատար, թէ Հանդիսատեսը ա– 

ւելի կը տպաւորուի բեմա յարդարումով, 

Հագուստներով ել երաժշտութեան դե-

րով, քան Հեղինակին խօսքերով՝. Շէրոյի 

պաշտպանողական էն կրնանք եզրակա– 

ցընել, որ եթէ ֆլանշոն բեմին վրայ 

Հգործողութեամբ» կը սպանէ Հեղինակը, 

ապա , Շէր*» է Հեղինակը խօսքի իր մեր-

կութեան մէջ ձգելով եւ կողմնակի մի-

ջոցներով միտքը տալով, աւելի Հարուա-

ծած կ՝ըչլայ Հեղինակը, ներկայացուած 

գործին արժէքը փոխադրելով բեմական 

յաջողութեան վրայ ՝. 

Շէրօ այժմ քաշուած է դասական 

թատրոնի «ապահով» պատնէշին ետին. 

սակայն ուրիշներ կ՚ուսումնասիրեն իր 

մեկնաբանական ձեւը, կը գանեն նոր 

դեղեցկութիւններ ու կը զարմանան Շէ– 

րոյի դասալքութեանը վրայ յ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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ՄԻԱՑԵԱԼ ՆԱՀԱՆԳՆԵՐՈՒ 
ՆՈՐ ԹԱՏՐՈՆԸ 

Եւրոպա յի զանազան երկիրներու 

մէշ պատահած թատերական խլրտում-

ներու զուգահեռ՝ Միացեալ նահանգնե-

րու մէշ եւս տեղի ունեցան նոր պրպր-

տումն եր , որոնք իրենց իւրայատկոլ– 

թեամլւ արժանի են լուրշ Աւշագրութեան : 

Վերջին երեք տասնամէակներուն, 

ամերիկեան (Միացեալ ՛նահանգներու՝) 

թատրոնը ուզղակիօրէն ազգոլեցաւ տե-

ղական րնո յթ ունեցող Լորս կարեւոր 

ազդակներէ՚ ա - Ամերիկեան ապրելա– 

ձեւէն ( « Ճ 1 Ո 6 Ո Շ & Ո Օք 1ւք©>) , ր ՚ 

Տեղային խտրականութեան հարցէն , գ 

Երկրին տնտեսական հարցերէն է եւ գ ՛՛-

Ծայրագոյն Արեւելքի (՚Բորէա , Վիեթ– 

նամ, ՚Բամպոճ) մէշ տեղի ունեցող պա-

տերազմներու ստեղծած ընկերային ներ-

քին հարցերէն Տ 

Այս հարցերը պատճառ դարձան, որ 

ամերիկեան թատրոնը երկար տարիներ 

մեկուսանա յ եւ չկարենա յ Օգտոլիլ եւ-

րոպական շարժումներէն , պրէխթեան 

դպրոց էն եւ անհեթեթի թատրոնին բե-

րած նորոլթիլններէն ՚. 

1968–^&, Սան Ֆրանշիսքոյի մէշ 

տեղի ունեցած « Թ ա տ ր ո ն ի փ ա ւ ւ ա տ օ ն » ^ 

եկաւ յայտնելու, թէ ստեղծուած էր ա-

մերիկեան արդի թատրոն մը, ինքգինք 

ձերբազատած վերոյիշեալ ներքին չորս 

ազդեցոլթիլններէն՝ կը զբաղէր այնպի– 

սի՛ ընդհանրական հարցերով Տ որոնք 

այժմէականութեան չէին պատկաներ 

մ իա յն ։ 

Փառատօնին մասնակցող խումբերէն 

«՚ՐհՇ^Օ Օճ1ՈՐ68)տՕ» քաղաքական նիւ-

թեր կ*արծարծէր՛. «ՏծՈ քոաճՏԸՕ 1^1116 

ք»ԱՐ6»ք կը ներկայանար փողերա֊ 

խու֊մբի ընկերակցութեամբ, տողանցքով 

եւ գունագեղ հագուստներով ՚. « 0 թ 6 Ո 

նախապատուութիւն կու աաբ 

մարմնական արտայայաչական ձեւերոլ 

եւ դիմախաղերոլ. մինչ &Ոձ ք Ա բ . 

Բ«է 7հ6Ցէ6ք> ինքնայաաոլկ էր ի ր 

Հածած դիմակներով ե լ հսկայ խ ա մ ա ֊ 

ճիկներովՀ 

«աեՈՏ ԳՈԱՀ&Հ իր դործոլնէոլ֊ 

թեան բեմ ընտրած է ժողովրդային հա֊ 

ւաքատեղինեբը, Հասնելով մինչեւ ձ– 

կեղեցի եւ աշխատանոցէ Այս ձեւով^ 

անհատը իր գործին, իսկ Հաւատացեալը 

իր աղօթքի պա հուն յանկարծ կ՚ենթար– 

կըւ֊ին շրիւն այս թաաերախումբի $ըն– 

ցող ազգեցութեան ։ «Ցնցող» , որովհե-

տեւ փողե բախում բով , տողանցքով, ցու-

ցատախտակներով եւ գունագեղ Համազ-

գեստներով զինուած՛ ել պճնուած թա-

տերախումբը յանկարծ մուտք կը գործէ 

ենթակայի միօրինակ աչխարՀէն ներս՛, 

Կրկէսեան ծիսակատաբութիւն բուրող 

այս թատերական ձեւը կարելի է դասել 

եէփընինկ^ թատրոնի կողքին ՚. 

Ամերիկեան այս նոր թատրոնր ա՛յն 

աստիճան ինքղինք «ազատածդ է տեղա-

կան բնոյթ ունեցող ընկերային ել տ ըն-

տես ական կաշկանդումներէն , ա՛ յն քան 

անզուսպ ձեւով փախուստ է տուած «Հի-

նգերէն , որ ինկած՛ է ծայրայեզոլթիւն– 

ներու ել զեղումներու մէշ՛ զեղումներ, 

որոնք թատերական արուեստը յաճախ 

կը մօտեցնեն ւքինգիք–հոլ^ւ արուեստին։ 

Օրինակ , «0բ6Ո 7ե6&է6ք»/է ներկայա-

ցուցած բարիի եւ չարի տեսարանը գե-

ղեցիկ չափազանցութիւն մըն է , ուր 

չարժոլմի ել ձայներու լաւ ուսումնա-

սիրուած՛ խազերու տակ կը կազմուի 

Կեանքի ծ՛առը յ Երբ Ադամ կը սպառէ 

արգիլուած պտուղը, բազմաթիւ խըն– 

ձորներ կը սկսին տեղալ բեմին վրայ՛. 

Գե րա կա տա բները կը յա փ չտա կեն խըն– 

ձորները, ախորժակով ել ագաՀութեամբ 

կ՛ուտեն ՚ . . չմոռնա լուէ բաժին Հանել 

նաե. Հանդիսատեսներուն՚ ՚ ՚ ։ Աժան գիւ-

տեր , որոնց պատճառով կը նսեմանա յ 

թատերական արուեստը X 

Այս խումբերէն ամենաՀետաքրքրա– 

կանը և ուշադրութեան արժանին «Տ1՝6&(1 

ՃՈ<1 Ր ս ր ր 6 է 7 հ 6 & է 6 ք » & է անկասկած, 

որուն բերած նորութիւնները թէեւ Հե– 

ռոլ են գո յատեւելու Հ ալանա կան ութ ե– 

նէն , սակայն , Հաւանօրէն որոշ Հետք 

պիտի ձգեն ապագայ թատերական դըպ– 

րոցներուն վրայ ւ Այս խոլմբին բերած 

նորութիլնը կը կայանայ շ ա ր ժ ՜ ո ւ ն ք ա ն – 

ժ ւ ց ւ է ւ տ 6 ժ Եգ 
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գ ա կ ն ե ր ա – (դիմակ եւ մեքենացած խա-

մ ճ ի կ ) ձեւին մ է ի 

Պրէխթեան դպրոցի պատկանող բազ-

մաթիդերակատարներ, խանդավառ– 

լած, շուտով միացան «ՏՐ6*Ճ ՑՈճ Րսբ– 

Բ6է որովհետեւ Պրէխթ ա– 

ռա^ինն է եղած, որ գործածած է դի-

մակ՝՝ իբբեւ արտայայտչական զօրաւոր 

մ ի ի ց ։ Աակայն, դիմակներու այս գիւտը 

կ՛արժ է քաւոր է միայն բեմադրիչը, որով-

հետեւ հոն դերակատարները լալ դաս-

տիարակուած գործաւորներ են միայն , 

որոնք ծրագրուած յայաագրի մը վրայ 

պէտք է տեղափոխեն դիմակները։ 

Հանդիսատեսներուն Համար այս 

սեռը ունի տարաշխարհիկ է6ՃՕէւզԱ6) 

Հրապոյթ մ ը , որ կը ներկայացնէ Ծայ-

րագոյն Արեւելքի և ափրիկեան ֆ ո լ ք լ ո ր ի 

դիմակներն ու խամաճիկները, նոր ծի-

սական ութի ւնները , ինչպէս նաեւ քան-

դակուած դիմագծերու ծայրայեղ ար-

տա յա յտութի լեները ։ 

« 8 ր 6 2 ւ Ժ 21ՈԺ Ր ս բ բ Ք է 7 ե 6 Տ է 6 Ր » / » կը 

ֆանայ ներկայացնել ընկերային խորք ու-

նեցող նիւթեր , ինչպէս* Աստուծոյ ան-

կարողութիւնը մարդու տառապանքին 

դիմաց. Ա՝ արդուն մահը՛ քր ի ս տոն է ու-

թէ ան մեղսակցութիւնն ու դաւերը նոր 

աշխարհի բռնութիւններու մ է ի Աստու-

ծոյ մահը, ե ւ ա յ լ ն ՛ ՛ ՛ ։ Աակայն, այս 

ծանր նիլթերը կարելի չէ եղած տանիլ 

ընկերային ոլսումնասիրութիւններոլ եւ 

Հոգեվիճակներու խորացումին , որով– 

Հետել անոնք կը տրուին դիմակներու ել 

խամաճիկներու վրայ քանդակուած քա-

րացած ել սահմանափակ արտայայտու– 

թիւններով ։ Անկասկած , իբբեւ ս ւ ե ք ո – 

ր ս ւ թ ի լ արուեստ՝ գեղեցիկ է եւ խան-

դավառի չ , սակայն , իր ինքնայատկու– 

թեամբ այս ալ կը Հեռանայ իսկական 

թատրոնէն տ 

ՑառաիլպաՀ թատրոնին նման, վեր-

ջին երեք տարիներու ամերիկեան թատ-

րոնն ալ մեզի կը ներկայանայ ընկերու-

թիւնն ու աշխարՀը փոխելու խոստում-

ներով , իր անյստակոլթեամբ յաճախ կը 

խուսափի կենսականէն եւ կը նախընտրէ 

մխրճուիլ ծիսականութեան խորՀրգա– 

ւորութեան մէի. 

Այն ան հա ար , որ Հարցի մը մէֆ խո-

րանալէ և Համոզուելէ ե՛տք միայն կ՛ըն-

դունի եզրակացութիւն մը ( կը մերժէ ա– 

մերիկեան նոր թատրոնը ; \,կատուած է , 

թէ Համեստ գիւղացիները, «ջհ6էէ0Տ»ձձ– 

րու սեւամորթներն ու յստակ ուղեգիծ 

չունեցող ուսանողները անմ իիւպէս ըն-

դունած են այս թատրոնին եզրակացու-

թիւները : թերեւս ա՛յս է պատճառը , որ 

« ՚ Ր հ 6 & է ր օ 0 & ա բ 6 տ ա ւ օ » ձ իբրեւ գործու– 

նէոլթեան դաշտ ընտրած է ՚ք^ալիֆորնիա 

նահանգի Հողագործական ել ուսանողա-

կան շրիւնակները ։ 

Ընկերային բոլոր այն Հարցերը, ո– 

րոնք դարերու ընթացքին ուսումնասիր– 

ւած են գրականութեան բազմ աթիւ մի– 

իցներով, այս նոր թատրոնին մէ^ ԳԸ՛՜ 

տած են իրենց « պ ա տ ա ս խ ա ն ն ե ր ՛ ը » (ո– 

րոնք յաճախ աւելի կ ա ր ծ ի ք են, քան 

պատասխան կամ եզրակացութիւն) է Հոս 

կը կեդրոնանայ ամերիկեան նոր թատ-

րոնին աժան եւ ժողովրդային Հրապոյրն 

ու յաիղութիւնը: Ընկերա յին Հարցեր 

ՈԼԱՈ ւմնասիրելէ յոգնած եւ իր ներաշ– 

խաբՀի Հարցումներու դիմաց անճրկած 

մարգը, յանկարծ, բեմին վրայ կը տես-

նէ իր Հարցերուն « պ ա տ ա ս խ ա ն ը » տ Կը 

Հրապուրուի, կը Համոզուի, որովհետեւ 

այդ « պ ա տ ա ս խ ա ն ը » տրուած է այնպիսի 

ազդու ձեւով ու ծիսականութեամբ մը, 

որ արդէն իսկ պատասխանի մը կաոչելու 

փափաքը ունեցող յոգնած անհատը ան– 

միիպէս կ՝իւրացնէ « պ ա տ ա ս խ ա ն ը » է 

Աակայն, այգ « պ ա տ ա ս խ ա ն » ^ ի՞նչ 

տուեալներու վրայ Հիմնուած ըԱալը եր-

բեք չենք տեսներ բեմին վրայ• միտքե-

րու, Հոգեվիճակներու, տեսակէտներու 

բախում չենք տեսներ : Երբ այդ բախում-

ները չկան, այլ կայ ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն մ ը 

մ ի ա յ ն , այգ կը նշանակէ , թէ ամերիկ֊ 

եան նոր թատրոնը մակեբեսա յին է և յա-

ճախ քմայքոա լուծում մը կը պարտագ– 

րէ յոգնած Հասարակութեան : Այգ Հ Ը ֊ 

մայքոտ վճիռներն ու աժան « պ ա ս ւ ս ա – 
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իաքւ»ձձ/7» Հանգէսաաեսը կը կարծր ԱՆ-

ցընեն գժգոՀ ու յուսաՀատ մարդու իր 

Հոգեվիճակին մէշ, գործելով ընկերային 

ժխտական ազգեցութիւն է 

թ՛ատրոնը, իսկակա՛ն թատրոնը, 

պ ա տ ա ս ի ա ն է մը աւելի հ ա ր ց ա կ ա ն մը 

պէտք է փոխանցէ Հասարակութեան է Օ՛-

րինակ , իոնեսքօ երբեք պատասխաններ 

չի տար մեզի, լուծումներ չ^աո.աիսրկեր , 

այլ իր արուեստի ինքնայատուկ գեղեց– 

կութեամբը հ ա ր ց ա կ ա ն մը կը դնէ մէշ– 

տեղ ու ճարպիկօրէն կը քակէ զայն » 

Հանդիսատեսը իոնեսքոյի գրած՝ հ ա ր – 

լ ա կ ա ն ն ե ր է ն աւելի կ՝օգտուի, քան թէ 

ամերիկեան նոր թատրոնին տուած՛ 

տ ա ս խ ս ւ ն » ծ ձ ր ^ յ > , որովհետեւ Հարցս*– 

կաններոլն մ է շէն կը աոեսնէ իր առօր-

եան, իր գոյութեան իմաստը, մարդու 

Հեռացումը իր արժանիքներէն, մարդու 

արժէքազրկումը , եւայլն... տ 

Պրպտումը կը չաբունակոլի ։ Ամե-

րիկեան նոր դպրոցը, որ 1968^ ի ն ք ֊ 

զինք յայանաբերեց Աան Ֆրանչիսքոյի 

« Թ ա տ ր ո ն ի փ ա ւ ւ ա տ օ ն » ^ Տ , , պիտի չդի-

մանա յ երկար։ Սակայն, մարմնական 

շարժումներու, գիմ ախաղերու, խամա-

ճիկներու եւ դիմակներու բերած նորու– 

թեամբ փ լ ա ս թ ի ք ե ւ տ ե ք ո ր ա թ ի ւ դրոշմ 

մը պիտի դնէ ապագայ թատերական 

դպբոցներոլ վրայ, կողմնակիօրէն Հա– 

բըստացնելով ել գեղեցկացնելով ղայն : 

ՀԱՄԱՅՆԱՎԱՐ 
ՆՈՐ ԴԻՐՔՈՐՈՇՈՒՄԸ 

1968^ Մայիսեան դէպքերէն ետք, 

ֆրանսացի Համայնավար ղեկավարու– 

թեան մօտ որդեգրուեցաւ նոր դիրքորո-

շում մը՝ գ է պ ի գրականութիւնն ոլ 

թատրոնը ։ Ա յ լ ե լ ս համոզուած ըլլալով 

եւ մեկնելով այն սկզբունքէն, թէ մշա-

կոյթով կարելի չէ վնաս Հ ա օ ց ն ե լ գ ր ա ^ 

մատիրական կարգերուն, ղեկավարող 

թիւնը գլխաւորաբար կեդրոնացալ Հե-

տեւեալ կէտերուն վրայ. 

" ՚ յ գ «Պ^ւրժուա» դասուած 
դասական գործերռլ վ բ ա յ է ն վերցնել 
& Դ Գ ի մ ո լ թ ի լ ն ( լ , % ե կ ա վ ա ր ո ւ թ ի լ ն ը 

մոզոլած էր այլեւս, թէ այդ «պա^ 

*ՈԱԱ» գրականութեան մէշ կային բազ-

մաթիւ մասեր, որոնք օգտակար էին 

« պ ր ո լ ե տ ա ր » գասուն ւ Կը մնար սակայն 

ա՛յն կէաը, որ պարզ Համայնավարը կաՀ 

քաղաքացին ինչպէս պիտի կարենար առ-

նել գործին «պրոլետար» մասը միայն, 

առանց ազգուելու բեմադրի չին բերած 

«վերամչսւկումէն» կամ «նորարարական 
վ տ ա ն դ է ն » » 

- Բազմաթիւ ղեկավարներ ժխտե-

ցին այն Հին Համոզումը, թէ մշակութա-

յին շարժումը պէտք է ծառայէ «քաղա-

քական նպատակներու» ւ Եզրակացուցինք 

թէ արուեստի եւ քաղաքականութեան 

մէկտեղումր « կ ՛ ա ն դ ա մ ա հ ա տ է ա ր ո ւ ե ս -

տը ե ւ կ՝աղքաաացնէ քաղաքականութիւ-
ն ը » : 

- թ՛ատրոնը պէտք չէ խճողէ աշ-

խատաւոր դասակարգին միտքը եւ պէտք 

է բերէ Հանգիստ1 առօբեայի յոգնութե-

նէն ետք ։ 

Արդ, այս նոր դիրքորոշումով, ֆը– 

րանսացի Համայնավարը մեծաքայլ կը 

մօտենա յ արեւմտեան աշխարՀի թատ-

րոնին . կ՛ընդունի Պարրոյի եւ Փլանշոնի 

«նորարաբութիլննեբը» , ինչպէս 

դունի նաեւ պարարուեստի մարզէն ներս 

Պէժարե ան դպրոցի նորաբարութիւննե– 

րը։ Սակայն , շարժումը կարելի չէ ամ– 

բողշական նկատել, որովհետեւ ֆրան– 

սացի Համայնավար կուսակցութեան ղե-

կավարութեան մէշ կան Հեղինակութիւն 

ունեցող անձեր , որոնք կը Հակառակին 

այս գիմափոխոլթեան ։ 

Համայնավար չրշանակէն ներս տե-

՛ղի ունեցող այս շարժումը ամ բողշական 

չենք կրնա՛ր նկատել նաեւ ա՛յն պատճա– 

"•ով, որ միայն Ֆրանսայի Համայնավար 

կուսակցութիւնն է այս դիրքը որդեդրո-

ղը։ էորՀրդային Մ ի ութ իլն ը տակաւին 

կը մնայ իր կարծր դիրքին վրայ։ Իսկ 

կեդրոնական Եւրոպայի Համայնավար եր-

կիրներուն մ է շ , ճիչդ է , թէ զուսպ չար-

•ժումներ կը նշմարուին դէպի արեւմտեան 

թատերական ըմբռնումները, սակայն 

՛անոնք՝ աւելի կեգրոնացած֊ են թատ-

րոնէն ներս գաղափարախօկութեան կող» 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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քին ազգայինը տալու. մտաՀոգութեան 

կ ա յ ՛ . Այ» պա աճ առով, անոնք կը քա– 

նան կիր"*րԿել Բնագրի այլաբանական ել 

երկդիմի ձեւերը։ Բեմադրիչները արեւ~ 

մըտեան թատրոնի ճիգերուն եւ բերած 

նորութիւ-ններուն ծանօթ են թէեւ, սա-

կայն կը գիաակցին, թէ իրենց թատրո-

նին յա ի ր դ Հանգրուանը պէտք է ըլլայ 

չափաւոր ական ազգայնականութեան մի–, 

իցաՀ ձերբազատումը ներկայ վիճակէն է 

ՅԱՆԶաՌՈԻ ԹԱՏՐՕՆԻ 

%ԱՀԱ ՚եՋԸ 

քաղաքական յանձնաոու 

թատրոնը այլեւս դարձած Է մամանա– 

կավրէպ ,. որովհետեւ Հանրութիւնը 

ձանձրացած է ուղղակի եւ բացայայտ 

քարողչութենէն ւ Գժուար է գտնել յանձ-

նաոու գործ մ ը , որ դուրս ելած ԸԱայ 

սահմանափակ նիւթերու սեղմումէն է 

Ընկերա յին խորք ՝• ունեցող լո ւր^ 

գործ մ ը , որ մեբօրեայ բացատրութեամբ 

ոչ–քաղաքական կը ն կա տուի , անկասկած 

իր մԷԼ ունի քաղաքական երես, ու եր-

բեմն անուղղակիօրէն աւելի • քսզդեցոլ– 

թիւն կը գործէ անՀատին վ ր ա յ , քան 

քաղաքական յանձնաոու թատրոնը 1 է՚սկ 

ընկերային բարքեր ծաղրող յաիղ կա-

տակերգութիւն մը կարելի Է լաւ. բե– 

մադրութեամբ ել ճարպիկ մեկֆաբա– 

նութեամբ գործածել իբրեւ ը ն կ ե ր ա յ ի ն 

դաԱՈՆ մը ձախողանքը, որ այս ձեւով 

մտած կ ՚ ը լ լ ա յ քաղաքական յանձնառու 

թատրոնի ծիրին մէջ ։ ։ ՚՝ 

Իոնեսքո յ ի « Ռ ն գ ե ղ ջ ի ւ ր » ( Տ հ ա օ Շ 6 – 

ՐՕՏ) թատերախաղը լաւագոյն օրինակը 

կրնայ ծ առա յել մեզի է Այգ գործին մ ԷՀ 

Հեղինակը կը ներկայացնէ գիւ՛ղ մ ը , ուր 

մարդիկ կը փոխողին– ռնգեղջիւրներու է 

իոնեսքօ մաբգ–ռնգեղ2իւրներու մէՀ Հ կը 

պեսնէ մեքենացած այն վիճակըՀ որ ա ֊ 

ոանց որեւէ Հարցի էութեան մ է չ մտնե-

լ՛՛*– » միայն .ատակ է գուրսէն բռնելու 

ա ՚ յ ն ՝ ինչ որ կը պարտադրՀ-ւի, իրենՀ։ Ո՛չ 

միայն աչխարՀի. » բոլոր անկիւննեբուն 

այլեւ մասնալորապէս Հասարակաց 

ԷՕԺԷՈւ ԻՈ՚նԵՍ^Օ 

կան բեմերու վրայ կան «.ռնգեղջիւրներ» , 

որոնք իրենց կարծրացած բանաձեւէրը 

փոխանցելով ուրիշներու, կը ստեղՆեն 

նոր ՀռնգեզԸւրներ*՛. իոնեսքօ այս գոր-

ծը գրած է ներշ\,չուելով 3Հ-ական թուա-

կաններու ռումանացի ղեկավար-ռնգեղ– 

ջիւրներէն: Աակայն, 1 9 5 8 ֊ ^ , երբ Գեր-

մանիս յ մ է չ առաջին անգամ ներկայտց– 

ւեռալ « Ռ ն գ ե դ ջ ի է ր » ք V յաջորդ օրը գեր-

մանական թերթեր մեծատառ գրեցին. 

«Ահա թ է ինչպէս նացի եղանք 

մենք» է 

Ախկասկած, այս գործը նոյն աղգե– 

ցութիւնը կը գործէ Ամերիկայի կամ Ա– 

րեւմտեան Եպ՚ոպայի Հանդիսատեսնե-

րուն վրայ ք որոնք բեմին վրայ կը աես֊ 

նեն « ի ր ե ն ց » ռնգեղջիւրները X Նոյնը 

պիտի ըԱայ նաեւ խորհրդային քաղաքա-

ցիին մօտեցումը , եթէ օր մը ի,որՀբգա– 

յին Ծիութեան մէջ ներկայացուի Իոնես– 

քոյի « Ռ ն գ ե ղ ջ ի ւ ր ը » > 
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իոնեսքոն՝ ռնգեղջիւրին հետ 

Ա բ գ է «Ռնգեղջիւրը» ՝ 

Գերմանիոյ մէշ հականացի է , 

իտալիոյ մէշ՝ հակաֆաշիստ , 

Ապանիոյ մ Էշ՝ հակաֆրանքօ ք 

Մ՛իացեալ նահանգներու մէ^ հակա– 

դրամատիրական, եւ. 

Խորհրդային Մ Էութեան մէշ՝ հա– 

կահամա յնավաբ է 

Ուրեմն , ան ուղղակի օր էն յ անձնա-

ռու , ուղղակի օր էն ընկեբա—քաղաքական 

այս գործը իր ոչ—յանձնառոլ պիտակին 

տակ կը գործէ շա՛տ աւելի ուժդնօրէն, 

քան յանձնառու գործ մը, ու մանաւանդ 

կը գործէ արուեստով ել գեղեցկոլ– 

թեամլւ, հանդիսատեսը անզգալաբար 

մղելով օրուան անհանդուրժելի կար գե-

րուն դէմ ։ 

Առինք իոնեսքոյի «Ռնգեղջիւրը». 

կարելի էր նաեւ. իբբեւ օրինակ առնել 
Ալպիի, ԾիԱըրի, Թ՛ Ուիլիըմգի , Սթէյն– 

պէքի , Շոյի եւ ուրիշներու բազմաթիւ 

գործերը, որոնց արծարծած նիւթերոլ 

արմատները կը հասնին ընկերա-քաղա– 

քական ակոլնքնեբուն՝ մտնելով ա ն ո ս լ – 
ղսւկիօրէն յ ա ն ձ ն ա ւ ա ւ ծիրի մը մէշ : 

Թաարոնը Կ՝ապրի իր պատմութեան 

ամենագժուաբին շօշաններէն մէկը : իր 

դէմ ունի շարժանկարը , պատկերասփի^. 

«ք > առեւտրական ընկերութիւները , 

պոռնկագրութեան . կողմնակից բեմադ– 

ՐԻԺերը, եէփընինկ^ զեղումները, թեք. 

նոքրասիյ, յ դ է պ ի 1 ք ի Լ ( ւ ի ք ^ ո լ գ է մ ո ղ 

կողմնակի ու քմայքոտ միշոցնեբը, գա– 

սա կան ի արմատէն կտրուած «նորարա– 

րութիւն֊Տչը, ղ էպի յուսահատ երիաա– 

սարգութիւնն ու յոգնած անհատը գա– 

ցող աժան եւ դիւրին ժողովրդականու-

թիւնը ՛՛՛է 

Այս անորոշութեան մէշ , սակայն, 

Հսկաներոլ նմ ան կը մնան Պէքէթն ոլ 

իոնեսքոն՝ ի բրել պատմութեան անցած 

անվիճելի հեղինակութիւնն եր . անոնց 

կու գան հետեւելոլ և. միանալու Աթէյն– 

պէք եւ Ուիւիըմս, Միլլյլր եւ Ալպի և ու– 

րիշներ, իբբեւ իսկական ներկայացուր 

ցԻէ՚՚երը յետպատերազմեան նոր թատ-

րոնին՛ անոնք նոր դիմագիծ՛ տոլին թատ-

րոնին , առանց թատերական որեւէ դըպ– 

բոց ժխտելու : Պէքէթ եւ իոնեսքօ մաս֊ 

նաւորապէս եղան կերտիչները գերիր ա– 

պաշտ թատրոնին ՚ իրենց ընտրած նիւ– 

թերով անոնք չմնացին անցեալին մէշ, ոչ 

ալ կանխեցին ժամանակը, այլ մնացին 

ներկայի ա՛յն ի ր ա կ ա ն ո լ թ - ե ա ն մէշ, որ 

անցեալի անշինշ կրկնումն է ել ապ ադա-

յի անխուսափելին ։ 

\թորերը կը պրպտեն րւ կը պայքա– 

րին ՚ անոնց ճիգերը թէեւ անպտուղ են 

այսօր , սա կա յն պիտի բիւրեղանան շու-

տով ու յանգին նոր ու իսկական յաշ§ւ– 

զութիւններու , ել գերազանցեն Մ ի / (ՐՐ^ 

ու Ալպին ել թեբեւս Աթէյնպէքը, Պէ-

քէթն ու Իոնեսքոն ՚ ՚ ՚ ։ Կը հաւատանք, 

որովհետեւ անսանձ է արուեստի ե. գրա-

կանութեան պոռթկումը։ Աակա յն , կայ 

նախապայմանը թատրոնին, եւ այդ նա-

խապայմանի դասը պէտք է առնել վե– 

րոյիշեալ հեղին ակներոլ գործեբու կա– 

ոոյցէն I 

՞ ն ա խ ա պ ա յ մ ա ն • — Թատրոնը պէտք է 

Շ.Աայ ժ՜ողովրդային ։ ԸԱալոլ համար ժո– 

զովյրդային ,պէտք է ըԱայ գիլրամատչելի 

հաղորդական ել հաճելի , յստակ ել միա-

ժամանակ ընկերային հարցեր արտացո– 

լացնոզ, հասկնա լի խորութիւններու 

հասցնող , պատգամներ փոխանցող է Այս 

պայմանները վերշացնող թատրոնն է մի– 

այն, որ չի դաւաճաներ իր կոչումին՛. 

Պահել վերռյիշեալ հիմնականները, եւ 

անոնց վրայ աւելցնել , Iարութիւնը, 

կողմնակի միշոցներռլ. բարիքները , մեկ– 

Ժ1ց1է1տ6ճ Ե՛վ 
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Տեսարան մը «Ռնգեղջիւր»էն 

նա բանա կան դեղեց կութ է ւնները ։ Սա-

կայն պաՀել, միչտ պաՀեչ Հիմնականը։ 

Ազատութիւնը չարաչար չգործածել, 

այդ ան ո Լ ան աակ սպաննելու Համար դե-

րակատարը եւ զայն վերածելու Հրեմ ի 

գործաւորէ ի. ազատութեան եւ կեղծ 

<(նոբա բարութեան» դիմակով ծպտուած, 

անլուծելի անճոռնիութիւննեբ չնետել 

Հրապարակ ու չչարչարել Հանդիսատե-

սը ՚ «վերացական»ի (&Ետէ1՚&ւէ) Հովանո-

ցին տակ նստած մտային զեզծարարոլ– 

թիւններ չընել՛. ՊաՀել Հիմնականը, 

որով պիտի պա Հո ւի թատրոնի գոյու-

թեան գլխաւոր ազդակը հ ա ղ ո ր դ ա կ ա -

նութիւնը : 

Կտրել Հաղորդակցութիւնը բեմին 

ու սրա Հին մի^եւ, ել « թ ա պ Ո Լ » / ՛ վերա-

ծել թատրոնը կը նչանակէ թատրոնը 

դնել արմէքազրկումի ճամբուն վրայ՛ կը 

նչանակէ կարճ Հետաքրքրութենէ մը 

ետք, լսողական եւ տեսողական վաղան-

ցուկ գոՀանակութենէ մը ետք, բաժ– 

նըւիլ Հանդիսատեսէն, առա նց հ ա ղ ո ր -

դ ա կ ց ո ւ թ ե ա ն կապը նետելու անոր մըտ֊ 

քին ՈԼ Հոգիին մէչ՛. Ամէն բանէ առաԼ, 

պէտք է գրաւել միտքն ու Հոգին, ել այգ 

կ՚ըլլայ նաեւ խ օ ս ք ի ո ւ ժ գ ն ո ւ թ ե ա մ ր , հ ո -

գեվիճակներու պրպսաւմով, տեսակէտ-
ն ե ր ո ւ ր ա խ Ո ւ մ ո վ : Դասական դպրոցի 

պայմաններն են բոլորն ալ, այո՛, սա-

կայն առանց դասականի ապատով պատ– 

ւանգանին , ն որ ու գեղեցիկ արձան չենք 

կրնար կանգնել։ Բոլոր ժամանակներու 

իսկական նորարարները սկսելով Իպսէ-

նէն եւ Հասնելով մինչեւ ՓիրանտեԱՕ , 

Պրէխթ, Պէքէթ եւ իոնեսքօ՝ պաՀած են 

դասականի կենսական ապաՀովութիւնը։ 

Ներկայի բոլոր ճիգերը, պոռթկումները, 

զեղումները, որոնք Հըմ բո ստացած» են 

դասականի դէմ, ել ստորայական բար֊ 

դռյթէ տառապածի Հոգեբանութեամբ կը 

մեբժեն որեւէ կապ պաՀել անոր Հետ, 

դատապարտուած են կորսաեան։ Սա-

կայն, կը Հաւատանք, թէ ինչպէս գրա-

կանութեան , նաեւ թատրոնէն ներս, 

անոնց մեռած մարմինները պիտի ձգեն 

գեղեցիկ փետուրներ, որոնք պիտի չա– 

Հագործուին դասականին կենստկանու֊ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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թե ան գիտակից թատրոնի մարգոց կող-

մէ։ 

Պրպտում է ։ Որեւէ գարու ել նաեւ 

20–րգ գարու աոաջին տասնամ էակնե-

րուն , այնպէս չէին եղած ընկերային, 

քաղաքական, տնտեսական եւ մ անա– 

ւանգ թ-եք ն ի ք վերիվայրումները , ինչ-

պէս կ՚ապրինք վերքին երեք տասնամ-

էակներուն։ Անոնց զուգահեռ, ել անոնց 

անմիջական ազգեցութեան գրոչմին 

տակ՝ թատրոնը ապրեցաւ ինքնափոփո-

խութեան եւ ինքնակերտում ի յաջորդա-

կան դժուարին հանգրուաններ ։ ք՚ըժ– 

լարին, որովհետեւ հիմնական թատ-

րոնը չկբ9ալ ՔայԼ պահել ժամանակին 

հետ ՚ կ ո ղ մ ն ա կ ի թատերական ճիգերը 

ո՛չ միայն չկրցան Հունի մը մէջ գնել 

Հիմնական թատրոնը , այլեւ զեղումնե-

րով , Հակասութիւններով եւ շեղումնե-

րով ստեղծեցին խառնակ վիճակ մը ։ 

Աակայն, ահազանգ Հնչեցնելու ո– 

չինչ կայ. թատրոնը չի մեռնիր ։ ԳԷ— 

ղարոլեստական բոլոր մարզերը, վեր-

ջին տարիներուն, ա գգուեց ան ընկերա-

յին վերիվայրումներէ ։ Պէժարեան դըպ– 

բոցը տարիներու երկունքէն ետք՝ դա-

սական պալէին արժէքաւոր յաջորդը ե– 

ղալ ։ Նկարչութեան մարզէն ներս՝ Հըր– 

թիռային արագութեամբ իրար յաջՈր– 

դեցին գերիրապաչտութիլնը (տԱՐ6&– 

11ՏՈ16) , խորանարդապաշտութիւնը (ՕԱ– 

եւտաշ) , վերացականը Ա հ տ է ւ ՚ ձ ւ է ) յ Հան-

դակը եղաւ ամենանորարարն ու ծայրա– 

յեղականը եւ Հասաւ չափազանցութիւ-

ներու, Շէօնպէրկ, Պրիթըն, Մէսիան, 

ՇթոքՀաուզըն նոր շունչ բերին դասա-

կան երաժշտութեան։ Աակայն, մինչ 

ԱԱՄՈԻԷԼ Պ Է * Է Թ 

այգ անկումներ եղան , տատամսումի ել 

փնտռտուքի տագնապներ ապրեցան վե– 

բոյիշեալ մարզերը՛ արուեստագէտներ 

բարձունքներ նուաճեցին ու անոնց կող-

քին՝ կորսոլած դպրոցներ իրենց գիւ-

տերու գեղեցիկ մասերը ի բրել ժառանգ 

ձգեցին յաջորդող դպրոցներում տ 

թատրոնի պարագան չի կրնար տար– 

բեր ըԱալ։ 

Պրպտում է ՚ ել եՈրբ պրպտում չէ 

եղած արուեստի մարզէն ներս $ Ու այգ 

պրպտում ը պիտի էԱայ ընդմիշտ, որով-

հետեւ արուեստը յաղթահարէ չի շատ 

բարձունքներ ունի, սակայն, անհասա-

նելի են իր գագաթները • արուեստը Հա-

սանելի շատ խոբոլթիւններ ունի, սա-

կայն, որչափ խորանանք, այնքան կը 

Հեռանայ անհասանելին։ 

ԱՐԱ ԱՐԾՐՈՒՆԻ 



ք1 Ա Գ է* 1» 5 3 

Է Օ Ժ Է ՚ Ս Ւ Ո ՚ ն է Ա Ք Օ 

Թ Ա Տ Ր Ո Ն 

Ե Ւ 

1Ս.ԿՍ. . Թ Ա Տ Ր Ո Ն 

ԳՐեՑ՝ 

ՄԱՐԹհՆ ԷՍԼՒ 

Արթի ՚֊ր Ադամ ովի կազմալորման ըն-

թացքը յստակօրէն կ՚ընդգծէ տարրերու.-

թիւնը, որ կա յ ընգմ ^ թատերական եր-

կու դպրոցներոլն • մէկը ա ՛ յ ն , որ կը ծա– 

ո ա յէ էրրեւ մ է Հոց արտայայտելու մարգ 

անՀատին Հա լած ախ աները , զառանցանք– 

ներն ու անձկութէւնները, ել երկրորդը 

ա՛յն | որ քաղաքական գաղափաբաբա– 

նութէլններ եւ ընկերայէն Հաւաքական 

շարժումներ արտայայտելու մէ^ոց կը 

ծառայէ յ Ագամով տուաւ, էր սեփական 

շեշտով պատասխանը գրուած Հարց էն Տ 

Էօժէն իոնեսքօ , որ էնք եւս մեկնեցաւ 

Հ է մնա կան նոյն Հաստատումներէն եւ ու-

նեցաւ կազմալորման նո յն զարգացումը 

սկզբնական շրջանէն, նոյնքան էնքնատէպ 

ոճով մը Հասալ բոլորովին Հակադիր եզ– 

րակացութիւններոլ է 

Եւ Իոնեսքօ, որքան աէ խրթին ««• 

շփոթեցնող թուի իր թատերախազերուն 

մ է 1 , ցոյց տուած է , որ կրնայ ըԱԱ*լ չա-

փազանց պայծառ, եւ փայլուն ձելով մը 

Համոզիչ՝ էր գաղափարները պարզաբա-

նելու փորձէն մ է շ , մանաւա՚նգ Հ երբ կը 

ստէպուէ պաչտպանել էնքզէնք այնպէսէ 

յարձակումներու դէմ յ ինչպիսին էր Լոն± 

տոնի «ՕպէքԸԲվԸՐ» թերթԻն թատերական 

քննադատ ՚Բէննէթ Թայնընէ 1 9 5 8 ֊ ^ ամ-

րան իրեն գէմ կատարած քննա դա Խ ական 

յարձակումը է Ր ո յ ը լ * ո ր թ – թատրոնին 

մ Էշ «Աթ-ոււները» (Լ©Ց օհ»յտ6տ) եւ « Դ ա -
ս ը ^ ( Լ » 16$ՕՈ) թատերա խազերուն վե– 

րաբժեւորումը քննարկելով՝ թայնըն իր 

ընթերցողները կը զգուչացնէր այն վը– 

աանգէն, զոր իոնեսքօ կրնայ բերել՝ 

դառնալով թատերական աշխար Հին մէ1 

իրապաշտութեան թշնամիներուն մե– 

սէան * «Ահաւասիկ վերշապէս Հակա– 

թատրոնի ինքնակոչ առաքեալ մը, -

բացայայտօրէն Հակա - իրապաշտ եւ 

նոյնքան աչ կողմնակից հակադրա-

կան ութ եան : Ահաւասիկ գրող մը% որ 

պատրաստ է բառերը անիմաստ և մարդ-

կային էակներու միշեւ բոլոր յարաբե-

րութիւները անկարելի Հռչակելու* > 

թ՛այնըն կ՝ընգունբ, որ իոնեսքօ կը 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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ներկայացնէր սեփական անուրանալի 

տեսլաշխարՀ մը, բայց «երբ ատիկա կը 

ձգտէր ըլչալ ապագայ թատրոնին գար-

պասը, կը ծագէր լուրէ վտանգ մը, ո– 

րովհետեւ այգ տժգոյն աշիւարՀին մէՀ, 

մարգուն տրամաբանութեան եւ Հաւատ-

քին Հանգէպ ցցուած մարդկայնական Հե-

րետիկոսութիւները յաւիտենապէս պի«+ 

տի արգիլուէին» : իոնեսքօ կը Հեռանար 

իրապաշտութենէն, Հայնպիսի տիպար-

ներով եւ դէպքերով, որոնք Հազիւ ուր-

լագծելի արմատներ ունէին կեանքին 

մ է ի , Հեռու Կորքիի , Զեխովի , Ար թիւր 

ԾիԱԲԲէտ Ւէննէսի Ուիլեամզի, Պրէխթի , 

0՝՝Բէյզիի , Օզպօրնի եւ Ս ար թրի թատե-

րական աշխարՀներէն յ 

թայնընի յարձակումը Հանրային 

կարծիքին աո ի լ բացաւ ա յս նիւթին 

չուչւՀ կատարուած ամէնէն Հետաքրքրա-

կան բանավէճերէն մին–, իոնեսքօ պա-

տասխանեց , թէ անկասկած, որ ինքղինք 

մեսիա մը չի նկատեր, « ո ր ո վ հ ե տ ե ւ , ն ա խ 

չ ե մ ս ի ր ե ր մ ե ս ի ա ն ե ր ը ե ւ յ ե ս ա յ ՝ չ ե մ 

կ ա ր ծ ե ր , թ է ա յ դ է ա ր ո ւ ե ս տ ա գ է տ ի մ ը 

կ ա մ թ ա տ ե ր ա գ ր ի մ ը կ ո չ ո ւ մ ը ։ Ես ա յ ն 

յ ս տ ա կ տ պ ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը ո ւ ն ի մ , թ է Թ ա յ – 

ն ը ն ի ն ք ն է , ո ր կ ը փ ն ս տ է մ ե ս ի ա ն ե ր ։ 

Բ ա յ ց ա շ խ ա ր ե ի ն պ ա տ գ ա մ մ ը յ ղ ե լ ո ւ , ա – 

նոր ը ն թ ա ց ք ը ղ ե կ ա վ ա ր ե լ ց ա ն կ ա լ ո ւ կ ա մ 

զ ա յ ն ա զ ա տ ե լ ո ւ ա շ խ ա տ ա ն ք ը կ ը պ ա տ -

կ ա ն ի կ ր օ ն ք ի հ ի մ ն ա դ ի ր ն ե ր ո ւ ն , բ ա ր ո յ ա -

խ օ ս ն ե ր ո ւ ն կ ա մ ալ ք ա ղ ա ք ա գ է տ ն ե -

ր ո ւ ն . - . Թ ա տ ե ր ա գ ի ր մ ը պ ա ր զ ա պ է ս թ ա -

տ ե ր ա խ ա ղ ե ր կ ը գ ր է , ո ր ո ն ց մ է ջ մ ի ա յ ն 

վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն մ ը կ ր ն ա յ հ ր ա մ ց ն ե լ ե ւ ո չ 

թ է վ ա ր ժ ա պ ե տ ա կ ա ն պ ա տ գ ա մ մ ը . . . 

Ա ր ո ւ ե ս տ ի ո ր ե ւ է զ ո ր ծ , ո ր գ ա ղ ա փ ա ր ա – 

խ օ ս ա կ ա ն բ ն ո յ թ ո ւ ն ի մ ի ա յ ն , պ ա ր զ ա պ է ս 

ա ն ի մ ա ս տ է . ա ն ի մ ա ս տ է մ ա ն ա ւ ա ՚ ն դ ա – 

նոր հ ա մ ա ր , ո ր ի ր ն ե ր կ ա յ ա ց ն ե լ փ ո ր -

ձ ա ծ վ ա ր դ ա պ ե տ ո ւ թ ի ւ ն ը ա ր գ է & ի ր ե ն 

յ ա տ ո ւ կ ^ զ ո ւ ո վ ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ ա ծ է ա ն -

դ ա մ մ ը ։ Գ ա զ ա փ ա ր ա խ օ ս ա կ ա ճ թ ա տ ե -

ր ա խ ա ղ մ ը չ ի կ ր ն ա ր գ ա ղ ա փ ա ր ա բ ա ն ո վ 

բ-եան մ ը գ ո ֊ ե հ կ ա ց ո ւ մ ը ը Ա ա լ է ա ն դ ի ն 

ա ն ց ն ի լ » : 

Իոնեսքօ կը բոզոքէր ի բ ր ե լ Հ ա կ ա ^ 

բապտչտ ել լեզուով Հաղորդակցելու ան– 

֊ ք է ՚ Ն ՚ ե է Թ Թ Ա Յ ՚ ե Ը - ե 

կարելիութեան իբրել ֆատագով իրեն 

Հանդէպ եղած ամբաստանութեան դէմ ւ 

^թատերախաղեր գրելու 1ւ ներկայացնե-

լու սոսկական փաստը ինքնին կը Հերքէ 

նման կարծիք մը։ \յս պարզապէս կը 

կարծեմ, թէ գժուար է մէկը Հասկնալէ 

դարձնել եւ ոչ թէ բացարձակապէս ան-

կարելի ։ Ուսումնասիրելով Աաբֆբբ. 

Հի բրել քաղաքական մելոտռամներու Հե-

ղինակ) Լ Օղպօրնը, Մ ի ԱՈՐԸ, ՊրէխթԸ 

և. ուրիշներ՝ իբրև, պուլոլվարի Հեղինակ-

ներ կամ ի բրել ներկայացուցիչները ձա-

խակողմեան մտայնութեան, ես կը ԳԱ՛"՜ 

նեմ, որ նոյնքան ողբալի են, որքան ա– 

շակոզմեան գաղափարախօս ու թեան յար-

մարող թատերագիրները»յ իոնեսքօ կը 

Հաստատէր իր Համոզում ը, որ ընկերո՛ւ-

թիւնը ինքնին արգելք մըն էր մարգոց 

մ ի ի լ , և որ անհատին վաւերական աշ-

խարհը աւելի ընդարձակ է , քան ընկե-

րութիւնը յ ղՈչ մէկ ընկերութիւն կրցս>* 

է դարմանել մարդկային տխրութիւնը, 

քաղաքական ոչ մէկ գրութիւն կրնայ 

փրկել մեզ ապրելու ցաւէն, մահուան 

Հանդէպ ունեցած մեր վախէն, բացար-

ձակին Հանգէպ ունեցած մեր ծարաւէն ։ 

Մարդկային կացութիւնն է , որ կը Հ քի-

նաւորէ ընկերային կացութիւնը եւ ոչ 

թէ Հակառակը» , ԷԼ այս պատճառով է։ 

որ անՀրաժեչտ է վերՀ տալ 

ընկերութեան 

լեգո լին, որ էքչի շէներէ, պարապ սահ-

մանումներէ եւ նշանաբաններէ զաա ո– 
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չինչ է» I ԱՀա թէ ինչո՛ւ գաղափարաբա– 

նութիւններշ իրենց կազմ ա լոյն֊ լեզու ով՝ 

պէ՛տք է շա ր ո ւնա կա բա ր վերաքննուին, 

եւ «անոր սառած լեզուն . . . պէտք է 

բրտօրէն մասնահատուի , որպէսզի կա-

րելի ԸԱայ գանել անոնց աւերակին տակ 

մնացած ապրող Հիւթը* ։ 

« թ ո լ ո ր մ ս ւ ր դ ո ց հ ա ս ա ր ա կ ա ց ե ղ ո ղ 

հ ի մ ն ա կ ա ն ի ) ն դ ի ր ը գ տ ն ե լ ո ւ հ ա մ ա ր , ե ս 

պ է տ ք է հ ա ր ց տ ա մ ի ն ք գ ի ն ք ի ս , թ է ի ՛ ն չ 

է ի մ հ ի մ ն ա կ ա ն խ ն դ ի ր ս , ի ՛ ն չ է ա մ է ն է ն 

ա ր մ ա տ ա կ ա ն ի ՛ մ վ ա խ ս : Ա յ դ պ ա ր ա գ ա -

յ ի ն մ ի ա յ ն վ ս տ ա հ կ ՚ ը լ լ ա մ , ո ր կ ր ն ա մ 

գ տ ն ե լ գ ր ա կ ա ն ա պ է ս ա մ է ն ո ւ ն խ ն դ ի ր ն ե ր ն 

ո ւ վ ա խ ե ր ը : Ա յ դ է ճ շ մ ա ր ի տ ճ ա մ բ ա ն 

դ է պ ի ի մ ս ե փ ա կ ա ն խ ա ւ ա ր ս , ր ո լ ո ր ի ս 

խ ա ւ ա ր ը , գ ո ր ե ս կ ը փ ո ր ձ ե մ բ ե ր ե լ լ ո յ – 

ս ի ն ՛ ՛ ՛ Ա ր ո ւ ե ս տ ի գ ո ր ծ ՛ մ ը ա ր տ ա յ ա յ -

տ ո ւ թ ի ւ ն ն է ա ՛ յ ն ա ն հ ա ղ ո ր դ ա կ ա ն ի ր ա – 

կ ա ն ո ւ թ ե ա ն , գ ո ր ա ր ո ւ ե ս տ ա գ է տ ը կ ը 

փ ո ր ձ է հ ա ղ ո ր դ ե լ ե ւ ո ր ե ր ր ե մ ն կ ր ն ա յ 

դ ա ո ն ա լ հ ա ղ ո ր դ ա կ ա ն ։ Ա յ դ է ի ր վ ա ր -

կ ա ծ ՛ ը ե ւ ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ը » : 

իոնեսքոյի յօդուած՜ը առթեց ընդար-

ձակ ել բազմատեսակ Հակազդեցութիւն-

ներ ՚ ^ – յստակ ցուցանիչ մ ը , ըստ որում՝ 

ինք ել թ՚այնըն Հպած՛ էին կենսական 

Հարցի մը ։ Ոմանք շնոբՀալորեցին իո-

նեսքոն , «ժամանակակից ընկերային ի– 

րապաշտութիւն՚ֆ ըսուած տեսութեան 

գէմ իր ամէնէն փայլուն Հակաճա– 

Ո-ութիլններէն մին գրած ըԱալուն 

Համար , աւելցնելով, որ <Տ,եթէ միայն 

Իոնեսքօ կարողանար անոր պայծա-

ռութենէն ել իմաստութենէն մաս մը 

դնել իր սեփական գործերուն մ է ջ , 

ան կրնար դառնալ մեծ թատերագիր մը% 

( Հ . Ֆ • Կար ւոըն, գերման արդի թատրո-

նի մասնագէտ քննադատ) ։ Իսկ ուրիչներ 

Համաձայն էին ՛Հէնն է թ թայնընի , ըստ 

որում՝ քաղաքականութիւնը մ երժել 

ինքնին կ ենթադրէր քաղաքական գա ղա-

վ՛ա րա բանոլթ իլն մը (ճոն Պէրկըր 1 ար– 

է-եսսաի մարքսիստ քննադատ) ։ Օոյըլ 

՝ք՝որթ թատրոնի արուեստի տնօրէնը 

Ժորժ Տէվին , թիկունք կը կանգնէբ Իո– 

նեսքոյի գ բայց կը պնդէր նոյն ատեն , թէ 

Ար թիւր Մ ի ՈՐԲ , ճոն Օղպօրն եւ Պրէխթ 

ոչ մէկ ատեն ամբողջովին անձնատուր 

եղած էին ընկեր ային նպատակներու ։ 

«Այս թատերա խազերուն բնորոշ մասը 

գիտակցաբար ընկերային է , բայց անոնց 

խորքը զուտ մարդկային է՛. Մինչ Ֆ / ՚ / ի փ 

Թոյնպի կը մատն ան չէր, թէ ինք իոնես-

քոն կը Համարէր անլուրջ ել կր կարծէր , 

թէ ամէն պարագայի Արթիւր ՄիԱըր ա– 

*–ելի մեծ թատերագիր մըն է ։ 

իոնեսքոյի մարտաՀրաւէրին՝ 0՝ա յ– 

նըն ինք անձամբ պատասխանեց «Օպգըր– 

վըր»^ նոյն թիլին մէջ իսկ ։ իր առար-

կութիւնը կը մեկնէր Իոնեսքոյի ա՛յն 

Հաստատումէն, որ գեզարուեստական 

արտայայտութիլնը պէտք է անկախ ըլ-

լայ ել նոյնիսկ գերիվեր՝ գաղափարա-

բան ութի ւնն եր էն , եւ Հիրական աշխար– 

Հին% պէտքերէն : ՀԱրուեստ ել գաղա-

փարաբանս լթ ի ւն յաճախ կ՝ անդրադառ-

նան իրարու վրայ, սակայն յստակ իրո-

ղութիւնը ա՛յն է , որ երկուքն ալ կը բը– 

խին նոյն աղբիլրէն Հ Երկուքն ալ կը կա– 

ռուցուին մարդկային փորձառութեան 

վրայ , մարդկութիւնը ճանշցնելոլ Հա-

մար մարդկութեան • • • Անոնք եղբայր-

ներ են եւ ոչ թէ ծնող ու զաւակ» է 

թ՝այնրնի Համաձայն , իոնեսքոյի դր-

բած՜ չեշտը ինքնավերլուծման եւ իր անձ-

կութիւնն երուն պեղման վրայ՝ գուռ կը 

բանար ենթակայութեան, ինչ որ անկա-

րելի կը դարձնէր թէ՛ արժէքներու ա– 

ռաբկայական դատումը եւ թէ իր թա-

տերա խազերուն արժեւոբումը ՚.«իոնեսքօ , 

Համաձայն ըլլայ թէ ոչ, իւրաքանչիւր 

ընդունելի թատերախաղ Հաստատում 

մըն է առաջին դէմք եզակիովուղղուած 

առաջին դէմք յոգնակիին, և այս վերջի-

նը իրաւունք ունի առաջինին Համաձայն 

ԸԱա լ կամ ոչ՛՛՛ Երբ մարգ մը կը պատ-

մէ ինծի բան մը, որ կը կարծեմ, թէ 

ճիչդ չ է , արդեօք իր փայլուն սուտը շը– 

նորՀաւորելէ աւելի բան մը ընելը ար-

դիլուա ծ է ինծի*։ 

Լայն վիճաբանութիւն մը ծայր կու 

տար «Օպգըրվըր»^ յա1ոՐԳ ԲԻլԻն մՀ1՝ 

յատկանշական մասնակցութեամր Օրսըն 

Ո ւ է լ ՚ ՚ ի (գլխաւորաբար քննադատին եւ 

արժեչափերու շուրջ) , Լինտսէյ Անտեր– 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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սընի, երիտասարդ թատերագիր ՝ԲՀյթ 

Հոնսընի եւ. ուրիշներու՛, իոնեսքոյի երկ-« 

րորգ Հակայարձակողականը , սակայն , 

լոյս չտեսաւ նոյն թերթին մ ԷԷ: Հետա-

գային Էր միայն, որ « փ ս ւ յ է տ է ս է զ ո է Ա / ք 

եւ իոնեսքոյի յօդուածներու ժողովակ 

ծ ուին մէջ լոյս տեսան անոնք, բայց այս 

անգամ վիճաբանութենէ անգին անցած, 

յուղելով ձեւի եւ բովանգպկոլթեան Հար-

ցեր՝ թատերական արուեստին մէէ։ 

ձքՒայնըն կ՛ամբաստանէ ղիս ա՛յն 

մեղադրանքով, որ ինքնագրսեւորման 

ձելին ես ղոՀած եմ Հառարկա յա կան 

իրականութիւնը» (բայց ի՚*նչ է արգեօք 

առարկայական իրականութիւնը • ատի-

կա արգէն տարբեր խնդիր մրն է) ; Այլ 

իյօսքով՝ կը կարծեմ , թէ ես կ՚ամբաս– 

տանոլիմ ձեւապաշտութեամբ» յ Բայց, 

կ աւելցնէ իոնեսքօ, արուեստի եւ գրա-

կանութեան պատմութիւնը արդէն առա– 

ջին Հերթին արձանագրութիւնն է արտա– 

յա յ աչական կերպերուՏ Հ*հրականութեան 

Հարցին մօտենալ անոր արտայայտչա– 

կան ձեւեր ը ուսումնասիրելով (ինչ ք$ր 

կը կարծեմ, թէ քննադատին պաշտօնն է 

ընել) կը նշանակէ Հասնի լ անոր Հիմե– 

րուն , խորաչափել անոր էութիւնը» : 

Այսպէս , իոնեսքոյի իւրայատուկ յար-

ձակումը լեղուական նեխած ձեւեբուն 

դ է մ , ինչ որ ինքնին մեռած ձեւերը վե-

րակենդանացնելու փորձ մըն է , այնքան 

խոր ձեւով կ՛ա ռընչ ուի առարկայական 

իրականոլթեան, որքան որեւէ ընկերային 

իբապաչտութիլն ։ «Վերանորոգել լե-

զուն՝ կը նչանակէ վերանորոգել աշխար– 

Հի ըմբռնումը, վերանորոգել աշխարհը 

գիտելու ձե՚ւը : Տեղափոխութիւնը կը 

կայանայ իմացական կեցուածքներուն 

փոփոխութիւն մը ընծա յեչոլ ճիգին 

մէջ» ՚. Եւ որովհետեւ իւրաքանչիւր ար– 

ւեստի ստեղծագործ արտայայտութիւն 

փորձ մըն է նոր բան մը նո՛ր ձեւով ըսե-

լու, ապա ուրեմն, ըսա սահմանումին, 

անիկա չի կրնար ծառայել գոյութիւն 

ունեցող գաղափարաբանութեան մը վե-

րահաստատում ին % Ալը ել կառոյցը , 

րոնք ստիպուած են հնազանդի լ գ ո յ ո լ ֊ 

թենական ել գոյատեւման իրենց ներքին 

օրէնքներուն , նոյնքան կարելոր են, որ-

քան բովանդակութիւնն ու յղացումը, 

չեմ կարծեր, որ Հակասութիւն մը 

կայ ստեղծագործ գործունէութեան ել 

ճանաչողական (Շ08Ո1էԽ6) գործունէոլ*, 

թեան միջել, որովՀետեւ մտքի կառոլ~, 

ցումները բնականաբար կը ցոլացնեն 

տիեզերքի կառոյցը» յ 

ՄեՀեան մը կամ տաճար մ ը , թէել 

ոչ ամբողջականօրէն, կ՝արտայայտեն 

կառուցումի Հիմնական օրէնքները, ել 

անոնց արժէքը ի բրել արուեստի գործ ա– 

ւելի այս մէկուն մէջ է , որ կը գտնուիլ 

քան թէ անոնց օգտապաշտ նպատակին 

մէջ ։ Այսպիսով, արուեստի մէջ ձեւի 

փնտռտուքը կը վերածուի իրականոլ^ 

թեան Հետազօտումին, որ աւելի իրալ 

եւ օգտակար է (որովՀետեւ կը ծառայէ 

իրական աշխարՀը ըմբռնելու մարդու 

Հասկացողութեան ընդլայնումին) , քան 

այն գործերը , որոնք անմի էական օրէն 

ծանօթ են զանգուածներուն ; Այո ձեւի 

ստեղծագործական Հետազօտում մը, որ 

Հիմնովին փոխած է մեր աշխարհ ահա յ– 

եացքը, մասնաւոբաբար երաժշտութեան 

ել նկ աբչութեան մ է ջ , թափ առած է մ եր 

դարաշրջանի առաջին տարիներուն « «9'Հք** 

րականութեան ել մասնաւորապէս թատ-

րոնին մ է ջ , այս շարժումը կանգ առած 

է 1925^5» : Պիտի ուղէի , որ ես նկատոլէի 

անոնցմէ, որոնք փորձած են դարձեալ 

թափ տալ անորէ Օրինակի Համար, ես 

փորձած եմ իմ տիպարներուս մղձաւան– 

&.Ը. ԳՐԱեւորել . , . առարկաներու ընգմէ– 

ջէն, փորձած եմ բեմայարդարումը խօ-

սուն դարձնել , ներքին շարժումը տե-

սանելի , ներկայացնել վախի, ցաւի, կա-

րեկցութեան , օտարացման (&1ւձՈձէ1011) 

պատկերներ եւ խաղալ բառերուն Հետ ։ 

Այնպէս որ, ես փորձած եմ ընդարձակել 

թատրոնի լեզուն . . . Այպանելի* է ասի-

կա . . . » ։ 

Իոնեսքոյի Համաձայն, ձեւի փնտըՈ– 

տոլքը կ՚առընչուի ի րականութեան , քան 

թէ ընկերային իրապաշտութեան, բան 

մ ը , որ ինք կրցած էր Հաստատել, ներ-

կայ գտնուելով ԽորՀբգային նկարչական 

ցոլցաՀանգէսի մը։ էորՀրգային Փր– 
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ւեստագէտներու ցուցադրած անշահ նը– 

կա բները սիր ուած էթէ միմիայն նկար– 

չութ են է չհասկցող դրամ ատէ րներոլ կող– 

մ է $ «Ընկերային—իրապաչտ նկարիչները 

աւելի ձեւասլա չաներ ու ակադեմական-

ներ էին, որովհեաեւ անբալարար Հե-

տաքրքրութիւն միայն ցոյց տուած էին 

արտայայտչական ձեւերուն Հանգէպ , ինչ 

որ պատճառ, դարձած էր խոր իրականու-

թիւններ նուաճելու անոնց անկարողու-

թեան» : Ա՚ինչդեռ, Մասոնի նման ար– 

լեստադէտներու նկարներուն մէջ կարե-

լի է գտնել թէ՛ ճշմարտութիւն եւ թէ 

կեանք ։ 

« Ո ր ո վ հ ե տ ե ւ , Մասոն , ը լ լ ա լ ո վ ք ա ն -
քարաւոր ա ր ո ւ ե ս տ ա գ է տ * աոանձին ձը– 
գսւծ է ր մ ա ր դ կ ա յ ի ն իրսւկանութիւնը 7 ո – 
րովհետեւ չ է ր փորձած՝ իշխել ո ւ տ ի ր ա -
պեւոել ա ն ո ր , մտած՜ելով մ ի մ ի ա յ ն գծ՜ելու, 
արարքին մ ա ս ի ն » մ ա ր դ կ ա յ ի ն ի ր ա կ ա -
նու թ-իւնը ե ւ ի ր ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն տարրերը 
կրցած՜ է ի ն ի ր ե ն ք ի ր ե ն ց դ ր ս ե ւ ո ր ո ւ ի լ , 
պարգ ա յ ն յ ս տ ա կ պ ա տ ճ ա ռ ո վ , ո ր ագատ 
կ ա ց ո ւ ց ո ւ ա ծ է ի ն : Ա յ ս պ է ս , ա յ ն , գոր 
Թայ նըն կը կ ո չ է ր հ ա կ ա - ի ր ա պ ա շ տ , դ ա ր -
ձած՝ է ր ի ր ա կ ա ն , ա ն ե ա ղ ո ր դ ե լ ի ն կ ա ր ե լ ի 
ե ղ ա ծ է ր հ ա ղ ո ր դ ե լ են դարձեալ հ ո ն , 
մ ա ր դ կ ա յ ի ն բ ո լ ո ր պարգ ա. բ ա ր ո յ ա կ ա ն 
իրակսւնութեա նց սւռերեւո յ թ մեր ժ՛ումին 
ե տ ի ն , անոր ապրող սիրտը միշտ ալ բ ա -
բ ա խ ա ծ է ր , մ ի ն չ դ ե ռ ա ն դ ի ն , ե ա կ ա ֊ ձ ե – 
նապաշտնհրուն մ օ տ , կ ա յ ի ն մ ի ա յ ն չ ո ր -
ցած՛ ձ ե ւ ե ր • — դ ա տ ա ր կ , մ ե ռ ե ա ՛ լ » : 

իոնեսքօ– թ՝ա յնըն բանավէճը, եր-

կուստեք փա յլուն , ցոյց կոլ տա յ ( որ 

ոչ մէկ ձեւով կարելի է կօժէն իոնեսքոն 

Կոչել անիմաստ թատերա խազերու աղ– 

մըկարար Հեղինակը, սխալ մը, ղոր մա– 

մ ուլը յաճախ կը գործէ• իոնեսքօ Հ"*–/1^ 

արուեստագէտ մըն է1 նուիրուած մարդ– 

կա յին կացութեան խոր հետազօտ ումին , 

ամբողջովին գիտակից իր ս տան ձնած 

պատասխանատուութեան եւ օժտուած 

մ տա լոր ական անհրաժեչտ պաշարովՀ 

Իոնեսռօ ծնած է Ալաթինայի մէջ, 

Ռումանիա, 2 6 Նոյեմբեր 1 9 1 2 ^ * Մայ-

րը յ աւազանի անունով Թէրէզ Իքար, 

ֆրանսոլՀի մըն էր։ Իոնեսքոյի ծնունդէն 

կարճ ժամանակ մը ետք, ծնողքը կը 

Հաստատուի Փարիզ յ Ֆրանսերէնը կ՚ըլ-

լայ իր առաջին լեզուն յ իոնեսքօ ռումա-

ներէնը սորվեցաւ տասնըերեք տարեկա-

նին , երբ վերադարձած էր Ռումանիա : 

իր առաջին տպաւորոլթիւններն ու յի– 

չա տա կներ ը ստացած է Փարիզէն • 

« Ե ր բ փոքր է ի 1 կը բնակէի Վ ո ժ ի – 
րար հրապարակին մ օ տ ե ր ը : Կը յ ի շ ե մ — 
շատ առաջ է ր — փողոցը գէշ կերպով կը 
լ ո ւ ս ա ւ ո ր ո ւ է ր աշնան կամ ձմրան գիշեր– 
ն ե ր ո ւ ն ։ Մայրս բոնեց ձ ե ռ ք է ս ՛ վ ա խ ց ա յ , 
ի ն չ պ է ս ընդհանրապէս կը վախնան մ ա -
նուկները՛ դուրս ե լ ա ծ էինք* գնումներ 
ը ն ե լ ո ւ հ ա մ ա ր ։ Մ ա յ թ ե ր ո ւ ն վրայ մ ո ւ թ 
ստուերներ կ ՚ ե ր թ ե ւ ե կ է ի ն , մարդիկ կ ՚ ա -
ճապարէին — ուրուականներու նման, 
կ ր կ ն ե ր ե ւ ո ւ թ ա յ ի ն ստուերներ։ Երբ ա յ գ 
փողոցին ա յ դ պատկերը կը յ ի շ ե մ , երբ 
կը մ տ ա ծ ե մ , որ ա յ դ բոլոր մարդերը մ ե -
ռ ա ծ են հ ի մ ա , ամէն ինչ կը վերածուի 
փախչող ստուերի ու բանդագուշանքի ե ւ 
ես կը մատնուիմ գլխապտոյտ առաջացը– 
նող անձկութեան մ ը » : 

Բանդագուշանք, անձկութիւն եւ 

թատրոնը -

« • • • Մ ա յ ր ս չ է ր կրնար գիս հեռացը– 
նել Լիլքսէնպուրկի պարտէգին Փանչ եւ 
ժ ի ւ տ ի ց ո ւ ց ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ե ր է ն : կը մնայի 
հ ո ն , կրնայի մնալ ամբողջ օրեր, ամբող-
ջական յ ա փ շ տ ա կ ո ւ թ ե ա մ բ : Զանոնք դ ի -
տ ե լ ը կը գամէր գիս հ ո ն ։ Կարծես կ ՚ ա – 
պ ո ւ շ ն ա յ ի , երբ ա յ դ խամաճիկները կը 
խ օ ս է ի ն , կը շարժէին , կը փ ա թ թ ո ւ է ի ն ի– 
ր ա ր ո ւ : Կարծես թ է նոյնինքն աշխարհի 
ներկայացումն է ր , անսովոր, անհաւա-
նական, բ ա յ ց աւելի ճշմարիտ, քան ի ն -
քը՝ ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ը , ներկայացուած ի ն -
ծ ի իր անհունօրէն պարզաբանուած եւ 
ծաղրանկարային ձեւին մ է ջ , կարծես թ է 
չէզոքացնելու համար իր արտառոց ե ւ 
բիրտ իրակա նութիւնը» : 

Մի քանի տարի ետք, Փարիզի *Ո– 

մ ի ւ ն ա լ դպրոցին մէջ, մանուկ իոնեսքոն 

կը բռնուի &ՈՅ.ՇՈ11& Հիւանդութենէն եւ 

կը գրկուի գաւառ : Ան նկարագրած է , 

թէ իկպէ* Ինն »"»րեԿան ռււաձ առա1՝ 
իրմէ մէկ տարիով պզտիկ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 



Հասած է Լա Հթափէլ—Անթանէղ գիւգԸ* 

ուր պիտի բնակէին ա գա րա կապաններու 

մօա : «Մարմրող լո յսը» > յ ո գնած ութ իլ– 

նըս , գաւառի խոր Հր դա լոր պատկերը , ե՛-

րեւակայական տեսիլքը «դղեակիդ երկար 

անցքերուն, եւ ապա՝ մօրմէս Հեռանա-

լու մտածումը. ես այլեւս չէի կրնար 

գիմագրել• մօրս փէչերուն կառչած՝ 

սկսայ լաթ : 

Երբ 1939–^ յ ՀամաշխարՀային պա– 

տերագմի սկիզբը, դարձեալ այցելեց Լա 

էափէլ-Անթոնէզ գիւղը, իոնեսքօ վերյի– 

չեց ուրիշ պղտիկներու Հետ իր «թատ-

րոն՛» խազալը , գիւղական դպրոցին ել ա-

դարակին մէչ իր ապրած փորձառու-

թիւները , իր 

զառանցանքներն ել ունե-

ցած արտառոց յաճախանքները, «Պրու– 

ղէլ կամ Պոշէն դուրս եկած նկարնեբուն 

նման , - մեծ քիթԼր , Հաշմանդամ մար-

միններ ել աՀռելի խնդուքներ , Հետա-

գային , Ռումանիա վերադարձիս , ես 

դեռ այնքան մանուկ Հ / , , դարձեալ 

կունենայի նման զառանցանքներ՛. կա-

կայն Հիմա իմ մղձաւանջներէս առաջա-

ցած ուրուանկարները ստացած էին 

տարբեր կերպարանքներ - անոնք երկու 

ուղղութեամր կՈլ գ ա յ ի ^ ա լ ե չ ի 

քան թկ խուսափող, մեծ աչքերով՛. 
Մարդ կը մ ղ օ լ ի մ ա ռ ա չ ե լ ռ լ է ո ր ^ 

կոթական եւ թէ բիւզանդական ոճով 

բանդագուշանքներ» տ 

իոնեսքօ կը յ ի շ է , թէ ինչպէս այդ 

շրջանին երազած էր սուրբ մը ԸԱաԼւ 

բայց կարդալով գի*֊ղի մէջ գտնուած կը– 

րօնական դիրքերը , ան սորված՛ էր , թէ 

սխալ է փառքի ե տեւէն վազելը է ք\ւստի , 

Հրաժարեցաւ սրբութեան գաղափարէն է 

կարճ ժամանակ մը ետք, կարդալով 

թ՚իլբէնի եւ ՚իոնտէի կենսագրականները, 

որոշեց մ եծ պատերազմիկ մ ը ԱԱաէ 1 

Տասնըերեք տարեկանին, վերադառնա-

լով Փարիզ, Իոնեսքօ գրեց իր առա-

ջին թատերգութիլնը է Հայրենասիրական 

փիես մը; 

Ընտանիքը վերադարձաւ (ի ում ան իա • 

իոնեսքօ ծանօթացաւ աւելի բիրս՛ եւ ա– 

ւելի սարսափազդու աշխարՀի մը .«Հազիւ 

Հասած պապենական իմ երկրորդ տունս , 

տեսայ երիտասարդ, Հսկայ եւ զօրաւոր 

մարդ մը, որ յարձակած՛ ծերունիի մը 

վրայ, բռունցքներով ել կօշիկներով կը 

Հարուածէր զայն... Զունիմ ուրիշ պատ-

կերներ այս աշխարՀէն , խոլսա՜ 

փուկէն ել անգութէն, անիմաստէն եւ 

վայրագէն, ոչնչոլթենէն ու նողկալիէն, 

անիմաստ ոխէն եւ ատելութենէն ։ ինչ 

փորձառութիւն, որ Հետագային ունեցած 

եմ, եկած է պարզապէս Հաստատելու 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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ա՛յն բոլորը, զորս տեսած եմ եւ Հասկը– 

ցած մանկութեանս շրէանին սնամէէ 

եւ անտեղի կատաղութիւն, ճիչեր* լռու– 

թեամբ խեղդուած, գիշեր ուտն մէէ յա– 

ւիտենապէս բանտարկուած ստուերներ» է 

քիոլմանիո յ մ ԷԷ, իոնեսքօ , աւարտե-

լով երկրորդական իր ուսումը, Պուխա– 

րեսթի Համալսարանին մ ԷԷ Հետ ելեցալ 

ֆրանսերէն լեղուին։ Հոն, ազդ ուած Ա՝ ե– 

թերլինկի եւ Ֆրանսիս ճէյմսի գր ա կա-

նո ւթ են էն՝ գրեց իր առա էին բանաստեղ-

ծութիւներն ու ողբերգները յ Դարձեալ 

քիումանիո յ մ էէ, իոնեսքօ արկածախը ն– 

դէրէ ^Ը. նկարագրով նետուեցալ քննա-

դատական ասպարէզը , յանդգնօրէն յար– 

ձակելոփ այգ օրերու ռումանական գրա-

կանութեան մ էէ Հռչակի տիրացած գ չգ-

րողներուն վրա յ , ինչպիսին էին Թիւտոբ 

Արղէղի , իոն Պարպիւ եւ նոր վիպագիր 

Համ ի լ Փեթրես ք . ամբաստանելով զա-

նոնք գաւառական սաՀմանափակութեամբ 

եւ ինքնատպութեան պակասով: Բայց 

քանի մը օր ետք. Հրատարակութեան 

տուաւ քննադատական երկրորդ տետրակ 

մը, այս անգամ մինչեւ երկինք րարձրա– 

ցընելով իր գետին զարկած նոյն այգ Հ ե– 

գինակները, ռումանական ազգային գրա-

կանութեան մ էէ Համարելով զանոնք մեծ 

դէմքեր ել մ իէազգա յին արմ՜եչափերով 

ընդունելի արժէքներ ։ Վերէապէս , իո-

նեսքօ , «՚\յՕ» խորագրին տակ ներկա յա– 

ցուց իրարու Հակասող երկու այգ տետ-

րակները, ապացուցանելու Համար , թէ 

կարելի է նոյն երեւոյթին Հանդէպ երկու 

դիրք ճչգել, այլ խօսքով՝ ընդգծել Հա– 

կագիր կեցուածքներու միէեւ նոյնու-

թիւն մըէ 

Աւարտելով իր ուսումը, իոնեսքօ 

դարձաւ ֆրանսերէնի ուսուցիչ, Պուխա– 

րէսթի լիսէ&ձյՀծ մէկուն մէէ–. 1936-^Տ՛, 

ան կ ամուսնանար ւ օտ իկա Պ ուր ի լիան ո– 

յի Հետ , որ ունէր արեւելեան եւրոպացի-

ներու յատուկ տարօրինակ երեւոյթներ, 

ել որուն արեւելեան գեղեցկութիւնը 

պատճառ դարձաւ, որ չատեր ըսեն, թէ 

Իոնեսքօ չինոլՀիի մը Հետ ամուսնա-

ցած է ւ 193Տ-/Թ» Իոնեսքօ կառավարու– 

թենէն օժանդակութիւն կը ստանար Փա– 

ժւցւէւտշժ 

բիզ երթալու, ել թեղ մ ը պատրաստելու 

« Մ ե ղ ք ի ե ւ մ ա հ ո ւ ս ւ ն ն ի ւ թ ե ր ը ֆ ր ա ն ս ա -

կ ա ն րանսւաոեղծութ-եսւն մ է ջ ՛ Պ ո տ լ է ր է ն 

ա ս դ ի ն » նիւթին չուբէ : Ան գնաց Փարիզ, 

Բայ$ ոէ մէկ տող կրցաւ գրել այդ մա-

սին է 

1939–^՛ գարնան , իոնեսքօ դարձեալ 
ա39ելեց է ա էափէլ Անթանէզ գիւղը, իր 

մանկութիւնը փնտռելով, և օրատետրին 

մէէ դարձեալ արձանագրեց իր յա֊շերը՛ 

«է յս կ ը գ ր ե մ , կ ը գ ր ե մ , կ ը գ ր ե մ , ա մ բ ո ղ ջ 

կ ե ա ն ք ի ս ը ն թ ա ց ք ի ն ե ս է ը գ ր ե մ * ա տ կ է 

դ ա տ ո չ ի ն չ կ ր ց ա ծ ե մ ընել • • • ա յ ս բ ո ՚ լ ո – 

ր ը գ ո ՞ վ կ ր ն ա ն ե ե տ ա ք ր ք ր ե լ : ի մ տըիւ– 

ր ո ւ թ ի ւ ն ս , յ ո ւ ս ա հ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ս հ ա ղ ո ր դ ա -

կ ա ՞ ն ե ն ա ր դ ե օ ք : Ան ոչ ո ք ի հ ա մ ա ր կսւ– 

ր ե ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն կ ր ն ա յ ո ւ ն ե ն ա լ – ո չ ո ք կ ը 

ճ ս ւ ն չ ն ա յ ղ ի ս . ե ս ո չ ո ք ե մ ։ Ե թ է գ ր ո ղ 

մ ը ը լ լ ա յ ի , ե թ է հ ա ն ր ա յ ի ն դ է մ ք մ ը ը լ -

լ ա յ ի , ա յ դ պ ա ր ա գ ա յ ի ն թ ե ր ե ւ ս ա ն կ ը ր – 

ն ա ր հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն ը լ լ ա լ : Տ ա կ ա ւ ի ն » 

ե ս ն մ ա ն ե մ բ ո լ ո ր ի ն ։ Ո ե ւ է մ է կ ը կ ր ն ա յ 

ի ն ք ղ ի ն ք տ ե ս ն ե լ ի մ մ է ջ ս » : 

Երբ երկրորդ աչխարՀամարտը սկը 

սաւ, իոնեսքօ Մ արս է յլ կը գտնուէր : Ա— 

լելի ուչ , վերադարձաւ Փարիզ եւ աշ-

խատեցաւ Հրատարակչական տան մը 

մէէ ՚ Իր դուստրը Մարի-Ֆրանս , ծնալ 

1944^&՛ Երբ պատերազմը վերէացալ, 

Իոնեսքօ գրեթէ 3 8 տարեկան էր՛ ոչ մէկ 

նչան կար , թէ ան չուտով պիտի դառնար 

նչանաւոր թատերագիր մը՛. Իրականոլ-

թեան մէէ, իոնեսքօ չատ անախորժ կը 

գտնէր թատրոնը. «ծ» վէպ, ուսումնա-

սիրութիւն կը կարդայի, սինեմա կ՚եր-

թայի մեծ Հաճոյքով՛. Ատեն-ատեն կ՚ուն– 

կընդրէի երաժչտութիւն, կ՚այցելէի ցու-

ցասրահներ, բայց երբեք չէի երթար 

թատրոն» : 

ինչո՛ւ չէր սիրեր թատրոնըX Ման-

կութեան սիրած էր զայն, բայց յետոյ 

սկսած էր չախորժիլ անկէ։ խտանալով 
քննադատական զգայնութիւն մը, ես 

սկսած էի գիաակցիլ թատրոնի անաւարտ 

ըլլալու Հանգամանքին» է Խաղարկութիւ-

նը կը մտաՀոգէր ղինք, կը մտտՀոգուէի 

դերասանով : «Թատրոն երթալ , ինծի Հա-

մար կը նչանակէր երթայ տեսնել մար– 
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դիկ , երեւութապէս լուրէ մարդիկ , »-

րոնք իրենք զիրենք ցուցադրութեան Հա-

ծած՜ Էին» ւ />ա^ ձւ այնպէս , իոնեսքօ կը 

կարդար վէպեր , Համոզուած էր նոյնիսկ , 

որ երեւակայութիւնը աւելի գերակշիռ, 

է , քաձ իրականութիւնը ։ Նոյն անախոր-

ժութիւնը չէր զգար սինեմային Հանդէպ $ 

Բայց թատրոնին մէշ՝ 

«Միսով եւ արիւնով մարգոց բեմին 
վրայ ներկայութիւնն է ր , որ գիս կը 
տաղտկացնէր: Անոնց նիւթական ներկա-
յութիւնը կը քանդէր երեւակայութիւնս : 
էս կը դիմակալէի երկու մակարդակի ի – 
րականութիւններ, — մէկը յ ս տ ա կ , նիւ-
թական, անտաշ, ա մ ա յ ի , սահմանափակ 
իրականութիւնը այս ապրող, ամէնօրեայ 
մարդկային արսւրածներուն, որոնք կը 
շարժէին, կը խօսէին բեմին վ ր ա յ ՛ մ ի ւ -
սը՝ երեւակայութեան իրականութիւնը: 
էրկոլքը դ է մ դ ի մ ա ց , առանց միաձուլ– 
ւ ե լ ո ւ , առանց երկուքին միջել յ ա ր ա բ ե -
րութիւն մը գտնել կարենալու ։ Երկու 
հակադիր աշխարհներ, անկարող մ ի ա -
նալու , միսւձուլուելու» : 

Հակառակ անոր, որ չէր սիրեր 

թատրոնը, իոնեսքօ գրեց թատերգոլ– 

թիւն մը գրեթէ Հակառակ իր կամքին: 

ԱՀա թէ ինչպէս պատաՀեցալ ասիկա $ 

որոչեց անգլերէն սորվիլ ել Հե– 

տեւարար Հետելեցալ անգլերէն գասըն֊ 

թացքի մը։ « փ ա յ է տ ի ւ փ ո լ ե ժ տ ը Փ ա – 

թ ա ֆ ի գ ի ք » ^ Օգոստոսի էջերուն մէշ հը– 

րատարակած իր մէկ գոր ծ էն կ՛իմանանք , 

որ Իոնեսքոյի գործածած դասագիրքը ե– 

զած է «Անգլերէնը՝ սւռանց դ ժ ո ւ ա ր ո ւ -
թ ե ա ն » անուն Համեմատական ձեւի դա-

սագիրք մը։ իոնեսքոն ինքը նկարագրած 

թէ ինչ պատաՀեցաւ այնուհետեւ, 

«Նստեցայ աշխատելու: իբրեւ պար-
տականութիւն ընդօրինակեցի առաջին 
դասագրքէս ամբողջ նախադասութիւնէ 
Թեր, որպէսզի իւրացնեմ գանոնք: Ո՛չ 
միայն անգլերէն սորվեցայ , ա յ լ ե ւ ապ-
շեցուցիչ ճշմարտութիլններ - թ է ՛ շ ա թ . 
թըւան մէջ կան եօթը օրեր, բան մ ը , գոր 
արդէն գիտէի, թ է ՝ տախտակամածը կը 
գտնուի վար, առաստաղը՝ վ ե ր , բ ա ն ե ր , 
« ս արդէն գիտէի, բ ա յ ց որոնց մասին 
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երբեք լրջօրէն մ տ ա ծ ա ծ չ է ի , կ ա մ ալ 
մ ո ռ ց ա ծ էի գանոնք, եւ որ յանկարծ թ ը « 
ւեցան ինծի այնքան ապշեցուցիչ , որքան 
անառարկելիօրէն ճ շ մ ա ր ի տ » : 

Անմիշապէս որ դասերը կը սկսին 

բարդանալ, երկու տիպարներ՝ Տէր ել 

Տիկին Ս միթներ մուտք կը գործեն« 

«Զարմանքի մատնելով գիս , Տիկին 
Սմիթ կը տեղեկացնէ իր ամուսնոյն , թ է 
իրենք ունին քանի մը գաւակներ, թ է ՝ 
կ ՚ ա պ ր ի ն Լոնտոնի մ ե ր ձ ա կ ա յ ք ը , թ է ՝ 
իրենց անունը Սմիթ է , թ է ՝ Պարոնը դա-
տական պաշտօնեայ է , թ է ՝ իրենք սպա-
սաւոր մը ունին՝ Մերի (նոյնպէս անգ-
լ ի ա ց ի ) . – . Պիտի ուգէի մատնանշել Տի-
կին Սմիթի հաստատումներուն անվիճելի 
ե ւ ամբողջովին նախնական բ ն ո յ թ ը , ինչ-
պէս նաեւ անգլերէն դասագրքիս հեղի-
նակին գոսո միջնորդի դ ե ր ը ՛ — որովհե-
տ ե ւ , ինչ որ իսկապէս յատկանշական էր 
անոր մ ա ս ի ն , ճշմարտութեան հասնելու 
անոր մ ե թ ո տ ի ք ձեւն է ր : Հինգերորդ դա-
սին , Սմիթներու բարեկամ Մարթինները 
մուտք կը գ ո ր ծ ե ն ՛ չորսն ալ կը բռնուին 
ԴՐո յ9Ի> սկսելով վերոյիշեալ գիրենք 
շահագրգռող հիմնական տուեալներէն, 
կը կառուցեն աւելի բարդ ճշմարտու– 
թիւններ - «Գաւառը ա ւ ե լ ի անդորր է , 
քան ք ա ղ ա ք ը » : 

Կատակերգական կացութիւն մը կար 

Հոս, արդէն իսկ տիալոկի ձեւին մէշ 

երկու ամուսնացած զոյգեր լբ&րէն ի– 

բարու կը տեղեկացնեն բաներ, որոնք 

շատոնց պէտք է յստակ եղած ըլլա յին ի-

րենց Համար։ Բայց յետոյ «տարօրինակ 

երեւոյթ մը պատաՀեցաւ։ Ջեմ գիտեր 

ինչպէս , դասագիրքը սկսալ փսխուիլ ալ-

քերուս առշեւ, նոյնիսկ Հակառակ իմ 

կամքիս։ Այն չաա պարզ ու պայծառօ-

րէն լուսաւոր նախագասոլթիւններր ( 

զորս արտագրած էի նոթատետրիս մէշ, 

մնալով առանձին՝ սկսան ժամանակ մը 

ետք բեղմնաւորուիլ> եւ կորսնցնելով ի՛-

րենց սկզբնական ինքնութիւնը տա-

րած ուե ցան ել յորդեց ան» \ ՏԼրուցատրա– 

կան դասագրքի քլիչէները եւ ճշմարտու-

թիւները , որոնք ժամանակ մը իմաստ 

ստացած– էին, Հակառակ որ այժմ գար-
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ձած են դատարկ եւ կազմալոյծ , ճամբայ 

բացին կեղծ—քլիչէներու ել կեղծ—ճշմար– 

տութիւններու • անոնք բաժնուելով՝ վե-

րած ո լեց ան վայրագ ծաղբանկարներու ե 

խեղկատակութեան եւ վերջաւորութեան 

նոյնպէս եւ չեղուն բաժնուեցաւ ել վե– 

բածուեցալ բառեր ու տարտղնուած բե-

կորներու ։ 

« Մ ի ն չ կ ը գ ր է ի թ ա տ ե ր գ ո ւ թ ի ւ ն ը ( ո – 

ր ո վ հ ե տ ե ւ ա ն ի կ ա դ ա ր ձ ա ծ է ր տ ե ս ա կ մ ը 

թ ա տ ե ր ա խ ա ղ կ ա մ հ ա կ ա - թ ա տ ե ր ա խ ս ւ ղ , 

ա յ ս ի ն ք ն ՝ թ ա տ ե ր ա խ ա ղ ի մ ը խ ե ղ կ ա տ ա -

կ ո ւ թ ի ւ ն ը , կ ա մ կ ա տ ա կ ե ր գ ո ւ թ ե ս ւ ն մ ը 

կ ա տ ա կ ե ր գ ո ւ թ ի ւ ն ը ) ի ն ք զ ի ն ք ս զ ղ ա ց ի հ ի -

ս ս ն դ , գ լ խ ա պ տ ո յ տ ո ւ ն ե ց ա յ , փ ս խ ե ց ի ։ 

Ա տ ե ն – « տ ե ն պ է ա ք է դ ա դ ր ե ց ն է ի ա շ խ ա -

տ ա ն ք ս ե ւ մ ի շ տ հ ա ր ց տ ա լ ո վ , թ է ո ւ ր 

կ ՚ ա ւ ւ ս ւ ջ ն ո ր դ է ր զ ի ս չ ա ր ը : Կ ՚ ե ր կ ն ն ա յ ի 

ն ս տ ա ր ա ն ի ս վ ր ա յ , վ ա խ ն ա լ ո վ , ո ր գ ո ր ծ ս 

կ ը մ խ ր ճ ո ւ ի ո չ ն չ ո ւ թ ե ա ն մ է ջ ե լ ե ս ՝ ի – 

ր ե ն հ ե տ » : 

ԱՀա թէ ինչպէս ծնունդ աոաւ իո– 

նեսքոյի առաջին թատերախաղը։ Ակիզ– 

բր ուզեց զայն կոչել « Ա ն գ լ ե բ է ն ը ՝ ա ո ս ւ ն ց 

դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ե ա ն » ( 1 ՚ ձ ո ջ 1 տ ւ տ տ&ոտ բ տ ա շ ) , 

յետո յ « Ա ն գ լ ի ա կ ա ն ժ ա մ ը » ( 1 ՚ Տ 6 Ո Ո 

Ճոտ131տ), բայց վերջաւորութեան անի-

կա կոչուեցաւ « ճ ա ղ ա տ ե ր գ չ ո ւ հ ի ն » ( Լ » 

Շ Զ ո է Ց է ո օ © : 

իոնեսքօ կարդաց իր թատերախաղը 

բարեկամներու խումբի մըէ Անոնք տա-

րօրինակ ել զուարճալի գտան գրուած-

քը , թէեւ Հեղինակը ի ն ք կը Հաւատար, 

թէ գրած է շատ լուրէ փիես մը, Հլեզ– 

ւի ողբերգութիւնը» Տ Ա յս բարեկամնե-

րէն մին, Մոնիք Աէն Հ օ մ , որ ռումանե-

րէնէ նորավէպեր կը թարգմանէր եւ այգ 

շրէանին, 1949^ վախճանին, կ՚աշխատէր 

խումբ մը յառաէապաՀ դերասաններու 

Հետ՝ Նիքոլա Պաթայի ղեկավարութեան 

տակ , խնդրեց իոնեսքոյէն, որ իրեն տը– 

րամագրէ ձեռագիրը է 

Նիքոլա Պաթա յ , այգ շրէանին ք սա-

նրեր եք տարեկան, սիրեց իոնեսքոյի այգ 

թատերախաղը եւ ուզեց ծանօթանալ Հե-

ղինակին է Իոնեսքօ եկաւ զինք տեսնելու 

Թ է ա թ ր ը տ ի ւ Փ ո շ ի մ ԷԷ: Նիքոլա Պաթայ 

նկարագրած Է այգ Հանդիպումը• 

« Ա ւ ա ն դ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ը պ ա հ ա ն ջ է , ո ր 

պ ա տ մ ե մ ա ո ա ջ ի ն տ պ ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը , զ ո ր 

կ ր ե ց ի ի ր մ է : Ա յ ս պ է ս , հ ե տ ե ւ ե լ ո վ ա յ դ 

ս ո վ ո ր ո ւ թ ե ա ն , պ ի տ ի ը ս ե մ , ո ր ա ն թ ը – 

ւ ե ց ա ւ ի ն ծ ի , թ է կ ը ն մ ա ն ի Պ ր • Փ ի ք վ ի – 

ք ի ն ։ Ց ա յ տ ն ե ց ի ի ր ե ն , ո ր կ ՚ ո ւ զ է ի բ ե մ ա -

դ ր ե լ ի ր թ ա տ ե ր ա խ ա ղ ը ։ Պ ա տ ա ս խ ա ն ե ց * 

« ա ն կ ա ր ե լ ի է » ։ Թէեւ, արդէն փորձած 

էր զայն բեմադրել տալ, դիմելով , ի մի– 

էի այլոց, Հան-Լոլի Պարրոյի ե լ . . . 

« ՝ Բ ո մ ե տ ի Ֆ ր ս ւ ն ս է զ » ^ ձ : 

Բեմ ա գրիչը նախ փորձեց վարկածա-

յին ծայրայեղ ձեւով մը բեմադրել թա-

տերախաղը , բայց չյաէոզեցալ ւ ՛ ի վեր– 

էոյ , բոլոր մասնակցողները գիւոակցե-

ցան , թէ որպէսզի թատերախաղը ունե-

նա յ իր ամբողջական աղդեցութիւնը , 

անՀրաժեշտ է զայն բեմադրել ծայրա-

գոյն լրէութեամբ, այնպէս* ինչպէս կը 

ներկայացուին Իփսենի կամ Աարտուի 

գործերըյ էւ ի րականութեան մէէ, երբ 

քի-ագ Նոէլին կը յանձնուէր բեմայարդա-

րումը, Պաթայ նոյնիսկ չյանձնեց անոր 

թատերախաղը , որ կարդայ է Պարզապէս 

ըսաւ Նոէլին, որ յղանայ «էտՍԱԱ Կ ա պ լ է – 

Ր»^ գծագրութեան սենեակը ։ Ուրիշ ոճ 

մը, զոր որգեգրեց բեմադրի շը, եղաւ 

Ժիւ֊լ Վէրնի վէպերով գրսեւորուած անգ-

լիական տիպարներու ըմբռնումըւ Ժիւ֊լ 

Վէրնի անգլիացի Հերոսները ունին մաս– 

նա յատուկ վարուելակերպ մը եւ պ ա -

ղ ա ր ի ւ ն նկարագիր մը, որ Հերցել Հրա-

տարակութեան մօրուսաւոր եւ խստա– 

դէմ պատկերներուն յար եւ նման են։ 

Թատերախաղին խորագիրը գտնուած 

է փորձերուն ընթացքին երկար, ա– 

նիմաստ եւ « % ս ր ա պ գ լ ո ւ խ » (՛Ու® 

Շ01ճ) խորագրուած անեքթոտին մէէ, զոր 

Հրշէջներու պետը կը պատմէ, ակնար-

կութիւն մը կայ շ է կ ո ւ ս ո ւ ց չ ո ւ հ ի ի մը 

մասին ւ Փորձի մը ընթացքին, Հանրի 

քք՚ագ Հուէ, որ ստանձնած էր Հր չէ էգե-

րու պետին դերը, սխալեցաւ եւ շէկ ու– 

սուցչուՀի բառերուն փոխարէն արտա-

սանեց « ճ ա ղ ա տ ե ր գ չ ո ւ հ ի » բառերը ՚. իո-

նեսքօ, որ ներկայ էր փորձին, ան մ ի էա-

պէս գի տա կցեցաւ, թէ այս մէկը աւելի 

յարմար խորագիր մըն է , քան « Ա ն գ փ ա – 
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կ ա ն ժ ա մ ը » կամ Նոյնիսկ « Պ ի կ Պ հ ն յ ի – 

մ ա բ ո Լ թ ի ւ ն ն ե ր » Հ * , ո^ւու1ւ մասին ատեն 

մը մտածած– էր ։ Եւ այսպէս, թատերա– 

խաղը կոչուեցաւ. « ճ ա ղ ա տ ե ր գ չ ո ւ հ ի ն » : 

Շուտով) «ճաղատ երգչուհիէն ակնար-

կող մանրամասնութիւն մը աւելցած՝ էր 

տասներորգ տեսարանի աւարտին , ուր , 

Հրշէջներու պետը , երբ կը պատրաստուի 

լքել բեմը , ընգՀանուր չփոթ մը էլ առա– 

Հացն Է՝ ճաղատ սոփբանոյի մասին Հար-

ցընելով , ել ցաւառիթ լաւութենէ մը 

ետք, կը ստանայ պատասխանը, թէ կը 

շարունակէ նոյն ձեւով յարգարել մազը ։ 

Այլ կարեւոր փոփոխութիւն մը, ոբ 

եղաւ, կը վերաբերէր թատերախաղին 

վերջաւորութեան ։ Առաջին տարբերակին 

մէջ՝ իոնեսքօ կը մտածէր, որ երկու 

զոյգերուն Վերջին վէճաբանութենէն 

ետք, բեմը պարապ պիտի մնայ վայր~ 

կեան մը, մինչեւ որ Հանրութեան մէջէն 

բողոքի 1ւ անՀանգստութեան աղաղակնեբ 

լսուէին, ինչ որ բեմ պիտի Հանէբ թատ-

րոնի տէրն ու ոստիկանութիլնը յ Ոստի-

կանութիւնը պիտի սպառնար ներկանե– 

բուն, մինչ թատրոնի տէրն ու յիսնապե-

տը պիտի չնորՀաւորէին գործը , որ աւելի 

սուղ պիտի արժէր բեմ ագրի չին ։ Ուրեմն , 

խնայելու Համար այգ մէկը, իոնեսքօ 

ծրագրած էր վիճաբանութեան գագաթ-

նակէտին սպասուՀիին բերնին մէջ գնել 

Հետեւեալ յայտարարութիւնը- «Հեղի-

նակը»^ որուն պիաի յաջՈրդէր Հեղինա-

կին ս ուտքը • գերասանները կարգով պի– 

տի շարուէին բեմին կողքին ել ծափա– 

Հարէին, մինչ Հեղինակը աշխոյժ քայլե-

րով պիտի մօտենար բեմի առաջամասին, 

ել բռունցքը առաջ ցցելով՝ պիաի գ ո . . 

ռար. «Ղ՚ոլք ձրիակերներու ամբոխ, պի-

տի ճզմեմ ձեզ»։ Բայց, իոնեսքոյի Հա-

մար այս ելքը թուեցաւ «չափազանց վի-

ճելի» , ել, բնականաբար, քանի որ ո ւ ֊ 

րիչ ելք մը կարելի չեղա լ գանել, որոշեց 

ելքի մը չյանգիլ Ոլ վերջացնել թատե-

րախաղը կրկնելով անոր սկիզբը . 

« ճ ա ղ ա տ ե ր գ չ ո ւ հ ի ն » , ո ր Հեղինակին 

կոզմէ կը ներկայացուէր ի բ ր ե լ «Հակա– 

թատրոն», առաջին անգամ բեմագրուե– 

ցաւ 1 1 Մ ա յ ի Ն ո ք թ ա մ պ ի զ 

թատրոնին մ է ջ ՚ . Անիկա գտաւ շատ պազ 

ընգունե լութ իլն մը։ Այգ շռանին «Քոմ–* 

պ ա » թերթին թատերական քննա դա ս, 

Ժագ Լըմարշանը եւ թատերագիր Արման 

Աալաքրուն միայն պատշաճ արձագանգ 

մը տուին անոր ։ Փիւպլիսիթէի Համար 

գրամը քիչ է ր , ուստէ գերասանները, 

ներկայացումէն ժամ մը առաջ, սաիպ– 

ւեցան էբրել սանտուէչ ծ՛ախողներ չրջէլ 

փողոցները պտտցնելով ծանուցումներ, 

բայց թատրոնը գարձեալ մնաց գրեթէ 

պարապ ։ Մէկէ աւելէ անգամներ , երբ 

ներկանեբու թէւը նոյնէսկ երեքի չէր 

բարձրանար , կը վերագարձուէր անոնց 

գրամը, իսկ գերասանները կը վերադառ-

նա յին տուն ։ Վեց չաբաթ ետք՝ անոնք 

տեղի տուին եւ րեմադրոլթիլնը ընդ– 

Հատուեցալ : 

Իոնեսքոյի Համար , ապրող թատրո-

նին Հետ ունեցած– իր առաջին Հանդիպոլ– 

մը եղաւ անկիւնագաբձ մը» ո ՛ չ միայն 

զարմացած էր լսելով ներկանեբու խըն– 

գուքը Հոն , ուր ինք կը կարծէր դրած ըլ-

լալ մ արգկա յին բնութեան ողբերգական 

մէկ պատկերը, որ վերածուած էր անի-

մաստ մեքենա յա կան ութ եան մը , քաղ-

քենի ըմբռնումներու եւ լեզուական կագ– 

մա լուծ՛ման Հետեւանքով, այլեւ խո բա– 

պէս յոլզուած էր , տեսնելով , որ իր երե-

ւակայութեան մէջ ստեղծուած– տիպար-

ները կեանք կ՚առնեն իրական աշխարհին 

մէջ. 
« Կ ա ր ե լ ի չ է դ ի մ ս ւ դ ր ե լ ի ր ա կ ա ն ե ւ 

մ ի ա ժ ՜ ա մ ա ն ա կ ս տ ե ղ ծ ո ւ ա ծ ՜ տ ի պ ա ր ն ե ր 

ր ե մ հ ա ն ե լ ո ւ պ ա հ ա ն ջ ի ն ։ Կ ա ր ե լ ի չ է գ ի – 

մ ա դ ր ե լ գ ա ն ո ն ք խ օ ս ե ց ն ե լ ո ւ ե ւ մ ե ր ա չ -

ք ե ր ո ւ ն ս ա ջ ե ւ ա պ ր ե ց ն ե լ ո ւ պ է ա ք ի ն ։ Տ ի -

պ ա ր ն ե ր մ ա ր մ ն ա ւ ո ր ե լ ը ե ւ ա ն ո ն ց կ ե ա ն ք 

տ ա լ ո ւ ա ր ա ր ք ը ա յ ն պ ի ս ի ՛ վ ի թ խ ա ր ի ե ւ 

ա ն գ ե տ ե ղ ե լ ի ա ր կ ա ծ ա խ ն գ ր ո ւ թ ի ւ ն մ ը ն է , 

ո ւ ր թ ո ւ ե ց ա ւ , թ է ի ն ք գ ի ն ք ս գ ե ր ա զ ա ն -

ց ա ծ է ի , փ ո ր ձ ե ր ո ւ ը ն թ ա ց ք ի ն տ ե ս ն ե – 

ո ր ի մ մ տ ք ի ս մ է շ ս տ ե ղ ծ ո ւ ա ծ տ ի -

պ ա ր ն ե ր ը կ ը շ ա ր ժ է ի ն բ ե մ ի ն վ ր ա յ : 

Վ ա խ ց ա յ ։ Ի ՞ ն չ ի ր ա ւ ո ւ ն ք ո վ կ ր ց ա ծ է ի 

ը ն ե լ ա տ ի կ ա : Ա ր տ օ ն ո ւ ա ՞ ծ է ր ա ր դ ե օ ք 

ն մ ա ն ա ր ա ր ք մ ը : . . • Գ ր ե թ է ս ա տ ա ն ա յ ա -

կ ա ն բ ա ն մ ը ն է ր տ ե ղ ի ո ւ ն ե ց ա ծ ը » ։ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ . ^ . ^ 
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իոնեսքօ յանկարծ գիտակցեցալ, թէ 

էնք ճակատագրուած է թատերախաղեր 

գրելու ։ ինք, որ անհանգստացած է ր , 

տեսնելով իրենց գերերուն Հետ նոյնա-

նալու Համար ի գործ գրած դերասան-

ներուն ծայրայեղ ճիգերը , եւ անոնց այգ 

ձգտումը անուանած էր անվա յել (ինչ– 

պէս իրմէ առա է ըրած էր Պրէխթ) , ինք , 

որ նոյն ատեն մերմ-ած էր նաեւ պրէխթ– 

եան խաղարկութիւնը , որ գերասանր կը 

վերածէր ճատրակի խաղի մը մէկ աննը– 

չան քարին, մարդկային իր էութենէն 

պար Ավելով գա յ ն , նոր կը Հասկնար , թէ 

ինչ րանը բարդութեան տարած է գինք է 

« Ե ^ - Է թ ա տ ր ո ն ը ա ն հ ա ն գ ս տ ա ց ո ւ ց ա ծ 

Է ր զ ի ս , ը ն դ ա ր ձ ա կ ե լ ո վ ե ւ հ ե ա ե ւ ա թ ա ր 

ց ց ո ւ ն դ ա ր ձ ն ե լ ո վ ն ր բ ե ր ա ն գ ն ե ր ը , ա – 

ւ ո ի կ ա պ ա ր զ ա պ է ս ա ն ո ր հ ա մ ՛ ա ր է ր , ո ր 

ա ն բ ա ւ ա ր ա ր չ ա փ ո վ մ ի ա յ ն կ ա տ ա ր ո ւ ա ծ 

է ր ա յ դ ը ն դ ա ր ձ ա կ ո ւ մ ը : Ի ն չ ո ր շ ա տ հ ո ւ մ 

կ ը թ ո ւ է ր * ա ն բ ա ւ ա ր ա ր չ ա փ ո վ հ ո ւ մ է ր 

մ ի ա յ ն ՛ ի ն չ ո ր պ է ա ք ե ղ ա ծ ի ն չ ա փ ա ն -

բ ա ց ա տ ր ե լ ի չ է ր թ ո ւ ե թ , ի ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն 

մ է շ շ ա տ ա ն բ ա ց ա տ ր ե լ ի է ր ։ Ո ր ո վ հ ե տ ե ւ , 

ե թ է թ ա տ ր ո ն ի ն է ո ւ թ ի ւ ն ը ա ն դ ր ա դ ա ր ձ -

ն ե ր ը ը ն դ ա ր ձ ա կ ե լ ո ւ ճ ի գ ի ն մ է ք կ ը կ ա – 

յ ա ն ա յ , պ է տ ք է ր ա ւ ե լ ի ց ց ո ւ ն դ ա ր ձ ն ե լ 

զ ա ն ո ն ք , տ ի ր ա պ ե տ ե լ ա ն ո ն ց ե ւ դ ա ր ձ ն ե լ 

բ ն ա կ ա ն : 

« Մ ի ջ ա ն կ ե ա լ շ ր ջ ս ւ ն ա կ է մ ը դ ո ւ ր ս 

հ ա ն ե լ ո ւ , հ ա մ ա ր թ ա տ ր ո ն ը , ո ր ի ն ք ն ի ն 

կ ը փ ա ս տ է , թ է ո ՛ չ թ ա տ ր ո ն ը ե ւ ո չ ա լ 

գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը կ ր ն ա ն վ ե ր ա դ ա ր ձ ն ե լ 

զ ա ն ո ն ք ի ր ս ե փ ա կ ա ն կ ե ր պ ի ն ե ւ բ ն ա կ ա ն 

ս ա հ մ ա ն ն ե ր ո ւ ն : Հ ա ր կ ա ւ ո ր ը պ ո ւ պ ր ի կ -

ն ե ր ը շ ա ր ժ ո ղ թ ե լ ե ր ը չ է ի ն , ա յ լ զ ա ն ո ն ք 

ա ո ա ւ ե լ ե ւ ս տ ե ս ա ն ե լ ի ը ն ծ ա յ ե լ ո ւ ե ղ ա -

ն ա կ ը , ո ր պ է ս զ ի կ ա ր ե լ ի ը լ լ ա ր ո ւ ղ ղ ա կ ի 

թ ՜ ա փ ա ն ց ե լ ա յ լ ա ն դ ա կ ո ւ թ ե ա ն հ ի մ ե ր ո ւ ն 

ե ւ ծ ա ղ ր ա ն կ ա ր ի ն տ ի ր ա պ ե տ ո ւ թ ե ա ն , գ ե -

ր ա զ ա ն ց ե լ ո ւ հ ա մ ա ր ս ե ն ե ա կ ի կ ա տ ա կ ե ր – 

գ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն տ ժ գ ո յ ն հ ե գ ն ա ն ք ը ՛ ՛ ՛ Ա – 

ս ի կ ա ա ն ո ՛ ր հ ա մ ա ր , ո ր ա մ է ն ի ն չ մ ղ ո ւ ի 

դ է պ ի ծ ա յ ր ա գ ո յ ն զ ա յ ր ո յ թ , գ ա գ ա թ մ ը , 

ռ ւ ր կ ը գ տ ն ո ւ ի ն ո ղ բ ե ր գ ո ւ թ ե ա ն ա ղ բ ի ւ ր – 

ճ ե ր ը , ս տ ե ղ ծ ե լ ո ւ հ ա մ ա ր վ ա յ ր ա գ ո ւ -

թ ե ա ն թ ա տ ր ո ն մ ը , դ ա ժ ա ն կ ա տ ա կ ե ր -

գ ո ւ թ ի ւ ն մ ը * դ ա ժ ա ն օ ր է ՛ ն թ ա տ ե ր ա -

կ ա ն » : 

Հասնելու Համար այս կէտինէ իո-

նեսքօ միչտ ալ բանավէճի բոնուած է 

ա՛յն մասին, թէ թատրոնը պէտք է գոր– 

ծէ իրականութեան ցնցիչ միջոցներով. 

նոյն ինքն իրականութիւնը , դիտողին գի-

տակցութիւնը , անոր մտածելակերպը եւ 

լեզուն պէտք է տեղափոխել, ձեւափո-

խել ա՛ յն պէս , որ անոնք յանկարծ իրա-

կանութեան նոր ըմ բոնումի մը դէմ յան-

դիման գան տ Այսպէս , իոնեսքօ , Պրէխ-

թին յամաո. քննադատը, իրականութեան 

մէէ աւելի քան Հիմնական եւ աւելի քան 

արմատական օտարացման (3.116Ոձէ10Ո) 

ազգեցոլթեան ենթադրութիւնը կ՚ընէր է 

Պրէխթեան ոճով յօրինուած թատերգու– 

թեան մը մէջ՝ ինչ որ կ՚անՀանգստացը-

նէր իոնեսքոն ա՛յն էր , որ 4Տ.թատերախա– 

զը ճիչգի եւ սխալի խառնուրդ մը կ ՚ ը լ -

լար , այսինքն* անիկա բաւարար չափով 

մը չէր կրեր օտարացում ը, չէր Հրաժա-

րած իրականութեան մը եղծում էն» ։ 

« ճ ա ղ ա տ ե ր գ չ ո ւ հ ի ն » այնքան շատ 

ներկայացուած եւ ծանօթացուած է , որ 

անՀրաժեչտ չենք նկատեր մանրամասնօ– 

րէն պատմել անոր բովանդակութիւնը է 

Անոր կարգ մը խօսքերը արդէն առակի 

կարգ անցած են՛ ժամացոյցը, որ Հա-

կադրութեան մը ոգիով ժամանակին 

ճ ի ՚ շ գ Հակառակը ցոյց կու տայ, կամ 

դասական ծանօթացումի տեսարանը ա– 

մուսնացած զոյգի մը, որոնք տրամա-

բանական ենթագրութիւններու ձեւա-

կերպումէ մը ետք, զարմանքով կ՛եզրա-

կացնեն յանկարծ, որ իրենք , անխուսա-

փելի օր էն , այր եւ կին են, որովՀետեւ 

կը բնակին նոյն փողոցին , նոյն տան , 

նոյն յարկին, նոյն սենեակին եւ նոյն ան-

կողին ին մէջ՛. (Այո տեսարանը կը կար֊ 

ծըւի , թէ կառռլցուած է այն դրուագին 

վրայ, ըստ որում՛ օր մը, իոնեսքօ եւ իր 

կինը նոյն մ ե թ ր ո ն կը մտնեն տարբեր 

դուռներէ եւ դժուարութեամբ կը մտա-

բերեն իրարու ծանօթ ըլլալու ստոյգ ի– 

րականութիւնը) ։ 

Այլեւս ոչ մէկ տարտամութիւն կը 

մնայ այս թատերախաղի իմաստին եւ 
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նպատակին » իոնեսքօ ի՛նքը (որ ը– 

սահ՝ է , թէ նախ քան թատերախաղի մը 

սկսիլը մտքին մէշ այգ մասին ոչ մէկ 

գաղափար կ՚ունենայ ,բա յց գրութեան ա-

լարս,էն ետք, բազմաթիւ ձելեբով կրնայ 

բացատրել անոր իմաստը) բացատրած՛ է 

« ճ ա ղ ա տ ե ր գ չ ո ւ հ ի ն » անուն թատերա-

խաղը մեծապէս Համոզիչ ձեւերով : /»-. 

րականութեան մէշ, ատիկա ողբերգա-

զա լեչտա կան պատկերն է դա րա շրշան ի 

մը կեանքին, երբ 

« Մ ե ն ք չ ե ն ք կ ր ն ա ր ա յ լ ե ւ ս խ ո ւ ս ա – 

Փ ի լ մ ե ն ք մ ե գ ի հ ա ր ց տ ա լ է , թ է ի ՛ ն չ 

կ ՚ ը ն ե ն ք հ ո ս , ա յ ս ա շ խ ա ր հ ի ն վ ր ա յ , ե ւ 

ի ՚ ն չ պ է ս կ ՚ ը ն ե ն ք – չ ո ւ ն ե ն ա լ ո վ մ ե ր ճ ա -

կ ա տ ա գ ր ի ն խ ո ր ո ւ ն կ ը մ ր ւ ւ ն ո ւ մ ը , կ ր ն ա ն ք 

դ ի մ ա ն ա լ ա ռ ա ր կ ա յ ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ ի խ ո ր -

տ ա կ ո ղ ճ ն շ ո ւ մ ի ն ՛ է ր ր ի ր ե ր ը չ ա ր ա -

փ ո խ ե լ ո ւ ա ւ ե լ ի ա ռ ի թ ն ե ր չ կ ա ն ե ւ ա մ է ն 

ո ք լ ա ւ վ ի ճ ա կ ի մ է ջ է , ի ՞ ն չ պ ի ա ի ը ն ե ն ք 

մ ե ն ք մ ե ր ր ա ր ո ւ թ ե ա մ ր ե ւ ո չ – վ ն ս ւ ս ա կ ա – 

ր ո ւ թ ե ա մ ր , մ ե ր շ ռ ա յ լ ո ւ թ ե ա մ ր կ ա մ չ է – 

գ ո ք կ ե ց ո ւ ա ծ ք ո վ ։ «ճաղատ երգչուհին» 

թ ա տ ե ր ա խ ա ղ ի ն մ ա ր ւ լ ի կ ը ա ն օ թ ո ւ թ ի ւ ն 

չ ե ն ճ ա ն չ ն ա ր , ո չ մ է կ գ ի տ ա կ ի ց ի ղ ձ ո ւ -

նին ե ւ լ ճ ա ց ա ծ ե ն ս ւ հ ո ե լ ի օ ր է ն ։ Ա ն ո ն ք 

տ ա ր տ ա մ օ ր է ն կ ը գ գ ա ն ա տ ի կ ա , հ ե տ ե – 

ւ ա թ ս ւ ր , վ ա խ ճ ա ն ա կ ա ն պ ա յ թ ո ւ մ ո վ մ ը -

ո ր բ ա ւ ա կ ա ն ա չ ա փ ա ն օ գ ո ւ տ է , ո ր ո վ հ ե -

տ ե ւ տ ի պ ա ր ն ե ր ը ե լ կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը կ ա -

յ ո ւ ն ե ն ե ւ Փ ո խ ա ր ի ն ե լ ի , ե ւ ա մ է ն ր ա ն 

կ ը վ ե ր ջ ա ն ա յ ա յ ն պ է ս , ի ն չ պ է ս ս կ ս ա ծ 

է » : 

Իոնեսքոյի սահմանումով՝ թատեր– 

գութիլնը յարձակում մը եղած է ընգ– 

Դէմ «տիեզերական մ ան ր–քաղքենին ե– 

րոլ» . . . ընդդէմ ընդունուած գաղափար-

ներու ել կարգախօսներու անձնալորման , 

ընգգէմ ամէնուրեք գանուող պաաշաճա– 

կանոլթեան ( օ ո ք օ ա ա է © ) : Ինչ որ ինք 

կ՚ողբայ՝ անհատականութեան Համա֊ 

Հարթումն է < ^ 6 Ա տ շ օք տ ճ հ ռ ճ ս է տձւկ), 

կարգախօսներուն ամբոխներու մօտ գը– 

աած ընդունելութիւնը, ընդունելութիդ 

կ պատրաստի գաղափարներուն, որոնք 

մեր ամբոխային ընկերութիւնը կը վերա֊ 

Ան կեդրոնէն ղեկավարուող ինքնագործ 

–արքաւորման մը; «Ամիթները, Մար– 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եվ 

թինները այլեւ» չեն կրնար խօսիլ, 

բովՀետել անկարող են խորՀել ու» անոնք 

այլեւս չեն կրնար խորՀիլ, անո՛ր 

մար, որ կարելի չէ այլեւս զիրենք չար^ 

մել, այլեւս չեն կրնար կիրքով ապրիր 

Անոնք չեն կրնար այլեւս ըլլա՛լ, կրնան 

«վեր ած ուի լ» ոելէ մէկուն, որեւէ բանի, 

որովհետեւ կոր Անցուցած֊ ըլլալով իրենց 

ինքնութիւնը կ՛ ընդօրինակեն ուրիշնե-

րը • • « անոնք փոխարինելի են» է 

կ՚ապրինք աշխարհի մը մ Էշ, որ կոր– 

սընցուցած՛ Է իր բնազանցական չափերը, 

եւ, Հետելարար , իր ամբող^ խորհուր-

դը : Վերադարձնելու Համար այգ խոր– 

Հոլրգը մենք պարտաւոր ենք իւրաքան-

չիւր գոեՀկոլթիլն տեսնել իր ամբողջա-

կան սարսափին մէշ. «Զգալու Համար 

գռեհ կութ եան անհեթեթութիւնը, պէտք 

է աստիճանով մը գերազանցենք զա յն ։ 

Եւ գերազանցելու Համար* պէտք է մենք 

մեղ թաղենք անոր մէշ՛. ինչ որ կ ատա-

կեր գա կան է՝ իր նախնական վիճակին 

մէշ գտնուող անսովորն է . ոչինչ աւելի 

զարմանալի կը թոլի ինծի, քան Հասա-

րակը ել անմշակը։ Գերիրականը Հոս է , 

մեր ճանկերուն, մեր ամէնօրեայ խօ– 

սակցութեան մէշ» ։ 

Վերագտած ըլլալով մանկութեան օ– 

րերուն թատրոնի Հանդէպ ունեցած իր 

խորունկ կիրքը իոնեսքօ նոյնիսկ կը 

Համարձակի նետոլիլ դերասանական աս-

պարէդ. « ճ ա ղ ա տ ե ր գ չ ո ւ հ ի ն » փիեսի բե-

մադրի չ Xիքոլա Գաթայէն եւ Հանրածա-

նօթ գերուսոյց Աքսյքիա Վիալայէն ստա-

ցաւ Տասթայեվսկիի « Ա յ ս ա հ ա ր » / ^ ( Լ 6 

բՕՏՏ&Յշ) մէշ Աաեֆան թրոֆիմովիչի 

տիպարը անձնաւորելու Հրաւէր մը, զոր 

ընդունեց ։ իոնեսքօ, որ միչտ ալ դերա-

սանի անդիմադրելի ուժականութիւնը 

նկատած էր անՀեթեթի սահմաններուն 

մօտեցող սրբութիւն մը, Հիմա կը հաս– 

կընար, թէ ինչ կը նչանակէ «ընդունիլ 

այլ էակ մը իր մ է շ , երբ մարգ նոյնիսկ 

ինքզինք անտանելի կը գտնէ, թէ ինչ կր 

նչանակէ Հասկնալ այդ եկուորը բեմա– 

դրիչի մը Օգնութեամբ, երբ մարգ ինք– 

Դէնք չի կրնար Հասկնալ» ։ 

Իոնեսքօ չսիրեց այն տիպարը, զ"Ր 
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պիտի անձնաւորէր , ՀորովՀետեւ ան 

տարրեր էր եւ երբ ինքղինքիս թոյլ կու 

տայի իբմով ապրիլ, ճիչդ ու. ճիչդ կ՛ու-

նենա յի ղայսաՀաբուածի» կամ Հոչ֊այ– 

սաՀարուածի՝» տպաւորութիւնը, կը կար-

ծէի , որ կը կորսնցնեմ ինքզինքս եւ ան-

հատականութիւնս, որուն Հանդէպ մաս– 

նաւոր Համակրանք մը չունիմ թէել, 

բայց որուն դանդաղօրէն վար մ ուած եմ յ : 

Բազմաթիւ անդամներ դերը լքելէ ել 

բազմաթիւ անդամներ անոր վերադառ-

նալու ստիպման տակ ինքղինք դնելէ 

ետք, եկաւ վայբկեան մը, երբ նկատեց , 

որ ինքղինք կորսնցուցած է Ատեֆան 

Թրոֆիմովիչի անձին մ էէ, գտնելով սա-

կայն իր սեփական եսը նոր իմացումով 

մը՛ ՀԵ" տեսայ, որ իւրաքանչիւրը մեզ-

մէ՝ միւս բոլորն է , որ իմ մինակութիւնս 

իրաւ չէր եւ որ դերասանը ուրիշ ոեւէ 

( Շ ա ր . 1 ) 

մէկէն աւելի կրնար Հասկնալ մարգ էա-

կը Հասկնալով ինքղինք յ Սորվելով դե-

րասանութիւն ընել, ոբոչ առումով "կը– 

սած եմ ընգոլնիլ նաեւ , որ միւսները մէկ 

են եւ դուն ինքդ՝ միւսներն ես, աՀա այս 

ձեւով է , որ կը բնորոչուին բոլոր ա-

ռանձնոլթիւններըֆ տ 

« Ա յ ս ա հ ա ր ը » անուն թաաերգութիլ– 

նը, որ իոնեսքոյին պարգեւեց դերասա-

նութեան արուեստին վերաբերող այս 

տեսութիւնները , կը ներկայացուէր Նոք– 

թամպիւլ թատրոնին մէէ։ Ներկայացում-

ները գադրեցան 1 8 Փետրուար 1951^5» * 

Երկու օր ետք, իոնեսքոյի երկրորդ թա– 

տեբգութիւնը , գրուած 1959/& Տոլնիսին, 

կը ներկայացուէր Փոշ թատրոնին մէէ։ 

Այգ թատերգութիւնը կը կոչուէր «Դս1– 

սը» (Լձ, Խ ց օ ո ) : 

I 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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բ ա աււ 
1970 

տ օ ս ա ւ տ տ 

ա ա 
սո 

շհօք ժ'^ՑսV^6 
1ՈՇ0Ոէ6Տէ6 

• Ա (ւուո՚»ք ո»ոո9ոնւ6ք տօմծէւդս» Տ 1Յ 
եւատոտւօո 1'սո 1օ1տէօ7, ճ՚սո Օօտէօւ̂ տԽ 

01. Տօ» (Ա ոօա1 ՕծտատէտսՕ 

• Սո ցրՅՈժ ոյտցո: սո ձօշստէոէ էէտցւատ. 
Լսշհո Տւււա< (ս աօ») 

• ՍՈ6 ՅճքոԽհհ աատէւօո ՏԱՐ 1Յ «ՈԺՒ 
էւօո «է 13 ցքՅՈ(1ա (16 1՚ՒՕքՈա0, ՕՅՕՅՍՏ 
06 ճտծա ծ |՚6Ո(6ք (1ճՈէ, ձ 1'ատԱք (36 
08Ո16, |՚ՅԱ|6Աք 101 |« 

2ւոօ*տ1ւտ (Ա Ալ,ոճ6) 
• Սո էք*» ցռոժ 

(Ա0Ա1Ո231Ո6Աէէ^31Ո) 

Ս Ո Լ Ժ է է Ւ Յ Ւ լ 

է ւ Ո Պ Է Լ Է Ա ՚ ն ՄՐՏԱէԱԿԱՒՈՐ 

• 
Հոկտեմբեր մամ Լոյ գործակալութիւները Հաղորդեցին, 

թէ շուէտական Ակադեմիան 1970^ Նոպէլեան գրական մրցանակը 

շնորհեց ռուս գրագէտ Ալեքսանդր Աոլ+ենիցինին« 

Հրատարակուած «իվան Տհնիսովիչի կհսւնքին մէկ օրը» 
վիպակէն ի վեր՝ Համաշխարհային մամուլին մէՀ ամէնէն չատ 

Հոլովուած անուններէն մէկը եղաւ սւ յգ գործին Հեղինակին 

անունը, իսկ Ամերիկայի եւ Անդլիոյ մ էշ յաԼորգաբար հրատա-

րակուած ել ապա բազում լեղուներու թարգմանուած «Առաջին 

շրշանակը» եւ «*8ազց կեղաւորներու տաղաւարը» խորագրուած վէ֊ 
պերէն եսւք՝ քննադատները ժամանակակից մեծագոյն գրողներէն 

մէկը Հռչակեցին Աո լժենիցինը, Համարելով զայն նոկ էն ատեն Նո– 

պէլեան մրցանակի արժանաւորագոյն թեկնածուն 1 

քննադատներուն նախատեսութիւնը իրականացաւ է 

Սամուլը անվերապպհ խանդավաոութեամբ մը ոզ^ոխնեց Հ/ոլԷ– 

տական Ակադեմիային որոշումը եւ գրական շրջանակները Հաս-

տատեցին Աոլ+ենիցինին ար ուած համաշխարհային պսակին արդա-

րութիւնը : 

Այս փառքով չխանդսւվառուեցաւ միայն գրագէտին Հայրենիքը, 

Խորհրդային (իուսիան, ուր, ահաւասիկ տարի մը կ ՚ ը ն է , մինչեւ 

անգամ գրող չի Համարոլիր բազմաչար չար այս գրագէտը ւ հ)"ր– 

Հըրգային Գրողներու Ա՝իոլթենէն զէնք արտաքսողներն ու արտաք-

սել տուող ՀԱ տա լին ի ժառանգ որ գները*, ի լուր Եուէտական Ա– 

կագեմիային տուած որոշումին՝ խոժոոեցան յանկարծ եւ իրենց 

պաշտօնական բերաններէն մէկուն՝ «իգվեսսփա»^ սիւնակներէն 

անմիքապէս յիԼեցուցին արտաքսման ամօթալի այգ փաստը եւ 

ա՛յն, որ «խորհրդային ամբուր հասարակութիւնը թիկունք կը 
կանգնի այգ որոշումին»։ 

Խորհրդային, Լիութիւնը նման տխուր վերաբերում մը ցու-

ցաբերեց նաեւ 1 9 5 8 / & , Ն-պէլեան մրցանակակիր իր միւս զաւկին, 

Պորիս Փաստէրնաքի առիթով: Մերժեց մրցանակը։ Մերժել տուաւ 

գրողին ւ Գրողը ենթարկուեցաւ նոր խաչակրութեան մը, Այս պէս 

է , օրէնք է , հաւան արար յար և նման փորձառութիւներու ծնունդ 

Պարոյր Աեւակի. «Վարք մեծսւց»^ մէվ սահմանուած դառն ճշմար-

տութիւնն է օրէնքը. 

Ո՛վ սահմանում Է նոր օրէնք եւ. կարգ՝ 
8այտաբարաւմ է եւ օրէնքից դուրս։ 
Կուսակցութիւնը ել կուսակցականացած ուղեղները Աոլժենի– 

ցինը Հօրէնքից դուրս» յայտարարելով կրնան գեռ չբաւարարուիի 

կրնան դեռ շա՛տ աւելի ծանր որոշումներ առնել ու գործադրեր 

Մաղթելի է , սակայն, որ մեր գրողները այս անգամ հեռու մնան 

այգ տխուր ասպետոլթենէն եւ ստուեր չձգեն իրենց անունին վշ– 

րայ, ինչպէս փաստէ րնաքի առիթով ըրաւ Վ. Ա֊նացականեան, 

Հծաւալուն ղրպարտոլթիւն» կոչելով Հ$ոքթոր ժիվաքոն* եւ 

չխղճահարեցալ յիշելու գրագէտին Հսապատաւոր ծերութիւնը* > 

Հետագայ էգերուն վբայ ընթերցողին կը ներկայացնենք ֆրան-

սերէնով լոյս ընծայուած «Քսպցկհզսււորներու տաղաւարը» անուն 

Գլ՞ւխ-գործոցին յաոաէաբանը, իսկ մեր յաչորգ թիւով պի«>ի 

ոկսինք հրատարակել Աո^ենիցինի մասին սպառիչ գրութիւն մը, 
Պորիս Լիթվփնոֆի սաորագրոլթեամբւ 
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1962^5» , քառասունչորս տարեկանին, Ալեքսանար իզաէվիչ Աո թեն ի ցին 

Հռչակաւոր կը դառնար՝ շնորհիւ քանի մը հարիւր է^երէ բաղկացած գրքի 

մը, որ կը կոչուէր « ի վ ա ն Տ ե ն ի ս ո վ ի չ ի կ ե ա ն ք ի ն մ է կ օ ր ը » ։ Հնորհիւ մինչ այդ 

անծանօթ այս հեղինակի քաջութեան, և չնորհիւ « ՛Սովի Մ ի ր » հանդէսին և ա– 

նոր խմբագրապետ Ալեքսանար Գվարդովսկիին, յեա֊սաալինեան Ռ՚՚ւսիան 

այս խիսս, ել ժուժկալ պատմուածքով կը սկսէր ծայր աստիճան կարեւորու-

թիւն ներկայացնող բարոյական անդրադարձի նոր շր^ան մը : Աիպերիոյ կեդ– 

րոնացման ճամբարներուն մասին դրուած շատ պարզ ոճով դիրք մըն է « Ի վ ա ն 

Տ ե ն ի ս ո վ ի չ ի կ ե ա ն ք ի ն մ է կ օ ր ը » : Գրողը, կը նկարադրէ դիւղացի ել արհես-

տով հիւսն անտաշ բանտարկէ աչի մը մէկ օրուան կեանքըԻվան Տենիսովիչ 

չէր դիտեր, թէ ինչու ինք բերուած էր ճամբար, ուր, հիմա, նախկին պաչ֊ 

տօնեաներու, նախկին երկրաչափներու, նախկին տնօրէններու եւ ուսուցիչ-

ներու հետ կ՚ապրէր կողք կողքի։ խորամանկ, համբերատար՝ ան յամառօ֊ 

րէն կը պայքաբէր կեանքին ի խնդիր։ ճամբարին մէշ ով մնալու Հիմնա-

կան պայմանը չսայթաքիլն էր ՚. Ցիսնապետը նախազդուշացուցած է իվան 

Տենիսովիչը երեք վտանգներէ.- պնակները լիզելէ, դարմանատուն մանէ– 

լու փորձեր ընելէ, մատնու թիւն գործելէ ։ ճարպիկութեամր եւ նաեւ հաւա֊ 

տարմոլթեամբ Իվան $ենիսովիչ կ՛ընդունի իր դժնդակ կացութիւնը, կը մոռ-

նայ կեանքը եւ նոյնիսկ չի մտածեր անդենականի մասին։ Անդա՛մ ճամբարին 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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մէշ Հրատարակուածներուն ամբողջութիւնը ։ Այս քանը, ոչ թէ անոր Համար 

անշուշտ, որ Հեղինակին ներշնչումը ցամքած է , այլ ընգՀակառակն % Բայց 

1964ք Տ» Ի վեր, կը թուի, թէ արգելք գրուած է իր գործերուն գէմ ։ Հակա-

ռակ հորՀբգային Աոսկոլայի բաժնի կոմիտէին կողմէ ընդունուած ըլլալուն, 

1966Հ& սկսած ել 1\)67ին աւարտած « ՝ ք ա ղ ց կ ե ղ ս ւ ւ ո ր ն ե ր ո ւ տ ա ղ ա ւ ա ր ը » , յա– 

շորգարար մերժուեցալ երեք Հանգէսներու կողմէ յ իր « Ա ռ ա ջ ի ն շ ր ջ ա ն ա կ ը » 

վէպը բռնագրալուեցալ» երկու թատերգութիւնները , սենս/րիօ մը էլ անտիպ 

փոքր գրութիւններ չարտօնուեցան Հրատարակուելու։ 16 Մայիս 1967^1» , 

ղրագէտը Սովետական Միութեան Գրողներու Զորրորգ Համագումարին ուղ– 

ղեց վեՀութեամբ լի կոչ մը, բայց որ մինչել Հիմա լսելի չդարձաւ. • ՚ պահ ան– 

շելով գրաքննութեան ^նշումը եւ ինքն իսկ տալով օրինակը, Աոլժենիցին 

պաչտպանողականը կ՚ընէ ամբողֆ ռուս գրականութեան , անցեալի , ներկայի 

ել աւելին* ապագայի անունով։ «Պայծառօրէն, կրնամ ըսել, թէ պիաի կա-

տարեմ իմ գրողի առաքելութիւնս բոլոր պարագաներուն եւ նոյնիսկ գերեղ– 

մանին մէշ, որովհետեւ այն ատեն իմ գործունէութիլնս առաւել ղօրաւոբ եւ 

անվիճելի պիտի դառնա յ , քան Հիմա, երբ ող^է եմ գեռ։ Ո՛չ ոք կրնայ փա-

կել ճշմարտութեան ճամբաները, ել նոյն ճշմարտութեան յառաշգիմութեան 

Համար պատրաստ եմ նոյնիսկ ընդունելու մաՀը ։ Բայց թեբեւս բազմաթիւ 

ղասեր, ի վերշոյ, պիտի սորվեցնեն մեզի վար չգնել դեռ ող^է գրողի մը 

գրիչը» յ 

« ՛ ք ա ղ ց կ ե ղ ա ւ ո ր ն ե ր ո ւ տ ա ղ ա ւ ա ր ը » անուն վէպը կը վերարծարծէ թե-

մաները այն գրութիւններուն, որոնց մասին խօսեցանք արդէն։ Աոլժենիցին 

այս կէտին մէշ Հաւատարիմ կը մնայ պատմուածքի շեշտակի ոճին : ԹերեւԱ 

այս մէկը առաշ կոլ գայ ամէն ձելի վիպային սուտերու Հանդէպ որգեդրը– 

ւած արմատական վերապաՀութենէ մը՛, ինչպէս իր նախորդ գործերուն մէշ՝ 

Աոլժենիցին այս գործին մէշ եւս կը պատմէ իր Հերոսներուն կեանքէն քանի 

մը օրեր՛. Մայր մանող միեւնոյն արեւը կը լուսաւորէ թէ՛ կանխաՀասօրէն 

կեանքին վերադարձած ՝Հոս թոկլոթովի մը վաւաշոտ երազները եւ թէ միւս 

կողմէ՝ մահամերձ Փոտտոլյեւի մռայլ ցնցումները՛. Այսպէս, զգուշանալով 

վէպի ձեւէն, Աոլժենիցին կը յաշողի դէմ դիմաց բերել մարդկային ճակա-

տագիրները ու Հսկայական զանազանութիւնը եւ այն Հասարակաց ճակատա– 

•IԻՐԸ 1 "Ր մահն է՛. Մեռնելու եղանակը այն միակ բանն է , որ ամէնէն աւելի 

կր միացնէ ել կը բաժնէ մարդիկը։ « փ ա ղ ց կ ե ղ ս ւ ւ ո ր ն ե ր ո ւ տ ա ղ ա ւ ա ր » / ^ ըն-

թերցումը անմիշապէս կ՛ոգեկոչէ նոյն թեմային նուիրուած ռուսական ուրիչ 

մեծ գործ մը թոլստոյի « Ի վ ա ն Ի լ լ ի չ ի մ ա հ ը » : «Հ այրկեան մը այն տպալո– 

րոլթիւնը կ՚ունենանք, որ Ռուս ան ով պաչտօնեային պատմութիւնը կրնայ 

միանալ դատաւոր իվան Իլլիչի պատմութեան : Բայց Աոլժենիցին մեզ Հա– 

ռաշնորգեր մինչել Հոգեվարք, մինչել այն « Ս ե ւ պ ա ր կ ը » , որուն մէշ Իվան 
իւժւ կը ՂԳայ» –Ր ձեռք մը ւլինք Կը հրէ ել որմէ անգին կայ լոյս մը, որ 

Թոլստոյի պատգամն է ՛. Հակառակ իր վախերուն՝ սուտը Ռուսանովի բեր– 

նէն գուբս չի գ ա բ . բ ա յ ց իր կՈղքին կ ա յ այԱ կՈԱԼիտ ո լ անմշս,կ մարդը 

Փոտտույեւը, որ մինչ այգ այնքան բաներոլ հանդէպ անզգայ էր արդէն եւ 

պատրաստ՝ ստելու. Փոտտույելի ձեռքերուն մէշ դնելով ժողովուրդին Հա-

մար գրուած Թոլստոյի այլաբանական մէկ գրութիւնը, խմբագրուած ա՛յն 

ատեն, երբ այլեւս դա դրած էր Հաւատալէ վիպային մեծ ձեւեբուն, Աոլժե– 

նիցին կը պատուէ Թոլստոյը, «բ այսօր քիչ մը աբժէքազրկուած է , բարո-

յականութիւն քարոզող, պարզաբան, ժողովրդային Թոլստոյը, ոչ թէ « Ա ն ն ա 

* ա ր հ ն ի ն ա » ^ Հեղինակը, այլ Համեստ պատմիչը « ի շ խ ա ն ի ն ե ւ հ ն ա կ ա ր կ ա տ ի 

ժւցւէւտ6ժ Եվ 
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առակին» « Իշխանը չէր տեսներ էր մահ ո լան ժամանումը, բայց Հնակարկա-

տը կը տեսնէր իշխանին մաՀը անոր կռնակէն։ ժողովուրդը կը տեսնէ այն, 

ինչ որ իշխանները չեն տեսներ . . . ժողովուրդը կը տեսնէ, թէ «ինչ բանը 

կ՚օգնէ մարդոց ապրելու» եւ կամ ալ «ինչ բանը կը կենդանացնէ մարդըֆ ; 

Աոլժենիցին կը յէչեցնէ էր ժամանակակէցներոլն, թէ այդ Հարցը չի գոհա-

նար պատրաստ պատասխաններով, մ ան ալանդ մահուան ժամուն, երբ ամէն-

քը կը գտնեն առանձնութիւնը, որմէ կը խուսափէն՝ խսւմբէն մէէ ապաս-

տանելով։ կը զգանք, որ առատաձեռնութեան մէէ՝ Աոլժենէցէն ոչ ոք պի– 

տի ուզէր դատապարտել, նոյնիսկ լիրբ եւ միամ իտ Զ°էն, ինչպէս նաեւ ան– 

զիէող և կրքոտ *Լատիմը, Լուտմելլա Աֆանասիեւնան՝ իր անցամաքելի նուի-

րումով եւ Վ^եբա ՛ք* որն ե լի վենան՝ Հակառակ իր անձնական իրարանցումին , 

եւ պառաւ Ատեֆանէն, որ պաՀահ՛ է անցեալի ծէսերը՛ եւ նոյնէսկ այս գըժ– 

բախտ դասախօսը , որ կոկորդէ քաղցկեղէ կը տառապէ , բոլորն ալ ունէն էնչ 

որ մաքուր բան մ ը , որ զիրենք պէտք է փրկէ թերեւս անոր Համար, որ կեան-

քէ մէէ անոնք կապոլահ են իրաւ բանի մ ը ՛ – Փոտտույեւ իր ճոխ ու ազատ 

կեանքին, խղճալի Ասիան՝ իր յայբատ մարմնին, որ նոր կը բացուէր սի-

ր ո յ ՛ ՛ ՛ ։ իրենք զիրենք դատապարտուած կը զգան անոնք միայն, որոնք կապ-

էսւծ Էին երեւոյթներու եւ որոնք, այս երեւոյթներուն Համար՝ դաւաճա-

նած են , մ ատն ած գիտակցօրէն ՚. Այս անձերուն վերապահ ուած են չէյքսփիր– 

եան խղճախայթեր ։ Որովհետեւ ներքնուղիին մէէ սողացող Ռուսանովի մ ըղ-

ձա լան էը կարդալով՝ մենք կը մտածենք Շէյքսփէրէ անիծեալներու մա-

սին՛. 

Եթէ մարդուն եւ քաղցկեղին բախումը արդի բացատրութիւնը «ճա-

կատագրին» - թ ո յ լ կու տայ Աոլժենիցինին կատարելու Հոգիներու տարօ-

րինակ պեղում մ ը , ժամը, զոր կ՚ընտրէ տեղաւորելու Համար իր հերոսնե-

րը , ինքը արդէն առանձին Հայթայթիչն է խորունկ իրարանցումներու է Գոր-

ծողութիւնը , իրապէս , կը կապուի 1955^ , Հակաստաչինեան չարժումներու 

նախօրեակին , երբ Հսկայ ապառաժը անկումի առաէին նչանները կը յայտ-

նէ : Այն ատեն է , որ գիտակցութիւներուն մէէ կը սկսի պայքար մը , որ վերէ 

պիտի չունենա յ եւ որ կը թուի , թէ ճակատագրուած է ներշնչել Աոչժենիցինի 

միւս գործերն ա լ ՛ - էնլպէ** կարելի եղած է այս բոլորը՛– Ե՛. ապա՝ քանի 

որ սուտը եղած է ամէն բանի սիրաը, կարելի՛՝ է սաել նաեւ նպատակին Հա-

մար , Տակաւին նախնական եւ անասնական Ռուսանովի Հոգիին մէէ պայքա– 

րր կը դառնայ բնազանցական եւ կը Հասնի իր գագաթնակէտին՝ իր երկրորդ 

բաժնին մ է է , *ոսթոկլոթովի եւ Հուլուպինի միէեւ կատարուած արտակարգ 

խօսակցութեամբ։ Մինչ մէկը երկար տարիներէ ի վեր թաղուած էր աքսորա– 

վայրի մը մ է է , միւսը յարատեւօրէն ըրած է այն, ինչ որ պէտք էր ընել չեր– 

թաչու Համար աքսորավայր , Այս երկու Ռուսիաներէն ո՞ր մէկը աւեՀ տա-

ռապած է ՛. ՈրովՀետեւ երկրորդը կը յիշեցնէ առաէինին, թէ ինքն ալ տա-

ռապած է : Թէ ինքն ալ ունի իո վշաի եւ ճշմարտութեան բաժինը. Բայց 

«կուռքերու ահռելի քարայրէն> կԸ ^ ի նոր յոյս մը, որ կը կայանայ կեն-

սաբանական անողոք օրէնքները փոխելու, «վախի է ր կ ի ն ք 

է , նոր ընկերվարական եւ «բարոյական» մարգ մը յայտնելու մէէ՛. Ծուչու– 

պէնը Տասթայեվսկեան ապստամբ մըն է եւ նոյն ատեն ռուսական աշխարհին 

վրայ կեցած է իբըեւ պահակ մը՝ գ ի ջ ա յ ի ն թռշունի մը չարաշուք եւ տան-

էր ւած ստուերով, « կ ե ղ ա ւ ո ր ն ե ր ո ւ , տ ա ղ ա ւ ա ր է իրաւ Հե– 
Այս ղ » ր » վ Հ ™ ձ ձ ե ռ ն Հոսթոկլոթովը, , , կեանքին 

բոսը կը թուի ըԱալ այս կոշտ եւ առատ լ 
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կը վերա դաոնա յ աոո^այա^ մարդու, մ ր գէնովութեամր , որուն՛ երազն Է եր– 

թալ ռուսական անտառներու խորը , փնաոելու ) ինչպէս կ՚ընեն կենդանիներ 

րը , այն խորհրդաւոր րոյսը, որ պիաի րուժէ զէնք X Իրաւ կեանքը, ապրելու, 

զգալու, տեսնելու, շօ շափելու արարքները կը պարփակեն այնպիսի՛ երջան-

կութեան ուժգնութիւն մը, որ այն աաեն մահն իսկ կը թո*–է պարփակուած 

ԸԱԱ»լ այս կեանքէն մ է ջ ՚ . Այս եըջանէկ ուժդնութէւնը « 4 * ս ւ ղ ց կ ե ղ ա ւ ո ր ն ե ր ո ւ 

տ ա ղ ա ւ ա ր » / ՛ բազմաթիւ էջերուն կոլ աայ մեղմ եւ ձախաւեր քնարականում 

թիլն մը, որ կը յուղէ մեզ՛. Աոլժենիցին կ՛ընդունի աշխարհը այնպէս , ինչ– 

պէս որ է՝ կարծր, կոշա եւ տկար է Պատմութիւնը երբեմն կ՚ընկերակցի սո-

վորական բանեբոլ, կը տենչայ տեսնել մարգերը այնպէս , ինչպէս որ են ա– 

նոնք ։ Բայց երբ կեանքը կը վերադառնա յ ուժգնօբէն , այլեւս գռեհիկ ել Հա-

սարակ ոչինչ կը մնայ ւ ՈրովՀետել Հոն, ուր սուտը կը ձախողէ , գոյութէլն 

ունէ դժբախտ Աէկպաթովէ քաղցր ել յուղէչ ժպէտը. .» Աոլժենէցէնէ « ք ) ւ – 

ս ո ւ մ ն ա ս ի ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ե ւ Փ ո ք ր պ ա տ մ ո ւ ա ծ քներ»Հ–ձ մին կը վերանայ Հետեւ-

եալ ձեւով... « Ա հ ռ ե լ ի է մ տ ա ծ ե լ , բ ա յ ց ո ւ ր ե մ ն մ ե ր զ ո հ ա ծ բ ո լ ո ր կ ե ա ն ք ե ր ը , 

մ ե ր կ ա ղ ա ց ո ղ կ ե ա ն ք ե ր ը , ե ւ մ ե ր ա ն հ ա մ ա ձ ա յ ն ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն բ ո լ ո ր պ ա յ -

թ ո ւ մ ն ե ր ը , զ ն դ ս ւ կ ա հ ա ր ո ւ ա ծ ն ե ր ո ւ ն տ ն ք ո ց ն ե ր ը ե ւ կ ի ն ե ր ո ւ ա ր ց ո ւ ն ք ն ե ր ը -

ա յ ս բ ո լ ո ՚ * ր ն ա լ ս ւ մ ր ո ղ ջ ո ւ թ ե ա մ բ պ ի տ ի մ ո ռ ց ո ւ ի ն ։ Ա յ ս բ ո լ ո ՞ ր ն ա լ , ո ւ ր ե մ ն , 

պ ի տ ի տ ա ն յ ա ւ ի տ ե ն ա կ ա ն ե ւ վ ե ր ջ ա ց ա ծ ն ո յ ն գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ ի ւ ն ը » : 

ԺՈՐԺ ՆԻՎԱ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ ծ.^.^ 
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• 

Հայաստանի քննադատներուն ա յ ժ մ է ա կ ա ն 

հսւրցերէն մ է կ ն է երիտասարդական արձակը, 

որ , մս>սնանորարար վերջին տասնամեակին հ ր ա -

պարակ ի ջ ա ծ շնորհալի կարգ մ ը երիտասարդ-

ներու շնորհիւ* թ ա ր մ ա ց ա ւ բ ո լ ո ր ո վ ի ն նոր տ ի -

պարներով, հ ա ր ց ե ր ո վ ե ւ հոգեբանական ներդը– 

ր ա մ ն ե ր ո վ : 

Ստեղծագործական մարգին մէշ յ ա յ տ ն ո ւ ա ծ 

այս ն ո ր ո ւ թ ի ւ ն ճ ե ր ո ւ ն կ ո ղ ք ի ն , պէ ՛տք է ընդգծել 

նո յնպէս, որ քննադատութիւնն ալ գգալի չավավ 

մը նորոգեց ի ն ք գ ի ն ք , դ ո ւ ր ս եկաւ գրական երկ 

մը անշնօրհք կ ե ր պ ո վ վ ե ր ա պ ա տ մ ե լ ո ւ նաիւկին 

ծանծաղսւմտութենէն ե ւ սկսաւ հարցեր օսւաշա– 

ցընել , աո.նուա՛գն հետաքրքրուիլ գրողին յ ո ւ գ ա ծ 

հարցերով , պարգել կ ա մ հերք ել անոնց ճ շ մ ա ր -

տ ո ւ թ ի ւ ն ը , նշել համեմատական արժանիքը, աճ– 

ճատակաճութեաճ ո ւ ինքնատպութեան երանգճե– 

ր ը ։ 

Ս ե ր գ է յ Սանինհան, մ է կ ը Հայաստանի ա մ է -

նէն պատրաստուած քննադատներէն, իր կարգին, 

«Գրական թ&րթֆ\ւ$ մ է շ ստորագրեց արդի ա ր -

ձակը ը ն դ գ ր կ ո ղ յ օ դ ո ւ ա ծ մ ը , ո ր մ է արտագրուած 

են հետագայ քանի մ ը է ջ ե ր ո ւ ն վ ր ա յ տրուած 

հատուածները, ա ՛ յ ն հատուածները , որոնք կը վ ե -

րաբերին հո՛ս ե ւ ս փնտռուած գիրքերուն ե ւ 

գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ ն : 

Այս ո ւ ժ ե ղ ե ւ համոզիչ գրուածքին մէշ չհսա– 

կըցանք մ ի ա յ ն , թ է տակաւին ի՞նչ . գ ո ր ծ ունի 

էկպոպիա* ( դ ի ւ ց ա զ ն ե ր գ ո ւ թ ի ւ ն ) , ՀդրամատիքԳ 

( ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն ) , «ինաելեկտիւալ* (մտածական) , 

Հոեակցիսդ ( հ ա կ ա գ դ ե ց ո ւ թ ի ւ ն ) , ՀանալիտիՀֆ 

( վ ե ր լ ո ւ ծ ա կ ա ն ) , *կոլլե կտի լացում» (համայնսւ– 

ց ո ւ մ ) , Հո-եէլոնանս) ( ա ր ձ ա գ ա ն գ ) , «օ բմ-եքտիւ» 

(առարկայական) ե ւ նման ա յ լ բ ա ռ ե ր ո ւ սիտեղի 

ց ո ւ ց ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը : 

Ս ե ր գ է յ Աանինեանի սահմանումներուն , գ ե -

ղ ե ց կ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ը յանձՕենք ընթերցողին ո ւ շ ա -

դ ր ո ւ թ ե ա ն ՛ , իսկ խ ն դ ր ո յ աո. ար կայ օտար րսահ– 

րսւն համար հսյրկ չ կ ա յ մ ե ր դատաստանին: Ա յ դ 

՜մեղքին հ ա մ ա ր , կը յ ո ւ ս ա ն ք , թ է հայրենիքի ծսւ– 

՚ . 6 օ թ մտաւորակսւններէն մ է կ ը ՝ Պարոյր Աեւակ, 

Ս&ՐԳէյ ԱբբահամեաՑ, Ռ ա ֆ ՚ ա յ է լ Իշխաճեան, ՝Լա– 

– ր ա գ Առաքէ լեպն կ ա մ ք^աղիշ 8ովսէփհան անպայ-

մա՛ն; կը բ ո ն ե Տ գ ի ն * ո ւ կը թ օ թ ո ւ ե ն օ ձ ի ք ը ՛ ՛ – ՛ 

ե Դ է Գ ն է Ո Հ 
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՚*** » . 
ք յ ա* 4 

. 

I ՚ * * է 

ք ՚ ք \ ք ՚ ք Հ 

Հհ յէ է *• 
* \ * ՚ ՝ 

Հ ՛ հ 

. \ֆ> 
4 

է ՚ վ 
« * 

մ 

՚ 

• V 7 ՚* 
՚ ՓՒI ւ է յ *^ 

ա ^ ՝4 

- « ՚ > ՛ ՝՝ * 

ՍՏԵՓԱՆ ԱԼԱՋ1ԱՋԵԱՆ 
ՊաՀպանեչով իր նախորդ վէպեր ի («Անապա-

տ ո ւ մ » , «Պսւբտութիւճ») ոճական նախասիրու– 

թիձ>ը, Ատ. ԱլաՀաչԼանը «Եղէգները չիանսւրհ– 

լ ե ց ի ն » վէպոլմ Հիանալի .գեղարոլեստական լու-

ծում է տուել զէյթունեան վերՀին Հերոսամար-

տի ողբերգական էսլսպիային, խտացնելով գարե-

րով թանձրացա* Հայկական ազգային բնաւորու-

թեան նստուածքները, մաքառման, յոյսի ու Հա– 

ւատի նրա դարերի վարձը։ Գկպքերփ դրամատիք 

ընթացքի Հես, ծնւում, ամբողջանում, Հոգեբանօ– 

րէն որոշակի անում են ճշմարիտ գրական կեր-

պարներ՝ ֆաււէնը, Արամը, Կարօն, Միք">յէւը, 

0*անըէ ազգի ճակատագրով Հերոսացած նահա-

տակներ, որոնք վերջին բողոքն են ճչում մարդ-

կութեանը, անվերադարձ կորցնում մի սուրբ 

հայրենիք, բայց եւ մահուան սարսուռների մԷԼ 

թրծում յարաս.եւ գոյութեան ոգին։ 8նցոզ տե-

սարանների նկարագրութիւնը, սուր կկաի վրայ 

գտնուած Հոգեբանական գրութիւնները, իր"՛– 

գոբծութիւնների իմաստաւոբ վերլուծումները 

«Եղէգները չխոնարհուեցին» վէպին տալիս են 

գեղարուեստական «ւ մտածական Հարստութիւն. 



ա ռ օ 

է օ ւ ւ ՚ տ օ 

շ ա ա 

^ Ա Գ Ի % 

Վ-ԱՐԴԳԷՍ ՊԵՏՐՈՍեԱՆ 

Գիտենք այս տեսակէտից Վ. Հետրոսեանի՝ 

«Ապրած եւ չապրած տարիներ» գիրքը, որն ամ-

փոփում է վիպակ, վաւերագրական ու ոչ վաւե-

րագրական պատմուածքներ , ոլզեգրութիւններ, 

Հայրենական խո րՀ րգածութ իւննե ր, ըստ ամե-

նայնի ցուցադրելով գրողի ընկալումների ու մ ը– 

աորումների գեղա րուեստական որոնումները։ Վ՛ 

Պետրոսեանն ունի իր նախասիրած աշխարհն ու 

իր Հերոսը, խնդիրների իր շրչանակը եւ լիու– 

րոյն "Հը՛– Նա գտնում է մարդկանց, խա չարե-

կում ճակատագրեր , խորհրդածում եւ փորձում 

Հարցեր բարձրացնել՛. Աակայն Հենց այստեղ դրո– 

ղյլ սահմանափակում է խորհրգածութիւնների ու 

մտորումների աղատ ծաւալումը, սեղմում մտա– 

ծա կան–ինտե լեկտիւա լ տարրերի գրսեւորումշ 

գեղա րուեստական ոճի Համակարգում յ %ա բա– 

ւարարւում է միայն թռուցիկ ակնարկներով, 

Հարցական առաէադրութիւններով եւ փիլիսոփա– 

յական-խոհական վերլուծութեան ընթացքը կան– 

խում մտադրոյթի անորոշութեամբ « Հաւոճաոնե– 

բի ու պայմ անաւորող գործօնների ներքին կապը 

քիչ է մտահոգում գրողին\ Մարդիկ նրա երկե-

րում ղործում են ինչ-որ ինքնաբերաբար. սի-

րում ՈԼ բաժանւում են ինքնաբերաբար, թախ-

ծում ու մահանում են նոյնպէս ինքնաբերաբար է 

Ինչո՛՛վ բացատրել նման գեգերումը, ինչիք Է 

ելնում անձնականացման կամ ղգացմունքայնաց– 

ման գայթակղութիւնը ժամանակակից արձակս«V ՚ 

Ինչպիսի գործոններ Էլ դեր խաղան այստեղ, մի 

իրողութիւն մնում Է անկասկած, որ Գա իր ե՜ 

« <՝ » I Ա ք " ս 3 « յ ^ 3 Տ Ո * Է լակէտով նորից ռեակցիա է երբեւէ եղած դե-

* ՚՝ 6 Հ Ա X < 0 7 0 ղագիաական ուրոյն չափանիշների Հանգէպ։ 
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Տ Օ Ր Ա Յ Ր Ի ՚ Ա Լ Ա Փ Ե Ա Ն 

էԱխա լիաիք-փի լիսոփա յական» արձակի 

գրաւ նմոյչներից է էԱաչափեանի ՀՈրահ՞զ էիր, 

մ ա ր դ ւ կ ւ ս ա ւ ծ ո յ » վկ պը Տ Գտնելով իր գլխաւոր 

Հերոսին 2 Օ-ական թուականներ ին եւ Հետեւելով 

նրա կեանքի ընթացքին՝ չուրՀ չոր" տասնամ եակ, 

գրողը գեղարոլեստական նուրբ ուրուագծումնե-

րով տուել է Հասարակական կեանքի բարդ ան-

ցումները՝ կոլեկտիւացում, 1 9 3 7 թուական. Հայ-

րենական պատերազմ եւ այգ ֆոնի վրայ գծա-

գրել մարդկանց ու սերունդների Հոգեբանական 

շարժումները ։ Այս տեսակէտից առաւել խորու-

թեան ու փիլիսոփայական ընդհանրացման է 

Հասնում վէպի գլխաւոր Հերոսը՝ Ատեփանը: Սո-

վորական մարդու բաբոյա կան մաքրութեան ի-

տէալի Հետ Ատեփանի անձնաւորութիւնը կրում 

է նաեւ ողբերգական մի երանգ, որը փիլիսոփա-

յական ռեզոնանս է տալիս վէպի բո վան դա կու.– 

թեանը է 

քւ/աչափեաՆը, յիրաւի, լաւ է գտնում կեանքի 

օբժեքտիլ շարժումը եւ այգ ուղիներում էլ ձեւ 

տալիս իր գեղագիտական մտագրոյթին։ Աա-

կայն, էսյնոլամենայնիլ, մտածական երակը թոյլ 

է գործում վէպում ։ ՛Նրա Հերոսները քիչ են խոր– 

Հըրգածում , ինքը ԳՐ"՚1Ը քիէ Է օգտւում վերլու-

ծական խորհրդածութեան Հնարա^որութիւնից է 

Հենց այստեղ Էլ պիտի որոնել անալիտիք-փիլի– 

սո փա յա կան արձակի ամ էնա Է ական թուլութիւնըւ 

Հրաժա-րուելով Հէմպիբիք-փաստագրութիւնից՝» եւ 

իւրացնելով Հանայիտիք-փիլիսոփայականֆ ոճը, 

ենթադրւում է , թէ արձա կը պիտի խորանար ե– 

րեւոյթների փիլիսոփայական վերլուծութեամբ, 

գեղարուեստական մտագրոյթի մտածական ի– 

մաստաւորումնեբով, Հեղինակային աղատ խոր– 

Հըրգածութիւններով, Աակայն նման անցումը 

տակաւին չի յաղթահարուած է 

ք ՝ ֊ – – 
ք ^ 

՚. 

ա 

ք 
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կեղծուածներ ու կանխակալ միտումներ 

չպիտի որոնել Հրտնա Աաթեւոսեանի ստեղծա-

գործութեան վերաբերեալ գրական քննադատու-

թեան դրուատող կարծիքի տակ։ Գաղտնիքն այն 

"է ԳՐՈՂՌ օ+ոուած է Աոցիահոգեբանական 

գործոնների խոր ղգացողոլթեամբ, լաւ Է ճանա-

չում իր աչխարՀն ՕԼ մարդկանց, խորապէս տի-

րապետում այդ աշխարՀը չ ա ր ժ ո ղ օ ր Է ն ք ն լ բ ք 

վերլուծութեանդ, Ոչ մի պայմանականով իլն, 

սենտիմենտալ որեւէ երանգ, բարոյական որեւէ 

նախապաշարմունք չի ՀանգոլրՀռլմ նրա զ դ ա ւ ւ տ 

« ֊եալխղմը, Ե լ Հ ա գ Ւ թ 1 ի ր ա ։ ա ց ի է ն 

V – » * . ովքեր գ ր ո զ ի Հայեցոլթի^ յանդեցնում 

են €Հակաքաղս,քակրթս,կան> յետաՀայեաց քա– 

^ ^ ^Վ–՚՚րգական Կռապաշտութեան, 

ՌԱՖԱՅէԼ ԱՐԱՄԵԱՆ 

կեանքի ու գրականութեան զուտ դեղագիտա-

կան փոխյարաբերութեան միակողմանի ըմբռնու-

մը ինքնին դաոնում է մի կաշկանդիչ ուժ տա-

ղանդի Հնարալորոլթիւնների աղատ դրսեւորմա– 

մԻ Բանւ -Ր ԿաՐեւՒ է հաւաստել /ի. Արամ-

եանի ստեղծագործութեան փորձով՛. Վերջին շըր– 

Հանի նրա սլասւմ ուած քները, որոնք ամփոփուած 

են «Ով զարմանայի» ել «Մեոսւծ քաղաքի պա-

ր ի ս պ ն ե ր ի ա ա կ » ժողովածուներում, որոշակի են 

ցուցադրում գրողի ստեղծագործական բնաւո-

րութեան լոյսերն ու ստուերները յ Ա՝ինչդեո. գե– 

ղա գիտական ոճաւորման սխեմայի պատմոլածք– 

ները ղուա երեւ.ութական ընկալումներ են, ուր 

նկքին անձկութիւնդ որեւէ արձագանգ չի ստեղ– 

ծում մտքի երեւակայութեան, Հոգու եւ զգաց-

մունքի ոլորտներում. . . Հատմուածքների մի այլ 

շարք՝ «Կարօտ», «Անկողինս կտուրին ցցէք», 

«կոշտ աղ» , «Արագիլ , րարով եկար», «Այ թ է 

ի ն չ ր ա ն է մ ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն ը » , ճշմարիտ գեղարուես-

տական պատկերներ են, ուր գրողը Հիանալի է 

տիրապետում կեանքի իրողոլթիլնների Հոգեբա-

նական ու փիլիսոփայական նստուածքների նուրբ 

ու ղդացական իմաստաւորումներին » Ե՛– ղա 

միանգամայն բացատրելի է . այստեղ –գրողը գործ 

ունի իրական, ապրուած, Հաւաստի իրողութիւն– 

ների Հետ, լալ գիտէ այն աշխարհը, այն մարգ– 

Կ ՚ " Կ , որոնք տպաւորել էն գրողի երեւակայու-

թիւնը իրենց վարք ու բարքով, կենցաղով, բնա-

ւորութեան կերտուածքով « 
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ԻՄ ԿՈՄԻՏԱՍԸ 
- Ւնչպէ՚՚ս գտաք ձեր կոմիտասին։ 

- Ես նկարազարդում եմ գրքեր, որոնք մօսէ 

են իմ սրտին եւ խուսափում եմ միօրինակ արա– 

մագրութիւ ններիցէ Սիրում եմ մշակել հոգ էրա– 

նական խնդիրներ է 

Պարոյր 1)եւ ակի « Ա ն լ ո ե փ զ ա ն գ ա կ ա տ ո ւ ն » 

պոեմում Հայ ժողովուրդն Է, կոմիտասը, ինչ– 

պէս նաեւ մի ժամ ան ա կա հատ ուած , որի մԷՀ 

գործել ք կոմիտասը է 

- Ի՞նչ կ՚ասէք կոմիտաս-մարդու եւ կոմի– 
տաս-երաժշաի մասին: 

Ս՚արգիկ, որոնք ՛տեսել են կոմիտասին, 

ա ս ո ւ մ յփն , որ նա կենսուրախ, ասող—խօսող մարգ 

Է եղեր Մինչդեռ կոմիտաս-երգաՀանը կամ կո– 

միտայւ—արուեստագէտը խոհուն է եւ լիրիք * 

- կոմիտասի կերպարը կերտեյիս ամէնից 
շատ ի՛՛նչն էք ձգտել ընդգծել։ 

կոմիտասին տեսնել ժողովրդի մէՀ, ժո– 

ղովրգի Հետ։ կոմիտասը մէկն է այն երջանիկ-

ներից^ որոնց բախտը ղուգակցւում է ժողովրդին 

եւ. դաոնում նրա խորհրդանիշը է 

Շասա արուեստագէտներ կոմիտասի կերպարը 

ստեղծելիս առածին պլան են քաշում 1 9 1 Ց թուա-

կանի գԿպքերը եւ տեսնում կոմիտասին խելա-

կորոյս, մոռանալով, որ ա յդ տա րեթիւը մի 

դրուագ է նրա կեանքում ել թերեւս նրա տխուր 

վախճանըX կոմիտասը մեղ Համար մեծ է ու ան– 

դընահատելի որպէս երգահան, առանձնա յատուկ 

երգահան, որը Գ*" եց եւ Հանճարեղ կերպով վե-

րադարձրեց ժողովրդին գարեր ի խորքից եկած իր 

երգը, Որին այսօր եւ ապագայում էլ պիտի սա-

տարեն չասէ ու շատ Հայ երգաՀաններ է Մոոա– 

նալ այս՝ նշանակում Է քնիլ կոմիտասին, կո-

միտասի մԷՀ տեսնել սոսկ մահկանացու I 

- Մի քանի խօսք էլ կոմիտասի կերպարի 
այլ մօտեցումնեբի մասին։ 

Սրբութիւն դարձած գէմքերի Հետ ար– 

ւեստագէաը զգոյշ պիտի վարուի X Եթէ կայ պաա֊ 

Հերը, ապա նմանութիւնը պարտագիր ԷI Նա 

այսպիսին Էր. շեշտ իր կամ Հարստացրու, խո-

րացրու ւ 

Ցաւօք սրտի, ազատ մեկնաբանումներն այ-

սօր թագալորում են այգ ասպարէզում 1 

Հայաստանի նկարիչնհրուն մ է յ այս անունը, 

Գուրգէճ Խանչ հանը, ի&քգինք պարտագրեց մեր 

հիացումին ու յիշողութեան կոմիտաս Վարդապե-

տի կեանքին քանի մը յատկանշական դրուագնե-

րը ս ե ւ ու սպիտակ գոյներով կտաւին յանձնած 

իր ա՛ յն ստե ղծագոր ծ ո ւ թ ի ւննհ բ ո վ , որոնք նկա-

րազարդեցին 0)արոյր Աեւակի ՀԱՏ՛ լռե լի զանգա-

կատուն» հանրայայտ հատորին երկրորդ տպա-

գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 

Մ ա ր դ , նոյնիսկ երր գուրկ է նկարչական մը– 

շ ա կ ո յ թ է * կը զգայ ա յ դ նկարներուն առինքնող 

զօրութիւնը , ա ՚ յ & պ է ս ՝ իճչպէս կը տարուի կոմի-

տասի ե ր գ ե ր է ն , աոանց երաժշտութեան մսւսին 

անհրաժեշտ ճանաչումներ ունենալու , կամ հը– 

մ ա յ ո ւ ա ծ կը կ ա ր դ ա յ «Անլռելի զանգակատունէ 

պոեմին կարգ մը հատուածները, սսւանց բանաս-

տեղծական խոր հասկացողութեան: 

Գրիգոր Խանշեան անօրինակ կախարդանքով 

մը օժտած է կտաւները, ու պատմութիւնն ու բ ա -

նաստեղծութիւնը, հայկական բնաշխարհն ու հ ո -

գ ե բ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը , գեղջուկն ո ւ հովուերգութիւնըէ 

արտերն ո ւ շունչը , անապատն ո ւ աղաղակը, 

շարժումն ո ւ խոհը կ ՚սունեն ենթական իրենց 

մթնոլորտին մէք եւ կը յեցնեն հոգին վեհագոյն 

ա ՛ յ ն հեղանիւթով , որ ընտիրներուն տրուած շը– 

նորհն է , արուեստին աստուածային մ ո գ ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 

Այս քանի մը տողերը, ի հարկ է , գուրկ են 

գիտական հ ի մ ք է , ուժգին տպաւորութեան մը ա ր -

ձագանգներ են անոնք, որոնք գրուեցան իրենց 

անգուսպ նկարագրի՛ն իսկ բ ե ր ո ւ մ ո վ ։ 

Դարմանելու համար մեր տողերուն թ ե ր ո ւ – 

թ ի ւ ն ը , կու տանք Գուրգէն Խանյեանի կոմիտաս– 

եան նկարաշարքին նուիրուած արուեստաբան է ՛ 

կուրդոյեա&ի վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ ը , որ աոանձինն վ ա յ ե լ ք 

մըն էք 

Հետաքրքրական են նայնպէս «ինչպկս գաաք 

ձեր կոմիտասը» հարցումին, տուած հանյեանի 

պատասխանները: 

(էԳԱՐՈՒՆ*, 1 9 6 9 , թի՛– Ա ) 
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Պարոյր Սեւսւկի «Անլռելի զանգակատուն» պոեմի նկսւրագարդմամբ 
Գրիգոր Խանջեանը մեր հասարակութեանը ներկայացրեց ե ր ե ւ ո յ թ ի ո ւ ժ ստա-
ցած մի ամբողջ նկարաշարք։ Լաւ է , երր նկարիչը , բո լոր պարագաներում, 
ստեղծագործական իւրաքանչիւր քայլ կատարելիս խ ա ն դ ա վ ա ո ւ ո ւ մ , թեւսւ– 
ւորւում է մեր կեանքով, նրա ը ն թ ա ց ք ո վ , իսկ պատմական եդելութիւննե– 
րի պատկերներ կերտելիս՝ վերապրում այն ա մ է ն ը , ինչը խոհեր ե ւ հոյգեր 
է պատճառում: Եւ ա յ ս օ ր , երր նա սեւի ե ւ սպիտակի երանգների յուգող խա-
ղերի միջոցով ստեղծել է ո՛չ միայն Կոմիտասի կերպարը, ա յ լ ե ւ նրան ծնող 
ժողովրդի պատմութեան մշտարորրոք պատկերներ, կատարուած վսւրպե– 
տութեամր եւ գրաֆիկական բարձր տ ե խ ն ի կ ա յ ո վ , խոհերի ու ե ո յ գ ե ր ի մի ամ-
բողջ աշխարհ է բ ա ց ա յ ա յ տ ե լ : 

կոմպոզիցիաների բովանդակութեան է ո ւ թ ե ա ն թացայայտմանն օժան-
դակող հայրենի լեռնաշխարհի պատկերները կենդանի հն ե ւ ա ր տ ա յ ա յ տ ի չ ։ 

Պոեմի եւ նկարաշարի գաղափարական բովանդակութեան ե ւ գեզար– 
ւեստսւկան լեգուի արտայայտչական միջոցներն ու ձ ե ւ ե ր ը , հեղինակի անմի-
ջականութիւնն ու ակտիւ վերաբերմունքը մանրմնաւորուել են ււրպէս ար– 
ւեստի մի միաձոյլ կ ո թ ո ղ ։ Բանաստեղծ Պ– Սեւակը գտաւ Կոմիտասին, իսկ 
Գ . Խանջեանը մեր ՛տեսադաշտում տեսանելիութեան հասցրեց նրա կերպարը։ 

«Անլռելի զանգակատան» նկարազարդումները ե ր կ թ ե ր թ ինն աշխա-
տանքներ հն , որոնցում յաջորդաբար պատկերուած են պոեմում տեղի ունե– 
ցող գործողութիԼնները, եղելութիւնները, ըստ է ո ւ թ ե ա ն մ ե ր առաջ բացա– 
յայտուելով որպէս մի ամբողջական շ ղ թ ա յ ։ 

Առաջին երկթերթը բովանդակում է էջմի ածնի կաթողիկոսարանի ըն-
դարձակ սրահը յ Ուր կաթողիկոսն է ե ւ նրա մերձաւորները : Պատուհանի լոս– 
սաւոր ֆոնի վ ր ա յ , գեղջուկ մի պատանի կանգնած երգում է ։ Արտաքնապէս 
«րբական կեանքի յատակն իջած պատանին ապրում է միայն ե ր գ ո վ ։ 

Նկարի կառուցուածքի բանալին Կոմիտասի կերպարն է , որից տրա– 
մադրութիւնների շղթան ս կ զ բ ն ա ւ ո ր ո ւ մ է եւ գնում դէպի կենտրոն։ Կա-
ռ ո ւ ց վ ա ծ ք ն ամփոփւում է կաթողիկոսի եւ երիտսաարդ հոգեւորականի կեր-
պարներով ; «Բեմական» բարձր արուեստով է կառուցսւած ա յ ս նկարը, տ ա -
րածութեան խելացի ֊ կագմակերպմամբ եւ կերպարների տեղադրմամբ : 

Երկրորդ երկթերթը խորը մտքերի ե ւ գաղափարների, ապրումների եւ 
հոյգերի քնարական տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ե ր 1ւ երազանքի պատկերների մի ա մ -
բողջ աշխարհ է ՝ ողողուած բաց լուսաւոր երանգներով ։ Բնութիւնը շնչում 
է գարնանային թ ո վ չ ա ն ք ո վ ։ Խորհրդանշանական այս պատկերը ճշմարտա– 
ցիութեամբ րացայայսաւմ է մեր ժողովրդի անցեալը , ե ւ հաւասփ զգացում 
հաւաստում ապագայի հանդէպ։ 
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Ե թ է նախորդ կաւաւցոնսւծքում սրահի պատերով սահմանուած որո-
շակի մակերեսի օգտսւգործմամր խելացիօրէն խմբաւորուել են միայն պեր-
սոնաժները, ապա այս աշխատանքում զործողութիւնների ծսււալմամբ ընդ– 
դըրկուել է բնութեան լայն ու հմայիչ զանգուածը, որի վերչսւսդաղը յ ա – 
ւերժական կարօտի փառքը խորհրդանշող սպիտակափսա. Արարատն է ։ 

Երրորդ ե ր կ թ ե ր թ ո ւ մ պսւտկերուած՜ է գիւղական ընտանիքի սովորա-
կան մի մ ո տ ի ւ ։ Գիւղական բ ա կ , պատշգամբ, պատշգամբում1 երեք կին ։ 
* ե ր ա ն ց ի ց մէկը սեանը յենուած՛ երգում է ։ Կոմիտասը, աթարի դէզին յեն– 
ւ ա ծ , սլացիկ կեցուածքով , խոր մի խոհ դ է մ ք ի ն , «ծպտեալ» կերպով լսում 
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է իր հոգուն այնքան մ տ ե ր ի մ , հարազատ ե ւ քաղցր հ ն չ ի ւ ն ն ե ր ը : Մ ե ծ ուսում-
նասիրողի «մեկուսսւցուածութիւնը» խիստ պայմանական է հւ տրամաբանօ-
րէն պատճառաբանուած: Պատկերի երանգը գիւղական է , բո լոր մանրամաղ-
ներով հանդերձ, կսւոուցուածքով կ ո ւ ռ , թատերակս» նա ց ո լ ա ծ , հաճելի սխե-
մով լ ո ւ ծ ո ւ ա ծ , ամբողջական ե ւ թ ա ր մ , նիւթական եւ յ ո ւ զ ի չ ։ 

՛Ակարներից մէկի թեման սւռընչւում է պանդխտութեան հետ եւ ամ-
բողջապէս ներծծուած է ռոմանտիկայով • օտար ե ր կ ր ո ւ մ , օտար երկնակա-
մարի տակ, հայեացքը երկնային հորիզոններին յ ա ռ ա ծ ՛ կոմիտասը երազում 
է հայրենի լեռնաշխարհը, երազում ե ւ մրմնջում՛ Կռունկ, խաբրիկ մը չու– 

Նրա երկու կողմերում վեր հն խոյացել մ ա ր դ կ ա յ ն ա ց ո ւ ա ծ , սակայն, 
գլխատուած ծ ա ռ ե ր : քննութեան մէջ համակ լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ն ու անդորրութիւնը 
պատկերի բովանդակութեան խորացման եւ արտայայտչականութեան բարձ-
րացման մէջ որոշակի դեր են խ ա ղ ո ւ մ : 

Վեցերորդ երկթերթը հարսանեկան հանդէսի պատկերն է բովանդա-
կ ո ւ մ ։ Աղմկալի, թեւածող ուրախութեան համահնչիւն պատկերի մէջ ուշա-
դրութեան առանցքը հեզաճկուն պարող երիտասարդ կինն է ։ 

Հարսանեկան հանդէսի միջավայրը գիւղական է , ջերմ ու անմիջա-
կան , պարզ եւ անպաճոյճ ։ Նկարիչի մօտեցումը նման ե ր ե ւ ո յ թ ի մեկնաբան-
ման մ է ջ , ելակէտային ա ռ ո ւ մ ո վ , եղել է ընդհանուր տրամադրութեան ճըշ– 
մարտացի դրսեւպասքը՝ արդարացուած ե լ սքանչելի մ ե կ ն ա բ ա ն ո ւ ա ծ : 

Եօթերորդ ե ր կ թ ե ր թ ը բովանդակում է պոեմի գ լխաւոր հերոսի ձըգ– 
սաւմի ե ւ երազանքի, տասնամեակների խոհերի ե ւ խ ո կ ո ւ մ ն ե ր ի , տառա-
պանքների եւ հոյզերի ամփոփումը՝ տարած յաղթ անակի մ է ջ : 

Մեր ժողովրդի պատմական ճակատագիրը ե ւ կոմիտասի հանճարը 
պայմանաւորեցին հայ երգի տարածումը հայրենի լեռնաշխարհի սահմաննե-
րից հեռու եւ հ ե ռ ո ւ ։ Գ– Խանջեանը կոմիտասի հ մ ա յ ք ն ո ւ ապրումները հայ 
երգի տարածման քառուղիներում այնքան վեհ ե ւ հնչեղ ռ է ա լ ի գ մ ո վ ու սիրով 
է մարմնաւորել եօթերորդ ե ր կ թ ե ր թ ո ւ մ («ՂօշաձՀ յ ա ղ թ ո ւ թ ե ա ն » ) է Կանգնել 
է կոմիտաս–խմբավարը սլացիկ կ ե ց ո ւ ա ծ ք ո վ , իր է ո ւ թ ե ա մ բ ե ր գ ա յ ն ա ց ա ծ , 
երաժշտականացած: Նա կտրուել է աշխարհից, մոռացել նրա գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ը , 
րրպէսզի հայ ժողովրդի երաժշտական աշխարհը զգացնել տ ա յ : Նրա կեր-
պարում դրսեւորուել է մի ամբողջ ժողովրդի երգային ո գ ի ն ։ 

Գրքի տպագրական կուլտուրայի պատմութեան մ է ջ , հայ ի րականու-
թեան համար, գ . Խանջեանի աշխատանքների ծնունդը մ ե ծ ե ր ե ւ ո յ թ է ր ։ Դա 
միայն Պ- Աէւակի պոեմի նկարազարդումը չ է ր ։ Դա ամէնից ա ռ ա ջ , երախ-
տիքի խօսք էր՛ արտայայտուած գրաֆիկական մ ի ջ ո ց ն ե ր ո վ դ , սրտի խօսք– 
հաշուետուոլթիւն մեր արուեստասէր հասարակութեան առաջ : 

Այս ամէնից յետոյ հարկ է նշել , որ Գ– Խանջեանի պատկերազարդում-
ն ե ր ը երկար ապրՅղոլ իրաւունք ՚ ստացան՝ վաւերացուած ՍՍՀՄ պետական 
"մրցանակի դափնե կրի վկայագրով. ՛ ՚ ՚ 

նի՞ս• • • 

I ) 



ՄԱՄՈՒԼԻ ՏԱԿ է ՄԱՄՈՒԼԻ ՏԱԿ է 

ՊՕՂՈՍ ՍՆԱՊԵԱՆ 

Կ Ո Ր Ս Տ Ա Կ Ա Ն Թ Ո Յ ^ ե Ր 
(Արձակ էջեր) 

ՇՆՈՐձԱԿԱԼՈԻԹԵԱՄԲ ՍՏԱՑԱՆՔ 

ՓԵՏՐՈԻԱՐԵԱՆ ԱՊՍՏԱՄԲՈՒԹԻՒՆԸ (պատմական), Կ– Սասա ֊նի , 
Պէյ բ ո ւ թ , 1970 

ՊԱՏՄՈՒԹԻՒՆ ՀԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹԵԱ՛Ն (պատմական), Յովհ– Գ ա ֊ 
տոնճեան, Պ է յ բ ո ւ ր ֊ , 1970 

ՏՊԱՐԱ՛Ն ՀԱՄԱԶԳԱՑԻ՛Ս 



ՏԱՐհԿԱՆ ԲԱԺՆԵԳԻՆ 

ԱԼԱՆԱՆ 22 Լ. ՈՍԿԻ 

ԱՐՏԱՍԱՀՄԱՆ 8 ՏՈԼԱՐ 

ՀԱՏԱՎԱՃԱՌ 2 Լ . ՈՍԿԻ 

Վարչուշ>1ււսԱ հասցէ– 

օ . տ ճ տ տ օ ա ւ 

11ս6 Տ61ւա Յօստէտա, 

Տտյդօսէհ - ԼւեծՈ 


