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Չորեքշաբթի, 4 Մարա 3 9 8 1 / » . , անակնկալ*֊ 

րէն Հէյրութ ժամանէք Հայրենի բազմաբեղուն 

արձակագիր եւ Հասարակական Ղ"է՛^ Էէ Աեր» 

ք&անգագձան, արօւն |4 օրեայ ներկայռւթիւնբ 

Հայրենական ոզեւորոլթիւններու եւ քաղցր 

դիպումներու աոիթ մ ը եղաւ ք ք յրութի արել." 

մըաեան շրջանի է լ Այնճարի Հայութեան Համար ւ 

Լիբանան իր կեցութեան րնթացքին , Խան֊ 

Մ Ե Ր Ս ՚ ե ձ 

ղագեան այցելեց արեւմտեան չրՀաէէի մ ԷԷ գտնո-

ւող Հայկական կրթական Հասաասյութ իւնն երըէ 

խմբագրաաուներըէ ակում բները , ինչպէօ նաեւ, 

մէկէ աւելի Հանդիպումներ ունեցաւ լի բան ա Հ այ 

գրողներու եւ գրասէր Հասարակութեան Հեսա է 

ԱՅ՚նճԱւԴ ՄԷՋ. 

Կիրակի 8 Մ արա, առաւօաեան մամը 1 0 ֊ 3 0 ^ , 

Այնճար այցելեց՝ ԽորՀրգային Մ իութեան դեօ– 

պանաաան Ա– եւ /•• Հա րաոլղարներուձ, աոյ(օ– 

արրական կցորդին, ԼիրանաՀայ Գրական ^ ր Հայ-

նակ ի անգամներուն ( «ՇԷւբակ> ամսագրի խմբա– 

գրութեան | «Արարատ» օրաթերթի գրական է էի 

խմբագրին եւ այլ Հիւրերռւ րնկերակցութեամ բ է 

Գիւղի մ ուտէին | գրագէսէը դիմաւորեցին 

Հ ՚ Մ ՚ Ը ր Մ ՚ Ի արենոյշները, գայլիկներն ու />«-

կաուաներր, պաչաօնական մար միններու ներկա– 

յարուցիչները եւ. Հրապարակը ողողած խո լոձ 

ժողովուրդը : 

ՀամբոյրներՈԼգ գիրկընդխառնումներու է ծաղ-

կեփունջերու եւ "ղէ-յնի սրտաբուխ խօսքերուն 

Հիւսուելով՝ թմբուկին եւ զուռնային աոՀմիկ ե– 

ղանսէկնԼրը աոաֆացուց էն անմիջական եւ Հա– 

յարոյր այն մթնոլորաը% որ պաՀւլլ դուրս բերաւ, 

կենցաղավարութեան ծանօթ ոլորաներէն յ կար– 

հես Հայաւանը –աքի ելած էր ո ՛ չ թէ արժանա-

ւոր Հիւր մը գիմաւորելու> ա յ լ երկար բացա– 

կայոլթենէ եաֆ աուն գարձոզ իր Հա բազաս։ զա-

ւակին կարօաը առնելու եւ վեբաՀանդիպօւմը 
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ժողովրդային տօն ի վերածելու խանդավաո.ու– 

թեամր, 

Ողջագուրումներու այս գձդէքիկ պաՀԷն 

եաք, էոեղի ունեցաւ հաւաք՝ «Համազգայինի 

ակումբին բակը ւ «Համազգայինի Այնճարի մաս– 

նաճիւզի ատենապետ Մ-^չեզ Գարագաշեանի բա-

բի դա չու սա ի խօսքերով կատարուեցաւ բացումը 

հաւաքին ւ Վ– ՖիէՀաննԷէէեան արտասանեց 

ւ-արչ Նարղունիի « Հ ա յ ա ս տ ա ն ա մ է ( ւ ր ս ւ ն է վ ե ր » 

ազգայնաշունչ կտորը, իսկ թ. Փալաղեան եր-

գեց Համօ ԱաՀեանի Հ ն ա ր ե ր , ք ա ր ե ր Հ ս ց ա ս ւ ո ա – 

անուն բանաստեղծութիւնը* 

Ապա, ք* Անապեան –եզմ գիժերով նԼրկա֊ 

յացուց օրուան Հիւրն ու պատկերացոլց անոր 

վիթխարի գրականութիւնը՝ վեր առնելով անոր 

ծնուցիչ ակունքները. Հայրենասիրութիւնը, 44՝– 

բոսապաշտոլթիլնը, պատմութեան եւ. աւանգու– 

թԼսւն Հանքերուն ոսկին եւ լեզուակած աբմասէ– 

նեբուն Հիւթը՛ 

Վերջին խօսողը եղաւ ինքը* Աերօ խանզագ– 

եան, որ պարզ, սրտաբուխ, այլ մա՚նաւանգ Հա-

ւատքին ու արեան իբաւութեամբ լիացած նա-

խադասոլթիւններով ոգեկոչեց Սարդարապատն ու֊ 

Բաշ Ապարանը եւ յուղումով արտայայտուեցաւ 

ապարանցի ՀոիփսիմԷի սխրագո բթութեան մա-

սին, Ոգեկոչեց Իզզկթ փաշայի Հորգաներուն 

դէմ քՀանգեղուրի Հերոսական դիմադրութիւնը 

ել ժողովուրդին փրկութիւնը թրքական մզ ձա– 

ւանջէն ։ Եւ թրքական մղձաւանջին սպառնա չիք– 

ներէն մեր օրերը Հասնելովթելադրեց թեւ ու 

թիկունք կանգնիլ լիբանանցի եւ արաբ մողո– 

վուրդներուձ , որոնք ասպնջական ոգիով զօրա– 

Վիգ կանգն եցան մեզի, մեր նեղ օրերուն իրենց 

սիրտն ու այս ափերը լայն բանալով թրքական 

գեՀենէն ճողոպրած արեւմտաՀայութեան մնա– 

ցորգացին աՎեւ I 

Վերջապէս, Աերօ յցանղադեան յատուկ կա– 

րեւորութեամբ ծանրացաւ ազգային միասնակա-

նութեան եւ միութեաե բացառիկ նշանակութեան 

վրայ՝ թելադրելով առաւել եւս ամրացնել գայն, 

անկախ գաղափարական տաբբեբոլթիւննեբէ , ո– 

րովՀետեւ Հբոլոբ գաղափարներն ալ յարգելէ են, 

եթէ անոնք կը ձգտին ծ առա յել Հա յ մողովուր– 

դիէ»–. 

Այս գծով, Ս Լրօ 1/անզադեան անդրադարձաւ 

Հայրենիք-Ափիլոք կապի բացառիկ նշանակու-

թեան է լ , իրրեւ եզրափակիչ մտածում* ընդգծեց 

Հայրենիք—Ափիւռք միասնականութեան անքակ– 

ս%ե լիութիւնը է 

ՀիւբասիրոլթԼնԷ ել կարճատեւ դադարէ մը 

ետք, Հայրենի գրագէտն ու. իրեն ընկերացած 

Հիւրերն ու Հիւրընկալները արագ չբջապտոյտ մը 

կատարեցին գիւղին մ ԷՀ ւ Նախ այցելեցին Ս– Պ°– 

ղոօ եկեղեցին, ուր խոր երկիւղածութեամբ խո.. 

նարՀեցալ Ա՝ ուսա Լեր ան դիմադրութեան 18 նա-

հատակներուն աճիւններուն առջեւ, անոնց ա– 

նունները արձանագրեց ծոցատետրին մէջ եւ եր-

կիւղածութեամբ բաժնուեցաւ եկեղեցիէն* գիւ-

ղին կրթական բոլոր Հաատատութիւնները մէկ 

առ. մէկ այցելելու Համարէ 

Կրթական իւրաքանչիւր Հաստատութեան 

Հիմնադրութեան, անցեալի մանրամասնութիւն– 

ներուն եւ ներկայի Հարցերուն նկատմամբ խոր 

Հետաքրքրութիւն ցուցաբերելով՝ Ս« ֆ) սւնղա գ– 

եան տեղեկոլթիւնները արձանագրեց ծոցատետ-

րին մէջ ել Iաւիրեց Հայրենիքէն բերած յոլչա– 

նո ւէրներ եւ֊ իր գրականութիւնը բնորոշող Հա-

տորներ է 

կրթական Հաստատոլթիւններուն տրոլահ 

այցելութեան աւարտին, Ս. հ) անղա գե սւն պաՀ մը 

կանգ աււա Հ . Դ՛աշնակցութեան «Րաբզէն 

Սիւնի» ակումբին մ է ջ ՝ ՚ Աերոբ Աղրիւրի նկարին 

դիմաց ել յիշատակեց, որ ինք Աերոբ մկրտուած 

է՝ ի պատիւ Աասնոյ մեծ Հերոսի յիշատակինւ 

Շուրջ երկու մամ տեւած շրջապտոյտէն ետք, 

Ակի սբճաբան-ճաշաբանին մ է ջ , Հայրենի Հիւրն 

ու իր ընկերակիցները մեծարուեցան յատուկ 

ճաշկերոյթով մը։ 

Սեղանին չ"*–րջ անմիջապէս ատեղծուեցաւ 

ջերմ ու անմիջական մթնոլորտէ Արեւշատութեան 

ել րամակաճա՚ւեբուն կողքին, յոաըն– 

կայս կենացներ պար պո ւէ ցան ի պատիւ Հայ մո– 

ղովոլրդին, Հայ մողովոլրդի արժ՜անաւոր զա-

ւակ Աերօ քցանզագեանի եւ ի յուշ եղերաբախտ 

^արոյր Աեւակի եւ Մուշեղ Գալչոյեւսնի է 

հքօսք տրուեցալ թ՛՛ &աբութիւնեանին, 

՚Բոզմոյեանին, Գառնիկ Ադղարեանին, Օննիկ 

Աարգիսեանին, Գրիգոր %գրուրեանին է Եզան 

արտասանոլթիւններ, մեներգներ ու խմբերգներ է 

Երկու անդամ եւ բոլոր ներկաներուն մասնակ– 

ցութեամբ երդուեցաւ «Սարդարապատ» երգը, 

երկրորդ անգամ* յոտնկայս, Հանդիպումի աւար– 

«ԱԶԴԱԿ»* ԵՒ «ԲԱԳԻՆԻ 
ԽՄ^ԱԳՐԱՏՈԻ՚եեՐՈԻ՚ե ՄԷՀ 

(Հաջորդ օր, մասնաւոբ մամագրոլթեամբ, 

Հայրենի տաղանդաւոր գրագէտը յաջոբդաբար 

այցելեց «Ագդակ»^. եւ խմբագրատու-

ները, ընկերակցոլթեամբ ԱփիլՈ-քաՀայութեան 

Հետ Մչակութ ային կապի կոմիտէի ներկայ ա– 

ցուցիչ Ռ՛ Հողմոյեանի եւ Գ՛ Ադդարեանի» 

Երկուշաբթի առաւօտեան մամը Խան– 

ղադեան ել իր ընկերակիցները դիմաւորուեցան 

(Ս,(լւլսլ||>^ անձնակազմին եւ աշխատակիցներուն 

կողմ է , որոնք մէկուկէս մամ տեւողութեամբ 

Դ1՚ոյց մը ունեցան Հայրենի գրագէտին Հետ լ 

իր խոր ապրումներուն ընդ մ էջէն՝ Աերօ հ/ան– 

ղադեան մանրամասնօրէն անդրադարձաւ իր գոր– 

ծերուն եւ այս առընչռլթեամբ իր Հայրենական 

զգացումներն ու տեսակէտները փոխանցեց ներ-

կաներուն է 

Ապա, Հայրենի գրագէտը եւ իր ընկերակից-

ները բարձրացան խմբագրատունը, 

ուր եւ» տեղի ունեցաւ գլուխ գլխի ջերմ խօ– 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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սակցա թիւն մը է Այս առիթով, Խան զա դե ան խըմ– 

րադրաթեւսնս նուիրեց իր դործերէն երեքը 

«Խօսէք Հայաստանի լեռներ» եւ «Հայրենապա-
տ ո ւ մ » ^ ) 1 * Ա. եւ. Բ՛ Հատորները։ 

Հայրենի դրականութեան, Հրատապ Հարկե-

րուն , Համազ՚/ային մ աս։ Հոդա թիւններուն , Հե-

ռանկարներս Հև եւ տենչերուն անդրադարձող այս 

զրոյցը չարունակուեցաւ Աերօ խանղադեանի ի 

պատիւ «թսւ<|ին*/է կոզմէ արուած՛ ճաշկերոյթին 

ընթացին , 

ճաշի սեղանին չուրէ «Բացինք անձնակազմն 

ու աշխատակիցները, աւելի քան երեք ժամ տե-

ւող զրոյցի մը ընթացքին, Հայրենի տաղանդա-

ւոր գրողին փոխանցեցին իրենց ոգեւորութիւն– 

ները, մտաՀոդոլթ իւններն ու տպալորու֊թիւննե– 

րը՝ Հայաստանի եւ Հայ ժողովուրդի ներկան ու 

ապադան յուղող այլեւայլ Հարցերու չուրի 

Աերօ խանզագեան, ամենայն սրաաբացոլ– 

թԼտմր, պատասխանեց արծարծուած Հարցերուն , 

յայտնեց իր տեսակէտները, բաժնեց կարգ մը 

մտաՀոգաթիլններ եւ կատարեց երէց գրագէտի 

թելադրանքներ I 

(Ի ա մ՛ը ւ ւ ՚ Յ Օ ^ է ՚ ւ ներկաները Հրաժեշտ առին 

Հայրենի Հիւրէն՝ բազմաձայն զրոյ$ի մը մաս-

նակցած ՝Ը1լա1ո՚– գոՀունակութեամբ ։ 

«ՆՇԱՆ ՓԱԼԱնճէԱՆ» ճէՄԱՐԱՆՒ ՄԷՋ 

կրթական Հաստատութիւններու տուած իր 

ա յցելութիւններոլ ծ իրէն ներս, Աերօ Խանզագ– 

եան նաեւ այցելեց Հ^չան Փալանճեան) ճեմա-

րան, ընկերակցութեամր /հ– Հոզմոյեանի, Ւ– 

Տարութիլնեանի եւ Գ. Ագդարեանի ։ 

Հայրենի Հիւբն ու իր ընկերակիցները գի– 

մալորուեցան ճեմարանի տնօրէն Հ . Տասնապետ– 

եանի կողմ է , ապա, կարճ խօսակցութենէ մը 

ետք, միասնաբար բարձրացան էՎասպուրական* 

սրաՀը, ուր վերի կարգերոլ աշակերտները ան֊ 

Համբեր կը սպասէին գրագէտին ւ 

ճեմարանի ընտանիքին եւ աշակերտութեան 

անունով բարի գալուստի ելոյթ ունեցաւ ընկ. 

Հ . Տա»նապեաեան , Ապա, Մ՛ Իշխան Հակիրճ 

խօսքերով ներկա յա ցուց Աերօ Խան զա դե ան գրա-

գէտն ու անոր գրականութեան բնորոշ գիծերը է 

ՎերՀին խօսողը եղաւ ինք՝ Աերօ խանզագեան, 

որ ծանրացաւ Հայ ժողովուրդի ծագման Հարցե-

րուն վրա յ եւ ընդգծեց այն տեսակէտը, թէ Հա-

յերը եկուորներ չեն, ա յ լ բնիկներւ 

Այս Հանդիպումէն ետք, տեղի ունեցաւ Հիլ– 

բասիրո ւթիւն, որուն ընթացքին Հայրենի գրա-

գէտը ծանօթացաւ ուսուցչական կազմի անգամ-

ներ ուն եւ չերմ ու սիրալիր մթնոլորտի մը մ ԷՀ՝ 

զրոյց ունեցաւ ուսուցիչներուն Հետ է 

ԱՅԼ ՀԱՆԴԻՊՈՒՄՆԵՐ 

Լիբանան իր կեցութեան ընթացքին, Աերօ 

խանզագեան նաեւ այլ Հանդիպումներ աւնեցաւ 

ճ1ց1է1տ6ճ Եգ 
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Հայ մամուլի ներկայացուցիչներուն, կրթական 

Հաստատութեանց պատասխանատուներուն եւ 

գրասէր Հասարակութեան 

Այս Հանդիպումներու ծ իրէն ներս. Հրապա-

րակային գլխաւոր ձեոնարկը տեղի ունեցաւ Կխ– 

բակի, 22 Մարտ, կէսօրէ աոաՀ, Ալեք Աանոլկ– 

եան կեդրոնի սրա Հին մէէ, խոլոներամ Հասա-

րակութեան մը ներկայութեան տ 

Աերօ Խանզագեան մարդն ու գրագէտը ներ-

կայացնող խօսքերով յա Հոր գա բար ելոյթ առ.ին 

Պէպօ Աիմոնեան, Մարտիրոս Գուշաքձեան եւ 

Օննիկ Աարգիսեան յ Ապա բեմ բարձրացաւ Հիւր 

գրագէտը, որ իր Հայրենական խոՀերն ու լիրա– 

ն ան եան տպաւորա թիւնները փոխանցեց ներկա– 

ներուն, անոնց թելադրելով գուրգուրալ միաս-

նականութեան վրայ, զօրավիգ կանգնի լ լիրա– 

նանցի եւ արաբ ժողովուրդին, պայքարիլ ար– 

տագաղթի ախտավարակ երեւոյթին դէմ եւ օ ֊ 

ժանդակել Հայրենիքի զօրացման ու բարգաւաճ– 

Եզրակացնելով, ան յայանեց, թէ Լիրանա– 

նէն կը բաժնուի ոգեւորիչ յոլշերով՝ իր վէրքե-

րէն յառնող լիրանաՀայո ւթեան անխախտ կամ-

քին անդրադարձները Հայրենի ժողովուրդին փո-

խանցելու Հրճուանքով։ 

Ցաշորդող էէեր ուն կը ներկայացնենք Աերօ 

Խանզագեան ի գրական աչխարՀն ու ապրումնե-

րը բնորոշող պատմոլածք մը ։ 

«Իազի6»1 Ապրիլի թհԻն աանք խան֊ 
զագեանի մէկ գծանկարը՝ երգիծանկարիչ Տի– 
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Ս. Խ Ա Ն Զ Ա Գ Ե Ա Ն 

Վ Ա Ր Ք Մ Ա & Տ Ո Տ Ւ 

Լերան գլխին կանգնած է &ս*կոր ուսուցիչը է Ներքեւոլմ մութ կիրճեր 

են > ի*ոՐ ձորեր է ձորերում փունշ֊-աիոլն^ ա յ դին եր , այգիներում գիւղեր՝ Հայ-

րենի Մեսրոպաւանը, ապա (՝իստը% եկեղեցու ւլմբէթովտ ապա & լորուտը է 

ԱրաՀին եւ Էլի՛ այգիների վէնֆեր , Էլի՛ գ Ի ՚ ֊ Դ ^ ՚ Ր > որոնք կազմում են լեռնային 

մի գաւառակ Գողթան վիպաշոլնչ անունով* Հայ կեանքի անսկիզբ ու ան~ 

Վախճան նշխարների մի անսպառ, շտեմարան է 

Նրան Հենց այդպէս էլ անուանում են* Տ ակոբ ուսուցիչէ Նրան այգ– 

պէս է անուանում աոաջին անգամ ձեռքը գիրք վերցրած , գպրոց եկած մ ան– 

կիկը գրպանում կոտրած գունաւոր մատիտ ու նոր կա գա գա Հան ընկոյզ^ եւ 

նրա Հայրը % որ Հիմա այգեգործ է , իսկ երեսան սւարի աոաֆ նոյն ճամբով 

առածին անգամ դպրոց էր եկել եւ Հոնի Հիւթից կարմրած, ընկոյղի խէմ-ից 

ճաքճքած շրթունքներովդ գիրկապ արել առածին տառաշարը • 

- Ա ՚ - ս ա ՛ . . . 

Հենց այգպէս էլ եղել էէ Գեղջուկ մանկիկը թաց ընկոյզի խէժից սե-

ւացած մասւը քաշել է ա մուկ է» գրերի աակով ու տատի լեզուով բարձ– 

րաձա յն ասել • 

Սա մոկըն ա . • . 

Տեսայ ամէն ինչ դրստուել է՝ Հա՝»ն էէ՛» է «մոկնը» էմուկւ» տ Այսպէս 

ամէն տարի, աերնգէ սերունդէ Լերան բռի չեչաքարը չղկռւել^ դարձել Է 

շէնքի նախշ տեսքն ու ձեւը տեղին • . . 

Ամառ է% բայց Կապուտ Հի ղի քէղուտ թիկունքին ձիւն կայ , որին նոյնիսկ 

արծ իլը չի Հասնում, ել կուսական է երկնքի Հեռուների պէս է կապուաքիղի 

ձիլներից վար % լերան կանաչ գորգին կանգնած է Տակոբ ուսուցիչը։ Նայում 

է Հեռաւոր դաշտում պեծին տուող Արաքսի արծաթէ գօսալն, ապա* Ս՝ ա– 

սիսներին, որոնց փէշերը ծրարուած են կապտաթո յր մշուշով՛. Ամպեր կան 

փչուչից վեր , իսկ ամպ ու մշուշից բարձր Մեծ Մասսի գագաթն է՝ ձիսնե– 

ղէն մի փայլատակում, որ կարծես լուսէ ամպ է եւ ո՛ւր որ է Հրեղէն զանգ֊ 

ւած դարձած կը փլռւի դաշտի վրայ կամ լողալով կը գնա յ , կը Հեռանայ 

գէպի Եփրատի կողմերը.»» 

Տա կոր ուսուցիչը կախարդուած նայում է լեռնաշխարՀի Հրաչքներին, 

եւ սիրտը ճախրել է ուզում, հր է ՜ ն , ներքեւում թեւածող այն արծուի նման, 

որ թւում է , կարող է նոյնիսկ Հասնել Մասսի ձիւներէն է 

Իսկ լերան ատամի տակ , ծաղիկների բոլրալէտ բոխոլ, ուռած ոլռցի 

ես է լ ի , ո՞վ իմանայ, ինչ բոյրերի ալիքների մէշ թրթռում են իր աշակերտ– 

ները ••• 

ԼեռնալանջիV քեղի, աւելուկի ու կանաչած քարերի դրկից ժայթքում 
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( Գիժ ադրիւրըւ Ադթի՚-րից ա է" հ.ոՂ^ Կո֊ուակոչԷ ժա յոն Է , ապա Սարի սուրբ 

Նշան ուխտատեղին , ապա »• • ապա Մաչաույի ճգնարանը է 

ճգնարանը ժա յռեղէն Է , բաց , անփակ դոն ակով՝ առնելն ու վրան հ՜ա–՛ 

զիկներ՝ կապուաաչ խատուտիկ , մայր մանուշակ՝ մե լանագո յն թերթիկնե-

րով , գեղին բծերով, ապա յափրուկ ու ներկարար, որ օրօրլոլմ Էին ( թէել 

սիւք անգամ չկար« ապա տերեփուկի դեռ չրացուաֆ֊ մի աչք է 

Այն ժամանակ Էլ են եղել այո ծաղիկները։ Եղել են՝ երբ այո ճգնա– 

րանր չի եղել, եւ. եղել են* երբ եղել Է, երբ նրա մԷՀ տարիներ շարունակ 

յւգել է Մաչտոցը, եքգ եկաւ, այստեղ, խորասուզուեց մէոաՆմունքի ծփան– 

քի մէէ–– 
@ակոբ ուսուցիչը մանուկներին ցոյց է տա լիս Մաշտոցի ճգնարանը է 

Տ՝այոափոր մի նեղ խուց , դրան սրբազան քարերին մամոլո.^ դռնակից գլու– 

իր գէպի սւրեւը երկարած ձներբոլկի մի վտիտ, երկար ցօղուն, քարի ճեգ– 

^թոլմ անՆեղիկի լքուած բո յն եւ . • « եւ գրեր է 

\,ա յե լա է քարերի ՀողմնաՀարուած է բայց չմեռած է մամո֊ոա, բայց 

•կենդանի գրերինԳ Տակոբ ուսուցիչը ինքնիրեն շշնջում է աոաջին ուսուցչի 

յսռա^ին քերթուածքը . 

«Որ անապական քոյով զօրութ-հալքր 
Պահեցիր զուսուցեալսն ի ք ե գ , սուրբ գմա նկունս • • : 

Շշնջում է | եւ ճգնարանի մօա խռնուած մանուկները լռում են* ունկն 

դնելով Հեռաւոր դարերից եկած միշտ Հին, բայց եւ միշա նոր այս երդին է 

Լսում են ու նայում ճգնարանի քարէ օթախին՝ մէ^ր աասնըվեց Հարիւրամ-

եակի մոխրի փշուրներ , որոնց վրայ իր մ ա աներն է աաքացրել Մ ա շաոցն ու 

խանձել առածին ցորենի Հեղին . • • 

Տեսէք, այսաեղից երեւում է գրեթէ ովէ Հայոց աշխարՀը, -

•դնգաց աղջիկներից մէկի ձայնը՛. Տեսէք, ի ՚ ^ ՚ չ լաւ է , Հր է ՜ ն , մեր Մասի-

սը՝ ամպեղէն օրօրոցի մէֆ, ՀրէԴ Արագածը, Արաքսը . . . Սքանչելի՚ է մեր 

Հա յասաանը : 

Բայց պակա*ա սքանչելի է ինքը Շողակաթը, ծաղիկների մէՀ կանգ-

՛նած այգ ծաղիկը Հ որ աՀա աոաջին անգամն է ելել Կապուտ^իզի ուսը է լ 

ՀԷա9ՔոՎ Է նայում Հայոց աշխար Հին է ՛Նայում Է թուխ աչքերով, ել զնգում 

յէ նրա առողՀ ձայնը : 

Սքանչելի* է մեր Հա յասաանը » • • 

Տակոբ ուսուցիչը նայում է շիկնած աղջկան, որ ծաղկել է Հարսնա–֊ 

յց**ւի Հրապոյրներով ել յիշում է Հին գ բ ռ յ ց ը . . . 

Ասում են Ծեսրոպ Մաշտոցի Համար այսւոեղ՝ այս ճգնարանը Գիմ֊ աղ-

քէլրՒ$ էոլՐ էր թերում մի ուրիշ Հողակաթ, Հարսնացուի Հրապո յրներով 

ծաղկած մի ուրիշ աղ^իկ . . , 

Ասո՜ւմ են... Գէ, եթէ ասում են, ուրեմն եղել է յ ԱՀա վկաները 

Հարէ 1 ր Բ ո լ ն Ք ն ե Ր հ գալարուող Գիժ աղբիլրը, կռուակոչի լեռը Մաշտոցի 

•ճգնարանը վրան մեռած ԱԼ կենդանի գրեր ե լ . . . եւ այս Հողակաթը. . . 

Սքանչելի" է մեր Հայաստանը, բացականչել է այս Շողակաթի 

աաաի աաաը , երբ առածին անգամ եկել է ա յսաեղ՝ ձներ բուկ քաղելու է Ա– 

աել է այս Հոդա կա թի նախամայրը, երբ առածին անգամ, նշանդրէքի գ օ ֊ 

Հոին մէշքին եկել է Սարի սուրբ Նշանն ուխտի է Ասել է ա յն Հողակաթը ( որ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Գիժ ազբիւրից 1*ււր է բերել ճգնարանի միակ կեն ոլորին՝ խարազանազ-

գեստ լեոնակեցին , րան^ա րահաճոլթ եամր ապրած այն մարդուն . • . 

չսղնար ան ի աոՊել. կանգնած է Մ աշտոցը է 

Լեոլւ ծաղկել Է յ Ծաղիկները թաթախուած են կապուտջիղի ձիւնէ ամ-

պերից մաղած ցօղիկներով ։ Նրանց մէջ կանգնածդ երկարաճիտք, կանաչ կօ-

շիկներով, կարմիր զգեստով ու սեւ—մուր մաղերաէ Շողակաթը կակաչէ է 

նման : 

Վաղն էլ կը գամ Հուր բերելու , խօսեց կակաչը տ 

Եթէ սրտիցդ է՝ եկ ամէն օր , պատասխանեց Մաշտոց լ»: 

Շողակաթը բարձրացաւ ճգնարանի կտուրը՝ լերան միւս երեսն անց-

նելու Համար յ կանգնեց մի պաՀ , նորից նայեց Հեոուներին ։ 

Սքանչելի՛ է մեր Հայաստանը ։ 

Ապա թռաւ լերան միւս երեսն ու գնաց . . . Պակասեց լեռնալանջի ա– 

մենաշքեզ ծաղիկր ՚ Մաշտոցը նայեց նրա նայած աշխարհին ու շշնջաց . 

«Փրկեա՛ հւ ^մե^, 
Օգնեսւ՜ ի նեղութեան մ ե ր ո ւ մ " ՛ » ։ 

՚ Բ ի չ առաջ յօրինած քերթուածքի պակասն էր , որ ծնոլեց Հենց Հիմա գ 

ճգնարանի շեմին, Շողակաթի ետելից ւ 

Մ ա գագաթ ի վրայ շարւում են տողերը . 

«Որ անապական քոյով գօրութհամբ • • • 

իսկ ոտքերի տակ մթին կիրճեր են, ձորերում այգիների փնջեր% փըն– 

ջերի մէջ գիւղեր , ապա մեծ դաշտը , Երասխչլ, Ա ասիս լեռը ձիւնաճերմակ 

մագաղաթի պսակով՛. Անաղարտ է այդ մագաղաթը , ո՞ր դպիրը կարող է 

նրա վրայ դրել իր սրտի խօսքը, իր մորմոքը, որ յաւերժանայ Մ ասիս մա-

գաղաթի պէս • • « 

Առաւօտեան Հքողակաթը եկաւ պատանի 8 ա կորի Հետ ։ Շողակաթը ջՈլր 

է բերել եւ Հաց , &ակոբը՝ գինի ու ոսկէ պիտակներով կարմրախտյտ է Մաշ-

տոցը նայում է նրանց > Իրար Համար են , պարզ է ։ իլ կրակ է մխում սըր– 

տում։ Զաւակ չունի ել կենաց կցորդ չունի։ Հինէի՛ն... Զաւակներ լին էին՝ 

Տակոբ , թէ Շողակաթ : Լին էի՜ն : Բայց չկան ; Զէ , կան՝ Հապա իր երեսունվեց 

զաւակները՝ «Այբ , րեն» ։ Գէ , թուիր բոլորը , &նեց , աոլեց ։ կ՛ապրե՞ն ։ կ՛ապ-

րե՛ն։ Բրուտ Առաքելը այրեց կրակի մ է ջ , փորձեց, Ապրեցին՛, կլէ կ՛ապրեն՝ 

«Այբ , բեն...»՛. Երեսունվեց զաւակ... 

Հացից թոնրի բոյր էր գաչիս եւ բարի ձեռքերի բոյբ ։ կարեց մի պա-

աաա.% կարմրախայտ կերալ, ̂  ^ բարձողի, նայե,աք 

կապոյտ մշաշով ս ք ո զ ո լ ա ծ աշխարՀին* վերցրեց մագաղաթի պատառիկը. 
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«Տուր մեզ , Տ է ՜ ր , գիաղսւզութիւն 
է լ փրկեսւ՜ ի նհղչաց մ հ ր ո ց . . . » ։ 

Լսեցին նրա քերթուածքը Շողակաթն ու & ակոբը եւ ղմ այ չուեցին եւ. 

յարեցին ու Հաւանեցին : 

Է լք՛՞ թարգմանած Է օաարի լեզուից , Հարցրեց Շողակաթը։ 

Սա արդէն մերն է : 

— ՛Բո՛՛նը ։ 

Ս՝աշտոց չպատասխանեց է 

է՛է է ի ^արկԷ» ՚էերն Է, խնղաց 8 ակոբըէ Օաարից այդպիսի 

բո յր չի գա յ , օտարը կարօա չէ կանչելու • 

«Տուր մեգ, Տ է ՜ ր , գիյ աղ աղութիւն 
Եւ փրկեա՛ ի նեդչաց մերոց • • : 

Ս աշաոցը ուրախ նայեց Տա կորին Հ *Իքելք ունի» , . մ տածեց , ապա 

յչեկուղենոլ սել աախաոակի վրայից Հեռացնելով ծաղիկներից ընկած թեր– 

թիկները Հ ճերմակ կալի բեկորը մեկնեց Շողակաթին» 

՚ հ է է գրիր երէկուայ սեր տածդ , աղջի՛կս է 

Սա գրեց. «Այր , թեն, գիմ , գ ա » ։ Ապա1 «Սիս-Մասիս* տուն մեր» է 
Հիմա դու գրիր է Տակո՛բ է 

Ծուռումուռ գրեց Տ ակոբը է բայց դրեց» « Ս ՚ ո ւ շ , Ս ի ր ա կ ա ն , 

՚ ւան , տուն մեր • • $ 
Այսպէս ամէն օր ։ 

* 
* * 

յ**ւկ մի օբ է լ Տակոբն ասաց » 

Եկող չարա թո լա յ Շաբաթ Օրը Հարսանիքս է% ուսուցիչ^ ե՛կ։ 

Կը գամ քո ել Շողակաթի ոլրախոլթեանը: 

Իսկ երբ գնում էին, Շողակաթն ասաց » 

ՎաԴԸ 2.Ո*֊Ր Հենք բերի , ուսուցի՛չ , վաղը գնալու ենք Երասխի ափը* 

յԼրձանաձոր : 

է՛ն չո՛՛ւ, Արձանաձորի անունն զգուշացրեց Ս աշաոցին 8 

— Ուխտի ։ 

Ուխտի՝ Ծիծ արձանի՞ն, մոայլուեց Մաշտոց ը: 

— Ծիծ արձանին • >« 

•— հլԻ* ^Ւ^Ր » Հին աստուածը յ 

Ժողովո՛՛ւրդ ենք, ուսուցի՛ չ , ասաց Տակոբը, Հազար աար– 

4-անն ինչպէ՞ս մոռանանք Հաբիւր տարում –. Ծիծ արձանը բախտի ճրագ է , 

նորապսակների Հովանին » . > 

Բաբին ընգ ձե՜զ , ասաց Մաչաոցը յ Գնացէք, իսկ եկող շա-

բաթ ուա յ Շաբաթ օրը կը գամ ձեր պսակին՛. Բարին ընգ ձե՜զ»», 

* 

Առաւօտեան լոյսի մի 

ձոՂ ըեՀալ ճգնարան ։ Մ աշաոցը գուբս եկաւ, է 

Հապուաշիղի վրայից ծագում Էր աբելը։ Մաշաոցը շլնիսց Հենց նոր ծնոլած 
*րգր– 
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«Արեգակն արդարութեան, 
էքագեա՛ ի հոգիս մեր գ լ ո յ ս ՚ » » * ւ 

Զարմացաւ ; Ապա ինչո՛ւ է արեգակը ծուխ արձակում, թանձր , կա-

պո յա ծուխ՝ Կասլուտջիզի գլխից , կրակի Բո9էրԻ& * * • * Արեւը չէր է 

կոուակոչի ժայռի ՛քրայ վաուոլմ Էր տագնապի ազդանշան կրակը X կոիլ Էր ^ 

կոուի կո՛չ • • • 

Երգը մնաց կիսատ տ Ա աշտոցը ելաւ լեռը։ Գետ Նա լաս արդն ասաց ան-

ցանկալին « 

Երասխի ձորում, Ծիծ արձանի մօտ ^ պարսիկ զինոլորները աո ե՛-

լան դե լ են ուխտաւոր ագֆիկներին յ Տագնա՛պ Է է 

քէ ողակաթիռն Էլ , կրակուեց Ա՝աշտոցը է 

Բոլորին յ 

Մաշտոցը ցասկոտ նայեց Երասխի այն կողմի լեոներին՝ մարերի աշ– 

խար Հին ւ Այգ կողմից միայն չարիք Է գալիս ւ Շիշում Է* քանի՜ անգամ Է ար-

շաւել այգ կողմերը, երբ զօրական Էր , երբ կոիլ Էր պարսիկների Հետ , պար-• 

սիկների վառած կոիւ ւ 

Ե լ թէել զօրական շէր այլեւս, թէել վաթսուն տարին բոլորել էր ^ 

Բայ& զօրական մարգոլ արիւնը եռաց սրտումդ թուաց լսեց Շողակաթի Օ գ -

ն ո ւ թ ե ա ն կանչող աղաղակը, թուաց տեսաւ գերիների գառը վիճակը : Հ ոգե-

ւոր մարգոլ զգեստները նեզեցին նրան ։ 

Տագնապից եռում էր Գոդ թան գաւաոը ։ Գիլզերից ու շէներից գէպէ 

Երասխի անցքերն էին սլանում ձիա լոր շինականներ* ազատ թէ ռամիկ յ 

Մոլեգնեց , կրակուեց նաեւ Մ աշտոցը ։ Գետ Նաւասարդը նրան զէնք 

տուեց, նաեւ ձի տուեց նրան ու ընկերանալով Հետը ճախրեցինք իիսն գէ– 

պի Երասխի անցքերը : 

ԱՀա մի ձոր , երկու ձոր, ահա Երասխի քար աւադը՝ այս ափին Արձա– 

նաձորը՝ ՛Ծիծ արձանի ուխտավայրով՛. Ծիծ արձանի մօտ, պարսիկ աո,եւան– 

գողների գիակների մէշ ընկած էր 8 ա կորի դիակը եւս . . . Պարզ է , կռուել է 

քաւարար , պաշտպանեչ է Հարսնացուին ՚. Հանգած Ցակոբի ձեռքին արիւնոտ 

սուր էր , կրծքի վէրքի մօտ մագաղաթի այն պատառը , որի վրայ պատանին 

նախշում էր Հայոց գ ր ե ր ը ՛ . • 

1ԿԳ ԳԲեԲռ Դ մ ա արիւնոտ էին: Արիւնոտուեց նաեւ Մաշտոցի սիրտը V 

Զլվալ ձիուց ^ կտրեց անցաւ Երասխը՝ աՎեւը զինուած չինականներ , ե ա ե ֊ 

լից էլ X Մ արաց երկրի լեռնային անցքերը ծանօթ էին նրան, արահետները՝ 

սովոր՛. ՛Բանի՚ անգամ է անցել այս տեղերովյ 

Գնաց՝ շինականների գօրագԱսի աՎեւից ե լ երբ իջնում էր երեկոն՝ 

նկատեց գերեվարողներին Գազազած էր : Առաւել գազազած էին շինական-
ները . . . 

- Զ ր կ ե ՛ ն ք անխնայ, - գոչեց Մաշտոցը , - կ ա մ թափենք մեր ա ֊ 

րիւնը եւս կամ փրկելով մեր ղալակներին՝ պարսիկի ո ա ք Ը կ տ ր ե % մ է ^ 

նը թալանելու ճանապարհից ։ 

Կտրե՛նք է կտրե՛նք ։ 

Տ է ™ ՛ ~ ՚ ՛ ՝ « ՜ " ՛ " * ՚՛ 
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Երբ փրկած գերիներէն Հասցրին Երասխին , երբ անցան Եր "՛ախ(Լ, 

Մ աշաոցը երեսը զովացրեց Երաս խի թրերով ու դարձաւ շինականներին, 

- Ե" գիր աուի ձեզ, որ լոյս ունենաք ձեր աանն ու Հոդում է Բայց 

կը մարի լո յսը, եթէ ԴՈԼՔ մոռանաք սուրն ու սուր բռնելու գործը* Սուրն 
Ո է ֊ ԳէՐԸ ձեԳ պաշտպան, յ ի շ ե ց է ՚ ք . . . 

կռո լա կոչի լեր ան վրայ մի թումբ էլ բարձրացաւ։ Բարձրացաւ Հա– 

բիւր ք ՀԻ^Գ Հարիւր, Հազար տարի առա^ եդած թմբերի , շիրմաքարերի մօտէ 

՛հա պատանի Տակոբի գերեզմանի թումբն է ր ՛ • » Ւբ զոյգ ծամերը կտրեց Շո-

ղակաթը ել գրեց սիրելխի գերեզմանին ։ Ապա Հանեց գեղ^կոլՀոլ ծաղկա-

պատկեր զգեստները ել միանձնոլՀու սելեր Հագաւ, , , 

Ապա իշալ լեռներից, մ տալ ձորերի ծալքերում կորած գիԼզերը եւ 

սկսեց Հայոց գրերը ուսուցանել դեռատի ազբիկներին» 

— Ա յ ր է բ ե ն , , . 

Ապա սովորեցրեց իր ուսուցչի մարգարէութիւնը • 

« Տ ո ւ ր մ ե գ , Տ է ՜ ր , գ ի ա գ ա դ ո ւ թ ի ւ ն , 
է լ փրկեա՜ ի նեզչսւց մ ե ր ո ց * ՛ * » ։ 

Այսպէս մի սերունդ է երկուսը , երեքը, , * Այսպէս անթիւ սերունդներ , 

մ ի ն չ ե լ . . . 

Ծինչեւ օրս։ 

Փայլում է Տակոբ ուսուցիչը լեռների վրայ պսակ կապած լեր ան ծա-

ղիկների մի՚ֆով% կանգնում Մաշտոցի ճգնարանի առՀել, նայում մաշուած, 

բայց չմեռած, մամռոտ, բայց կենդանի գրերին եւ շշնքում , 

«Որ անապական քոյով զօրութեսւմթ 
Օգնես»՛ ի նեղութեան մերում* • : 

ճգնարանից գէնը կռոլակոչի լեռն է՝ Հազար աարոլայ Հազար նաՀա՜-

տակն եր ի շիրիմներով, ապա Գիժ աղբիլրը, որտեղից Շողակաթը իւր էբ 

բերում Մաշտոցի Համար , ապա Մ աշտոց ի անուտն Մեսրոպաւան գիւղը% 

Շլորուտը, քաղաքիկը % տպա Արձանաձորը^ մի ոզՀ Գողթան աշխարՀ՝ Հաս– 

յոց նշխարներով թաթախունդ ապա ճգնարանի այս քարը քարին գրեր՝ 

« • • • Եւ փրկեա՛ ի նեղչաց մ ե ր ո ց * . . » ։ 

Մաշուած, ՀողմնաՀարուած եւ կենդանի գրեր եւ ակեդծ * 

Ասենք աքրն է մաշուեր իսկ նրա գ ր ե ՞ ր ը , . . 

Դ*ր <ողմը կաբողութիւն ունի մաշելու անմաՀոլթիլնը,,. 

ԱԵՐՕ ԽԱՆԶԱԴԵ ԱՆ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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Ա. 

Սենեակին մէջ ուր ապրեցայ հողէ յատակին հետ 
սենեակին մէջ ուր ապրեցայ դատարկ թուղթերուն վրայ 
ուր ձեռքերս վերածուեցսւն ծառի 
եւ աչքերս բարի 

ու պահերս լուսամուտներու անբեկ պրկումին 

Սենեակին մէջ ուր տառապեցայ բոլոր սրտերուս կորուստով 
ու հին ցած բազկաթոռի մը մէջ 

փռնգտաց ձանձրոյթը անսովոր 
քանի որ իմս էր միայն 
երբ ձանձրոյթը կը պատկանէր բոլորին 

Եւ նայուածքս որթատունկի պէս աճեցաւ 

հեռաւոր պատերուն վրայ 
եւ նայուածքս ոսկեցոլ ողկոյզներու 

հասունութիւնը ունեցաւ 
գինի շինուեցաւ — ճոխացաւ 
լքուեցաւ — չորցաւ 
ու պիրկ տհաճութեամբ թեթեւցաւ 

իր ծանրութեան մէջ 

Սենեակին մէջ երբ թուղթերը վրայ վրայի քնացան 
սենեակին մէջ երբ արեւը գետնին վրայ խտխտաց 
այնքան սպիտակ գոլորշիներ փետտուեցան 
այնքան լոյսեր կային ուր հոսանքը չհասաւ 

Ինչո՛ւ հոգ ընեմ թէ որ ճամբէն անցան ոստիկաններո 
ինչու հոգ ընեմ թէ ո՛ւր մնաց օրաթեւաո մնաց օրաթերթը 
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ինչու հոգ ընեմ թէ նպարավաճառը նոր պտուղներ չ ր ե ր ա ՚ ւ 
ալ ինչ ընեմ երբ ձեռքերս վերածուեցսւն ծառի 
աչքերս քարի 
եւ յիշատսւկներս տանս պատերուն վրայ 

աճեցան 

Որթատունկերը քանի՛ եղանակ ունին իրենց մէջ 
ծառը քանի դարաշրջան ունի թունին մէջ. 
ինքգինքս թողուցի կեղուըւած ծառի մէջ 
մրրիկներու հովուերգութեան մէջ 
ինքզինքս թողուցի պատեանի մը մէջ 

Որթատունկեր, վերադարձէք աչքերուս, որովհետեւ 

դարաշրջանը պիտի շրջուի յանկարծ 
ծսւոեր, տուէք ձեռքերս, որպէսւլի չի յնամ անջրպետի մէջ 
ծառեր, օր մը ւսեր ե մ ձեր հողէ աղօթքները 
ձեր լուսնահար աչքերը տեսեր եմ 

չորցած աստուածներու յօրանջումներուն առջեւ 
ես որ ադօթել չեմ սորված 
ու մերկացած Եմ ամենայն սրբութենէ 
անծայր ճամբայ մը ունիմ քալելու 
աղօթեցէք ինծի համար 

Ի. 

Տխուր, հեռաւոր նրբանցքներ ուր ծնած էի 
տեղէ տեղ կը շարժին հեռաւորութեան պէս 

պատեանս լքեց իր ծառէ բունը 
աւագին վրայ ժամանակը բազմացաւ 
երկարելով եղջիւրները 

մանուշակագոյն ժայռեր ծեծող ջուրերուն մօտ 
կքեցան թերաւարտ ձայներ 

պիտի ա ն ց ն ի մ այս կամուրջը 

որ իր սեփական ցոլարկումը չտեսաւ 

Այդտեղ է վերջը 
այդտեղ է տառապանքը ամենատուր 
այդտեղ է ուր սւնցեսղը կ ՚ ա ն է ա ն ա յ 
մութը կ ՚որոշէ խորացումը մութին 

Երէկ խենթ մը պարանոցին վրայ ծխախոտ մարեց 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 



12 * 5Լ * Ի >> 

խենթ մը մուրացկանի դատարկ ափ էր 
ըսաւ որ կերսւն-խմեցին 

հեռացան բովէն 
եւ մայրը հեղուկ աչքերը սրբեց 

Այսօր վիրաւոր ծառերը արիւն կորսնցուցին 
խենթ մը վիզին վրայ ծխախոտ մարեց 

հաւաքեցի միլիոն կտուցներ փրթած փտահսւր 
մէկը ինքզինքը բանտի մէջ կախեց 

Թոդ հսանին թաքուն արձագանգներդ Ինտրա 

ձայնդ աշխարհը կը մաքրէ նո րէն 
վաղը մթաստուեր տղայ մը կու գայ 

ձեռքն իր կը շինէ դուռդ թակելէն 

Մնացիր հետս 
աղօթքներ չունիմ որ սպառեմ քեղ 
առաւօտ կանուխ երկու հասուն նուռ 
ու երկու ափ հոդ կը բերեմ որ հին 

վարդենիդ շինես 

Ու արշալոյսէ ւսչքերէս՝ կաթը 
կը թափեմ որ նոր վարդենիդ ցոլայ 
իրիկնամուտին՝ բացուած վարդենիդ 
բացուած պարանիդ առջեւ 

կը դողայ 

Այստեղ է տառապանքը ամենատուր 
այստեղ է երբ անցեալը կ՛անցնի փեղկերու ետին 
այստեղ է երբ թաղթերը կը դատարկուին 
այստեղ սպիտակ գոլորշիներ կը փետտուին 

ու հեռսպգւսծ ծառէ ձեռքէս 
քու այս գանկդ 

անէածուփ կը հեռանայ 

Այստեղ է վերջը 
այստեղ է վերջը մարգարէացաւ 
այստեղ կը զարթնէր ծուխը հայրենի 
այստեղ երդիքը մ ե ր ՝ փետտուեցաւ 

Ածխացած ստուեր 
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ածխացած շոյանք 
խուլ թաղամ՛ասեր չոր շրթներու պէս փակած իրար 

քարացած ստուեր 
քարէ հայհոյանք 
ծովուն մէշ անթիւ դիակներ կային 
դիակներու մէշ տրոփող նայուածք 

բերդացած ստուեր 
ւերդացած նողկանք 
սւյդ երազներու ճշմսւրտագոյնն էր 
որ օր մը կայինք իբրեւ հպատակ 

՚-հրասփպ ստուեր 
•հրսւտիպ շոյանք 
՛վերադառնալ կը նշանակէ դպչիւ ու գիտնալ 

՛վերադառնալ կը նշանակէ երկարիլ 

Անոնք որ կը մեռնին իրենց ծունկերուն վրայ 
եւ չեն կրնար ցո յց տալ երկարութիւնը ցաւին 

՜անոնք որ կը մահանան ահագոյն խուսափումներէ ետք 
անոնք որ կ ՚ ա ն հ ե տ ի ն առանց գիտնալու թէ ինչո՛ւ 

՛անոնք որ կը փշրուին մետաղեայ շեղբերու 

հարուածներու ներքեւ 
այն դիակները որոնք կը գլորին առանց գիտնալու ՝ ի ն չ պ է ՚ ս 

ւս յն նայուածքները որոնք կը սառին աոանց գ ի տ ն ա լ ո ւ ՝ ո՛ւր 
այն կոկորդները որոնք կ ՚ ա ր ի ւ ն ի ն առանց գիտնալու ՝ մինչեւ ե՛րբ, 
՛այն գլխատուածները որոնք կը քաշկռտուին առանց գ ի տ ն ա լ ո ւ ՝ 

ո՛ր փողոցներէն 

ա ն ո ն ք որ կը սպաննեն այս պատերուն կրօնքը 
անոնք որ այս պատերուն կրօնքը կը դարձնեն բրածոյ 

պատմութեան ծէսը քանդեցին 
երբ թնդանօթներ յարաչափեցին 
վրայ վրայ ի քով քովի հեոուէ հեռու 
տապալեցին իր պատերուն կրօնքը 

ճ ս ո՛ւր դպչիմ հիմա 
քալելու համար 
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բիբերս բերեմ աչքեր ուս կեդրոնը 
ի՛նչ դիտելու համար 

վերսւդաոնսդ կը նշանսւկէ դպչիլ ու ճանչնւսլ 

Գիտնալ կը նշւսնակէ վերադառնալ 

Դ. 

Պիտի անունդ քակեմ անուններէն 
պիտի անունդ դտնեմ 
ոչ նոր անուններ պիտի չ դ ն ե մ 

պիտի բ ռ ն ե մ անցեալդ 
Այս խարխափումներուդ համար անթացուպերս ն ե տ ե մ պիտի 
պիտի այս արիւնը որ ծովուն մէջ սահած է կ ա մ ա ց ո վ 

երբ գիշերներու ճիչեր զիրար կը խսւչսւձեւէէն 
առնեմ քսեմ լեզուիս վրայ 
Այն մարմինները որոնք օրըստօրէ ուռան 

մազութի եւ անցորդներու վախկոտ նայուածքներուն մէջ 
երկար ու սուրբ արարոդութեամբ 

չբացուած չգործածուող դագաղներու 
հեռաւորութեան վրայ 

պիտի ափերուս մէջ մոխրացնեմ 
Եւ աչքերուս համատարած ճերմակութիւնը 

ուր քաղաքակրթութիւնը աւերակ է 
ուր հոյակերտ տաճարներ 

եւ նախապատմական քանդակներ չկան 
պիտի սպիտակ աչքերուս բոլորակին մէջ 

վրայ վրսւյի 

եռանկիւն քառանկիւն ութանկիւն անանկիւն 
աֆիշներ փակցնեմ 

ու խորասոյզ հեւքով մը 

խրիմ ծանրացող ճիչին մէջ 

Միջերկրականի երկաթէ անկոդինին վրայ 

Այստեղ է վերջը 
այստեղ է տառապանքը ամենատուր 
այստեղ է ուր մարմինը կ ՚որոշէ ապրիլ 
լոյսը կ ՚որոշէ խորութիւնը մութին 

Ամենակալ հոգի 
եւ արարիչ լոյսի 
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եթէ կմկմաս աղօթքները հին 
որ ես ի վերջոյ սորվիմ սւղօթել 

պիտի չսորվիմ 
է ս ուժն եմ վերջին 
ես հողն Եմ Հողը որ տառապիլ գիտցաւ 

ու ծնաւ արեւ 
հողն եմ որուն ոսկի երակը կապտազօծ ծովն է 
ուր աշտարութի որթան կարմիրը կը յարագոյէ 
ես ուժն եմ վերջին ՝ յ ո գ ն ա ծ այս հողի 
շեղբերդ լոյ սի յղէ արգանդիս 
որ ցաւս արնասպառ՝ քու չոյսդ ծծէ 

Շ ն չ ա հ ե ղ ձ չեղած 
բարձրաձայն կ՛ըսեմ 
յաղթանակներս յուսահատութիւնս են 
եւ յուսահատութիւնս՝ յաղթանակս է մեծ 

Այստեղ է վերջը 
ւսյստեղ է տառապանքը ամենատուր 
այստեղ հոգին կ ՚որոշէ ապրիլ 
յուսահատութիւնը կ ՚ ո ր ո շ է 

խորութիւնը յաղթութեան 

Թող հասնին հզօր արձագանգներդ Ինտրա 
խիղճդ աշխարհը կը մաքրէ նոր ԷՆ 
վաղը մթաստուեր հոգի մը կ ՚ ե լ լ է 
ձեռքն իր կը շինէ դուռդ թակելէն 

Սենեակին մէջ ուր ապրեցայ հողէ յատակին հետ 
սենեակին մէջ ուր ապրեցայ պարպուող թուղթերու վրայ 
թնդանօթներու խողովակին մէջ ուր աչքերս վերածուեցսւն 

սպիտակ բոլորակներու 

որոնց վրայ սուր անկիւններով 
կարմիր աֆիշներ փակցուցի 

ու ճիչերու ոռոգայթէն 
ճ ս վախազդու խեղանդամուած սպրդեցայ 

քիչ մը ւոյսին մօտենալու 
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Ինչո՛ւ հոգ ընեմ՝ թէ որ ճամբէն անցան ոստիկանները 
ճամբաները իրենց՝ իրենք չգծեցի՛ն 
զինեսւլներ արեան տոպրակներ ունին 
եւ տրցակ-տրցսւկ մահասւն բաժնեթուղթերը 

ուր անհատներ չկան 
կայ կրօնք 

ազգութիւն 

գա գաւի ստաբանութիւն 
պաստելիք թափուելիք գաղափարներով 

բաժնեթուղթերը 
ձրիաբար կու տան 

սարսափի սպանղի 
նուաստացման թշուաասթեան 

կնիքը կու տան 

քաղաքագէտներ՝ լկտի բրտութեամբ 
տնտեսագէտներ՝ բռնութեամբ անյայ տ 

Եւ ժամ՛անակը աւազի հատիկներու պէս 

մէկ ապակիէն միւսը 
կ ՚ ե ր թ ա յ կու գայ 

Մոիյրախանձ աչքերս ուռկաններու մէջ 
մոխրաթափ աչքերս ուռկաններու մէջ 
տուէք ձեռքերս որ գիծերը բռնեմ 

Պատճառ մը պէտք է ըլլայ 

պատճառ մը որ դեղին գո յն ունենայ 
դեղին մը որ պարաններու եւ ռումբերու նախանիւթ ա 1 ա յ 
ռումբեր որոնք ոսկեպատ արկղերոլ համար ապրին 
ոսկիներ որոնք միթերու պէս անգոյի պէս ա պ ր ի ն 

ներդաշնակ շարունակելիութիւն մը որ տեւաբար 

խախտելու համար ապրի 

Խաչը Մուհամմետը 

թեւեր՝ որոնք զարնելու համար են 

ուղդութիւններ՝ որոնք տեղ մը կը կորսուին 
Խմբագիրներ բեռնակիրներ 
այնքան շատ ինկան 
ամէն մարդ իր բեռը կրեց 
ամէն մարդ ինքնիրեն մրթմրթաց 
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տրտմւսյած ճսւմբաներու պէս 
ձեւազեղծ աշտարակներու 
աչազուրկ ականատեսներու պէս 

Երդիկներու վրայ թաղերու մէշ 
ալ չեն աճիր ծաղիկները 

կան աչածին թաղարներ 
ականահար ծակեր ունին 

ութնոտանի չորքոտանի միոտանի փողոցներ 
խարանուած մորթեր ունին 

Ինչո՞ւ կանգուն են ծառերը 
երբ այ|եւս յուդաներ չեն գար կսփաւելու 
ինչո՛՛ւ բազմացան բաց պարանները 
երբ վարդենիներ չկրցան դողալ 

Այրուցքներէ սպրդած վէրքի հոսքը 
մեր վիզին մօտ տեղ մը 

ծխախոտի պէս կ ՚ ա յ ր է 

Կայունութեան մէշ հեղուկ մը 
դեղին թարախներ դեղին տարածքներու վրայ 
քարացած թարախներ քարացած անապատներու մէշ 
մօտեցած թարախներ հեռաւոր անապատներու մէշ 

ե լ վերջին արեւը որ կը ծռի կը ծոի 
եւ գագաթներ 
ալիքներ 
ողկոյզներ 

իրենց ձեռքերը կը ճօճեն 
անդարձ հրաժեշտի համար 

Ցիշողութեան բունը այնքան զօրաւոր է 
որ արտասուել կրնայ 

եւ տանս պատերուն վրայ յիշատակներ կ ՚ս ւճեցնէ 

Չարչարուածնե՛ր ձեր բոլոր անունները հեգեցի 
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ձեզմէ առաջ եւ ձեզմէ վերջ 
ձեր չծնած արցունքները հեգեցի 

ու գետնաթաւալ պատմութիւնը ինքն-իր-մէջ խտացսււ 
ինչքան լոյսեր կային ուր հոսանքը չհասաւ 

Ի՛նչ խիղճ պէտք է որ արցունքը ձայնի րսաի վերածէ 

«Սուշի մէջ կաթսան կրակին վրայ ձգեցինք փախանք» 
«Բոլոր եզները մորթուած գ տ ա ն ք » 
« 7 6 հոգի մէկ շաբթոււսն մէջ, իմ գերդաստանէս 

ես ողջ մնացի, մեռած կարծեցին» 
«Սայրս կնունքին (սաչը իսկ տուաւ» 
«Տաս հնչուն ոսկի սեփ-սեւ կաշիէ հացի մը համար» 
« ծ ո վ ո ւ ջուր խմել իսկ չձգեցին» 
«Այաշ հասանք որ փոսերուն մէջը գ ա ՜ ն կ , ոսկո՛ր լեցուած» 
«Թոյնի սրուակ է թուրքին ուղեղը» 
«Քեռկինիս յղի արգանդը բացին» 
«Զահել զաւակիս երկու աչքերը ո ղ ջ ֊ ո ղ ջ հանեցին» 
«Առտուն ելանք որ ցնդե՜ր է կինը» 

«Ականջիս մէջ է աղջիկիս ճիչը» 

էյ աւր ո՜ւմ 

Մ՛ոխիրները փակ կարեյոյղ ծորակներ Են 
մոխիրները թող չբացուին այլեւս 
եթէ բացուին 

պիտի աչքեր եւ ուղեղներ ողողեն 
Իսկ վերածուած եմ ծառի 
եւ նայուածքս՝ վայրեհուն 

մոլախոտի պէս կ՛աճի 

Վերադառնալ կը նշանակէ գոյութիւն կապել 

վերադառնալ կը նշանակէ չհսւսնի ՚լ 

Գ. 
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ա յ լ ՝ կը թանձրացնէ, կը բռնկեցնէ, կը վերադարձնէ։ Որովհետեւ, 
հասկցի՛ր, արիւնը ահազանգ չի հնչեցներ երբոր պիտի խօսի։ 
Անյայտ հեւքերէ ետք, լռութեան մէկ սաղմին մէջ կը պայթի իր 
անունը բղկտուող մկաններու գօրութեսւմբ՝ արի՜ւն. . . Բոլոր 
քարտէսները կը քարկոծուին, հովերը կը ռմբակոծուին, եւ հողը 
կ ՚ օծուի չ ծ ն ա ծ մանուկներու եւ ինկած երիտասարդներու 
ուռուցքներով երկաթէ, մահաղղիրդ, փլելու չափ համաթափ։ 

Ինչո՛ւ հոգ ը ն ե մ թէ ուր մնաց օրաթերթը 

Ջայրսւգրգիռ լքուածութիւնս իր շսւրլաթան երեսին յածի 
երբ ամէն տեղ լեցուն է եղեռնապատումով 
լեցուն է հանղարտեցուցիչ դեղահատերով 
լեցուն է գրկանքով 

եւ ամէն տեղ արիւնը կսւթիլ-կաթիլ կը բացուի քարացումին մէջ 
ու կը ճառսւգէ լեգուիս վրայ 
որ անունդ հեգեմ 
որ անունդ ըլ լայ 

Պիտի ա ն ց ն ի մ այս կոյր կամուրջը 
որ իր սեփական քայքայումը չտեսաւ 

ա յ ն ք ա ն տարածութիւնն եր կարմրեցան 

աչքերս իրենց կարմիրը կորսնցուցին 
եւ ափերս սառեցան 

երբ խտացուած ակռաներս հոդիս մէջ պահեցի 
այդպէս ապահով կարծեցի կարծեցի օր մը կը զարթնին 

Փախստականի դէմքիս դիմաց 
նախահայրերուս հայելին 

Տեղ մը մութ անկիւն մը պէտք է մենք լոյս մը վառենք 

տեղ մը մութ անկիւն մը անոնց հոգիներուն համար 

այլապէս 

մեր տարօրինակ գլուխները ո՞ւր պիտի դնենք 

ո՛ւր պիտի դ ն ե ն ք այս տարօրինակ գլուխները 

Մի՛ գ լխատէք ղիս 
այ լանդակ ճամբայ մը ունի մ քալելիք 

հասնելու համար 

Վերադառնալ կը նշանակէ դպչելով երկարել 
աւարտած երթի ցաւը անաւարտ 
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վերադառնալ կը նշանակէ ապաստանիլ 
ապաստանիլ ու ճիշդ այդտեղ բեկանուիլ 

- 3 -

Ա. 

Այս ոսկորէ կեանքը 
ակռաներ կը սպասեն ժայռերու մէշ 
մանուշակագոյն ժայռեր ծեծող շուրերուն մէշ 

թունաւորուած ձայներ կը փսխեն 
կամուրջը կամաց-կամաց պէտք է բանայ թոքերը 

ու իր ձեռքերը ողողէ սւրետվ 

Ինչու հոգ ընեմ թէ նպարավաճառը նոր պտուղներ չբերսւ ՚ ւ 
դառնացումը՝ կամուրջի պէս շարժող կամ փրթած ձեռքերը 

կապեց իրարու 

Աշխարհի այս անօթը 
խեղանդամ ծնունդ մը 
խաչը սուասթիքան քսաախաչ զերոներ 
ձեւափոխուած կարմիր կացինը 
զէնքերու այս վիհը 
շամփայնի երգեր որոնք հեշտանքէ վերջ կը զառանցեն 
դեղին ակռաներով մահը որ դեղին ուղեղ մը կը խածնէ 

Հերիք է 
վա՛ր առէք դիմակները 

կ ՚ուզէի դէմքը տեսնել հիմա այդ սատիստ դէմքը 
կ ՚ենթսւդրէի որ մեր վերջին դէմքը 

աշխարհին եւ մարդուն խորհուրդը 
հարիւրաւոր դարեր տեւեց որ արտադրուի 

բազմոտանի քաղաքի մը մէջ 

տեղահան քարեր ել զանգակներ կը ձայներգեն 
եւ շնչող մարդեր շնչող հնոցի մէշ 
կը կանչեն որ ժամանակը փոփոխութիւն րնէ 
անզօր մարդերը հզօր հնոցին մէջ 

եւ ուշակորոյս պատանքումի մը մէջ 
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կը մխայ հիածոր ծիածանը 

այս քաղաքին սւրեւը 
անշնչացած թարթիչները կը ստուերէ 

այս գիւղերու Երկայնքին 
միայն անշարժ նայուածքները կը յածին 

այս երկրին մէջ 
նշանսւռուած դիակներ լոկ կ ՚աւելնան 

Հ ա ն գ ի ս տ ես չէ" 
քեզմէ հեոու են անոնք 
քեզմէ դուրս են 

պատճառ մը չունիս անհանգստանալու 
ն ո յ ն ի ս կ եթէ տեսնես 

այս ջղագար մահաբեմը 
ուր գաղափարներդ կը նեխին 

էուր մարգեր կ ՚ ի յ ն ա ն 
քեզմէ ներս քու շուրջդ 

եւ քեզմէ դուրս՝ ապրող բաներ կը վզին 

ե թ է ափերուս վրայ երկաթապատ ձեռնոցներ ունենայի 

մարդու ձեռքով թափուած մարդու արեան դիմաց չցնցուէի 

այս պատսպարուած թաքստոցն երուդ մէջ 

պարարտ դրամարկղներուդ մօտ 

կամ ոլորապտոյտ 
օձի պէս անվերջօրէն գալարուող 
ժողովասրահներուդ մէջ 

ւքէկական սպաննուած մանուկներ կը դնէի 
այրած տան առջեւէն հայր մը կը հանէի 

–ուռած կոպերով կին մը կը բերէի 
կապարով ծակած քանի մը կաթսայ 
նիհար օրաթերթեր կը շարէի 
կը կանգնէի անդին 

եւ կ ՚ ըսէի 

Միակ բառ մը թերեւս այդ թերեւս այդ բառը չկայ 

Ա ն ո ն ք որ ինկան իրենց ծունկերուն վրայ 
ել չկրցան ցո յց տալ երկարութիւնը ցաւին 
ա ն ո ն ք որ չինկան իրենց ծունկերուն վրայ 
եւ չկրցան ցո յց տալ երկարութիւնը ցաւին 

Ալէ յքում էլ սալսւ՜ամ 
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Հողէ յատակ՝ որտեղ 
շնչեցի մուխ միայն 
սեւ առեղծուածային առաձգական մուխ 

ու չհասկցայ ինչ կը նշանակէ 
յաղթանակ 
մուհամմետ ու խաչ 

երբ ծովուն դիմաց 
սւնպէտք խուրձի պէս 
իրար կապեցին 
վեց շնչող մարդեր 

այրելու համար 
երբ մառանի մէշ 
հինդ լրտեսներու 

ուղեղներ փրթան 
երբ ճամբան մէշտեղ 
հացով բեռնաւոր 

ծերունին ինկաւ 
մեծ չարչարանքով 
տղան մորթուեցաւ 

եւ մայրը ինկաւ 
ուխտեալ գինեսղ մը 
դարձաւ ռմբահար 

եւ հայրը ինկաւ 
երբ սեւ ձեռնոցներ 
յանկարծ փակեցին 

աչքերը կեանքի 
երբ թնդանօթի 
խողովակին մէշ 
յուսաբեկումն իսկ 

դարձաւ շնչահեղձ 
եւ ինկած ճիւղը 
գարնան արցունքով 

Իր բունը դիտեց 

Սսւլա՜ամ սղէյքում 

Այս կիսատ դէմքս ամբողջացնելու 
երկու հասուն ն ո տ 
ու երկու ափ հող ստեղծէ Ինտրա 

Խիղճդ աշխարհը կը մ ա ք ր է ն ո ր է ն 

վադը մթաստուեր վարդենին կ ՚ ե , , է 
ԿԸ 2ԻՆԷ ցօղն 4 ^ 
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Ցօղը կը շինէ սրբազան ծէսով 
տեղահան մարդիկ, տեղահան քարեր 
կը վերադառնա՛ն ծանօթ մայրութեւսմբ 
մայրիին հեւքը այս հողը կ ՚ օ ր հ ն է 

Րայց խենթեր բարակ՝ անկիւններու մէջ 
հայր մը կը յիշեն վարակիչ վիշտով 
լուսերուն մէ՜ջը ապրի — կը հծծեն 
բաց բիբերուն տակ ցաւով գիշատիչ 

՚ Պ է տ ք է ինչ խի՛ղճ որ արցունքը ձայնի բառի վերածէ 

Հողէ յատակին վրայ ուր կը գտնուիմ բոլոր սրտերուս կորուստով 
սենեակին մէշ ուր կը պարպուիմ լեցուող թուղթերու հետ 
ձեռքերս կը վերածուին ծառի 
եւ մոխրախանձ աչքերս 

ճիւղերու պէս կ ՚երկսւրին 
կ ՚երկարիմ հողէ սւֆիշին վրայ 

ու կը վերածուիմ 
մոխիրէ ծառի 

՞Ծստեր տուէք ձեռքերս որովհետեւ դարաշրջանը 

պիտի շրշուի յանկարծ 

Կամուրջ միացուր մատներս փրթած՝ որ լիաբուռ դառնամ 

–Վերադառնալ կը նշանակէ շարունակե՛լ 

Վ Ե Հ Ա Ն Ո Ց Ը . Բ ֊ ե Ք ե Ա Ն - Փ Ա Ն Ո Ս Ե Ա Ն 
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Հողէ յատակ՝ որտեղ 
շնչեցի մուխ միայն 
սեւ առեղծուածային առաձգական մուխ 

ու չհասկցայ ինչ կը նշանակէ 
յաղթանակ 
մուհամմետ ու խաչ 

երբ ծովուն դիմաց 
սւնպէտք խուրձի պէս 
իրար կապեցին 
վեց շնչող մարդեր 

այրելու համար 
երբ մառանի մէջ 
հինգ լրտեսներու 

ուղեղներ փրթան 
երբ ճամբուն մէջտեղ 
հացով բեռնաւոր 

ծերունին ինկաւ 
մեծ չարչարանքով 
տդսւն մորթուեցաւ 

եւ մայրը ինկաւ 
ուխտեալ զինեալ մը 
դարձաւ ռմբահար 

եւ հայրը ինկաւ 
երբ սեւ ձեռնոցներ 
յանկարծ փակեցին 

աչքերը կեանքի 
երբ թնդանօթի 
խողովակին մէջ 
յուսաբեկումն իսկ 

դարձաւ շնչահեղձ 
եւ ինկած ճիւդը 
գարնան արցունքով 

Իր բունը դիտեց 

Սալսւ՜ամ ալէյքում 

Այս կիսատ դէմքս ա մ բ ո ղ ջ ա ց ն ե լ 
երկու հասուն նուռ 
ու երկու ափ հոդ սւոեդծէ հնարս, 

*փդճդ աշխարհը կը ն ո ր է ն 

վաղը մթաստուեր վարդենին կ ՚ ե ո է 
Կը շինէ ցօղն իր՝ դ ո տ ւ 1 թ ա կ ե յ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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Ցօղը կը շինէ սրբազան ծէսով 
տեղահան մարդիկ, տեղահան քարեր 
կը վերադառնա՛ն ծանօթ մայրութեւսմբ 
մայրիին հեւքը այս հողը կ ՚ օ ր հ ն է 

Թայց խենթեր բարակ՝ անկիւններու մէջ 
հայր մը կը յիշեն վարակիչ վիշտով 
լուսերուն մէ՛ջը ապրի — կը հծծեն 
բաց բիբերուն տակ ցաւով գիշատիչ 

՝*1էաք է ինչ խի՛ղճ որ արցունքը ձայնի բառի վերածէ 

Հ ո ղ է յատակին վրայ ուր կը գտնուիմ բոլոր սրտերուս կորուստով 
սենեակին մէջ ուր կը պարպուիմ լեցուող թուղթերու հետ 
ձեռքերս կը վերածուին ծառի 
եւ մոխրսւխանձ աչքերս 

Հիւղերու պէս կ ՚երկարին 
կ ՚երկւսրիմ հողէ սւֆիշին վրայ 

ու կը վերածուիմ 
մոխիրէ ծառի 

՜Ծ՛առեր տուէք ձեռքերս որովհետեւ դարաշրջանը 

պիտի շրջուի յանկարծ 

Կամուրջ միացուր մատներս փրթած՝ որ լիաբուռ դառնամ 

վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ կը նշանակէ շարունակե՛լ 

ՎԷՀԱՆՈՑէԼ 0՝եՔԵԱ՝Ն–ՓԱՆՈՍԵԱՆ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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V Դ Ի Մ Ա * Ս Ե Ա " 0 

Մ Ա Ս Ա Ն 4 0 

Մասանկոն հեւսսւոր յիշատակ է արդէն: 
Սակայն, երր նամյաւս վրայ թուի դիմագիծով հւ գւաւգ մ ա ֊ 

գերով այնպիսի երիտասարդի մը հանդիսփմ, որ խարտիշահեր եւ 
կապտաչուի աղջիկ մը թեւանցուկ ըրած է , ակամայ գի՚Օք կը յ ի ֊ 
շեմ։ 

Ջի՛նք՝ աւելի քան խարտիշահեր եւ կապտաչուի այն աղջի-
կը , որ մեգ իրարու ծտնօթացուց: 

Երեկոյեան երր տուն կը Հասն ի մ , Վիվը դուռը կը բանայ ^ 

գուբս կ՚ելլէ եւ. դուաւը զգոլչոլթեամբ կը գոցէ է 

Այս անակնկալ վերաբերումը պաաճաո. չի դաոնար սա կայ%, 

–ր սովորական Համբոյրս աալով, <11ւ չըսեմ է 

մեր բառամթերքին մաս կը կազմէ ։ փա–֊ 

զաքչօրէն < 1 0 * 6 ^ վեր ած ուած է տ 

— 01, — կտրուկ կը պատասխանէ : իր «հհին «այ»ը միշտ շատ 

աւելի երկար կ՚ըլլար է քան իմս՛. 4էԱյ>ը միշտ կ՚երկարէր եւ բութի 

մը վրայ կանգ կ՚առնէր։ Ա՛յս պէս. էՀաաայ՝* ։ 

Ա՛յսօր , ճիշդ իմինիս պէս, կարճ յ 

— ՝Հէէ մ ը ք-լենք, կ՚ըսէ է 

Կը քաշենք։ Զմեո. Է , ձիւն։ Մեր ոտքեր ուն տակ ձիւնը կը 

ղճբտայ ւ Հակառակ անօթի եւ յոգնած ըԱալուս, Համբերոլթեամբ 

ՎԷՎԻ Ընելիք յայտնութեան կը սպասեմ ւ 

Միշտ ա՚յսպէս ։ ճնշումի չի դիմանար % 

— ա տ«է 1է օքք ա7 օհ©տէ օտ գսւօեւ^ & տ 1 ա . կարծէք չ ա ր ֊ 
ւած մթնոլորտը բաւաբաբ չ է , Հիմա՝ արագք անխնայ, ինչպէս 

Հիչա, Հարուածին կը սպասեմ։ 

Ներսը բարեկամ մը Ուն ի մ ։ 

Հիմա, որ կուրծքը պարպած է , կը Հանգչի| Մնացեալը կա– 

բել»ր չէ : կարեւորը կուրծքին պար պո լիլն է ։ «Տէք81Տհէ–քՕՈ^ԺՈ6ՏՏ։>* 

սկզբունքին յարգուիլը » 

ԱյնոլՀետեւ, Հակաղդեցութիլնը ինչ ա լ շ լ լ ա ք ^ ^ է% 

ճ ի ս Ֆ է ՜ Բ Ա ՚ ր ե կ ա ՞ մ ՝ – Հ " Լ 1 ւ է մ «Բ-1'եկամ բառը ր ն ո ր ո չ Է 

֊֊ - կ՚ըսէ արդար դիմագիծով, - յ Ա տ է ա 01<1 ք Ա օ ո ճ . 
Այդ պարադային , խնդիր չ ո լ Ն ի ն ք կ ք լ ^ ^ % ի 

ւերուն խորՀրգաւո թ ի ^ ս ա կ ա յ ^ ^ ^ Հ ՚ ^ 

-1տ էեՑէ տ11 * ֊ կր Հարցնեմ։ 

թեւը 7 ե ւ ի Հ Լ 7 ց $ Ա * ո ւ բ ա խ ա ° ա > ս ՝ – V ա–ւ»Վ> 
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Մասանկօ՛ հեռաւոր ընկեր, €ակսւտագրակից ը ն կ ե ր ։ 
թախկին կոփամարտիկ, նախկին բանակային ե ն , երբ հանդի– 

պհցանք ք հայրենիքէդ* էկուատռրէն՝ հալածուած աքսորական։ 
Գանգուր մաղերդ, սեւ* խորը ինկած ա չ ք ե ր դ , կոփսւմարտի– 

կի լ ա յ ն ք ի թ դ , պիրկ շարժումներդ եւ կգսւկիդ ջղային պրկումները: 

Վաղահասօրէն դողացող ձեռքերդ * 
Մասա՛նկօ՝ քեղի հետ եո կը յիշեմ րոլոր այն սպաքը, որ ի– 

բենց երկրին մէջ մնալով իսկ օտարականներ ե ն , բ ա յ ց յաակապէօ 
զանոնք, որ բիրտ ուժը վտարած է հեռու ամէն ի ն չ է , որ սիրելի է ր 
ի ր ե ն ց ։ 

նարկիգի եւ մանուշակի գգտյագրկող գինովութիւնը , բ ն ա -
նկարին գունագեղութիւնը, մօր եփած Տաշին խանդաղատանքը, ան– 
կողքայն փափկութ՛իւնն ու հոգածու փայփայանքը, սեւ ե ւ թ ո ւ խ ա ղ -
ջիկներու կոնքերուն եւ անութներուն* քրտինքի գրգռիչ տեսարանը • 
աոաջին անձրեւին հետ՝ հալին բ ո յ ր ը : 

Խոսսոբիբ հօր պահանջկոտ., բ ա յ ց գաւկին արժանապսուաւոլ– 
թ ե ն է ն լաւը ե ւ արդարը ակնկալող նայուածքը ։ 

Է լ արտի ճամբսւներուն վրայ ոսւնացսւծ սէր մը • ճոր հասուն՛* 
ց ա ծ կուրծքի մ ը տակ կարօտի հառաչանք մ ը , որ փակաւ հեծկըլ– 
տանքի կը վ ե ր ա ծ ո ւ ի ։ 

Վերադարձի ճամբան վրայ, Վիվ ԲՈԷՈՐ այա բաները մէկ շուն– 

չ-վ Կռ Բ*Ի՝ 
- 6 6 եա<3 է օ հ ւ ա , հ 6 7 հ՝ԸսՀ վերջաւորութեան է ՀՏՏե»ի% 

չբքումը եղող «ե6»5» ալ մեր անային բառամթերքին մա» կը կազմէ տ 

Ճ Ա հ ջ հ է , կը պատասխանեմ , ապա՝ վերապաՀ նայուած-

քը տեսնելով, քիչ մը աւելի զուարթ , I» - կը կրկնեմ՛. 

Երբ տունէն ներս կը մանենք, Մ աս ան կոն՝ Չէ կեւաոայի նը– 

լիր ուած Հատորի մը մ էէ խորասուզուած կը գտնենք։ 

Անքաղաքավար կամ անբնական ՚ * չ ի ն չ կար իր շարժոլձեւե– 

բուն մ ԷԷ է ԸնգՀակաոակն , ան գլեր Էն ի իր երկարաձգուող ել մեղրա-

ծորան « < ն ՚ Օ օ 1 ա Տ &ՇՇ6Ոէ» պիտի ըսէր Վիվ Հնչումներով ջեր-

մութիւն մըն ալ կը փոխանցէր ւ Պ**»Հ մը նոյնիսկ մտածեցի , թէ այս-

քան ջերմ անձնաւորութեան մը Հետ Վիվ ի^չպէ՛**» կրնար պարզ բա-

րեկամ մնացած ԸԱ-՚լ : «Բարեկամ Հիմա՛* , թէ բարեկամ՚ անցեալին 

նաեւ», խորՀեցայ, բայց գաղափարին վբայ չյամեց այ : 

Ընթրիքի պա Հուն նկատելի էր , որ (ք աս ան կոն աւելի կը խը– 

մ է բ , քան կ՚ուտէր: Գինիի երկրորդ շիշին բացուիլը դնաՀատանքով 

դիտեց՛. Տա յանի է ր , որ խմել խուզէր, թէեւ իր խմիչքային ունա– 

կութիւններուն անծանօթ րչլալով՝ եզրակացութիւներու ոստնուլ 

չէի ուզեր ւ 

Էլ օտար քաղաքներու աոողջապահացած մաքրամաքրութեան 
վանողականութիւնը , ջերմութեան պակասը, հիւսիսային աաւ&ա– 
մանիքներուն մէջ կորած այ լապէս աոատ ա յ ո քաղաքին ժ ո ւ ժ կ ա լ 
խանդաղատանքը, պաղ սիրտը.։ 

՛Նաեւ՝ վ ր է ժ ո ւ ա տ ե լ ո ւ թ ի ւ ն ՛ րոլոր անոնց հանդէսլ , ո ր , Մ ա – 
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սսւնկօ, քեզ այս ճակատագրին մտանեցին : Անձերը կու գան ու կ ՚ ե ր -
թ ա ն : Զինուորական կեանքը քեզի սորվեցուցած է ս ա կ ա յ ն , որ նոր 
եկողները աւելի լաւ պիտի չ ը լ լ ա ն , որովհետեւ ա յ դ խաղը միայն 
մէկ ձեւով կը խաղցուի եւ ա յ դ խաղին մէջ տաք ու մաքուր զ գ ա -
ցումներ, միամիտ եւ ժսւմանակավրէպ զգացումներ, հայրենասի-
րութիւն եւ ժողովուրդի ընդհանուր բարօրութիւն տեղ չուՕին։ 

կարենալ վերապրելու համար, պէտք է յարգել խաղին օ ր է ն ք -

ները։ 
Ը|լալ վոհմակին հետ» վոհմակին ն մ ա ն ։ 
Իրապաշտութիւնը ա յ դ կը պահանջէ։ 

Ընթրիքէն ետք, Մաաանկօ Հանգչիլ ուզեց » Հի վին Հեա Հա-

մաձայնեցանք մեր ննէասենեակը տալ իրեն եւ նստասենեակին մ էէ 

քնանալ։ Վիվ մտաւ Մ աս ան կոյ ի սենեակը՝ մեր անկողինը փոխագրեմ 

լու Համար է Ջէ Կեւառայի Հաաորին մ էէ Մ ասանկո յի ըրած ք^՚ԳԳԸ՜ 

ծումները զիս որոչ է՚-փով կ լան ե ցին է Վիվ՝ Մ ասանկո յի սենեակին 

մ էէ անբացաարելիօրէն կը յամենար I Նկատած է ի , որ էք ա սանկօ 

գինիի կէս մնացած շիչը եւ րամ ակը ննէասենեակ փոխադրած էր % 

էքօսակցոլթեան ձայներ կը լսուէին է Վիփի Հաչաարար եւ լռութեան 

Հրաւիրող ձայնին ղէմ՝ Մ ասանկո յի ձայնը ՀեազՀեաէ կը բարձրա-

նար է ՀԱնկոզինները փոխադրելու Համար օգնութեան պէաք ունի՞ս) , 

ձայնեցի Վիվին է Պատասխան չեկաւ է փիչ ետք, ծանրաբեռնուած 

Վիվը երեւցաւ ։ Երբ ոտքի ելայ* անկողինը ուս էն վաբ առնելու, նը– 

կատեցի, որ յստակօրէն վրդովուած էր է 

— ՛Ու© տօժճձա եձտէ&րճ, — չ & ի ՚ ց * 
Տետոյ, անկողինը փռելէ ետք. 

Լ6է ՚8 80 էՕ Տ16€բ, ըսաւ * 

Եւ աքսորը դժուսւր Է , Մասանկօ։ 
Նախ՛ մինչեւ որ հետդ բերած քիչ մը դրամը Խաոնի, զ գ ա -

ցումներդ հնոցէն նոր հանուած երկաթի պէս կը տաղեն ք ե ղ : Ց ե ս ա յ , 
անօթութեան, երդիքի մը փնտռտուքին հետ իրապաշտութիւնը, գոր 
կ ՚ ա տ է ի ր , մուտք գործելու կը սկսի ։ Պէտք է աշխատիլ: 

Խրոխտ զինուորական եւ նախկին կոփամարտիկ: թախկին շըր– 
յապատիդ մէջ հօրդ ներդրած լ ա լ ի ե ւ արդարի արժանապատւու– 
թ ի ւ ն դ , զոր իբրեւ պատուի զրահ նախանձախնդրօրէն կը պահէիր 
֊ աշխատանքի ժամերէն՝ ժամ մը այտոեղէն, ժամ մը ա յ դ տ ե ղ է ն 
գողնալու, կարելիութիւններոլ ներած սահմանին նուազագոյնովը 
աշխատելու քսութեան շփսւելով - 0 ր է օր կը մ ա շ ի ։ 

Կը մաշի վ ր է ժ ը , կը մաշի ս է ր ը , կը մ ա շ ի կ ա ր օ տ ը ։ 

ք ա ք Ա Ո ր Ի ե ա ^ ւ Ր ա լ ո Ո օրապահիկի ա ն դ ա դ -
րում հեւքին հայրենիք վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ յ ո յ ս ը հ լ վ ե ր ա դ ա ռ ն ա ք 
ետք պայքարելու կամեցողութիւնը կը ցամքին։ 

՝ՀՒՎ Կը բացատրէ I 

^ լ Հ ^ ն 1 լ ա Ր է ՚ — ^ Բ Է Դ ժթացքին, անկիւնը 
քաշուած, մինակ, լքոլա* Ծաաանկոյին Հանդիպած Է։ 
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Խղճահարած՝ Վիվ մօտեցած է իրեն, խօսակցած Հետը, տրա-

մադրութիւնը փոխել փորձած, ել ապա՝ երր չէ յաջողած, Հեոա֊ 

քած է անոր մօտէ ն ։ 

&աիրդող քանի մը օրերուն Մասանկոն իր դուոը բախած էէ 

Հասցէ՞ն ։ Հաւաքոյթը կազմակերպողէն շ 

ճոԺ ՕՈ6 էհատ 16&&Ո8 էօ էհ6 ՕէեՏՐ, Հանդարտօրէն կը 
բացատրէ Վիվ, — մենք իրարու Հետ կենակցեցանք՛. 

Յետո՞յ է 

–~ Զղային նոպաներ սկսալ ունենալ յ 8անկարծ կը ղայբանար է 

Ս՚ւքերը կը չչմորէին 1 Շ ուր ջի մարդիկր չէր ճանչնար։ 

- Զի" քանի մը անգամ ծեծեց, կը Հեծկլտայ Վիվ» 

- Տետոյ զէնք տունէն վտարեցի է 

՚ Ոաէ տ&Տ, թ€1՚հ&բՏք հւտ Տ6€0ոժ 6X116, - կը մրմնջեմ է 

Առարկայական պայմաններու բերումով — մ ե ծ ալք օթ եւ իըւլ– 
ճաեարութիւն — ի գին ամէն ինչի լաւին եւ արդարին արժանապա-
տիւ. բարձրութեան վրայ մնալ չկարենալու բողոքը՝ անինքնավստա– 
հութեան ձեւով կ՛արտայայտուի: 

Է Լ մարդ եո Ի վ ե ր ջ ո յ , քաղցր ժպիտի մ ը , մտերիմ պահու , 
իյօօտկիցի մ ը , սիրելիի մ ը , քեղ քու սաաՏձնաթհնէգ հանող եւ քեղ 
կրկին «մարդկային» դարձնող շունչին պահանջը կը ղգաս։ 

ե յօսելոլ , պարպուելու 1 ցասումդ, ղ ա յ ր ո յ թ դ արտայայտելու 
շատ բնական մղումը կ ՚ ո ւ ն ե ն ա ս ։ 

է լ որպէս ղի ներկայութիւնդ ուրիշին պարտագրելու տ ն ք ա ֊ 
ղաքավարութիւնը չ գ ո ր ծ ե ս , ե ւ որպէսգի տհաճ տպաւորութիւն չ թ ո – 
պ ո լ ս , պատրաստ ես նոյնիսկ ցաաււմ արտայայտելու մղումէդ հ ր ա -
ժարելու , որպէողի պահը ը լ լ ա յ ընթացիկ, խաղաղ, ժպտուն ե ւ հա– 
« ղ ի ։ 

Որովհետեւ այս ալ իաղին օրէնքին մաս կը կ ա ղ մ է : 
է լ դուն այս անգամ կրկին ձաիողեցար։ 
Խտղիճ օրէնքին չհետեւեցար: 

Հիմա** 

Այսօր եկաւ. անգործ, անօթի, սաոած. ներողութիւն 

խնդրեց։ Ըսաւ նաեւ է թէ էկուատորի գաղտնի սպասարկութեանց 

կողմ է կը Հետապնդուի I 

- Իրեն բացատրեցի մեր կացութիւնը։ Ամուսնանալու մեր 

ծրագիրը • թախանձեց • 

- IV»» օ1Ժ էեՈ68՛ 8&ե6, — ըսաււ 
Վիվ յստակօրէն ցնցուած է ր ՛ . Ննջասենեակի խօսակցութիլնը, 

ըստ երեւոյթին, մտքին մէջ տակաւին կը կրկնուէր X 
Վստա"Հ ես% որ նախկին ջղային նոպաները չունի այլեւս, 

կը Հարցնեմ ։ 

Ջեմ կարծեր , որ այգ ծայրայեղոլթեան երթայ ։ 

- Լաւ% այգ պարագային ամէն ինչ լաւ է ։ ՇեՇՏՐ Աթ , — կ ՚ ը -

ս ե մ , 

Տ ն է 6 6 բ է քՕՐ ՕՈ6 է հ ա ջ , . — կը Հակա դարձէ , չեմ գիաեբ , 
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թէ ի՛նչ Հին զգացումներով կապուած կր մնայ ինծի , բայց քՈԼ ներ-

կայութիւնդ տ ըստ երեւոյթին, չի Հանդուրժեր է 

- Օօո ՚է ո օ ո յ »եօսէ էհտէ, - կ՚ըսեմ, - I 00X1 էօէ« օէ 

Վիվ կը Հանդարտի է Օ՚Էմքը կը պայծաոանայ է 

- Զ ի կ դուրսը ձիւնին մԷԷ չենք կրնար ձգել Հիմա, չէ* , 

կը Հարցնէ ։ 

Անշո՛ւշտ ոչ է 

(քւ որպէսգի զուարճացնեմ զինք% կը պատմեմ իրեն այն Հո– 

գեբոյժին մասին, որ Հայրենաբաղձ Հիւանդի մը բերն էն անոր Հայ-

րենիքին մասին այնքան գեղեցիկ բաներ կը լ*՛ է , որ , իր մ է է , Հայ-

րենաբաղձութեան զգացումին պա կա սլէ զգալովդ Հիւանդը բնական 

եւ ինքզինք անբնական կը գտնէ ւ 

Վիվ տխրութեամբ կը ժպտի է 

Էս ալ Հոգեբոյժին դիրքին մ ԷԷ կը գանուիմ, կ՚ըսէ ւ 

Սսւսա՚նկօ, ճսւկատագրակից ընկեր։ 
Ս՛եր հանդիպում՛ին վերջին տրամ՛ը կրնայինք խնայել իրարու։ 
Կրնայինք գէթ, օտարութեան թէ աքսորի, հայրենաբաղձութեան թէ 

ւ/աշումի, ցասումի թէ հաշտութեան, արժանապատուութեան կորուստի թէ 
միօրինակ կեանքի անհեռանկար տաժանքին շուրջ հաղորդակցիլ իրարու հետ։ 

Աւելի լա՛ւ՝ քան դուն ու Վիվը, ես ու Վիվը։ 
Րախտը այնպէս պիտի բերէր, որ առանց ղիրար էապէս ճանչնսւլու, 

նո յն կացութեան մէջ գտնուող երկուքս - 1 երկուքս, զորս, մեր հարազատնե-
րը բան իլ եւ գործով, անցեալին՝ ինչպէս այժմ, վատասերումով թէ խաղի նոր 
օրէնքներով հայրենաբաղձ դարձուցին - պէտք էր, ճակատագրի հեգնան-
քով, իրարու հակադրուէինք։ 

Երբ վիվ կը ժպտէր, խոհանոցէն ոտնաձայներդ կ ՚ ա ռ ն է ի ։ 
Եւ երբ խոհանոցի մեծ դանակը ձեռքիդ՝ մեր սենեակը մտար, գողա-

ցող ձեռքերդ եւ վատուժ մարմինդ, որոնցմէ նախկին կռփամարսփկէն եւ նախ-
կին բանակայինէն փաստօրէն ոչինչ մնացած էր, սպառնալիք չէին կրնար 
հանդիսանալ։ 

Խեղանդամ, եղկելի վիճակ։ 
Հակառակ ասոր սակայն, նպատակիդ այլասերած արութիւնը եւ ար-

ժանապատուութեանդ խոշտանգուած զգացումը չէին կրնար չգնահատուիլ։ 

Եւ երբ դանակը, զոր ճի ՚ շդ նպատակակէտիդ գործածելու առիթն իսկ 
հետագային, հաւանաբար, զլացուեցաւ քեզի, խլեցի ձեռքէդ, պարտութեան 
այնպիսի՛ ահաւոր նայուածք մը նետեցիր վրաս, որ ես, նոյնացած քեզի, քու 
պարտութեանդ մէջ ի՛մ պարտութիւնս տեսայ։ 

Յուսալքումը եւ այն սառն գիտակցութիւնը, որ իմ երկրորդ անձնա-
ւորութիւնս է, որ ահա, առջեւէս, փախստական, գիշերանոցով՝ խոր խաւա-
րի սառնամանիքին եւ անորոշութեան կը յանձնէ ինքզինք, զիս անշարժա-
ց ո ղ ի ն ։ 

Եւ երբ ուշքի եկայ, դուռնէն ներս խուժող պաղ հովուն հեա անռրա– 
դարձայ, որ արդէն ուշ էր քեզ եւ զիս հետապնդելու համար։ 

Ն . ԴԻՄԱՔՍԵԱՆ 
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Ա Ն Ա Տ Ո Լ Ո Ւ 

Մդձասսնշի պէս կրկնուող կրակոցներն սաօրեայ 
է լ վերստին բարձրացող պատնէշները աւաղէ 
Ա՛լ ոչ մէկ ձեւով կ՛անդրադառնան 
Զիս պարուրոդ մտաեողիչ հանդարտութ-եան, 
ք)ւ ես* գգսատ, սար փին այ ի լոսւ ոստին պ է ռ , 
Հասուն միրգերու պտղաստանին մէշ 
Թ ե ւ ե ր * պարղած1 

Սպասումներու շանթարգելին դ է մ 
Ա ն ք թ ի թ կեցած* կը ժպտիմ ե ր կ ա ՛ ր » . . : 

ԷԼ սպառնական ու յ ո յ ժ ընդլայնուած 
Իմ ժպիտներէն կը պատսւււոտուին շուրթերս հիմա, 
Մինչ Անատոլոլն* 
Ի տես խօսող մեռեալներուն, 
Լռութիւնն իր խնամելով հաշիշի պ է ս , 
Փորսող տալով աւարներուն վ ր ա յ է Տ , 
կ ա գայ–կ՛անցնի այգեստանիս ընդերք էն • 
Այս Անաաոլո՜ւն, 
Հի& ու խանգարուած հրասայլի պ է » 
Հագիւ մօտեցած* 
էլեկտրական ցանցերով պատած 
է լ զերղգայուն ի մ սահմաններուն* 
Կը պ ա յ թ ի յանկարծ» • • 

Ցայնժամ սեփակա՛ն իմ երկինքներէն 
կրակ կը տեղայ ծիածանի՛ պէս* • • 

Մինչ ես՛ 

Սպասումներու շանթարգելին դ է մ 
Անքթիթ կեցած* 
Կը ժպտիմ ե րկ ա՛ր»» • 

%ԷՏՐՈՍ ՀԷՐԷԱէւ 
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Խ . ժ Պ Ր Ա Ն 

Մ Ա Ր Գ Ա Ր Է Դ 

( ՝ 1 * Ա հ » Լ Լ Ի Ա \ ւ ) 

Ալմուսթաֆա, ընտրեալն ու սիրեցեալը, որ արշալոյս մըն էր իր իսկ 
օրուան մէջ, տասներկու, տարի սպասած էր Օրֆալէգ քաղաքին մէջ իր 0ա– 
սււն, որ պիտի վերադառնար ու տանէր ղինք իր ծննդավայր կղղին: 

Եւ տասներկրորդ տարուան հունձքի ամիս* Սեպտեմբերի եօթ՜ներորդ 
օրը, ան բարձրացաւ, քաղաքի պարիսպներէն դուրս, բլուրի մը վրայ , դ ի -
տեց ծովուն բացերը, եւ տեսաւ, որ իր նաւը կը մօտենար մշուշին մէջէն: 

Այն ատեն բացուեցան իր սրտին դուռները եւ իր ուրախութիւնը դուրս 
թռաւ հեռո՛ւ ծովին վրայ: է»ւ ան փակեց իր աչքերն ու աղօթեց իր հո ղիին 
լռութեան մէջ: 

Րայց երբ կ՚իջնէր բլուրէն, տրտմութիւն մը համակեց ղինք եւ ա& 
մտածեց իր սրտէն ՝ 

Ինչպէ՞ս պիտի կարենամ մեկնիլ խաղաղութեամբ եւ առանց արձա-
գանգի։ Ո՛չ, չեմ կրնար լքել այս քաղաքն, աււանց վիրաւոր հոգիի։ 

Երկար եղան դառնութեան օրերն այն , որ անցուցի անոր պարիսպնե-
րէն ներս, եւ երկար՝ գիշերները առանձնութեան • հւ ո՛՛վ կրնայ սսւանց վշտի 
գատուիլ իր դառնութենէն ու մենութենէն: 

Մտքի շատ մասունքներ ցբուեցի այս վաղոցներուն մ է ջ , հւ ցանկու– 
թեանց բաղմաթիւ ծնունդներ՝ որ կը դեգերին բլուրներուն միջեւ, եւ չեմ՜ 
կրնար բաժնուիլ անոնցմէ, առանց մղկտանքի ու ցաւի։ 

Հագուստ մը չ է , որ մէկդի կը նետեմ այսօր, այլ մորթս է , որ կը 
պատռտեմ իմ իսկ ձեռքերով։ 

Խորհուրդ մըն ալ չ է , որ կը թողում իմ եսփՕ, այլ ՝ սիրտ մը փափկա-
ցած քաղց ու ծարաւէ: 

Րսւյց, ա՛լ չեմ կրնար աւելի յապաղիլ հոս։ 
Խ*վը , որ իրեն կը քաշէ ամէն բան, կը կանչէ ղի՛ս ա լ , եւ պէտք է նաւ 

բարձրանամ: 

Որովհետեւ մնալ, մինչ ժամերը կ ՚այրին գիշերուան մէջ , պիտի նշա– 
նակէր սառիլ, բիւրեղանալ եւ փակուխ կաղապարի մ է ջ ։ 

Սիրայօժար պիտի սանէի ինծի հետ ինչ որ կայ հոս։ թ ա յ , ինչպէ՞ս 
կարենայի։ 1 ^ 

Ձայնը իր հետ չի կրնար տանիլ լեղուն ու շրթՕերը, որ թեւ կՈ լ տան 
իրեն։ Առանձինն պէտք է ան փնտռէ եթերը։ 

Եւ մինակ, առանց իր բոյնին, արծի ւ ը պ է տ ք է խ Ո յ ա ն ա յ գ է պ ի ա ր հ լ . 

Յետոյ, երբ հասաւ ր լուրին ստորոտը, դարձաւ դարձեալ ծովուն, հւ 
տեսաւ իր նաւը, որ կը մօտենայ նաւահանգիստին, եւ անոր ց ռ ո ւ կ ն ՝ նա-
ւազները , մարդիկ^ իր հայրենի երկրին: Ր ^ուղրււ «ա– 
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էս իր հոգին աղաղակեց անոնց ա. ըսաւ՛ 

- Զաւակնե՜ր, իմ հնօրեայ մայր երկրին, դուք հեծեալներ ալիք-
ներու , 

+անի՜–քանի՛ անգամներ նաւարկած էք երագներուս մ է ջ ։ է ւ հիմա 
կու գաք արթնութեան պսւհուն, որ ամենախոր երագն է ի մ ։ 

Ահա՛, պատրաստ եմ մեկնելու, եւ ըղձանքս պար գա ծ առագաստներն 
ի ր , կը սպասէ հովին: 

Վերջին շունչ մը լոկ պիտի շնչեմ այս հանդարտ օդին մ է ջ , լոկ վերջին 
սիրոյ ակնարկ մը նետեմ ետիս, 

Եւ ապա պիտի կանգնիմ ձեր մէջ , նաւորդ մը՛ նաւաստիներու մ է ջ ։ 
Եւ դուն , ծով լայնատարած, մայր մրափուն, 
Որ աոանձինն, խաղաղութիւն եւ ազատութիւն կը շնորհես գետին եւ 

հոսանքին, 
Հոսանքն ա յ ս , նոր շրջագիծ մը պիտի գծէ միայն եւ սոսկ մրմունջ 

մըն է այս րացատին մէջ , 
Եւ ապա քեզի պիտի գամ, ինչպէս անսահման կաթիլ մը* անծայրա-

ծիր ովկիանին: 

Եւ մինչ կը քալէր, տեսաւ հեռուն մարդիկ ու կիներ, որ թողած դաշտ 
ու ա յ գ ի , կը Փութային դէպի քաղաքին դոսւները։ 

Եւ ան լսեց անոնց ձայները, որ իր անունը կու տային, եւ գիրար կը 
կսւնչէին մէկ դաշտէն միւսը, ծանուցանելու համար իր նաւուն ժամանումը: 

Էլ ան ըսաւ ինքն իրեն– 
Կարելի՛* է , որ մեկնումի օրն ըլլայ նաեւ օրը հունձքի* 
ԵԼ պէ՞տք է ըսուի, թ է իմ նախօրեաս էր իսկապէս արշալոյսն ի մ : 
Եւ ի՛՛՛նչ պիտի կարենամ տալ անոր, որ թողուց իր արօրը ակօսին մ է ջ , 

1րսմ անոր, որ կեցուց իր ճգմիչին անիւը: 
Պտղառատ ծառ մը պիտի ըլ լա՞ յ սիրտս, որ քաղելով անոր պտուղները 

կարենամ բաժնել անոնց» 
Էլ փափաքներս պիտի ժայթքի՞ն ակի մը նման, որ կարենամ լեցնել 

անոնց բաժակները • 
Անաւի՞շ եմ ես , որ Ամենակալին ձեռքը դպչի ինծի, կամ սրի՛՛նգ՝ որ 

Անոր շունչն անցնի մէջս: 
Լռութեան խուզարկու մըն եմ սոսկ, եւ ի՛՛նչ գանձ գտած եմ լռութեան 

մ է ջ , որ վստահութեամր կարենամ շնորհել ուրիշներու: 
Եթէ այս է հունձքի օրս, ո*ր դաշտերուն մէջ ցանած եմ սերմը եւ 

մոռցուած ո՞ր եղանակներուն: 
Եթէ այս է իսկապէս ժամը լապտերս վերցնելու, իմ բոցս չ է , որ պիտի 

վառի անոր մ է ջ : 
Դատարկ ու խաւարած՝ պիտի վերցնեմ լապտերս, 
Եւ գիշերապահը իւղ պիտի լեցնէ անոր մէջ եւ պիտի վառէ զայն։ 

Այս բաներն ան արտասանեց բառացի: Շատ բաներ սակայն մնացին իր 
սրտին մ է ջ , առանց արտայայտուելու։ Որովհետեւ ինքն իրեն իսկ պիտի 
չկարենար յայտնել իր թաքուն գաղտնիքները: 

ԵԼ երբ ան քաղաք մտաւ, ամբողջ ժողովուրդն եկաւ իր դ է մ , կարծես 
միաձայն բ ա ց ա գ ա ն չ ե լ ս : 
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է լ քաղաքին ծերերը յստակացան ու ըսին– 
- |քի՛ հեռանար մեղմէ այսքան շ ո ւ տ ։ 
Գուն միջօրէ մը եղար մեր մայրամուտին մ է ջ , ե ւ քու երիտասարդու-

թիւնդ մեղի երաղներ տուաւ երագելու ։ 

Մեր մէջ ո՛չ օտարական ես դուն եւ ոչ ալ հ ի ւ ր , ա յ լ ՝ մեր զաւակը 

եւ մեր թանկագին սիրելին: 
Թոյլ մի տար, որ այսքան շուտ մեր աչքերը սուաղ մնան դ է մ ք ի դ : 

է լ քուրմերն ու քրմուհիներն ըսին. 
— Մի թողուր , որ ծովուն ալիքները, ա յ ս ո ւ հ ե տ ե ւ , մեղ բաժնեն ի – 

րարմէ, եւ տարիները, որ անցուցիր մեղի հետ* դաոնան յ ի շ ա տ ա կ ։ 
Մեր մէջ շրշեցար ոգիի նման եւ ստուերդ լ ո յ ս եղաւ մեր դ է մ ք ե ր ո ւ ն : 
Տատ սիրեցինք քեղ : Մեր սէրն անխօս է ր թ է ե ւ ու ք ո ղ ա ծ ա ծ կ : 
Րայց հիմա ան կը կանչէ քեղ բարձրաձայն եւ պիտի ուղէ յ ա յ տ ն ո ւ ի լ 

քեղի։ 
ԷԼ այսպէս է եղած միշտ* բաժանման պահուն է մ ի ա յ ն , որ սէրը կը՛ 

ճանչնայ իր իսկական խորութիւնը : 

Էլ ուրիշներ ալ եկան եւ աղերսեցին ի ր ե ն ։ Բայց ինք չպատասխանեց 
անոնց։ Ան միայն խոնարհեց գ լ ո ւ խ ը , եւ անոնք որ մօտ էին իրեն՝ տեսան 
արցունքներուն գլորիլը իր կուրծքին վ ր ա յ : 

Էլ ինքն ու ժողովուրդը, յառաջացան դէպի տանարին մ ե ծ հրապսւ– 
րակը։ 

է լ այն ատեն կին մ ը , որուն անունը Ալմիթրա է ր , դուրս եկաւ տ ա -
ճարէն։ է լ ան գուշակուհի մըն է ր ։ 

է ւ ինք նայեցաւ անոր ջերմ խանդաղատանքով, որովհետեւ ան եղած ֊ 
էր առաջինը, որ փնտռած էր գինք ել հաւատացած ի ր ե ն , իր ա յ գ քաղաքը 
գալուն առաջին օրէն ի ս կ ։ 

է ւ Ալմիթրա ողջունեց գինք, ը ս ե լ ո վ . 

- Զարդարէ Աստուծո յ , դո՛ւն բացարձակին հետամուտ, երկար ատեն 
խուզարկեցիր անջրպետը՝ նաւդ փնտռելու հ ա մ ա ր ։ 

է ւ հիմա եկած է ն ա ւ դ , եւ դուն պէտք է մեկնիսյ 

Խոր է կարօտը՝ յիշատակներյւլգ երկրին եւ ամենաբոսւն փ ա փ ա ք ն ե -
րուս բնակարանին համար, ե ւ մեր սէրը պ ի տ ի չ ո լ գ է ր ք հ գ կապել հ ո ս , ոչ ա» 
մեր կարիքները1 հարկադրել քհգ մ ն ա լ ո ւ ։ 

Այսուհանդերձ, մեղմէ բաժնուելէ ա ռ ա ջ , կը խնդրենք , որ Խօսիս մ ե -
գի եւ տաս նշմարտութենէդ: 

է ւ մենք ղայն պիտի փոխանցենք մեր գաւակներուն, ե լ անոնք ա ւ ՝ 
իրենց գաւակներուն եւ ան պիտի չկորսուի բ ն ա ւ ։ 

յ 1.1 հ ս Կ ե 9 Ի Ր ՝*եր օրերուն եւ Գիշերներն ս» ա ր թ ո ւ ն ՝ 
մտիկ ըրիր մեր նիրհումի լաց ու ծիծաղներուն ։ 1 Ր թ 

• հ 1 մ ա Հ 1 է Ո ւ Ր ե մ Թ ՛ I ™ 9 մ ե 1 | Ի մ ե ր Ո ր տ ե Ր Ո ւ 6 ծ ա 1 ք ե ™ այն ամբող– 
7 Ւ , ՛ ն Ր 3 ա 3 տ ն 0 ւ ա ծ է հ ո ւ ն դ է ն մինչեւ մ ա հ ։ 

Ծւ ինք պատասխանեց • 
^ մ ա ս ի ն * * 
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Այն ատեն Ալմիթրա ըսաւ* 
— Խօսէ՛ մեզի Սիրոյ մասին։ 
էն ինք վեր առաւ գլուին իր եւ նայեցաւ ժողովուրդին, եւ լռութիւն 

տիրեց։ է ւ բարձրաձայն ըսաւ* 
— էրբ սէրը նշան ընէ ճեղի, հետեւեցէք անոր, 
թ է ե ւ ճամբաներն իր ըւլան դժնդակ ու սեպ։ 
Էլ երբ թեւերն իր ձեղ պատեն, յանձնուեցէ՚ք անոր, 
Թէեւ իր փետուրներուն մէջ պահուած սուրը վիրաւորէ ձեղ։ 
էլ երբ ան խօսի ձեղի, հաւատացէ՛ք անոր: 
է թ է նոյնիսկ իր ձայնը փշրէ ձեր երագները, ինչպէս քամին կ ՚աւերէ 

պարտէղը: 

Որովհետեւ, ինչպէս որ սէրը կը պսակէ ձեղ, կրնայ այնպէս ալ խսշ– 
չ ե լ : Ինչպէս որ կրնայ ձեգ աճեցնել, այնպէս ալ՝ հատանել: 

ինչպէս որ կրնայ բարձրանալ ձեր հասակին եւ շոյել ձեր ամենսւդա– 
լար ճիւղերը, որ կը սրսփան արեւին տակ, 

Այնպէս ալ , թափանցել ձեր արմատներուն եւ սարսել գանոնք* հողին 
ընդերքին մէջ ամրափակ։ 

8որենի որաներու պէս ան կը հաւաքէ ձեգ իր մէջ : 
Տեգ կը կամնէ՝ մերկացնելու համար։ 
Տեգ կը մաղէ՝ մաքրելու համար ձեր բեոներէն: 
էլ կ՛աղայ ձեգ՝ մինչես որ ճերմկիք: 
Կը շաղէ ձեգ՝ մինչեւ որ կակուղնաք։ 
է լ ապա կը յանձնէ ձեղ իր սրբաղան կրակին, որպէսղի կարենաք օրհ– 

նեալ հացն ըլլալ Աստուծոյ նուիրական խնճոյքին։ 

Այս բոլոր բաները պիտի ընէ ձեգի սէրը, որպէսգի կարենաք թափան-
ցել ձեր սրտի գաղտնիքներուն եւ այդ ճանաչումով ըլլալ մասնիկ մը կեան-
քի սրտին: 

թսւյց երթ վախցած՝ պիտի փնտռէք լոկ սիրոյ անդորրն ու անոր հա– 

Այն ատեն նախընտրելի է , որ ծածկէք ձեր մերկութիւնն ու դուրս ե լ -
լէք սիրոյ ասպարէգէն, 

էրթալու համար աներանգ աշխարհ մը, ուր պիտի խնդաք, բայց ոչ 
լիահագագ, եւ պիտի լաք, բայց ոչ լիահաս արցունքներով։ 

Աէրը (ոկ ինքղինք կու տայ եւ միայն ինքղինքէն կը ստանայ: 
Սէրը չի գրաւեր եւ պիտի չուղէր գրաւուիլ– 
Որովհետեւ սէրը բաւարաբ է սէրին։ 
էրբ կը սիրէք, պէտք չէ ըսէք– «Աստուած սրտիս մ է յ է » , այլ՝ «ես 

Աստուծոյ սրտին մէջ ե մ » : 
Եւ մի խորհիք, թ է կրնաք սիրոյ ընթացքն ուղղել, որովհետեւ սէրը, 

ե թ է ձեգ արժանի գտնէ, ինք կը հարթէ ձեր ուղին։ 
Սէրը իր լրումին հասնելէ գատ ուրիշ փափաք չունի։ 

ւտ» Կ* ^ է ^ ^ ՚ ^ ^ Ր " Ա ա 6 4 " Ր Փ ա ՜ 
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փա քները • 
Հալելու եւ նմանելու համար սահուն առուակի մ ը , որ իր մեղեդին 

կ ՚երգէ գիշհրին: 
Հանչնալու համար վիշտը բուռն գգուանքներուն: 
Վիրաւորուելու համար սիրոյ ծեր սեփական ըմբռնումէն, 
էւ արիւնելու համար սիրայօժար եւ ուրախութեամբ: 
Արթննալու համար արշալոյսին գոհունակ սրտով եւ փառք տալու 

սիրոյ նոր օրուան մը՛ 
Հանգստանալու համար մի ջ օրէին եւ խոկալու սիրոյ զմայլանքին մա-

սին՛ 
Վերադառնալու տուն վերջալոյսին երախտագիտութեամր, 
է լ ապա ննջելու՝ սրտին մէջ աղօթք մը սիրահարին համար, եւ շըրթ– 

ներուն՝ փառաբանութեան երգ մը : 

Ի — Ա Մ Ո Ւ Ս Ն Ո Ւ Թ Ե Ա Ն ՄԱՍԻ՛Ս 

Ապա դարձեալ խօսեցաւ Ալմիթրա եւ ըսաւ՛ 
— Հապա Ամուսնութեա՛՛՛ն մասին, Տ է ՜ ր , 
է ւ ինք պատասխանեց, ըսելով՛ 
— Ծնսւծ էք միասին եւ յաւիտեան պիտի մնաք միասին։ 
Միասին* երբ մաեուան ճերմակ թեւերը ցրուեն ձեր օրերը: 

Այ®՚> նոյնիսկ Աստուծոյ լուռ յիշողութեան մէջ , միասին պիտի մնաք 
դուք; 

Թող միջոցները մնան, սակայն ձեր սերտակցութեան մ է ջ , 
էւ թող երկինքի հովերը պարեն ձեր միջեւ։ 

Սիրեցէք գիրար, բայց սէրը թող կապանք չըլլայ ձեգի. 
Այլ՝ ծփանուտ ծով մը ձեր հոգիներու ափերուն միջեւ։ 
Զեգմէ իւրաքանչիւրը թող լեցնէ միւսին բաժակը։ 
Բայց մի խմէք միայն մէկ բաժակէ։ 
Ձեր հացը բաժնեցէք իրարու, մի ուտէք սակայն միեւնոյն գրտակ։ 
Երգեցէ ՚ք եւ պարեցէ ՚ք միասին եւ ուրախ եղէք , ձեգմէ ամէն մէկը 

սակայն թող առանձին ըլլայ , 
Ինչպէս վինի մը լարերը, որ թէեւ առանձին, կը թրթռան սակայն» 

միեւնոյն դաշնակութեամբ: 

Տուէ՛ք ձեր սրտերն իրարու, բայց ոչ մին միւսը պահելու։ 
Որովհետեւ Կեանքին Ցեոքը միայն կրնայ պարփակել ձեր սրտերը։ 
Էլ կանգնեցէք միասին, բայց դարձեալ ո՛չ շատ մօտ իրարու– 
Որովհետեւ տաճարին սիւները իրարմէ հեռու կը բարձրանան, 
էւ չեն աճիր կաղնին ու նոճին՝ մին միւսին շուքին։ 

Զ Ա Ւ Ա Կ Ն Ե Ր Ո Ւ Մ Ա Ս Ի Ն 

Եւ կիճ մը, որ մանկիկ մը սեղմած էր կուրծքին, 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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- Խօսէ մեգի Զաւակներու, մասին։ 
է լ իՕք ըսաւ՛ 
- Տեր մանուկները ձեր գաւակները չ ե ն ։ 
Անոնք ուստրերն ու դուստրերն են կեանքի ինքնամատոյց ցանկութեան: 
Անոնք ձեր միջոցաւ կու գան, բայց ո՛չ ձեզմէ ։ 
Ու թ է ե լ ձեգի հ ե տ , բ ա յ ց չեն պատկանիր ձեգի։ 

Կրնաք տալ անոնց ձեր սէրը, երբե՛ք սակայն ձեր մտածումները, 
Որովհետեւ իրենց սեփական մտածումներն ունին անոնք; 
Կրնաք հիւրընկալել անոնց մարմինները, բայց ո՛չ հոգիները: 
Որովհետեւ անոնց հոգիները կը բնակին վաղուսւն տան մ է ջ , ուր չէք 

կրնար ա յ ց ե լ ե լ ՛ ո՛չ իսկ երագով։ 

կրնաք ջանալ անոնց նմանելու, բայց մի՛ փորձէք գանոնք ձեգի նման– 
ց ը ն ե լ ո ւ : 

Որովհետեւ կեանքը չ ՚ ը ն կ ր կ ի ր , ո՛չ ալ կը յամենայ երէկուան հ ե տ ։ 

Ադեդներն է ք դ ո ւ ք , որոնցմէ արձակուած են ձեր գաւակները՝ իբրհւ 
կենդանի նետեր. 

նետաձիգը կը տեսնէ թիրախն անհունի €ամբուն վ ր ա յ , եւ Ան իր գօ– 
ր ո ւ թ ե ա մ բ կը պրկէ ձեգ , որպէսգի նետերն Իր սլանան արագ եւ հեւաւ : 

Ձեր պրկումը ՛նետաձիգին ձեո ֊քերուն մէջ թոդ ըլ լայ ուրսւխութեամր • 
Որովհետեւ, ինչպէս Ան կը սիրէ նետը, որ կը ս ա ր ա յ , այնպէս ալ 

ա դ ե դ ը , որ կայուն է : 

Գ – Տ Ա Լ Ո Ւ Մ Ա Ս Ի ՚ ե 

Ապա հարուստ մարդ մը ըսաւ՛ 
- Խօսէ մեգի Տալու մասին։ 
է ւ ինք պատասխանեց՛ 
- փիչ կու տ ա ք , երբ կու տաք ձեր ունեցածներէն: 
Իսկ երբ կու տաք ձեր անձէն, այն ատեն է , որ իսկապէս կու տաք; 
Որովհետեւ, ի՛՛նչ են ստացուածքներն, ե թ է ոչ ՝ բաներ, որ կը պահէք 

ու կը պահպանէք, վախնալով, թ է վադն անոնց կրնաք պէտք ունենալ։ 

է ւ վ ա ղ ը , վադն ի՛՛նչ պիտի բերէ այն շատ խոհեմ շան, որ յարաշարժ 

աւագին մէջ ոսկորներ պահելով , ուխտաւորներուն կը հետեւի դէպի սուրբ 

քաղաքը: 
է ւ ի՞նչ է կարիքին վախը, ե թ է ոչ* կարիքն իսկ : 

իսկ ծարաւնալու երկիւղը, երբ լեցուն է ձեր հորը, անշիջելի ծարա-

ւը չ է * մ ի թ է ։ 

Կան մ ա ր դ ի կ , առատութեան մ է ջ , որ քիչ կու տան, եւ կու տան Տանչ– 

ցըւելու ա կ ն կ ա լ ո ւ թ ե ա մ բ , եւ իրենց ա յ գ թաքուն տենչը կ ՚ապականէ ի ր ե ն յ 

ո ղ ո ր մ ո ւ թ ի ւ ն ը : 

կան ուրիշներ, որ քիչ ունին, բ ա յ ց կու տան ամրողջութեամր: 

Այս տեսակները կը հաւատան կեանքին եւ կեանքի շնորհներուն, ա– 

նոնց արկղը երբեք պարապ չ է ։ 
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կան ոմանք ա լ , որ կու տան ուրախութեամբ եւ ա յ դ ուրախութիւնն իսկ 

վարձատրութիւնն է իրենց: 
Կան ուրիշներ ալ , որ կու տան վշտով, եւ այդ վիշտը մկրտութիւնն է 

իրենց։ 
Եւ կան ալ , որ կու տան ու չեն ցաւիր տալով, ո՛չ ալ ուրախութիւն կը 

փնտռեն ատոր մէջ , եւ ո՛չ ալ կու տա» առաքինութեան մտաեոգութեամր. 
Անոնք կու տւսն, ինչպէս հոն՝ հովիտին ծոցը, մորենին իր թոյրը կը 

ծաւալէ միջոցին մէջ : 
Աստուած կը խօսի այս տեսակ անձերուն մ է ջ է ն , եւ անոնց աչքերով 

Ան կը ժպտի երկրին։ 
Լաւ է տալ, երր կը խնդրուի, րայց լաւագոյնն է ՝ առանց խնդրանքի, 

եասկացողութեամր: 
Եւ առատաձեռնին համար աւելի մեծ ուրախութիւն է փնտռել կարօտ-

եալը , քան տալը: 
իսկ կա՞յ թան մը , որ պիտի կարենայիք մերժել : 
Ինչ որ ունիք՝ պիտի տրուի օր մ ը : 
Ուստի հիմակուընէ տուէք , որպէսգի ձերն ըւլայ տալու պատեհու-

թիւնը եւ ո՛չ թ է ձեր ժառանգորդներունը: 

կ ՚ըսէք յաճախ՛ «Պիտի ուգէի տալ, րայց միայն արժանաւորին»։ 
Ձեր պարտէզին ծառերը այդպէս չեն խօսիր, ոչ ալ հօտերը ձեր մար-

գերուն : 
Անոնք կու տան* կարենալ ապրելու համար, որովհետեւ պահելը փճա-

ցում է ։ 
Անտարակոյս, ան՝ որ արժանացած է արդէն իր ցերեկներուն եւ գի– 

շերներուն, արժանի է նաեւ ստանալու ձեգմէ ուրիշ ամէն րան։ 
Եւ ան, որ արժանացած է խմելու կեանքի ովկիանէն, արժանի է նաեւ 

իր բաժակը լեցնելու ձեր առուակէն։ 
Եւ ի՞նչ աւելի մեծ անապատ, քան ա յ ն , որ կը տարածուի ո՛չ թ է տա-

լուն եւ ստանալուն, այլ ստանալու քաջութեան եւ վստահութեան միջեւ ։ 
ԵԼ ո՞վ էք դ ո լ ք , որ ձեր առջեւ մարդիկ պատռեն իրենց կուրծքն ու 

մերկանան իրենց հպարտութենէն, որպէսգի դուք կարենաք անոնց արժա-
նապատուութիւնը նսեմացած ել հպարտութիւնը վիրաւորուած տեսնել։ 

Նս յեցէք նախ, որ դուք տալու եւ ողորմութեան գործիք դառնալու 
արժանի ըլ լաք։ 

Որովհետեւ, նշմարիտ կ ՚ ը ս ե մ , կեանքն է որ կու տայ կեանքին, - մինչ 
դո՛ւք, որ գձեգ կը նկատէք ողորմածներ, իրականութեան մէջ վկաներ էք լ ո կ ; 

Եւ դո՛ւք , ստացողներ -»- եւ դուք ամէնքդ ալ ստացող էք - երախ-
տագիտութեան ո՛չ մէկ պարտաւորութիւն ստանձնեցէք, վախնալով հսւր– 
կադրել լուծ մը թէ՛ ձեգի, թէ՛ անոր, որ կու տ ա յ ։ 

Այլ բարձրացէք անոր հետ, որ կու տ ա յ , անոր ընծաներն առնելով 
իբրելյ թ ե ւ ե ր ։ 

Որովհետեւ չափազանց մտահոգութիւնը ձեր պարտքին, կասկածի 
տակ կը դնէ անոր վեհանձնութիւնը, որ իբր մայր ունի երկիրն ազատա-
տենչ, եւ իբր հայր* Աստուած։ 

ԺՊՐԱՆ ԽԱԼԻԼ ԺՊՐԱՆ 
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Արդիականը ժամանակակիցը չէ միայնք այլ աւանդական Հակա-

ռակը։ Ն"բ դրականութիւնը կամ արդիական դրականութիւնը միչա եղած է 

Հակադրութիւնը անցեալին աիրասլեաոզ դրականութեան է 

Եթէ իբր մեկնակէա առնենք Վերածնունդի դրականութիւնը, այն աս-

տեն կրնանք ը»ելէ որ ւդասականութիւնը արդիական էր Ժէ՛ գարուն, իսկ 

վիպապաշտութիւնը, որ ժխտումն էր դասականութեան շատ մը ըմբռնում-

ներուն՝ արդիական էբ ԺԹ ՚ գարուն՛. Ցետոյ՝ դէպքերու ընթացքը արագա-

ցաւ ել Հակամարտ շարժումները իրապաշտութիւն, բնապաշտութիւն ել 

խոբՀբգապաշաոլթիլն, սկսան զիրար գաՀընկէց ընել՝ քանի մը տասնեակ 

տարիներու ընթացքին է 

քսաներորդ գարու առածին կիսուն շարժումները սկսան րուսնիչ սուն-

կերու պէս եւ կոչուեցան աալագայտպաշտոլթիւն^ անցելապաշտութիան , ««*-

ոապաշտոլթիւն , կառո,ցապաշաութիւն , խորանարդապաշտութիւն, եւայլն : 

Բայց այս շրջանին է , որ կազմակերպուեցան 20րգ գարուն վրայ իրենց ա– 

նաոարկելի տիրապետութիւնը Հաստատած երկու շարժումներ՝ գերիրապաշ-

տութիւնը ել գոյութենապաշտոլթիւնը յ 

Մեր ուսումնասիրած չ բ ռ ն ի ն , այսինքն՝ 19454* 1 9 7 5 ^ , այգպէս բա-

նաձեւուած * ւ տիրապետող շարժում գոյութիւն չունի, այլ կայ ըմբոստում 

թե ան ու ժխտումի ընդհանուր մթնոլորտ մը՝ անցեալի արժէքներուն եւ ըմ– 

բոնոլաէնեբուն դԷՀ \ 

Ա յ դ մթնոլորտը Հետեւանքն է Համաշխարհային Բ . պատերազմին, որ 

տակնուվրայ ըրաւ մարդկային բոլոր ս ր բ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը եւ գաղափարները եւ 

խ ն գ ր ո յ առարկայ դարձուց ա՛յն՝ որ գաբերու ընթացքին ընդունած էին իբր 

մարդկային քաղաքակրթութեան եւ մ շ ա կ ո յ թ ի ն Հիմնական խարիսխները, 

Այնպէա որ՝ կարգ մը մտաւորականները չվարանեցան նոյնիսկ խընդ– 
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բոյ առարկայ դարձնել ամրոդէ դրականութեան րմբոնումը, անոր օրէնքնե-

րը, տարազները՛. Խնդրո յ առարկայ դարձոլցին նաեւ գրագէտներուն սա եղ-

ծագսրծել*ւ յաւակնութիւնը եւ Հարցագբեցին արտայայտութեան եւ լեզոլի 

(1&Ոջ&Տ6) անոնց ըմբռնումը։ Անոնց գլխաւոր մեղադրանքը այն է ր , որ դա-

րերու ընթացքին լեզուն եղած էր զոհը, քաւութեան նոխազը ոտեզծազոր– 

ծելոլ կեղծիքին, տեսակ մը Հում նիւթ՝ շինծու արտադրոլթիլնները զար-

դարելու Համար, մինչդեռ, ըստ իրենց, լեզուն (1&ՈՏ&Տ6) ինքնարալ եւ ան-

կախ իրականութիւն մըն է , որ պէաք է զարգանայ իր սեփական Ուղիով ել 

Հանդիսանա յ գրականութեան միակ մտաՀոգութիւնը » 

Գրականութեան էութեան Հարցադրումը նոր չէ ։ Անիկա սկսած է շատ 

կանոլխէն , առանց սակայն լսելի դառնալու : Այդ Հարցադրումը դարձած է 

Հաւաքական ել ճշգրիտ կերպով բանաձեւուած է մեր օրերուն միայն ւ 

Աւանդական դրելաձելին զօրաւորագոյն Հարուածը տուողը եղած էր 

գերիրապաշտութիւնը. ըսինք զօրաւորագոյն բայց ո ՛ չ վերջնական, որով– 

Հետել աւանդական գրականութիւնը չի կրնար մեռնիլ եւ մեր օրերուն իսկ 

անիկա է տիրապետողը ղիրքերու աշխաբՀին վ ր ա յ է 

Հին շրջաններուն շարժումները իրարու կը յաէորդէին ել տիրապետո– 

ԴԸ. Կ՝ԸԱաԲ ա՛յն՝ որ յաէողած էր դաՀընկէց ընել իր նախորդը , որովհետեւ 

նոյնիսկ ժոզովրդավարութեան օրերուն, երբ քաղաքական գետն ի վրայ տի-

րող վարշաձեւը Հանրապետութիւնն է ր , գրականութիւնը կը շարունակէր 

մնալ միապետական: 2 0 / > գ գարու առա էին կիսան անիկա դարձաւ բազմա-

պես, ակ ան կամ ժողովրդավարական ու, վերէապէս, մեր օրերուն անիկա 

դարձած է անիշխանական, եթէ ո՛չ* ոչնչապաշտ ։ 

Արդիական գրականութիւնը կը մ երժէ որեւէ դպրոցի տիրապետու-

թիւն , սակայն ատիկա չի նշանակեր, որ ուղղութիւններ չկան, նոր տեսու-

թիւնն եր չկանտ Աակայն այդ տեսութիւննեբը պարտադիր չեն, ինչպէս էր 

նախկին չրէաններուն ։ 

Արդիական գրականութիւնը բնորոշելու Համար ՝&լօտ Մ օր ի աք ստեղ-

ծած է նոր որակումներ, ինչպէս ապա գրական ու թ ի լ ն , ապաթատրոն, ա – 
պապոէմ: 

Հակառակ իր քաոսային երեւոյթին, արդիական գրականութիւնը կը 

ձգաի միութեան մը, որ աղջամղջային երեւոյթ ունի: Անիկա կարծէք կ՛ուզէ 

վերադառնա, նախագրականոլթեան, անանութեան, գրչի մէկ Հարուածով 

Րէելէ ետք Հոմերոսն ոլ իր բոլոր յա՛ջորդները։ 

Արդիական գրականութիւնը կ՛ուզէ էնէել դրական սեռերու յատկա-

նիշները եւ զանազանութիւնը, ոբովՀետել իրեն Համար կարեւորը գործին 

նիլթը չէ ( ա յ լ ՝ միայն արտայայտութիւնը, բառը ։ 

Աւանդական գրականութեան Հարցադրումը սկսած է ԺԹ. դարոլ վեր-

ջերը ել ի. գարու սկիզրները յ Առա էին արձակազէնները կը կոչուին Փրուսթ , 

ճ ո յ ս , ՚Բաֆքա, Ափոլինէբ , Ա յ ս Հարցադրումը , սակայն, եղած էր բնակա-

նաբար, գործնական դեանի վրայ, Ա յ գ Հարցադրումը սկսալ բանաձեւուիլ 

բաւական ուշ։ 1 9 3 1 / , * , , Անժամէն Հրեմիէօ կը մատնանշէր Հիմնական խա-

բեութիւնը դրականութեան, ս ը երեւոյթները կը ներկայացնէր իբր ամբող-

ջական ու տրամաբանական, մինչդեռ իրականութեան մէջ կեանքը բո .որո– 

վին տարբեր էւ * Լ I 

ա1ին իր «Վէպին անհեթեթութիւները» գործին մ է ջ , պելճիքացի 
անուտնի քննադատ էլեպէր Հաաենս կը գուժէր վՀպին Հ ի լ ձ դ ո լ թ ի Հ ել 

աարագ^րըԼ հ է Ր ^ • «փոխանակ կրկնելու Հին 
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Այս քննադատութիւներուն գլխաւոր թիրախը վէպն է ր , որ կը մնայ 

գրական սեռերուն ամէնէն աւանդականը, սակայն բանաստեղծութիւնը եւ 

թատրոնը զերծ չէին մնար յարձակումներէ յ 

Գրականութեան ղէմ արձակուած գԱսաւոր ամբաստանութիւնը անոր 

անժամտնակոլթիլնը, կամ աւելի ճիշդը ժամանակավրէպութիլնն էր։ Ա՛-

նոնք չեչտը կը դնէին կեանքի նոր ըմրոնոլմներուե եւ դրականութեան ապա-

հարզանին վրայ, որ Հետեւանք է անհասկացողութեան, Համակերպելու ան-

կարողութեան. «Մեր մեծ՛ վիպասանները լռեցին յանկարծ, կարծէք երեւա-
կայելու. իրենց կսւրողութիւնը անդամալուծուած ըլլար դէպքերու տարողու-
թեան աոջեւ* մէկ խ օսքով՛ դրականութիւնը իր աւանդական ըմրււնումով 
դարձաւ անկարելիութիւն մ ը » , կը գրէ 1952/ ՚ձ Պենժամէն ա՝ Աս թոր, իր « Ե ւ -
րոպական դրականութեան երեւոյթները» գրքին մէշ ։ 

Պատերազմի ընթացքին որոշ Հաշտութիւն մը երեւան եկաւ գրակա-

նութեան ել դէպքերու միջել, մա՚նաւանդ դ ի մ ա դ ր ո ւ թ ե ա ն գրողներու շար-

քերուն մէ^։ Պատերազմին յաֆորդող Հինգ տարիներու դրականութիւնը ե– 

զաւ սակայն դառն, խաւարային ել փիլիսոփայական յ Հակաոակ ատոր, ա– 

նդ0 մէջ զգալի է լաւատեսութեան երանգ մը, որուն բանաձեւումը կը կար-

դանք «Թ՛ան մոաեււն» պարբերականին մէջ. «Մեր նպատակն է , — կը գրէ 
խմբագիրը, — նիդ թափել* ստեղծելու համար կարդ մը փոփոիաւթիւններ 
մեղ շրջսւպատոդ ընկերութեան մ է ջ » : 

Աակայն այս լաւատեսութեան երանգը շուտով կը նսեմանա յ յուսա– 

խաբոլթիլններու տարափին տակ : Բոլոր անոնք, որ լուսաւոր եւ երգող վա-

ղորդայններ կը սպասէին մարդկութեան Համար, եղբայրութեան նոր ոսկե-

դար մը, իրենք զիրենք գտան երկաթէ վարագոյրներու առ^եւ: Համայնա-

կան խաղաղութիւն ակնկալողները գտնուեցան պաղ պատերազմի մը ոլորտ-

ներուն մէջ, որ աննախընթաց երեւոյթ մըն էր մարդկութեան Հազարամեայ 

պատմութեան մէջ։ էւ խաղաղ բնութեան մէջ, ամպերոլ ձեւափոխութիւն-

ները դիտելու վարժ ուած բանաստեղծներուն Հրամցուեցան Հիւլէական ռում-

բերու թունաւոր սունկերը: իսկ անգին, գաղթատիբութենէն անկախութիւն 

թեւակոխած Երրորդ ԱշխաբՀի երկիրները, զգալով, որ մէկ օրէն միւսը կը 

նետուէին ՚Բարիպտիսի յորձանքներէն ԱկեԱայի ապառաժներուն վրայ՝ իրենց 

դասերը գռց սորված մանուկներու պէս Արեւմուտքին ղէմ կ աբձա կէին ա– 

նոր Հինցած կարգախօսները ։ 

Այս կացութեան առջեւ, գրականութեան Հարցադրումը դարձաւ ան-

խուսափելիէ « Ի ՞ ն չ է դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը » , կը բացագանչէր Ժան-Փօլ Սարթբ 

194$Թ : Այս Հարցումին ոմանք կ՝արձագանգէին. «Ի՞նչ կրնայ ընել դրակա-
նութիւնը» , եւ կամ՝ «Կարելի՞ է տակաւին դրականութիւն ընել» յ 

Երրորդ Հարցումը կ՚՚ակնաբկէր այն անձկագին մթնոլորտին , որ մին-

չեւ այսօր կը տիրէ մարդկային ընկերութեան վրայ X Անցեալին գրականու-

թիւնը սփոփանքի, փախուստի եւ երազի ազբիւր մըն էր ԲՈԷՈՐ անոնց Հա-

մար , որոնք կը փնտռէին գեղեցիկը , աւելի կատարեալ աշխարհ մը՝ կեանքի 

գեխութիւններուն ել ցաւերուն իբր դարմանւ Այսօր այգ փախուստը, այդ 

սփոփանքը, աւելի ճիշգ՝ այդ մոռացութիւնը կը փնտռուին թմրեցուցիչնե– 

րոլ, էոոթիզմի եւ այլամերժոլթեան մէջ։ Արուեստը չ է , որ քայքայուած է , 

ա յլ՝ մ արդը է 

Այս մտայնութիւնը յստակ կերպով բանաձեւած Է Ռ՚՚ԺԷ Աթեֆան, իր 

«Երիտասարդութեան մը վախճանը» գործին մէջ, երբ կ՚ըսէ. «Երեսունըհինդ 
տարեկանիս, չեմ դիտեր տակաւին, թ է ի՛նչ պիտի ըսեմ, եւ չեմ ծանչնսւր 
իտէալ մ ը , դատ մ ը , որուն նուիրուիմ: Աւելի նիշդը՝ ինչ որ ունիմ ըսելիք՝ 
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կը վերաբերի ո՛չ թ է աշխարհի կարգին, այլ ՛ մարդու շփոթումին»։ 

1 9 5 3 ^ , մ աքերուն մվ կը սկսի ուրուագծուիլ յե դա շքվում մը ել կը 

սկսին ձեւ սան ել նոր դրականութեան մը մեկնակէ աները . 

Պէաք է վերքնականապէս խ գ ՚ ՚ վ ղ անցեալէն, որո./Հ Լա ել ըսելիքներ 

կան, որոնք կը պաՀանչեն »չ֊ալանդ ական ձեւեր, Պատերազմի փոթորիկը 

արմատահան րրած է Հին ըմբռնումները եւ արժէքները, մարզը Հասկցած 

է , որ ինք ստեղծագործութեան թագաւորը չ է , այլ՝ երկոտանի մ ի ի տ մ ը , 

որ զոՀն է իր կազմած աշխարհին է Ուրկէ՝ Անտրէ Մալրոյի սարսռազդեցիկ 

հարցում լ.. «Այսօր, մեգի պարտադրուող հարցն է գիտնալ, թ է էւրոպսւյի 
այս հին հողամասին վրայ մարդը մեռա՞ծ է , այո՛ կամ ո չ » ։ Մարգը, ա յ ֊ 
սինքն՝ այն բանական էակը, որ կը Հաւատար մարդկութեան եւ կը Հակա-

կշռէր աշխարհի բանբերը ել ոչ թէ երկոտանի միջատը I 

Այս Հարցումին պատասխանր տուին շատ մր գրողներ, եւ այդ պա-

տասխանները եղան ընգՀանրապէտ ժխտական եւ յոռետես I 

«Ապրիլ կը նշանակէ աոանձին թափառիլ վայրկեանի մը մ է ջ , որ սահ-
ման չունի եւ ուր լոյսր կը մնայ անփոփոխ եւ խլեակքւերը իրարու կր նմա-
ն ի ն » , կ՝ը**է Պեքէթի տիպարներէն մէկը։ Եւ իր մղձաւանջը բանաձեւելու Հա-

մար, ուրիշ տիպար մը կը բացագանչէ. « Ե ր է կարենայի ե ր թ ա լ , ո՞ւր պ ի -
տի երթայի, եթէ կարենայի ըլ լալ , ի՛՛նչ պիտի ը լ լ ա յ ի , ե թ է ձայն մը ունե-
նայի , ի՞նչ պիտի ըսէի» : 

Ա ամոլէ լ ՊեքՀթ կը Հնչեցնէ գրականութեան մ ահազանգը , որուն ւգէտք 

է յաջորդէ կատարեալ լռութիւն , եւ կամ* կր թելադրէ նոր գրականութեան 

մը ծնունդը յ 

Հեքէթի թելադրած գաղափարը իր յստակ բանաձեւումը կը գտնէ էհո– 

լան Պարթի գրիչին տակ , որ իր « Գ ր ե լ Ո Լ գ ե ր Օ ա ս տ ի ճ ա ն ը » Հատորի մ ԷՀ կ ՚ ը ս է . 

«Մեր օրերուն գլուխ–գործոց մը արտադրել անկարելի է , որովհետեւ 
գրագէտը իր դրելաձեւով կը գտնուի անել հակասութեան մը առջեւ : Կա՛մ՜ 
այն է , որ գործին պարունակութիւնը միամտօրէն կ*որդեգրէ ձեւին աւան– 
դութիւննեբը, այն ատեն գրականութիւնը կապ չ ՚ունենար մեր ներկայ պատ-
մութեան հետ, եւ գրական միթոսը չի նուաճուիր, կամ ալ՝ գրագէտը կ՛ըն-
դունի մեր ներկայ աշխարհին անսահման թարմութիւնը, բայց գայն տալու 
համար իր տրամադրութեան տակ ունի հոյակապ, բայց մեռած լեգու մ ը ։ 
Իր ճերմակ թուղթին առջեւ երբ կը սկսի ընտրել այն բառերը, որոնք յ ը ս – 
տակ օրէն պիտի որոշեն իր տեղը պատմութեան մէջ հւ վկայել , որ ինք կ ՚ ի ւ – 
րացնէ անոր տուեալները, կը նկատէ ողբերգական անհանգիտութիւն մը իր 
ըրածին եւ տեսածին միջեւ– իր աչքին առջեւ քաղաքային աշխարհը կը կսւգ– 
մէ իսկական բնութիւն մը եւ այդ բնութիւնը կը խօսի, կը աոեղծէ արտա-
յայտութեան կենդանի միջոցներ, որոնցմէ անջատուած է գրագէտը, ընդ-
հակառակն, իր մատներուն մէջ պատմութիւնը դրած է գարդարուն եւ վ ը – 
տանգաւոր գործիք մ ը , գրելաձեւ մ ը , գոր ժառանգած է հին ու տարրեր 
պաամութենէ մը , որուն պատասխանատուն ինքը չ է եւ գոր, սակայն, միայն 
ինքը կրնայ գործածել ։ Այսպէս կը ծնի գրելու ողբերգութիւնը, տրուած 
ՔԱալռՎ» որ գիտակից գրագէտը պիտի պայքարի անցեալի եւ ամենագօր 0ը– 
շաններուն դ է մ , որոնք օտար անցեալի մը խորերէն իրեն կը պարտագրեն՛ 
գրականութիւնը իբր ծիսակատարութիւն մ ը , ել ո՛չ՝ իբր հաշտութիւն մ ը ։ 

«Այսպէս, գրելու, հարցին լուծումը կախում չունի գրագէտներէն։ ի ւ -
րաքանչիւր գրագէտ, որ կը սկսի իր ասպաբէգը իր մէջ կը հարցադրէ գրա-
կանութիւնը, բայց եթէ նոյնիսկ գայն դատապարտէ, կը յետաձգէ անոր 
մահապատիժին գործադրութիւնը, գոր գրականութիւնը կը շահագործէ՝ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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գայն վերսւ1ասոնելու համար յ ՚&ոյնիսկ եթէ աճ յաջողի ստեղծել նոր եւ ու-
ղատ լեղու մը , կը մերժուի, եթէ չ՛ուզեր իր գործը վերամշակել եւ գործա-
ծել այղ հնամենի եւ գոց լեգուն, որուն մղում կու տայ բազմութիւնը գո-
յութիւն ունենալէ դսւդրած այն մարգոց, որոնք չեն խօսիր այդ լեգուն: Ու-
րեմն* գրականութիւնը կը գտնուի անելի մը աոյեւ , որ է նաեւ մարդկային 
ընկերութեան անելը: Գրողներուն համար խօսակցական ոճի մը փնտււտու– 
քը, զոր կը կոչեն գրելու զերօ կամ խօսած աստիճանը, կը նշանակէ կանխու-
մը ընկերութեան բացարձակապէս միատարր վիճակին»: 

Այս տողերը դրուած են 1 0 5 3 / & ։ Այդ թուականէն 2 0 - 2 5 տարիներ ետք, 

Հարդումր կը մնայ անպատասխան, Հակառակ նոր գրականութիւն մը ստեղ-

ծելու ճիգերուն է 

Այդ նոր գրականութիւնը, ուրեմն, արդիւնքն Է մերժումի մը, որուն 

պատճառները կարդացինք (հոլան Հարթի տողերուն մ ԷԷ ։ Մ երժում՝ անց-

եալէ՛ գրե/արուեստին, կանոններու Համաձայն պատրաստուած թատեբգոլ– 

թեան մը կամ վէպի մը՛ մերժում՝ դասական, վիպապաշտ, խորՀրդապաշտ 

ե լ , ն ո ՚ յ ն ի ս կ , գերիրապաչա ներշնչումով դրուած բանաստեղծութեան։ Մ եր– 

ժյւմ՝ պատմական, կենսագրական, գեղաղիտական տուեալներէն մեկնող 

քննադատութեան ւ 

Եւ սակայն այս մերժումները չէին կրնար անցնիլ որոշ սաՀման մ ը , 

որմէ անգին Հաղորդակցութեան բոլո՛ր կապերը պիաի խզուէին զանգուած-

ներուն Հետ։ Հակառակ ասոր, նոր գրողները չկրցան սիբաշաՀիլ այդ զանգ– 

լածները, որոնց լեզուն, ոճը եւ բառամթերքը կ՛ուղէին որգեդրել, ել շա-

տեր, դգալով, **բ իրենք ալ Հասած էին անելի մը առէել, տեղ քայլ մը չը-

նելու Համար ետդարձ ըրին ։ 

Ուրեմն՝ նոր գրագէտներու փորձադաշտերը եղան բանաստեղծութիւ-

նը , վէպը 1 թատրոնը ել քննադատութիւնը ։ Պէտք է ըսել, որ բանաստեղ-

ծութեան գծով անոնք չէին կրնար շատ բան ընել, որովՀետեւ արդէն դերի– 

բապաշտները դա ցած էին այնքան Հեռուները, ուրկէ անդին կը մնար լռոլ– 

թիւնը, այնպէս որ՝ նոր բանաստեղծ կոչուածները կը մնային գեր իրապաշտ-

ներու գծած սաՀմաններէն ներս I 

Այսպէս ծնունդ առաւ նոր վէպը » նոր թատրոնը ել քննադատութիւնը է 

ք*. ՆՈՐ ՝ ք Ղ » ա Գ Ա Տ Ո Ի Թ Ի Ի 1 ւ Ը 

Պատահականութեան մը արդիւնքը չէ կարդերոլ այս յեղաշրջումը ։ 

Եթէ մեր ուսումնասիրութիւնը սկսանք նոր քննադատութեամբ, պատճառը 

ա՛յն է « որ անոր մէէ կը տեսնենք նոր գրականութեան Հետապնդած ընդհա-

նուր դիքերը ել բանաձեւուած տեսութիւնները : 

Մեր նախորդ էէերուն մ էէ խօսած էինՔ Ժան֊Փօլ Աաբթրի զգայա-

ցունց այն Հարցումին մասին, որ պատերազմի վաղորդայնին ռումբի մը պէս 

պայթեցաւ գրական աշխար Հի մէէ։ 

« ի ՛ ՞ ն չ Է գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը » , կ՚ըսէր գոյութենապաշտ փիլիսոփան ։ Երբ 

փիլիսոփայ մը չեշաակի Հարցում մը կ՚ուղղէ, մի՛ կարծէք, որ ան ուսուցիչի 

Հը պէս կը սպասէ աշակերտներու պատասխանին* ստուգելու Համար, թէ ա– 

նոնք արդեօք Հասկցա՞ծ են իր բացատրութիւնները։ Փիլիսոփան ինք արդէն 

Ունի պատասխանը իր Հարցումին ։ Աարթրի Համար գրականութիւնը շի կըբ– 

նար ինքնանպատակ ըլլալտ Անիկա քաղաքական կեցուածք մըն է աշխար-

Հին առէել եւ պայքարի միէոց մ ր , որուն շնորհիւ գրագէտը կը գործակցի 

պատմութեան ծննդաբերութեան է Մէկ խ»սքով՝ ըսա Աարթրի, իրաւ գրող– 
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ներր կը գանուին երկաթէ վարագոյրէն անգին , Համայնավար աշխարհին մէշ 

եւ կը կիրարկեն գիտական ի ր ա պ ա շ տ ո ւ թ ի ւ ն կարգախօսը ։ Մեծ են այն միտ-

քերը , որոնք ոչ թէ չեն սխալիր , այլ կ՚ընգունին ու կը սրբագրեն իրենց սը– 

խալը ։ Իր այգ յա յտարարութենէն 2 2 տարի ետք, 1 9 6 9 ^ » , Ժան-Փօլ Աարթբ 

պիաի անդրադառնար իր սխալին եւ պիտի առաջարկէր տարբեր ուղ/ւներ է 

Որովհետեւ եթէ ակնարկ մը նետենք յետ-պատերազմեան գրականու-

թեան վրայ, պիտի տեսնենք, որ անիկա երբեք չէ Հետեւած 1947^ V ար թրի ա– 

ռաՀարկած ճամբուն ։ Ար գի գրագէտը բոլորովին անտեսած է գաղափարախօ-

սս ւթ ի ւնները , քաղաքական պայքարները ել առա լե լա բար կեդրոնացած է 

գրելաձեւին վրայ։ Արգի գրագէտը յեղափոխական մըն է , բայց միայն գրա-

կանութեան մարզին մէՀւ Յեղափոխականը կ՛աշխատի խռովել տիրող 

կարգուսարքը պարտագրել իր տեսակէտները խօսքով ել զէնքով, նոր գրա-

գէտը կ՛ուզէ խռովել արտայայտութեան միջոցին կարգուսարքը, վար աււ– 

նել Հասարակ տեղիքները եւ վ ե ր մ ը գնել ա՛յն մեղսակցութեան , որ կը տի– 

րէ մարդուն եւ խօսքին միջել ։ 

Այսինքն* նոր գրականութիւնը անկարելի կը նկատէ գրելու գործո-

ղութիւնը առանց այգ գործողութեան ստեղծած Հարցադբումին է Մէկ խօս– 

Քով՝ գրագէտը կը ստեղծագործէ եւ նոյն ատեն կը Հարցադբէ իր ստեղծա-

ծը, ան միանգամայն կը զարգացնէ ստեղծելու եւ քննադատելու գործողու-

թիւները ։ 

Այնսլէս որ՝ մեր օրերուն քննադատութիւնը կը նկատ ուի արգի գրա-

կանութեան ամէնէն Հետաքրքրական ձեւերէն մէկը է 

«՛քննադատութիւնը, — կ՝ԸսԷր Փ°լ Վալերի, — դրականութիւն մըն 
է , որուն առարկան դրականութիւնն է » ։ 

Գերմանացի Հռչակաւոր փիլիսոփա յ Ֆրիարիխ Հեկէլ, ԺԹ • գարու 

"կիզբները կարծէք նախատեսած էր այս կացութիւնը ել իր «Գեզադիսաւ– 

թիւն» գործին մէշ կը գրէր. «Այլեւս մեր կեանքին մէջ արուեստը չի գրաւեր 
այն կարեւոր տեղը, որ ունէր ժամանակին, այնպէս որ՝ դսւյն սկսած են փ ո -
խարինել ընդհանուր տեսութիւնները եւ միտքերը։ Մեր օրերուն արուեստը 
կը նկատենք խորհրդակցութեան նիւթ եւ չենք դոհանար անոր ոսլդակի ը մ -
բոշխնումով» : 

2$րգ գարու երկրորդ կիսան մարդը այլեւս չի Հմայուիր նշաններով 

ել խորՀրդանիշներով, այլ կ՛ուզէ Հասկնալ անոնց ստեղծագործութեան 

գաղտնիքը՚. Արուեստը մեռած չէ ել չէ կոըսնցուցած իր նուիրականութիւ-

նը, արդի մարգն է , որ դարձած է Հետաքրքիր ել Հարցադրող։ Եւ այգ Հար-

ցադրումները ո ՛ չ վերջ ունին ել ոչ վախճան ւ 

ինչպէս նախապէս ըսած էինք, լեզուն գործիք մը չ է , այլ անկախ 

գոյութիւն մը, որ իր ուղղութիւնը կը պար տա գրէ ա՛յն աշխարհին , զոր կ՛ու-

զէ պատկերացնել՛. Գրողը կալանաւորն է իր գործածած լեզոլին . «Գրածս 

տարրեր է խօսածէս, խօսածս տարթեր է մտածածէս, եւ մտածածս տարբեր 
է մ տ ա ծ ե լ ո լ զ ա ծ է ս » , կր խոստովանի Հաֆքա ։ 

Պարզ խօսքով՝ ներկայ գրականութեան տագնապը կարելի է բ ան ա ձե-

ւէ լ Հետեւեալ կերպով. կայ արսէաքին կամ ներքին աշխաբՀը, կայ գրողը եւ 

կայ ընթերցողը , Այդ արտաքին կամ ներքին աշխարհը արտայայտելու Հա-

մար գրողը կը գործածէ լեզու, բառ., ոճ է Սակայն այդ միջոցները չեն յաջո– 

զիր ճշգրիտ պատկերը տալ իր մտքին՛ այնպէս որ՝ ընթերցողը այդ լեդուին 

բաոերուն ել ոճին մ էջէն կը պատկերացնէ տարրեր բաներ ։ Ուրեմն՝ լեզուն 

փոխանակ ջինջ Հայելի մը ըլլալու գ ր ո ղ ի ն ե լ ընթերցողին Համար, կը դաո-

նա յ խոշորցնող, պզտիկցնող կամ ձեւափոխող ոսպնեակX Մէկ խօսքով՝ թէ՛ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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գրողը եւ թէ ընթերցողը իրենք զիրենք ել զիրար կը խաբեն է 

Արդեօք նոր մաաւոբականները աւելի0 խելացի Էին հիներ Էն եւ նկա-

տեցի՛՛ն այն, ինչ որ իրենց նախորդները չկին նկատած։ Ո՛չ, երբեք՛. Հինե-

րը, ՊղատոնԷն սկսեալ, դիտէին այս բոլորը՛. Արուեստ բառը լատիներէնի 

մէէ Հոմանիշ է հնարքի, ճարտարութեան: 

Այս ճչմաբտոլթիւնը ընղուն ուած էր բոլորին կողմ է , Հէներէն մինչել 

նորագոյնները, միայն տարբերութիւնը ա՛յն է ր , որ ոմանք կը պաՀանէէին, 

որ արուեստը ըԱայ ընդօրինակոլթի,նր իրականոլթեան, իսկ ուրիշներ կը 

պահանէէին, որ արուեստը ըլլայ իրականութեան մեկնաբանութիւնը՝ ար– 

լեոտագէտին խառնուածքին Համաձայն։ 

«Արուեստի գեղեցիկ կ ե ղ ծ ի ք , արդեօք դո՞ւն ես միակ ճշմարտութիւ-
ն ը » , կը րացաղանչէր Անտրէ Աիւարէս ։ 

Ուրեմն՝ ինչո՛ւ այս աղմուկը, ինչո°լ այս ըմբոստութիւնը, ինչո՞ւ 

այս Հարցադրումը։ Պարզապէս անոր Համար, որ արդի դրոգները հ ալանա– 

ԲաՐ չունին հիներուն Հանճարը կամ կը դիտակցին , որ կարելի չէ նոր գլուխ-

գործոցներ արտադրել $անթէներէն , Հյ էյքսփիրներէն , Պալզաքներէն , Ֆլո-

պարներէն , Տոսթոելսկիներէն ել Հիւկոներէն ետք։ Ասիկա կա՛մ Համեստու-

թիւն է կամ անկարողութեան խոստովանութիւնտ 

Գրական ութ են էն առաէ ն ո յն տագնապը ապրած է նկարչութիւնը ։ Մէն– 

չեւ գարուս "կիգբը* նկարչութեան մէէ կարեւորը ձեւերու գեղեցկութիւնն 

է ր , Լոյսի խազերու, գոյներու ներդաշնակութիւնը, մթնոլորտը։ Հոս ելս , 

արդի նկարիչները, որոնց տաղանդը անուրանալի է , Հասկցան , որ չէին 

կրնար մրւլիլ *Լինշիներու , քք՚ամպրանդներոլ , Փուսէններու , Վելազգէզնե– 

րոլ, ք&՚ըրներներոլ, Տրլաքրոլաներոլ Հետ է Ուսաի , որոշեցին պատրաստել 

նոր դաշտ մը, նոր ոճ մը։ Հէեւերոլ ճշգրտութիւնը եւ գոյներու ներդաշնա-

կութիւնը մէկ կողմ գրուեցան ել գիծերը եւ գոյները նկատոլեցան անկախ 

իրողութիւննեբ , ինքնաբալ իրոզութիւններ յ Պաստառները ղադրեցան ներ-

կայացնելէ ճանաչելի ձեւեր եւ դարձան գիծերու ել գոյներու անիշխանա-

կան քառանկիւնն եր ։ Եւ աչխարՀ եկաւ այդպէս կոչուած Վերացական 

(քլԵտէ1՝&1է) նկարչութիւնը։ 

Այս պարագային, Հարկաւ, գրականութեան եւ արուեստի սիրահարը 

կը նմանի անծանօթ աշխարհի մը մէէ կորսոլած զբօսաշրջիկի % որ կը տես-

նէ տարօրինակ բաներ է որոնցմով կը Հետաքրքրուի , կը Հիանայ կամ կը Հեգ-

նէ՝ առանց Հասկնալու եւ կը փափաքի , որ մէկը իրեն բացատրէ իր Հիացու-

մին ել Հեգնանքին պատճառները: 

Ուրկէ՝ մեկնաբաններուն եւ քննադատներուն կարեւորութիւնը մեր 

օրերուն ւ Հոս մեկնաբանել կը նշանակէ ճշդել բառին ու լեգո լին սերտ Հանգի-

տութիւնը մտքին Հետ * որովհետեւ լեզուն բաղկացած է րառերէ, որոնք նը– 

շաններ են, բազմիմաստ նշաններ , որոնց մակարդակը տարբեր է արտայայտ– 

ւելիք մ աքէն եւ պատկերացուելիք առարկայէն եւ ոչ թէ անփոփոխելի Էթի– 
ք է թ մը։ 

Այս երկուութիւնը արդէն ծանօթ էր լեզուաբաններուն։ 

Անդրադառնալով գրական լեզ ուին, ռուս Հռչակաւոր լեզուաբան Ռո-

ման էաքոպսոն, որ մաս կազմած է ռուսական ձ ե ւ ա պ ա շ տ դպրոցին եւ Հոկ– 

տեմրերեան յեզափոխութենէն ետք գաղթած է Միացեալ Նահանգներ , 1963/ ՛5» 

լոյս տեսած իր «Ընդհանուր լեզուաբանութեան փորձեր» երկասիրութեան 
մէջ կը գրէ. «Այն խորհրդանշական լեզուն , որուն կը պատկանին դրական 
փորձերը, իր կաոոյցով իսկ բազմիմաստ լեզու մըն է , որուն էութիւնը այն– 



44 Բ Ա Գ Ի Ն 

պէս է , որ անոր ստեղծած որեւէ բաււը, որեւէ գործը ունի բաղմաթիւ ի– 

մաստներ • ՚ •» է 
իսկ զուխյերիացի նշանաւոր լեզուաբան տը Սօսիւր կ՛ուղէ այս բո– 

լորը մեղի բացատրել սլարզ եւ շօշափելի պատկերով մր . « Լ ե գ ո ւ ն , - կր գրէ 

տր Սօսիւր՝ իր «Ընդհանուր լեզուաբանութեան դասընթացք» գործին մէշ, 
- ԿաՐեւԻ է նմանցնել թուղթի մ ը , որուն մէկ կողմը կայ միտքը, գաղա-
փարը, իսկ միւս կողմը՝ բաււը, որ հնչիւն մըն է ։ Այնպէս որ՝ կարելի չ է 
կտրել գաղափարը աոանց կտրելու բ ա ռ ը » : 

Այս տեսոլթիլննեբէն մեկնելով ել իւրացնելով Փօլ Վաչերիի այն տե– 

սակէար, թէ արուեստի հին ըմբռնումը, ըստ որում՝ գրական գործ մը ար-

տայայտութիւնն է նախապէս գոյութիւն ունեցող գաղափարի մը կամ զգա-

ցումի մը, մինչդեռ անիկա արգիւնքն է լեղուին պարտադրանքներուն, գրե-

լու արարքին. «Աղոլոր, յուղող, իարունկ կերպով մարդկային գաղափար մը 
(ինչպէս կ ՚ըսեն մեր աւսւնակները) , շատ անգամ կը ծնի երկու պարբերու– 
թիւններ, երկու տուներ իրարու կապելու պարտադրանքէն» ւ 

Մէկ խօսքով՝ գրագէտը գրիչը կ՚առնէ արտայայտելու Համար իր մըտ– 

քին մէշ ձեւ աո ած աշխարհ մը, սակայն լեզուն է , որ ձել մը կու տա յ իր 

գործին, լեզուն է , որ այգ մեկնակէտը այլափոխելով կը ստեղծ է աշխարհ 

մը, որուն մակարդակը տարբեր է իր երեւակայած աշխարհէն է 

Գրականութիւնը ամ Էն բան Է առաշ ճերմակ թուղթի վրայ սեւ նշան– 

նե րու հաւաքածոյ մրն Է ել, այգ սեւ նշանները բարձրաձայն մեկնաբանե-

լով՝ կարելի Է վերածել խգսքի , որ աւելի մօտ Է իրական աշխարհին, քան 

նշաններու այդ շարանը ; 

Ուրեմն՝ գործի մը իմաստը հասկնալու կերպերը բազմաթիւ են, 

իլրաքանշիլր ընթերցող ունի իր հասկացողութիւնը , բայց անոնցմէ ո՞ր մ է– 

կը վաւերականն է , այսինքն՝ ո՞րն է հեղինակի ծրագրին համապատասխա-

նողը կամ ամէնէն մօտիկը, այգ ճշդելու գործը կը մնայ քննադատին եւ մեկ-

նաբանին ւ 

քննադատը գործին առշել պիտի անցնի իր մկրատով , ել պարտիզպա-

նի մը պէս պիտի կտրէ աւելորդ բաները, մօտենալու Համար կորիզին, իս-

կութեան ։ Բայց տրուած ԸԱալով, որ ինք եւս ունի նախասիրութիւներ, 

պիտի չկարենա յ գտնել այդ կորիզը, եթէ նոյնիսկ մօտենա յ անոր ւ իր ըրած 

քննադատութիւնը եւ մեկնաբանութիւնը եւս պիտի ըլլան դրական նոր գոր-

ծեր , որոնք պիտի կարօտին նոր մեկնաբանութեան եւ նոր քննադատութեան ։ 

Նոր քննադատութիւնը գրութեան կը մօտենա յ իբր անկախ իրակա– 

նոլթիւն, առանց նկատի առնելու անոր Հեղինակը է Հին քննադատութիւնը 

ել.ս, երբ գործին կը մօտենար, զայն կր նկատէր իր Հեղինակէն անքատ իրո-

ղութիւն մը ւ Հեղինակին կարծիքը իր գործին իմաստին մասին կրնար չըն– 

գունուիլ իբր ճշմարտութիւն ւ Հեղինակը կրնար իր գործը մեկնաբանել իր 

ակնոցով, որ միշտ քննադատինը չէր։ Սակայն ասով միասին քննադատը չէր 

կրնար անտեսել Հեղինակը, անոր ստեղծագործութեան պայմանները, ժա-

մանակը եւ ընկերային մթնոլորտը» 

Նոր քննադատութիւնը կ՚երթայ աւելի Հեռուները, անիկա գործին կը 

մօտենայ այնպէս՝ ինչպէս քիմիագէտ մը պիտի մօտենար իրեն ամ բո գ ի վին 

անծանօթ բաղադրութեան մը ։ 

Հոս եւս նոր քննադատութիւնը ունի նախորդ մ ը , որ նախատեսած է 

այս րոլորը1 Այգ նախորդը ֆօլ Վալերին է , որ իր « Ծ ա ո ի ն ս փ ա լ ո կ ը » գոր– 

ծին մէշ կը յայտարարէ. «Գործի մը հեղինակը աւելորդ մանրամասնոլթիւն 
մ ը ն է » ։ Այդ գայթակղեցուցիչ Հաստատումին կ՚արձազանգէ ժորժ ժընէթ է 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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1ա\ի% լոյս րնծայած իր «Պատկերներ» գործին մէջ. «Գարէ մը ի վեր գրա-
կանութեան մեր ըմբռնումը հիմնուած է ա՛յն տեսութեան վրայ , թ է գործ 
մը սահմանուած է իր հեղինակով եւ անոր արտայայտութիւնն է ։ Այս ահար-
կու իրողութիւնը ո՛չ միայն աղ դա ծ է գրական քննադատութեան մեթոտնե-
րու , այ լեւ ՛ անոր նիւթերոլն վրայ : Անիկա կը ննշէ դիրքի մը ծնունդին մաս-
նակցող ամէնէն կարեւոր եւ ամէնէն փափուկ գործողութեան վրայ., որ է 
ընթերցումը»: 

Այս րոլորէն կարելի է Հետե լցնել ա՛յն՚ զոր ըսած է Ժողովողը ել անկէ 

ետք, Լա Պ ր խ յ է ր . «ո՛չ մէկ նորութիւն արեւին տակ»։ 

Նոր դրականութիւնը անկումային շարժում մըն է , որ ծովը ինկած 

նաւաբեկեալի մր պէս կը փնտռէ փրկութեան լաստ մը։ 

Այս կացութիւնը նոր չէ։ ԺԵ * գարուն , այսինքն՝ Մ իքին գարու վախ-

ճանէն , երր անցաւ գիւցազներգոլթիւններոլ, ասպետական վէպերու, զա-

ւեշտներու ել ժողովրդային թատրոնի չրքանը, նոր Հեղինակները ^ որոնք 

մեծ զարգացումի աէր էին, գտնուեցան անելի մը աո քել եւ, անտեսելով 

նիւթը՝ իրենց ամբողջ ուշադրութիւնը կեգրոնացուցին ձեւին վրա յ , եւ Հրա-

հանգեցին այնքան խիստ օրէնքներ, որ բանաստեղծութիւնը դարձաւ տե-

սակ մը բառախաղ, որ կը պահանքէր արթնութիւն եւ ճարտարութիւնէ Այս– 

պէս | օրինակի Համար, այդ դասակարգին պատկանող քերթողներէն մէկը 

կը Հպարտանար իր շարադրած մէկ քերթուածով, զոր կարելի էր կարդալ 

՚էձՕ ձեւով , այսինքն՝ աքէն ձախ, ձախ էն աք, վեր էն վար, վարէն վեր, շե-

ղակի, տողընգմէջ, բառ ընդմէջ, եւ.այլն, ել ամէն անգամ կարդացուածը 

բան մը կ ըսէր հ 

Նոր քննագաաոութիւնր կարծէք յաջորդն է ԺԵ • գարու այգ քերթող-

ներուն , որոնք ճանչցուած են Մ ե ծ հ ռ ե տ ո ր ն ե ր ը անունով, որոնց Համար կա– 

բեւորը լեզուն է ր , բաոը, Հռետորութեան օրէնքները, բայց ո՛չ՝ իմաստը, 

պարունակութիւնը է 

Ն"Ր գրականութիւնը կը ձգտի առաք բերել արուեստի աշխարհի մե– 

ծագոյն յեղաշր9ումր, գահընկէց ընել Հեղինակը ել զայն բոլորովին զրկել 

ստեղծագործողի Հանգամանքէն եւ գործին տալ կատարեալ ինքնավարութիւն 

ել գերիշխանութիւն է 

Այս յեղաշրջումը յանկարծական չէ եղած եւ կրնայ նոյնիսկ չյաքո– 

ղիլւ Բայց կասկած չկայ, որ անիկա պիտի ունենա յ իր ազդեցոլթիւնը եւ 

գրականութեան անծայրածիր դետի Հոսանքին պիտի տայ %ար մզում մը։ 

Վերադառնալով մեր նիւթին, ըսենք, որ նոր քննադատութիւնը, ինչ– 

սլէս տեսանք, կը յաւակնի դառնալ գրական նոր սեռ մը, ինքնավար սեռ մը։ 

Անիկա արդէն ունի իր փիլիսոփայական Հիմունքները, իր տեսոլթիլնները, 

իր շարժումները, որոնք կը կոչուին ձեւապաշտութիւն , կառուցապաշտու– 

թիւն, եւայլն, որոնց մասին պիտի խօսինք յաջորգիւ ։ 

ՆՈԻՊԱՐ ՁԱՐհէՈՒՏԵԱՆ 

(Շար. 1) 
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Հ հ Մ Ն Ա Դ Ւ Ր Ը 

Եթէ Նաքեանին Հարցնէք, թէ ինք 

ի՛՛՛նչ կարծիք ունի իր մասին՝ իբրեւ ա– 

մերիկեան քանդակագործ, ան կը պա-

տասխանէ • 

Նախ՝ ես ո ՛ չ թէ ամերիկեան քան-

դակագործ եմ, այլ միջազգային ։ իս-

կական Հանճարները քանի մը դարը մէկ 

աշխարՀ կու. գան եւ չես գիաեր ո՛ւր կամ 

երբ է Աշխարհի մեծագոյն քանդակա-

գործներն են եդիսլաացի Ախետատոնը, 

յոյն Ֆիաիասը, Ծ իքէ լ Անճելոն , (հոտէնը 

եւ (հուրէն Նաքեանը : 

- Իսկ իռնչ կը մաածէք Հենրի Մու-

րի ել Ալեքսանդր ՛Հա լա ըրի մասին է 

Հենրի ՄոլՐԸ քանդակագործ Է, 

այսինքն գէշ չէ , սակայն ՚Հալտըրը պար-

զապէս «Ա՝իքի մաուզ» մըն է ։ վանդա-

կագործը ե լ , ընդՀանրապէս, արուես֊ 

աագէաը պէաք է մարդ էակով զբաղի ։ 

Արուեսաը պէտք է բովանդակութիւն ոլ– 

նենայ, պատգամ մը։ Զելի գոյութիւնը 

տակաւին արուեստ չէ՛. ՚Հալտըրը կրնանք 

առաւելագոյնը զարդանկարիչ Համարել% 

Փ՛որ փառքը պարզապէս քարոզչութեան 

արդիւնք է՛. Գ ոյութիւն ունի շ ա ր ժ ո ւ ն , 

նկարչութիւն անունով դպրոց մը։ Ես 

1>ՈԻ*ԳՆ նԱ*ն\Ու 

շարժուն քանդակագործն ե մ , շարժուն 

քանդակագործութեան Հիմնադիրը։ Այժմ 

շատ արադ կ՚աշխատիմ , սակայն այս ա– 

րագո-ւթիւնը ձեռք բերած եմ տասնեակ 

տալ՛ինեբու տքնա Հան աշխատանքով ու 

փորձով: Արադ կ՚աշխատիմ, այո, սա-

կս՛ յն երբեմն շտկելու ատեն շատ կը խա-

զամ քանդակին Հետ եւ տեղ մը կը Հաս– 

նի, ուր կը տեսնեմ, որ արդէն իմ պատ-

կերած կերպարս աղաւաղուած է ու քան-

դակը փճացած է Ասիկա իմ թերոլթիլնս 

Է– 
Նաքեանի Հոգին խռովող զգացում-

ներ բ օրերու, շաբաթներ/էլ եւ երբեմն 

տարիներու ընթացքին կը կուտակուին 

ներսը եւ օր մըն ալ, գերլարուած պաՀու 

պաբպուելոլ անՀրաԺեշտութենէն 

մղուած՝ կայծակնային արադոլթեամբ + 

ինչպէս ինք կը սիրէ ըսել, կը քանդակէ 

ա յն Հոգեվիճակը, որուն մ էէ կը թալա– 

լի այդ պաՀուն, ստեղծելով ինքեոլրոյն 

կերպար մը՝ իլրայատուկ խառնուածքով 

ել Հոգեվիճակով ։ 

Նաքեանի ինքնավստաՀ յայտարա– 
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րւււթիկննե րը կը բիւին իր արուեստի ներ-

քին ուժտկանութենէն է Ան չի կասկածիր 

իր արուեււտին վրայ եւ ատոր Համար ա լ 

կրնայ գագաթներ տապալել, ՚թալտըրը 

դարձնել «Մ իքի մաուղ» ։ 

Ո՚ուրԷն Նաքեւսն իոկապէո հռչակ– 

լած քանդակագործ մըն Է ք յա՛տկապէս՝ 

Ամերիկայի ել էւրոպայի : Ան տը– 

լած է բազմաթիւ ցուցահանղէսնեբ ( ք . 

Նահանգներու , Փարիզի , Լոնտոնի եւ ար– 

ւեսաի այլ ոստաններու մէշ։ Նիւ Ե ՚ ՚ ր ք ի , 

Ուաչինկթընի , $իթրոյիթի , Լոս Աեճե– 

լըսի եւ արզի նշանաւոր այլ թանգարան-

ներու մէշ ունի միշտ իր արմանի տեգը։ 

Ակղրնական շրջանին , Նաքեան իրա-

պաշտ քանդ ա կա գործ էր է Առա շիւն 

նի ա յԳ գ ործերէն նշանաւոր են երկու 

նախագաՀներու քանդակները «Ռուզ– 

վ ե լ թ » եւ «ճոնսըն» , ինչպէս նաեւ « Փ ո -
կ ը» , «Երիտասարդ ցուլը» ել, յատկա-
պէս, "(էյս "է"լ խաղացող Պապի Օ՚ութի 

արձանը է 

Ուա շի նկթընի կեդրոնական Հրապա-

րակին վրայ գտնուող ՀիչՀորն թանդ ա՛-

րան ի մուտքին, աքի վրայ, դրուած Է 

Նաքետնի «հսկէ դի ստերով աստուածու-
հ ի ն » անուն քանդակը, ՚Բալտըրի եւ ճան 

Ո լաքի ի գոբծերուն կողքին, իսկ միւս 

դրան քով, դարձեալ աքին, « Լ ո ւ կ ր ե ց ի ւ Ո – 

յ ի ս ա ե Ն ա ք պ Ո Ն մ ը » , այս անգամ Հենրի 

Մուրին կողքին՛. Նոյն թանգարանին մէք 

Նաքեան ունի տասնեակ մը ուրիշ մե-

ծարժէք գործեր է 

«ՈսկԷ դիստերով աստուածուհին» 
տպաւորիչ է ել ունի ողբերգական բան 

մը իր մ է ի Աստուածուհիին գլուխը ան-

գթօրէն պոկուած—Հանուած է , ձեռքերը 

գրեթէ չկան, իսկ զիստերը կտրուած են 

ու յենակներու օգնութեամբ գրուած են 

կոնքերու կողքին, Հորիզոնական ձեւով։ 

Ներկայ գարուն կնոէ մերկութիւնը 

չունի այն Հրապոյրը, որ ունէր անցեալ 

ել նախորդ դարերուն է Անոր գեղեցկու-

թեան խոբՀուրդը քանդուած Հ" այսօր է 

Այսօր մարդ ամէնուրեք մերկութեան կը 

Հանդիպի, շարժանկարի ել թատերական 

աւրաՀներոլ մ է շ , թերթերու ել յատուկ 

գիրքեբու մէք, խանութներու ցուցափեղ-

կերուն եւ որմնազգներու ՚ է բ ա յ , պատկե– 

րասփիլոի գովազդի բաժիններուն ե լ , 

վերշապէս , ւիոզոցին մ է շ , որ ողողուած 

է մերկութեամբ։ 

Արուեստագէտը կը տեսնէ այս բո լո– 

բը եւ կը քանդակէ այսօրուան աստոլա– 

ձոլՀինX Կինը թէեւ փոխած է իր բնոյ– 

թը, բա յց սլա Հ ած է աստուածուհիի 

Հանգամանքը ւ Անոր մերկութիւնը ոս– 

կիով կը չափ ուի աւելի , քան գեղար– 

ւե սա ական արժէքով։ «Րսկէ դիստերով 
ա ս տ ո ւ ա ծ ո ւ հ ի ն * գործին ողբերգականում 

թիւնը առաւելաբար կը կայանայ Հեղի-

նակին վերաբերումին եւ մտածելակեր-

պին մ էշ: Անոր Համար կինը դադրած է 

գեղեցկութեան մարմնացում, խորՀուրդ 

ՈԼ ձգտում ըլլալէ ու դարձած շուկայէ 

ոսկի, չուկայի ապրանքյ 

(իուբէն Նաքեան ի մէկ ուրիշ գլուխ-

գործոցը «Խաչէն է ջ ք ը » , դրուած է Նիւ 
Եորքի Մանհաթըն թաղամասի երկնա-

քերներ ուն կողքին, Հայկական Ա՛ Վար– 

դան եկեղեցիին դիմաց : Այս գործը 

իր բնոյթով կը յիչեցնէ «Ոսկէ զիստերով 
ա ս տ ո ւ ա ծ ո ւ հ ի ն * , ա՛յն իմաստով, որ ե– 

թէ վերընին մէշ կնոշ գեղեցկութիւնը 

կոբսնցուցած է իր խորհուրդը ու քայ-

քայուած, Հոս ալ քրիստոս * այսինքն՝ 

Աստուած, կոբսնցուցած է իր խորհուր-

դը եւ նոյնպէս քայքայուածէ 

կան Հաւատացեալներ, կան կեղծ 

Հաւատացեալներ , կան անհաւատներ եւ 

դեռ. կան վաճառական Հաւատացեալներ է 

2.0րգ գարու քրիստոնեայ ժողովուրդը իր 

առա քո ւայ վերաբերումը չէ պահած Աս-

տուծոյ Հանդէպ ։ Հաւատքը ստացած Է 

նոր ըմբոնում եւ բովանդակութիւն : Այ-

սօր եկեղեցիներուն մ Էշ նադ կը նուա-

զեն ՈԼ տ ի ս ք օ կը պարեն, երբ ատեն մը 

միայն երկիւզածութեամբ կը մտնէին 

Աստուծո յ տունը։ « հ յ ա չ է ն կՀ»ին մէշ 

ո ՛ չ փրիստոս կը տեսնէ դիտողը եւ ոչ ալ 

խաչ։ իրարու վբայ շարուած են երկար 

ու խորանարդաձեւ ձողեր, որոնք կը 

կազմեն բուրգ մը՝ իբրեւ ամբողջութիւն է 

Այս խորանարդաձեւ ձողերը կը խորհըր– 
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գանչեն էրա բու. վրա յ կուտակուած խա– 

չէ եւ. քրիստոսի կոտրտուած մասերը, 

որոնք ձդտոլմ մը ունին դէպի երկինք, 

աո. Աստուած բողոք մը ունին կարծես \ 

« Խ ա չ է ն է $ ք » / ւ ՛քրիստոսի խաչէն ԷԷքԷն 

աւելի՝ քրիսաոնէութեան անկումն էէ 

Հեղիւնակը, այսպէս, չոր ճշմարտութիւ-

նը շպրտած է մարդու, երեսին ։ 

/՛հուրէն Նաքեան երբեմն կը փայփա-

յէ քբիսաոնէական թեմաներ , բայց ընդ– 

Հա%րապէս իլ, նիւթերը առնուած են Հե~ 

թանսսական առասպելներէ, ինչպէա 

«Լ&ւկրեցիսւյի ւաԱյւանգԹՆմը», «(կիմ– 
փիա», «Հենիւսի ծնունդը» ք «Լետան եւ 
կարապը», եւայլն X Ը սա արռւեստաւլ Է— 

աին, կարեւորը նորոյթը չ է , այլ լաւը 

ստեղծելը * Հետեւելով այս սկզբուն-

քին, միշտ ձդտած է լաւագոյնին ձւ այս 

պատճառով ան ունէ բազմաթիւ մշա-

կումներ իւրաքանչիւր գորհէնէ $ատկա– 

պէս իր «Լետան եւ կարապը» գործը ու-
նէ բազմաթիւ մչակումներ , ղորս , իրենց 

Հերթէն, քանդակած են մեծատաղանդ 

բազմաթիւ արուեստագէտներ, էնչպէս 

Մէքէլ Անճելօ, Զանթրոն, Փօլ Վերոնէղ 

եւ Ուրիշներէ ՛հա սա կան այս արուեստա– 

դէ տները աշխատած են ալելի զգացա-

կան յարաբերութիւներու մ էէ դնել 

« Լ ի տ ա ն ե ւ կ ա ր ա պ ը » , մինչդեռ ՚Նաք֊ 

եան , կնոէական մարմնի ել կարապի 

կոր % սաՀուն ել կլոր դէծերոլ ՚ է է է ՚ ՚ ց ո վ ՝ 

"էրր կ*արտայայաէ նորագոյն մօտեցու-

մով , սեռովւ 

(հուրէն %աքեան ունի նաեւ չքնաղ 

պարուՀիներու շարք մը, ինչպէս «<1)ա*– 

րուեիՕ», «Աալռմէի պարը» , եւայլն է 
Հոս արուեստագէտը չի բաւարարուիր 

գեզեցկութեամբ յագեցած պարին իւոէա– 

ժւ ց ւ էւ Տ6ժ Եգ 
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լական մէկ պահը աո ա լաք, ինչպէս պիտի 

ընէր էակար Տէկան, այլ կ՝ ա չի/ատի պա-

րի քանի մը լաւաալոյն պահեր աալ եւ այս 

դաղափասրը պատկերացնելու. Համար պա– 

րուհիին ձեոքերն ու ոաքերը կր աոեղա-

վա խէ եւ կը դնէ մարմինին տարրեր մա– 

սերուն եւ անկիւնն եր ուն աք բայ է Հակա– 

ուակ մարմինի աղա լա ղման , Նաքեան ի 

պարուՀիներբ պահած են իրենց կանացի 

շարժումներուն կրքոտ Հրապոյրները։ 

է Նի*֊ Ե"րքի արոլարձանային 

իր արուեստանոցին մէք, հանդիպում մը 

ունեցանք նշանաւոր արուեստագէտին 

Հետ Հ որ կարգ մը տեղեկութիւններ Հա– 

գորգ Հք իր կենսագրոլթենէն Տ 

- Ծնած եմ 1Տ1)7/»ն, Նիւ Ե"ՐՔ, ուր 

անցուցած եմ ամբողէ կեանքս։ թքնողնե-

րը" դէյթունցի են, իսկ ղէյթունցիները, 

այսինքն՝ իմ պապերս եղած են քաջա-

մարտիկներ ու կռուած թուրքին գէմ ։ 

Ս՛այրս Հայկական Համով ճաչեր կը 

պատրաստէր, տոլմա եւ իմամ պայընտը 

կ՚ըսէր։ Շատ Համով էին։ Մինչեւ Հիմա 

անոնց Համը բերանս է։ Ափսո՛ս , որ կինս 

իտտլուՀի է եւ չի կրնար նման ճաշեր 

պատրաստել։ Գիտէ՞ք, ք*ո ԷՈՐ Ղ^Տթո*ն՜ 

ցիները կոտորուեցան թուրքերուն կոայ– 

մէ ։ Հիմա ղէյթունցի գրեթէ չկայ աշ-

խարհ՛, մէշ, Չ.էյթուն ալ չկայ։ 

<— Հոս կր սխալիք կարծեմ, պարոն 

Նաքեան, Ը"ի է դէյթունցինեբ շատ 

կան աշխարհի վրայ է թուրքերը չկրցա^* 

բոլորր կոտորել, մէկ մասը աղատեցաւ 

կռու ելաք ։ ՀՀէյթունցիներ շատ կան յատ-

կապէս Հայաստանի մէք յ 

իրա՛՛՛ւ , ինչպէ՞ս * իսկ ես կը կար-

ծէի , որ վերքին գէյթունցին եմ։ 

- Ջէի՞ք փափաքեր անգամ մը Հա-

յաստան ա յցելել , ուր ան սլա յման կը 

Հանգիպիք գ է յթունցիներու եւ, ինչու չ է , 

կր Հիւրասիբոլիք նաեւ ձեր այնքան սի-

րած աոլմայով ել իմամ պայըետըյով։ 

՛քմծիծաղ մը երեւցաւ գէմքին ու ը– 

սաւ • 

Հայերը մոլեռանգ քբիստոնեաներ 

են , ի°կ ես Հեթանոսական աստուածներ 

« դ ւ ՚ փ ւ » V 

, V/ * ,՝ > – ՚ ՚ • 

* II ւ«ււ« ւււա̂ սււ 

՚ ՚ ՚ գ ^ ՝ տ՝՝է * • • Ղ 

՛ւ 

ՈՍԿԷ ԶԻՍՏՍՐՈՎ, ԱՍՏՈՒԱԾՈՒՀԻՆ 

«է» -
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կը քանդակեմ է ինչպէոս կրնան զի« ըն-

դունիչ։ Իսկ դուք գիտէ՞ք» որ Հայերը 

շոլմերներէն սերած են, շումերները ե– 

զած են չաա Հին ժողովուրդ, ունեցած 

են աաղանդաւոր քանդակագործներ ել է 

Հա լան արար , անոնցմէ մէկուն Ժառան-

գորդն ալ ես եմւ 

Տէարմացանք, ինչպէս պիաի զարմա-

նան ուրիշներ, որ աշիւարՀի մէէ Հռչակ– 

լած արուեստագէա այս Հսկան այսքան 

թիւր կարծիք ունի իր ժողովուրդին մա-

սին : Ի՛նչ մոլեռանդ քրիստոնեաներ այ-

սօր Հայաստանի մ էէ եւ շումերներէ սե-

րած ԲԱ"1 լու ի*նչ առասպել : կը զարմա-

նան աք մա՚նաւանդ անոր Համար, որ 

Նաքեան եղած է ընկերը Ար շի է ^"ՐքԻ 

Ատոյեանի, որ, Հայ ազգի մինչել ար– 

մա աները թափանցելովն ստեղծեց ամե– 

նաարդի Հայ ^մանրանկարչութիւնը» % 

Եթէ միէազգային տեսարաններու կողմ է 

Ատոյեան կը Համարուի %Հ)րդ գարու նը– 

կարչութեան մեծերէն մէկը, ապա \,աք– 

եան, իր Հերթին, կը Համարուի 20րդ 

գարու քանդակագործութեան մեծերէն 

մէկը է 

- Ե* շատ աոողէ եմ, վերսկսալ 

Նաքեան, կեանքիս մ ԷԷ երբեք բժիշկի 

չեմ գա ցած ւ ԶԷ յթՈէ^՚ցի^*եբը լեռնային 

առողէ մարդիկ եղած են ։ Զի» շատերը 

մեռած կը կարծեն, որովՀետե Լ վեր էին 

տարիներուն երբեք ցուցաՀանդէս չեմ 

տուած ։ Աակայն շուտով անգամ մը եւս 

պիտի զարմացնեմ եւ ցնցեմ ամբոզէ Ա– 

մերիկան եւ աշխարՀըւ 

- Եթէ Հայաստան այցելէք, վստա-

Հա բար նաեւ Հայաստանի ժողովուրդը 

պիտի զարմացնէք, ըսի կրկինէ 

Ժպտեցալ ։ 

Ու երբ իմացաւ, որ արաասաՀման– 

եան ուսանող եմ եւ շուտով պիտի վե-

րադառնամ Հայաստան, գեղեցիկ երեք 

Էրաներկ յանձնեց ինծի, որ Հետս տա-

նիմ ՚. 

«Լետան եւ կարապը» շարքին պատ-
կանող այգ նկարները յանձնուեցա% կա-

պի կոմիտէին ։ 

ՄՈՎՍԷԱ Ա. ՀԵՐԿԵԼԵԱՆ 

ժւ ց ւ էւ Տ6ժ Եգ 
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Ո Ր Բ Ո Ւ Ո ւ Ւ Ւ Գ Ր Ա Կ 1 Ո Ո Ի ք » է ՝ ե է ՝ ն Ն Ե Ր Ս 

գ Թ Ե Կ Ն Ա Ծ Ո Ւ Է Ն Մ Ի Ն Չ Ե Ւ Ե Ի Ե Ղ Ե Ի Մ Ա Ր Դ 

< Ա ս ֆ ա | թ ը տ նոր էէ մըն է Հայ վիպագրութեան Համարէ 

« Հ ա լ ա ծ ո ւ ա ծ ն ե ր » » * , չարքին երրորգ ԴԷոլի*ը կազմող այս գործը, որ 

լոյս աեսաւ. 1 9 7 2 / 5 ՛ , հՄ արմ արա՛) Հրատարակչատան կողմէ, Ա թամպուլ, 

Փրուսթկն Րոպ—Կրիէ երկարող ֆրանսական վէ՛գի աշխար Հին մէէ կատար– 

ւող փնտռտուքներուն ընկալումը կը բերէ եւ կը դառնա յ ոբրունիական նոր 

փորձ մր այս սեռէն ներս : 

ինչպէս որո Լ չափով անդ րադարձանք , «Թեկնածուն» կը կատարէր ար-

դէն նման փնտռտուք մը, գուցէ ոչ բաւարարչափ բիւրեղացած կամ ամբոզ– 

էացած կերպով յ 

«Աււֆսւլթ–»/* սկզբնաւորութեան տեղ գտած «Յառաջաբանի մը տեգ» 
ել «Երկու իօսք» ներածականները այս Հարցերուն կ՛անդրադառնան ։ Աոա– 

էինը պաչապանողական մըն է «Թեկնածու»^» առիթով բարձրացած աղմու-

կին ել կատարուած յարձակումներուն դէմ յարձակումի ենթարկուած է 

Որբունիի ժամանակի յզացքը, իսկ Հոգեբանական տուեալներուն կամ զար-

գացումն ե բուն Հետ եկող սեռայինի կամ մարմինի ներկայութիւնը նկաա– 

ւած է Հ–կղկղանքի աղբանոց» . . • 

« Ե ր կ ո ւ ի ւ օ ս ք ը » Հեղինակի մօտեցման բացատրութիւնն է , որուն մէկ 

բաժինէն անդրադարձանք այս յօդուածի առա էին մասին մէէ։ Անչոլշա, Հոն 

գտնուող որոշ կէտերոլն Հետ կարելի է տարակարծիք ԸԱալ, ինչպէս փըծծըլ 

խազին ու վէպին միէել կատարուած նմանութեան ւ Փաստօրէն, փըծծըլի 

կտորներուն Հաւաքով պատկեր մը կ՚ամբոդէանայ , մինչդեռ, մարդու յիշո– 

ղոլթեան բերումով իսկ, նոյն արարքը յաճախ կը կրկնուի, դէպքեր ու պատ-

կերներ իրարու վրայ կու գան եւ Որբունիի «ակամայ յիշոզութիւն»ը ուրիշ 

բան չ՝ըներ արդէն . . . յ Այսինքն՝ շատ մը դէպքեր , փորձառութիւներ , պատ-

կերներ կը կրկնուին ե ւ . . . դուրս կ՚իյնան ամրոգէական պատկերէն, որ խոր-

քին մէէ դուրս իյնալ չ է , որովՀեաել վէպը փըծծըլ կամ նման խաղ մը չէ ւ 

Ամէն պարագայի, Հասկնա լի է , որ Հեղինակին օրինակը պարզապէս իր միտ-

քը բացատրող նմանութիւն մըն է եւ նմանութեան մը բոլոր եզրերը իրարու 

Համապատասխանելու կարիքը չոլնին է 

Աակայն այստեղ կը շեշտուի գրականութեան պ ա յ մ ա ն ա կ ա ն բնոյթը, 

որ դժբախտաբար յաճախ կ՚անտեսուի Հայ ընթերցողին եւ երբեմն նո՚յնինքն 

Հայ գրողին կամ քննադատին կողմէ - արձակի թէ քերթողութեան պարա-

գային։ Այս իբականութիւնն է , որ կը շեշտ է Որբունի. 
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«Գրականութիւնը գրութիւն է իր սեփական օրէնքներով եւ կանոննե-
րովն), որոնք լեգուակւսքւ են եւ որոնցմով յաոաշ կու գ ա յ բանաստեղծու-
թ ի ւ ն ը ։ Այսինքն բանը ստեղծել եւ ոչ թ է պատմութիւնը պսւտմել»(6) ւ 

իլ ինչպէս գրութիւնը կամ վէպր պ ա յ մ ա ն ա կ ա ն Հասկացողութիւն մըն 

է , նոյնպէս եւ ժամանակի ուղիղ ընթացքը, անոր իրրեւ ուղիղ գիծ ներկա-

յացումը պայմանագրութիւն մըն է «Ուրիշ ի օ ս ք ո վ , շինծու : Իրական 
գիծը պարուրաձեւ (սփիւււալ) է ։ Ե լ դեււ գիծը գ ի ծ չ է ։ Գիծը կէտերու շա-
րունակութիւն մըն է , մէկ կէտէն միւսը պարապ միջոցներ կան» ( « Ա ս ֆ ա լ -
թ ը » , էշ 2 0 ) ։ 

Այս երկու պայմանագրոլթիւններոլ պարզաբանումով շաա աւելի յըս– 

աակ կ՚ըլլան «Թեկնածուն» , «Ասֆալթը» եւ «Սովորական օր մ ը » գործերը։ 
Աւելի՛ն. կայ աոաւել եւս գրական երեւոյթ մը Հեղինակը ներածական 

իր այս երկու գրոլթիւններով կը պարզէ իր կեցուածքը իր գրութեան Հան– 

դէպ ւ Տսաակօրէն կը գրուի աեսական կամ յղացքային Հարցերու Հանդէպ 

Հեղինակին տեսակէտը, ղոր պէաք է նկաաել իրրեւ կատարուած փորձին 

բացատրութիւնը : 

« Ա ս ֆ ա լ թ ը » ըլլալու վարձին մէկ նոր ել գուցէ ամէնէն խոր կրկնու-

թի*նը կը թերէ ։ Հոս Մ ինաս ունի իր աշխատանքը, որ ֆրանսաՀայ Համայ-

նավար թերթի մը մէշ իր պաշտօնն էէ Սէրը% որ սիրային ու սեոային մա-

կարդակներու վրայ բազմաթիւ աոընշութիւններով կը զարգանայ, եւ ա-

ոանձնոլթիլնը, որուն որեւէ յստակ բառ. տալ դժոլար է եւ թիւրիմացոլ– 

թիւններ կը ստեղծէ : Փաստօրէն, Հոս եւս ան տուն կամ կայուն կայք չունի ւ 

4էՎէպը1> Նիքոլի մա Հո լան տեսարանով կը բա ցոլի , այսինքն՝ կրկին 

մա Հո լան պատկերով մը։ Նիքոլ, Ա՚ինասի կինը (սիրած կինը), ծննդաբե-

րութեան նախորդող ցաւերուն մէշ կը գալարի եւ ինք չի կրնար Հաղորդակ-

ցոլթիւն ստեղծել անոր Հետ , այսինքն՝ անտարբեր կը մնայ որոշ չափով 

չի կրնար անոր ցաւը բաժնել։ Նոյնիսկ Նիքոլի քրոքր՝ Մոնիքին ու բմ՜իշ– 

կին ուշ լուր տալով, անոր մաՀոլան պա աճառներ էն մէկը կը դաոնայ »• • 

Երբ Մինաս կը փորձէ Նիքոլի ցաւին Հաղորդակցիլ կը կրկնուի Մա– 

յիս 2 8 ^ դէպքը կամ կերած ծեծին զգայնոլթիւն (էշ 4 4 - 4 8 ) , որ խորքին մէՀ 

մասոշական նկարագիր մը ունի։ իսկ ուրիշ տեղ մը, կնկան ցաւերուն դի-

մաց պիտի մտածէ. «Որդին հօրը վ ր է ժ ը կը լ ո ւ ծ է կոր» (էշ 51) , որ ինքնին 
թե լա գրական ակնարկութիւն մըն է « 

Ամէն պարագայի, Հոգեվերլուծական միտում մը կայ, որ կանդ կ՛աս.– 

նէ գրեթէ բոլոր արարքներուն ու դիրքորոշումներուն վրայ ։ Օրինակ , կայ 

մաՀոսսն դէպքին ամբողջական ներկայացումը, ուր այլեւս « Ս ե ն ե ա կ ը < Խ ւ – 

մանակէն դուրս մնացած րեկոր»^ մը կը վեբածուի (էշ 147) , ել ապա՝ Մի՛ 
նասի անդրադարձն ոլ վերլուծումը այս բոլորին (իր վարուելակերպին) $ 

Առաշին Հարիլր էշերուն վրայ ակնարկութիւներ կ՚ըլլան, թէ ինք, 
ո 1 ՚ ո ւ Ավան մը տունէն մեկնած է կամ փախուստ տուած, թէ՝ Նիքոլ ատեն 

մը խուսափած է իր մերձեցումներէն , թէ՝ զաւակը իր Հօրը վրէժը կը լու~ 

ծ է , եւայլն : Անշուշտ, Մ ինաս ի մտքին մէշ տեղ մը ներկայ է նաեւ այն պա-

րագան, որ կը կասկածի Նիքոլի եւ անոր գործատիրոՀ Պրն. տը Լա ֆօսի 

յարաբերութիւներուն մասին։ Ապա կ՝ անդրադառնա յ , որ Նիքոլի մաՀուան 

մաՀիճին դիմաց իր գէմքին ցաւատանջ արտայայտութիւներն ու ծամա-

ծռութիւները պարզապէս ձախող զաւեշտ մը եղած են իր « ե ս ա ս ի ր ո ւ թ ի ւ ն ը 

յ ա ղ թ ա հ ա ր ե լ ո ւ » , Սակայն այս բոլոբէն ետք, բաժանումի ցաւը կու գայ եւ 

Հերոսին ներաչխարՀին ու մարմինին մէշ մահը զգալի կը դարձնէ , 
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Խորքին մ է ջ , ամրողԼ « Ա ս ֆ ս ւ լ թ ը » , որ Սինաաի ու Նիքոլի սիրոյ պատ-

մութիւնն է , կը բերէ զլխալոբ տիպարին րարգ Հոգեվիճակը՝ իր բոլոր ե– 

րե օներով, ել զայն զանազան մակարդակներու ՛էր այ վերլուծումի կ՛են– 

թաբկէ » 

՚ ե ի ք ո լ , որ Հալս,նա բար լուսնաՀարութենԷ կը տառապի (կամ անոր 

մ«տ Հիւանդոլթենէ մր) , յաճախ նուաղումներ կ՚ունենայ՛. Այդ ուշաթափու-

թիւները , որոնք « Ժ ա մ ա ն ա կ ա ւ ո ր մ ա հ ե ր » են, Մ թ՛ասի բառերով, իր սիրոյ 

«ամենափարթամ պահերը» կ՚ըԱան (էէ 62) , եւ այդ անձկութեան վայրկեան– 

ներուն, երբ Նիքոլ ամբոզ քոլթեամբ կտրուած կ ՝ԸԱա/ Մինասէն, իր ամբող-

ջական նուիրումէն տարուած մեծ բաւարարութիւն կը զգայ։ Այս մասին տեղ 

մը կ՚ըսուի* 

« Ա յ դ տեսարանին առջեւ կ՛ունենար իր սիրոյն գերագոյն արտայայ-
տութիւնը , որն է սիրուսւծ էակը ամբողջովին սեփականացնելու րուռն ղգա– 
ցումը ե ւ գայն իրեն ենթարկելու անողոք կամքը։ Այդ կամքը կ ՛ենթադրէր 
մենաշնորհ մը* որ իրեն կր մղէր ցանկալու սիրուած էակին մահը • - ( էէ 

6 7 ) : 
ԱաՀուան Հետ Որբունիի Հերոսներուն (կամ Հերոսին) յարաբերու-

թեան պիտի անգրագաոնանք աւելի ուշ։ Ա ա կա յն Հոս առիթն է փակագիծ 

մը բանալու Հեղինակին մասո էականութեան եւ երբեմն սա տիղմի դացոզ 

տրամադրութիւներուն վրայ է Այս մէկը կ՛երեւի ցաւի—Հաճոյքի յարաբե-

րութիւնն երուն մ է է , Հերոսներու սեռային տրամադրութի ւններուն մէէ եւ 

քիչ մը ամէն տեղ։ Յարութիւն քիւրքճեան, իր Հարցազրոյցին մ է է , տեղ մը 

Հետեւեալը կ ըսէ ՚ 

« . . . ք * ս ւ յ ց վերապրումի հարցը «Փ»/>ձ»ին մէջ կը դրռւի նաեւ այլ մ ա -
կարդակներու վրայ : Թշռւսւոութեան, աւելի ընդհանուր կերպով՝ Չարիքի 
ու Չարի հարցը հոն կը ներկայանայ հիւանդագին, մագոիական հաճոյացու– 
մի մը պատկերով նաեւ : Թշուառութեան ցուցսւդրումէն եկող կատաղի հա-
ճոյք մ ը : Տարի հետ մեղսակցութիւնը ինքնահանոյ, մաեաինդիր կարծես 
"կեցուածքի մը ձեւին տակ, որ Սելին կամ ժընէն կը յ ի շ ե ց ն է , թ է ե ւ ա յ գ 
երկուքն ալ անծանօթ էին կամ սկսնակ՝ ա յ գ շրջանին» (7) * 

Հեղինակին պատասխանը չուն ինք այս առընչութեամր, իսկ Հարցումը 

աւելի Հաստատում մըն է կամ մտածում մը եւ պատասխանի չի կարօտ իր ւ 

Սակայն չարին Հետ յարաբերութիւնը, Հեղինակին յանդգնութեան ել ան-

կեղծութեան մ է ջ , իր կարգին սկիզբէն իսկ կը յայտնաբերէ նման երակներ 

կամ գիծ եր, որոնց կարելի է Հետեւիլ ։ 

Օրինակ , « Ա ս փ ս ւ լ թ » / & մէջ կամ այս պարադային, Մինաս շարունակ սէրը 

տառապանք կը նկատէ ( է ջ 7 2 , ե լայքն) , որ կրնայ իբրեւ բաւական րնդ Հան-

րացած գաղափար նկատուիլ։ Աակայն ան իր անհատական զգացումը իր Հա– 

լաքականոլթեան կը վերադրէ, ինչ որ զայն կը Հիմնաւորէ կամ անոր աւելի 

ընդհանրական բնոյթ կու տայ «Հայերս շատ կը սիրենք սւսւռապաճքը» (էջ 
1 7 6 ) « Հոգեվիճակը աւելի բարդ է սակայն ։ Աինասի կերած ծեծին ցաւը ե– 

բանոլթեան կը վեր ածուի...» Ատկէ անդին , ան կ՛երկարի Նիքոլի ան կո դի-

նին մ է ջ , ուր տակաւին անոր մարմինին ձեւերը կան, երբ մեռած է արդէն * 

եւ անոր ֆիզիքական ներկայութիւնը կը զգայ եւ սէրը կ՝–պրի • • . Տ Այլուր, 

երբ կ՛ուզէ, որ իր պատասխանատու խմբագիրը դինք ծաղրէ, եւ կամ՝ երբ 

« Ա ս ֆ ա լ թ » ^ վերջին էջերուն պայուսակին բռնակոթ էն ձեռքը կը ցաւի ել 

ինք «ճեռքէն աւելի ցաւին մասին կը մ տ ա ծ է , կը գուրգուրայ» (էէ 248) , »/>-
.քան աչ Հասկնալի Հոգեվիճակներ են, վերոյիշեալ տբամադրութիւնները ԿՇ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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գրսելորեն։ Անշուշտ, այո խաոն Հոգեվիճակին ամէնէն ցայտուն օրինակ-

ներէն մէկը Նիքոլի գորնաաիրոչ մօա Մ ինաս ի այցելութիւնն է , որուն մա-

սին Արբունի պիաի ըսէ • 

«Են այդ էր սարսափելի ճիչը ու Մինաս մինչեւ մսւսոշիգմ կը դիմէ ՝ 
անոր հետքերը վերագտնելու համար, մինչեւ անոր փաթրոն\ւն քով կ ՚ ե ր թ ա յ 
եւ անոր րերանը կը համբուրէ, որովհետեւ թերեւս ա յ գ մարդը "լփքոլը համ– 
թուրած է թերնէն»(8)» 

Պաաահական չէ նաեւ, որ Հեղինակը վէպի էգերուն կը յիչէ օրինակը 

ճափոնցի քամաղաքիներու, որոնք մաՀուան մէջ կը զգան գերագոյն Հաճոյ– 

քը (էշ 1 4 3 ) . 
էշ 122-ա^ *էրայ \ Օրբունիի իսկ բառերով՝ մեղանչումի նման արարք 

մը կը կաաարոլի վէպին նկաամամր, որ աննախընթաց է «Հա յ կականդ վէ-

պին Համար, պաաոումը յանկարծ անցեալէն ներկայ կու գայ եւ ժամանակի 

պաաաոիկները կու գան ներկա յով պ ա տ մ ո ւ ի լ : Հ ոս է , որ կ՛ամբողքանա յ 

փըե՚ծըլը Նիքոլի Հայրը ընդդիմացած է աղքկան եւ գաղթական աղուն 

ամուսնութեան, Նիքոլի գործատէրը խորքին մէշ անկար մըն է (տուեալ մ ը , 

որ բաւական ուշ ի յայտ կու գ ա յ . . . ) , որ իր կասկածները կը փարատէ եւ, 

վերջապէս , երկու քոյրերուն՝ Նիքոլի եւ Մ "նիքի լեդպիէնա^ան յարաբերու-

թիւնը, որուն պա աճ առա լ Ա՝ինաս ձգած է տունը։ 

Վէպի վերքին էշերուն (քանի որ կաբելի շէ խօսիլ վէպի վերջաւորու– 

թեան մասին), ճիշգ է , որ Մինաս կը յարաբերի Աոնիքի Հետ, սակայն Հոն 

եւս կը մերժէ պատասխանատուութիւն ստանձնել, հ ա ս տ ա տ ո ւ ի լ , կայք գը– 

նել ել կը Հեռանայ։ 

Եթէ աւելի մօտէն քննենք կացութիւնը, կը տեսնենք, որ Մ ինաս ի ըլ-

լալու փորձին մէշ շատ բան շէ փոխոլած ։ Հոռ թանս ի Հետ եղած մէվոցին ան 

արգէն յստակ կամ առանձին բնակավայր-աուն չունէր, բնակավայրը՝ Վ ա ֊ 

Հագնի Հետ բաժնուած, պանդոկի մը մէկ սենեակին կը նմանէր։ Աշխատան-

քը՝ իր նախընաոբած գործը չ է ր , եւայլն. այգ բոլորը կարծէք ժամանակա-

ւոր բնոյթ ունէին ել այդ ձեւով ալ կ՝անցնին ։ 

Այս պարագային եւս շատ բան չի փոխոլիբ ։ Յստակ չ է , թէ ուր կը 

բնակի Մինաս։ Ան Նիքոլի Հետ աոաջին անգամ կ՚ըլլայ Պրն. տը Լա Ֆօսի 

սենեակը ; Ամուսնոլթենէն ետք կը բնակին Նիքոլի տան մէշ կամ այնպէս կը 

թոլի։ Գործի աւարտին, երբ Մինասի աշխատած թերթը կը գոցուի , ան վե– 

րրստին կը կորսնցնէ գործը, սիրած կինը, այսինքն՝ Նիքոլը, որ կը մեռնի ք 

Ուրեմն՝ կրկին աոանց ս ի ր Ո յ , առանց աան ել աշխատանքի կը մնայ։ 

Հիմնականօրէն եւ Հակաոակ այլապէս իր բ ն ա կ ա ն Հ ակա գդեց ութի ւն– 

Արուն եւ յարմարելու ատակոլթեան, Արբունիի Հերոսը ինքզինք տակաւին 

դ ա ս ա կ ա ն կը նկատէ. ««հորոն քոմիսէր, ասոնք ընթացիկ բաներ են գ ա ղ -
թականներու կեանքին մէջ» (քք 57) « 

, , Ի " Կ ^ ի ր «մնայուն հոգեվիճակը. . . ադէտի մը նախօր-
եակին կացութիւնն է » (էշ 52) ( 

Այս կ ա ց ո լ թ ի ^ Ո(, կայո լն Հ ո գ պ ի ճ ա կ ի Ա ի կ ա ն ո լ թ ճ ա ն յ մ է 1 
չ պաՀեր Մինասը մ է չ ա ա ն ձ կ ո լ թ ե ա ն , ^ * « 

վոաաՀո,0եւն \ . Ղ " ^ ^ Վ ^ Կ ^ * թէ 
սՀ– 
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լած արձանագրութիւները Մինասի Համար աւելի իրական կը թուին, քան 

իր գոյութիւնը ։ կամ էրը Նիքոլ կ ՚ ը ս է , թէ ան իր ամուսինն է , եւ ինք՝ ա– 

նոր կինը, Մինասի առնականութիւնը ել ինքնավստահութիւնը կը վերա-

դարձնէ է 

Աւելի՛ն, Նիքոլ իրեն պաականե լիութեան զգացումը կու տա յ , զինք 

այգ երկրին կը խարսխէի ել անոր մահով կը կորսոլին այդ կայունութեան 

տանող ապրումն ու վստահութիւնը յ ինչպէս Աինաս կ ՚ ը ս է , Նիքոլ մ իա յն 

" է ր չէ իրեն Համար, այլեւ* Հայրենիք, այժմ վերստին անՀայրենիք կը մը– 

նայէ Իսկ գործը կորսնցնելով, կը զղայ, թէ փողոցին մէէ քալելու իրալոլն– 

քը կը կորսնցնէ (էէ 2 2 6 ) : 

Հա ւան ա բա ր Հոս ան ուղղակի օր էն յայտնուող գաղափարաբանական եզը 

մըն ալ կայ կամ կը գործէ, որ կը ս պ ա ն ն է օտարը , գաղթական Հայուն կեն-

ցաղէն դուրս կը ձգէ զայն , ի ^ ՚ չ ոՐ Համակեցոլթեան փորձին մէկ ձախողոլ– 

թի՛՜նը կը դաոնա յ : 

Ամէն պարագա յի , Ա՚ինաս Երս/զԼ անի Հոգեկան աշիւարՀի բարդ Հաս– 

կասոլթիլնները վերլուծելու ամէնէն Հետաքրքրական փորձը կ՛ըլլա յ ( Ա ս – 

Փա^թ՜Ը» , որուն, բնականաբար, չենք կրնար անդրադառնալ նման մուտքի 

մը կամ ուրուագծումի մը մ էէ: 

ՏԱՐՕՐԻ՛ՆԱԿ օ ր մ ը , ս ո վ ո ր ա կ ա ն օ ր մ ը 

« Ս ո վ ո ր ա կ ա ն օ ր | ք ը » , որ լոյս կը տեսնէ 1 9 7 4 / ծ , Հա լան արար նախա-

պէս Հրատարակելիքներուն չարքին մէէ ցուցակագրուած « Տ ա ր օ ր ի ն ա կ օ ր մ ը » 

գործն է : Գէպքերոլ եւ վերյիչոլմներու շարունակութիւնը, որքան ալ տա-

րօրինակ թուի, Մինաս մարդուն (որ բազմաթիւ գաղթականներէն մէկն է) 

յսռօրեայ տագնապը կը կազմէ է Այսինքն՝ կ՝ ըԼԷա/ անոր սովորական պատ-

մութիւնը, դէպքերու յաէորդականոլթեամբ քիչ մը տարօրինակ թուացող 

Օրուայ մը մէէ խտացուածէ 

Նիքոլի մաՀով կամ ԷնԷումով վերադարձ մը կը կատարուի Հերոսին 

նախկին քաղաքը Մարսէ յ , ուրկէ փախուստ տուած է 1 մայրը մեռած 

•(աւելի ճիշդ՝ մեռած կարծելով զայն) եւ մեկնած Փարիզ, ուր նախորդ եր-

կու վէպերուն ժամանակաշրէանը կամ շբէանը կը կազմէ է Ներքին յստակ 

.զարգացում մը կամ աճ մը տեղի ունեցած Է Մինասի Հետ I Կէտ մը եւս կ՛ու– 

դենք աւելցնել. Հերոսը որքան ալ պնդէ, թէ իր անցքը պատահական կամ 

պարագայական է (կ՚երթայ Րրրունիին միանալու եւ ճամբան վբայ Հանդի-

պած է իրականութիւնը այդպէս չի թուիր ըլլալէ Ներքին ան Հրաժեշ-

տս ւթ ի ւն մը ունի կամ պաՀանԷԷ մը կու գայ՛. 

Տուեալ գործերուն կապը շատ դիտակից է եւ յստակ է Նախորդ վէպի 

Վերէին էէերուն պայուսակը շալկած եւ պայուսակի բռնակոթին առթած ցա-

ւին գուրգուրացող Մինասը, աՀա պայուսակը բռնած՝ կանգնած է կայարա-

նի աստիճաններուն վրայ, ուր անցեալ-ձերկան իր աչքերոլն դիմաց կը պատ-

կերանա յ է Վէպի աւարտին՝ ան կրկին կայարանն է , այսինքն՝ կը շարունա-

կի ճամբորդողի , շարժումի մէէ գտնուող եւ կայք չունեցողի նոյն գոյա-

վիճակը է 

ինչպէս հ ի փ ն ո թ ի զ մ / ւ պարագային ենթակային անցեալը կը պատկե-

րանա յ իր բոլոր մանրամասնութիւններով (նոյնը կը պատաՀի որոշ երազ-

ներու պարագային ալ), Մինաս կանգնած է աստիճաններուն եւ կը տեսնէ 

–«Փորձ»^ այն պատանին, որ կը վերադառնա յ դիրքերը ծա խած, դրամը ձեռ– 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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քին մէէ ամուր սեղմ ած • • • որ կը կողոպտուէ պոռնիկներուն կողմէ , Նկա– 

րագրոլթիլնը այնքան մանրամասն է եւ առարկայական , որ , քամերս^ 

ոսպնեակէ մը պէս , <*յ»»7> ^ անցեալ-ներկային մաս կազմող այգ դէպքին 

ամբովէութէւնը ֊ ներառեալ էնքղինք Հոն կր տեսնէ ։ Երկրորդ վերյիչոլ^ 

մը ոստիկանատան դէպքն է , ուր նոյն ձելով կր վերա պա ամոլի առա էէն վի-

պակին մէէ տեղ գտած գողութեան վւորձը է 

խորքին մէէ, այս երկու նկարադրութիւններով կամ պատումներով ո՛չ 

միայն անդրադարձ մը կայ եղածին, այլեւ զայն ըմբռնելու եւ տեսնելու Հա-

սուն փորձ մը այլ տարիքի մը տեսադաշտէն՛. Հարցաքննող ոստիկանին եւ 

Հարցաքննուող պատանիին միէեւ կապը, պատին վրայ կախ ուած նախագա-

հին նկարը եւ օրէնքէ Հաոկացռւթէւնը Հարցադրող Հոգեբանութիւնը կը ստա-

նան նախապէս չխորացուած եւ շՀ աս կցուած տարողութիւն մը։ 

Այդ քաղաքին մէէ Ա՝էնաս խախտած է օրէնքը՝ էր երկու երեսներով է 

Գողութեան փորձով (ոստէկանատան Հարցաքննութիւնը) զանցած է քաղա-

քի կամ դոլբսի օրէնքը, էսկ Հայրը շփոխարինելով եւ մօրը դէակէն առ՚էե– 

ւէն փախուստ տալով՝ ներսի, այսէնքն՝ գաղթական Հայոլ կամ տունէ օ– 

րէնքը ։ Ա**ա , այս Էմ աստով, Մ է նասէ վերադարձը կամ Հանդիպումը Հաշ– 

ւետոլոլթեան կամ վերաքննութեան առէ թէ մը կը վեբածուէ է 

5րէապաաը փոփոխութեան ենթարկուած է : «Փորձ»/՛ տնտեսական 

սուր տագնապը շկայ : Հայ գաղթականներու ընկերութէւնը, էր ներքին կամ 

էական Հարցերը չքննած , ինկած է նիւթական բարօրութեան կամ յ ա ջ ո ղ ո ւ -

թ ե ա ն Հեւքին մէէ։ Մինասի եղբայրը՝ Արմէն, տարուած է յաէողոլթեան ե– 

բաղով, իսկ ընտանիքը աւելի լալ կացութեան մէէ կը գտնուի։ %եւոնգ բա-

ւական լաւ Հեռանկար ունեցող գործի մը մէէ է ել Մինասին կ՚առաէարկէ 

իրեն միանալյ ՚ թ ի չ ետք կայանալիք Աշխ էն ի Հեա ծանօթացման եւ ամուս-

նութեան փորձը, նոյն արտադրողական կենսաձեւին մէէ Հերոսը մտցնելու, 

կամ ներգրաւելու ճիգ մը կ ՚ ը լ չ ա յ , որ կը մերմ֊ուի ։ 

Մինասի վերադարձին Հետ, Շուշանի բերնով կը գրուի բոլորը չար– 
չրրկող Հարցումը. « . . . ի ն չ պ է * ս դուն ա յ դ յա զի 6 ճետ ամուսնացար» (էէ 75) է 
Օտարը բոզն է • ընտանիքի ել Հայկականի օրէնքէն դուրս գտնուող մեղքի 

կամ ապականութեան առարկան ել , քանի որ Նիքոլ մեռած է , Մինասի վե-

րադարձը անառակ որդիի դարձին պէս բան մը կ՛ըլլա յ յ 

Վերստին կը ծագի Հօրը գերը ստանձնելու պարագան։ Հօրը մեծցը– 

ւած գծանկարը՝ Մինասի դպրոցական տարիներուն, էնէուոզ լուսանկարէն 

ել մասամբ ֆետայիի կամ չերքէղի ծպտումով լուսանկարէն տարուած, այգ 

գիտակցութեան ներկայութիւնն է։ Պէտք չէ մոռնալ նաեւ, իր այդ չրէանիՆ 

սկսած է Մինասի գրականութեան կամ գրելու փորձը. 

«Ինչ որ եդսււ իմ պարտութիսնս դիծերոլ աշխարհին մէջ՝ հօրս անտե-
սանելի կամքը, ր ասերը կը րերէին անոր ինքնութիւնը ոչնչութենէն սերած֊ 
իմ սկզբնական անմեզութենէս: 

«Այսպէսով հայրս իմ մէջս կը հաստատուէր»– (էէ 66) : 
Բնականաբար, նման ստանձնում մը միայն ան Հա տա կան մակարդակէ 

վրայ չէ ԳաՐ • "նոր կը Հետելի Հայկականի իմաստով Հասարակականը։ Մա-

յիս 28/՛ , այսինքն՝ Հայաստանի անկախութեան տօնին առթիլ Հօրը աչքին 

կենդանութիւնը կամ փայլը այդ իբականոլթեան կամ գիտակցութեան ներ-

կայութիւնը կամ պաՀանէը կը բերէ ։ Հետաքրքրական է նաեւ Մայիս 28ին 

Հետ կապուած այս դէպքին ել «Ասֆալթ^ դէպքին առնչութիւնը. . . 

Հայ Հօր Հակաբելեռը Նիքոլի Հայրը՝՝ դատաւորը կը կազմէ, որ ար– 
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տաքին օրէնքի պաշտպանն ոլ ներկայացուցիչն է յ ինչպէս Մ ինաս ի երազին 

^(ք կ՚երեւի , իրենց չձնած զաւակին մ ի քո ցաւ դատաւորը կը սպաննէ էր ա ր 

1ԻԿը–"՝ Այսպէս * երկու Հ ՚ ս / ր ե ր ը , Հակադիր բեւեռներու վրայ, երկու Օ– 

րէնքներոլ ներկայացուցիչներն ու պահպանողական Հեղինակութիւները կը 

դաոնան $ 

Հոս եւս երեւան կաւ գան աշխատանքի , աան, սիրոյ—սեռայինի լր– 

ծ ակները ։ Աշխատանքը %եւոնգի առաջարկին կամ Աբմէնէ Հեռանկարէն ընդ-

մ է քէն կու, գայ* տունը Հօրենական (մօր) տունն է , ուր մայրն ու քոյրը ^իգ 

կը թափեն, որ եղբայրը իր անկողինը չգրաւէ եւ ինք Հոն Հաստատուէ է Իսկ 

սէրը ընտանէքէ կազմութիւնն է , աւանդական ընկալումով ։ Ամիբեաններու 

այցելութիւնն ու Աշխէնէ Հետ գէշերապտոյտը , ընկերութեան ու ընտանիքին 

կողմ է զէնք Հօրենական—աւանգական չրքանակին մէք առնելու փորձին կը 

վերած ուի -«– Հայ աղջկայ մը Հետ տան կազմելու, ապահով աշխ ատ անքի մը 

մէ՛շ մտցնելու, ապահովելու բոլորին նման արտադրողական–յա քող ապագայ 

մ ը , որ կը մերմուի Մ ինաս ի կողմ է տ Ան չուշտ, ասոր մէկ մասը Հայկականի 

Հետ Հերոսէն յարարերոլթենէն կու գայ, էսկ այլ րամին մը զուտ խառնուած-

Ք ՚ գ յ ի ն էէ ԳԷչերային պտոյտին ընթացքին Մինաս պիտի մտածէ• 

«Նայուած՛քս նկար մըն Է՝ որուն մէջ կը նգնիմ տեղ մը բանալ ԱշխԷ– 
նին համար, ինչպէս ինք գինք իս համար փնտռած էի առաւօտուն: Տեղ մը չեմ 
կրնար գտնել սրճարանի առջեւի հինգ աղջիկներուն քով, տեսակ մը վհա-
տութիւն կ ՚իջնէ վրա» Մինակութիւնս կը փնտոեմ: ճրրեք այնքան 
հանգիստ չեմ գգար ինքզինքս, որքան մինակութեանս մէջ» (էք 132) * 

Ընգոլնինք կամ ոչ՝ Հիւանդագին գիծ մը կայ այս բոլորին մէք ՚ Մ ի– 

նասը, որ անուն մը ունի, մարմինն ու սէրը ճանչցած ըԱԱ»լ կը կարծէ, շատ 

ալ օտարի ու Հայկականէ Համադրումը կատարած ԸԱալ չէ թոլիր ։ Նիքոլի 

մա Հէն եւ իր այս երկրորդ Հեռացումէն այս եզրակացութիւնը կարելի է Հա-

նել միայն։ Եւ քիչ ետք, այս մէկը պիտի խոստովանիյ Հետաքրքրա-

կանը ա՛յն է , որ ինք պէտք է Աշխէնը այգ պոռնիկներուն մ ԷՀ տեսնէ, որ– 

պէսղի կարենայ զայն ընգունիլ։ Այսինքն՝ տակաւին սեփականին Հետ յա-

բաբերելու, արարելու անկարողութեան մէք Հ–, իսկ օտարին Հետ ստեղծուած 

յարաբերութեան պտուղը չծնած կը մահանայ ել կը սպաննէ իր մայրը է 

Աակայն ի՞նչ կը տեսնէ Մ էնաս քաղաքին մէք։ Մէկ կողմ է կայ տու-

նը գ իր բոլոր ստորոգելիներով եւ վերոյիչեալ մտաՀոգութիւններով, միւս 

կոզմէ՝ օրէնքն ու պոռնիկները շահագործումը : ՛քաղաքի այս երկու երես-

ներն ալ կը գիտուին գաղափարախօսութիւննեբու ազգեցութեան տակ ( Հ ա – 

մ ակեր պո լմի թէ Հակագգեցութեան ձեւով) : Եթէ տունը, ազգայինն ու Օ– 

տարը հ ա յ կ ա կ ա ն կոչուած ընթացիկ գազափաբախօսոլթեան մը տարրերը 

ունին, քաղաքը (ինչպէս նախապէս) , ընկեբայէն-ձախ գաղափարախօսու– 

թեան մը աշխարհահայեացքին ընգմէքէն կը դիտուի X Այսինքն% հոն գլխա-

ւորաբար կայ օրէնքը, շաՀագործոլմը, պոռնիկներն ու դրամը։ Ըստ Օրրու– 

նէէ, վէպէ վերքաւսբութեան գրուած պառաւ պոռնիկին կամ կնկան պատ-

կերը կ՚՚ամբողքացնէ քաղաքին պատկերը, անոր մէկ այլ երեսը կը բանայի) I 

Յստակ է , թէ քաղաքին մէկ երեսն է , որ Հեղինակին Հասկնալէ կամ մատ-

չելի կը թոլի. անոր որոշ երեսներուն վրայ լուսարձակը կը կեգրոնանայ ։ 

Այս բոլորէն ետք, երազն ու շարժապատկերը կը մնան, որոնք փախուստէ 

ձեւեր են *•• 

ինչպէս էնք կ՝ըսէ , Մէնասէ վերոգրեալ բառերով էսկ՝ ան էր առանձ-

նութիւնը կը փնտռէ , Գլխաւորաբար Հոն է , որ Հանգիստ կը զգայ։ Սխալ 
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չհասկցուինք, քաղաքին կամ քազաքներուն նկատմամբ յատակօրէն գրական 

տրամադրութիւնն եր կան , Սակայն Հոռթանսէն եւ Մայիս 1ի ցոյցերէն ետք, 

% ի քո չի մաՀէն, հեռացումներէն ել աշխատանքն եր էն անդին, տակաւին ան 

ինքգինք գաղթական կը զգայ» 

Ո՞ր տեղը մերն է որ , մայրիկ– մարդուս միակ տեղը իր երկիրն է 
եւ մենք երկիր անդամ չոլնինք, կարծես օր մ ը , երկինքէն ինկած ենք երկրի 
վրայ եւ այն օրէն ի վեր «յուր տեղ կը Փնտռենք» (էէ 175) * 

Անշուշտ, որոշ Հակասութիւններ կան Հոս է Մինաս որքան ալ իր կայք 

չհաստատելու իր ական ութի ւնը կամ պատասխանատոլոլթենէ փախուստը 

Հայկականութեամբ եւ գաղթականի կացոլթեամբ Հիմնաւորէ, իր պատճա-

ռաբանութիւնը շատ ալ Համոզիչ չի թուիր, որովՀետեւ, ինչպէս տեսանք, 

այլապէս կը չաղուի շրջապատի կեանքին։ Սակայն, վարէին Հաշուով, չ ՛ ո ւ – 

զեր տեղի մը պատկանի լ: Ստանձնումը պա ական ե լիութիւն պիտի նչանակէբ 

ել ՀՀալածոլածնեբ%ոլ չորս փորձեր էն ետք, տակաւին Մինաս չ է ե դ ա ծ * վայ-

րի մը չի պատկան իր, այսինքն՝ սէր, աշխատանք ել տուն չանի, կենդանի 

կապեր կամ յաբաբերութիւններ չունի Լինչ որ ընկերութիւն պիտի նշանա– 

կէր) ել առանձնութեան ոլ երազին մէէ կը մնայ, Հակառակ ներքին աշխար-՚ 

Հի Հասունացման եւ իրերու փոփոխութեան ։ Փաստօրէն, Հարցը խառնը-

ւածքային բնոյթ անի ։ 

Հետաքրքրական այլ երեւոյթ մը եւս . պատումը կամ նկարագրութիւ-

նը առա էին դէմքով ըԱայ թէ երրորդ, նոյն առարկայականութիւնը կը ցոլ– 

ցարերէ ։ Հերոսը կամ գլխաւոր տիպարը իր մասին կը խօսի այնպէս, որ կար-

ծէք ուրիշի մասին է խօսքը։ « Ն ա յ ո ւ ա ծ ք ( ը ) ն կ ա ր մ ը ն է » , որուն ընգմէէէն 

կը դիտէ պատահարները այնպիսի՛ մանրամասն ու քննական ակնարկով, որ 

կարծէք նկարիչ մը բառերով կը նկարագրէ եւ Հո դե բոյժ մը կը վեր լուծէ է 

Վէպի պարադային՝ Որբունիի Համար կը պատահի ա՛յն՝ որ պատահած է 

Մինասի Համար, երբ Հօրը գծանկարէն մեկնած՝ բառերը եկած են գիծեբը 

փոխարինելու տ 6"տակ այլ ճիգ մը եւս կայ. ա մրողէ գործը կարծէք լուսա-

նկարներու չարք մըն է՝ մանրամասնօրէն աշխատցուած է Բացայայտ է այս 

^ԷԳԸ. պոռնիկներու, Ամիրեաններու այցելութեան ե լ , մա՚նալան գ Ազն իլի 

պատկերին մէէ, որ լուսանկարէ մը կը մեկնի* Սակայն Հոս, անկախ գրո-

ղական ր-եքնիք էն , որ յստակօրէն երեւան կու գայ «Փորձ»^ եւ «Սովորական 
օ ր մ ը » գործերան մէէ տեղ գտած նոյն դրուագներու պատումէն, կատար-

ւածը նոյն իրականութեան վերադարձ մը կարելի է նկատել, այս անգամ 

ուրիշ տարիքի ել փորձառութիւներու լոյսին տակ։ Վեր է ի վերէոյ, «Եւ 

ե ղ ե լ մ ա ր դ » Տ » ալ նոյն կացութիւնը Հասկնալու կամ բացատրելու ճիգ մը պի– 

տի ըԱայ (աւելի ճիչդ՚ եղած է) ։ Այսինքն՝ Նոյն անցեաչ-ներկայի , նոյն գո– 

յութենական կացութեան վերաքննութիւնը կը կատարուի, տարբեր տեղերէ, 

կէտեբէ եւ եբեսներէ մեկնած ։ 

Գալով Հարցի էութեան, Հակառակ բոլոր ճիգերուն ել ընգՀանրապէս 

առողէ մզումներուն, Հերոսը չի յաէողիր իր մերժումներուն ու գրական մը– 

ղոլմներոլն Համադրումը կատարել, իր կենսաձեւը գտնել. ըլլալ։ 

« Փ ո ր ձ » / ՛ չրէանէն՝ փախուստը, որ աւանդական պատասխանատւու– 

թիւններէն փախուստ մըն է , մեկնակէտ մըն է միայն։ Հոռթանսն ու Վա– 

Հագնը Հանգրուան մըն են։ Նիքոլի մաՀը այլ չրէան մը կը փակէ: իսկ վե-

րադարձը ընտանեկան յարկին տակ , քննական ձեւով Հոն ըԱալու նոր փորձ 
մէ Կ՝ՌԱայ (որոշ վերապահութիւներով) ել կը մերժոլի հասուն Մին ասին 

կոզմէ։ Աւելի՛ն. այդ կենսաձեւը չենք տեսներ նաեւ « Է ւ ե ղ ե լ մածուն մէէ, 
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ոբովՀետեւ մինչեւ. ըլլալու, փորձը կ՛երկարի. հակադրուած կենցաղով եւ 

ե ղ ա ծ Ւ "մ ասին մասին չի խօսիր, որ Հաւանարար սխալ է ակնկալել նաեւ ք 

որովհեաեւ ուբիչ սերունդի մը մ ի քո ցաւ կրնայ իրականանար 

Ս Ե Ռ Ա Յ Ի Ն Թ Ե Մ Ա Ն 

\/ման յարարերոլթիւններու շրքաղիձին մէք, բնականաբար , սեռային– 

սիրային կապը դրական ձեւով չի զարգանար է Առն ուա զն չաա խաոն Է եւ 

գմ՜ուար բանաձեւելէ » 

«Փորձ»^ կը բերէ զբկուածութիւնը կամ գաղթականի չքաւորութիւն 

նըէ Օն զրկուած է սիրոյ գուրգուրանքէն եւ սեոային բաւարարութենէն % 

Սպասուհիին Հանդէպ իր վերաբերումը, պոռնիկներուն կողոպուտը եւ կա– 

մ ուր քէն տակ պառկած աղջկան Հետ էր յարաբերութիւնն ու գողութեան դէպ-

քը առողք զարգացում չեն գրսելոբել » 

ինչպէս տեսանք, «Թեկնածուն» ուրիշ հը. բերէ է Ֆաթմային 

ու Վահագնի կապը ա ն բ ն ա կ ա ն է ել մա Հոլան ու ազտոտութեան Հետ կը զու-

գակցուի Սեռայինի այս նկարագիրը ակամայ անկարութեան կը մատնէ տի-

պարը | որ այլեւս չի կրնար իր նմանին Հայուն Հետ կենակցիլ ել, ամուս-

նութեան օրն իսկ , տունէն փախուստ կու տայ է խօսեցանք արդէն Մինաս—Վա– 

Հագն նմանոլթիւններոլն մասին ւ Այնտեղ յիչուած այլ Հայ տիպար մը Ար-

դար, գաղթական ու Համայնավար (ինչ որ ընկերային իմաստով զէնք բաց 

պէտք է պահ է չբֆապատին վրայ՝) , այնքան Հանգիստ կը զգայ պերճաղիճնե-

րու ներկայութեան «այնքան մտերմիկ, որ իբր ր-Է հին ծանօր-ներ ըլլային, 
նոյն ցեղէն, նոյն ընտանի քէն» («Թեկնածուն», էշ 21) $ Հարցը այն է, որ Ար-
դար լաւ կը զգայ միա՛յն պոռնիկներու ներկայութեան, էսկ Հոռթանսէ Հետ 

Մ ինաս ի յարաբերութիւնը պարզապէս ֆիզէքական կապ մը կ՝ըլլայ, միքոց 

մը1 իր մարմինը ճանչնալու : 

«Ասֆալթ–»^ե մէշ յստակ է Մ ինաս ի ու Նիքոլէ սէրը, սակայն անոր 

բնական երեսը շատ քիչ կ՚երեւի է Մինաս կը խօսի ՆԷքոլԷ ուշաթափութիւն– 

ներուն կամ մերձեցումներէ խուսափումներուն մասին է Հոն Հիմնական տեգ 

կը գրաւէ երկու քոյրերուն՝ Նիքռլէ ել Մոնիքի լեզպիէնական կապը, որ ա– 

ոանց՚քային ն չանա կութ ի ւն ունի Մ էնաս ի տունէն Հեռացման , ել ապա* Նի-

քոլի մահուան ցաւերուն դիմաց, իր անտարբեր կամ ոչ—Հաղորդական կեց– 

ւածքին առընչոլթեամբ : Տակաւին Հոն կայ Մ ինաս ի մասոչական զգա յն ու-

թի ւնն քլ ցաւ—Հաճոյքի աոընչութիւններոլն մասին իր արտայայտութիւն– 

ները Հ 

« Ս ո վ ո ր ա կ ա ն օ ր մ ը » այս կապը աւելէ եւս կը շեշտաւորէ ՚, Երբ Մինաս 

Աշխէնին Հետ պոռնկատան փողոցէն կ՝ անցնի , այս վեբշինը կ*ըսէ > «Մինաս, 

բանաստեղծուր–իւՀԱ»եյաւղ. աշխարհը մտանք» (էշ 121) , որ թե լա գրական է՝ 
Մինասի բանաստեղծութիւններուն ել անձին կապակցութեամբ ։ 

Մինաս ֆիզիքական քաշողականութիւն մը կը զգայ թէ՛ Աշխէնի ել թէ 

Նուարգի Հանդէպ, սակայն անոնցմէ փախուստը միայն որոշ ձելի կենցա-

ղէն (Հայ ընտանիքի) իր խուսափումներուն պէաք չէ վերադրելէ 

Պառաւին Հետ իր սիրային-սեռայէն յարաբերութիւնը ասոր ամէնէն 

յա ականչա կան օրինակն է (էշ 1 4 9 - 1 5 9 ) , որ իր բոլոր ման րամասնոլթիւն– 

նեբով կը նկարադրոլէ է 

Նախ1 պէտք չէ մոռնալ, որ այգ որոշ տարէք չունեցող պառաւը ար-

տաքին աչխարՀին մաս կը կազմէ (ուր փ ակամայ, գոյութիւն ունին Հոռ– 
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թանսը, Նիքոլ-Ծոնիքր, պոռնիկները, ելայլն I Բարոյական դատումներ պէտք 

չէ կատարել Հոս) : 

Նուարդի եւ Աչիէնի Հեա Հանդիպումէն ետք ի՞՛նչ կրնայ ըսել այս յա-

րաբերութիւնը ։ Արդեօք արտաքինը քաղաքի սեռականութեա՛՛ն մաս կը կազ-

մ է , որ որքան ալ գի տա կցուած, իր շաՀագործոլմի եւ սպառողական պա-

րունակին մէէ, կը մնայ քաշողական, մթնոլորտին մաս կազմող բան մը եւ 

քաղաքին ամէնէն յատկանշական բաժիններէն մէկը կը դառնա յ Մինասի Հա-

մար X (քիշեալ Հանդիպումէն խօսուն է Հետեւեալ մէէբեբումը. 

«Ջերմոտ եմ ։ Ջերմը արդէն կորսուող կեանքի ինքնապաշտպանության 
միջոց մըն է ։ Մահուան դէմ մղուած պայքար մը ու ջղաձգութիւնս կռիւ մըն 
է կեանքին վերադառնալու; Խուցիս պատերը տեղի կու տան ընդարձակ հո՜» 
րիղոններու ու մինչ կը բարձրանամ մինչեւ երկինքին կապոյտը որ դոյնճ է 
անեունութեան, չորս դիս տարսւծուող լոյսը ճման սուրբերու աստուածտ– 
մերձ շրջաններու լուսաւորութեան, որ անորոշ, աննիւթական ու պաղ սպի*– 
տակութիւն մըն է տիեղերքէն դուրս։ Այգ այն վայրն է , որուն միսթիկները 
լուսաւորութիւն անունը կու տաճ եւ որուն կ՚ակնսւրկեն եսասնաբար ժողո-
վուրդները երբ կ՚ըսեն իրենց մեռելին «լոյսերու մէջ ապրիս» (էէ 157) » 

Օրոշ չափով մ աս ոշա կան ութ իլն բուրող, սեռայինի, Հաճոյքի ու վե-

րացումի, սեռի ել մաՀոլան կապը բաւական պերճախօս է Մինասի խառն 

Հոգեվիճակին գծով՛ մա՚նալյսնդ՝ երբ նկատի կ՚ունենանք 9>աթմայի ել Վա– 

Հագնի յարաբերութեան նկարագիրը, որո ան Հետ կաբելի է առընչութի լններ 

տեսնել յ 

« Ե ւ ե ղ ե լ մ ա ր դ » « յ ւ Տ » մէէ այս կապը այլ զարգացումներ կը ստանայ % 

Հայ ազէիկը յստակ դիտաւիրութեամբ Սրբուհի կը կոչոլիԼ 1 0 ) ւ կայ օտար 

ավէկան Հեա անդր չիր իմ եան սէբը% որ , ճիշդ է , օտարին քաշողականութիլնը 

կը բերէ, սակայն մարմինին, ֆիզիքական յարաբերութեան էնէոլմը կը նը– 

շանակէ նաեւ՛. Ցաէորգ Հատուածին մէէ կը գտնուինք արդէն։ 

Մ Ա Հ Ո Ի Ա Ն Թ Ե Մ Ա Ն , Կ Ե Ա Ն Ք Ի Թ Ե Մ Ա Ն 

Մակ եւ, մահացածներու ներկայութիւնը յստակ գիծ մը կը կազմէ 

Որբունիի գրակսձութենէն ներսյ Կրնայ ըԱալ, որ Հաւաքական էարդէ մը 

փրկուած ըլլալու իրողութիւնը կամ նման ընկերութեան մը մէէ կեանքի պայ-

մանները, ուր մեռածներու բարոյական ըմբռնոզոլթիւնը, կենցաղը, յիշա– 

տակը, աշխարՀը, եւայչն է կ՚ազդեն ել կը կողմնորոչեն ապրողները։ Սա-

կայն մ ահ ո լան զգացումը ատկէ անդին կ՛անցնի . կ՚առընչուի սեռայինին Հեա 

ել, շատ յաճախ, յանցապարաոլթեան զգացումով մը խառնուած կ՝ըԱայ։ 

Նախ՝ Մինասի մահացած Հայրը կայ, որուն մասին խօսեցանքէ « Փ ո ր – 

ձ.վ,ն անանուն Հերոսը կը կոչուի անոր գերը ստանձնելու։ Ջախուած գիր– 

քերուն գումարը, 0 բ պէտք է յատկացուէր մօրը թաղումին (քանի որ Մի-

նաս կը կարծէ, թէ ան մեռած է ) , պատճառ կ՝ըԱայ, որ ան ձգէ իր աունը 

ել երթայ այլուր՝ ըլլալու փորձը իրագործելու Համար է Այս փախուստին 

անշուշտ, մեղքի ու յանցապաբսսււթեան զգացում մը կայ է 

ՎաՀագնի անձնասպանութիւնը կը բանայ « Թ ե կ ն ա ծ ո ւ ն » * Մինաս մե– 

ղսՀւոբ կը զգայ , որովՀեաեւ անոր գործն ու տեղը առնելով՝ ակամայ անոր 

մահուան պա աճառներէն մէկը Հանդիսացած է ։ Փաստօրէն, Զիայի , այսին– 

քըն՝ թուրքին Հետ բարեկամութեան եւ սպանութեան արարքը ընթացք կու 

աան դէպքերու Հոլովոյթին , իսկ Ֆաթմայի սեռային կապը՝ Հիայի մաՀ– 
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լան սերմը կը նետէ ատելութեան անատակ Վահագնի մ ԷԷ՛, ինչպէս տեսանք ք 

Ֆաթմայի հետ անցած սեռային յարաբերութեան ժամերը, Վահագնի Համար 

մահուան մէջ ԸլԼաէՈէ– ժամեր են։ 

« Ա ս ֆ ա լ թ ը » Նիքոլի մահուան տեսարանով կը բացուի, որուն նկատ– 

մամբ Մին աս կրկին յանցապարտ կը զգայ, որովհետեւ ատենին չէ կապուած 

Մ "նիքի եւ այս ձեւով կնկան մահուան պատճառ դարձած էր է կայ նաեւ քա-

նի մը անգամ յիչուած երկու Հայրերուն պարագան, որոնք մեռած ըլլալով 

Հանդերձ, յստակ ներկայութիւն կը կազմեն ւ 

Մեռելներու ներկայութիւն շատ աւելի տիրական կ՝ԸԱայ « է ն ե ղ է Լ 

մաբդ»/»լձ մ է ջ , ոլր մօր եւ Մարի—^ոզէթի գերեզմանները մեկնակէտ կը 

Հանդիսանան* թ՚ոմասի Հոգեկան կացութիւնը Հասկնալու գծով ։ Մ°բը գե-

րեզմանին մօտ է , որ ան Մ արի—քք՚ոզէթի գերեզման էն խժլտուք մը կը լսէ, 

որ տակալ Հ եծկլտոլքի ել ականջին մէջ առկայ ձայնի կը վերածուի ։ 

Մահ ոլան ել յանցապարտոլթեան այս զգացումը, բնականաբար Հ ի– 

մաստ մը ոլնին Օրբունիի հերոսին Համարէ ԳուցԷ այս պատճառով է , ոբ 

դժոլար կ՚ըլլայ իր ամբողջական ծնունդը կամ լինելութեան փորձը է 

Ե Ի Ե Ղ Ե Ի մ ա ր գ 

« Խ եղեք. ւքսւրդ»ր ըլլալու այս փորձը կը պատմէ է Հոն տիրող մթնո-

լորտը բաւական նեղացուցիչ է եւ աւելի մօտ «Փորձ»^՛ մթնոլորտին , քան վե–* 

բոյիշեալ երեք վէպերուն * Ցօեոակ անձկութիւն մը կայ այստեղ ել որոշ չա-

փով Հիւանդագին շունչ մը, որ թեթեւցած է միւս գործերուն մէջ ՚. 

« Ե ւ ե ղ ե լ մ ա ր դ » ք երկար մենախօսութիւն մըն է մահացած մօր Հետ ք 

երկար խոստովանութիւն մը եթէ կ՝ուզեք, ուր թ՚ոմասի Հոգեկան աշխարհը 

կը բացուի եւ անոր Հոլովոյթին կը հետելինք ւ 

Ան նոյն գաղթականն է , նոյն «Փորձ»^ տիպարը, ոբ դժոլար կը պաա– 

լաճի իր շրջապատին « 

«ի վերջոյ կրնար ը լ լ ա յ , որ եա&ճար մըն Է ի , հունտին։ մէջ հանճար մը 9 

րսւյց սւմէն հունտ իր հողին մէջ կը ծ լ ի ու մենք հող չունինք ա յ լ ե ւ ս : Երկրի 
չորս հովերուն նետուած հունտեր է ի ն ք , ծ լե լու անատակ» ( է ջ 1 2 5 ) ։ 

Հոս երկրորդ փակագիծ մը եւս պէաք է բանալ ։ ճիչդ է , որ « Ե ւ ե ղ ե ւ 

մ ս ւ ր դ » ն ու « Հ ա լ ա ծ ո ւ ա ծ ն ե ր ը » շարքին միւս երեք վէպերը տարրեր գործեր 

են, սակայն անոնց ոգին միեւնոյնն է։ Մինասն ու թոմասը տարբեր տիպար-

ներ են, ա՛յն իմաստով, որ գեղաբոլեսաական տարբեր գործերու մէջ երե-

ւան կռլ գան ( սակայն յստակ է այգ գործեր**ւն ինքնակենսագրական բնոյ-

թը կայն առումով), եւ կ՛արժէ մէկ կէտի վրայ կենար Մինչ Մ ինաս ի Հո-

լովոյթին Հետե լելով անոր լինելութեան ճիգը կը տեսնենք Հո ոթան սի ու 

Նիքոլի Հետ, աշխատանքը, ընկերութիւնը, որոնք յատակ իմաստներ ունին 

նոյն ժամանակաշրջանին , այսինքն՝ տունէն դուր» անցուցած երկու տա-

րիներուն մասին խօսող թոմասը, կը սէեսնենք, որ ըշչալու փորձէն ոչինչ սոր-

ված է եւ մնացած է սաղմնային տիպարը՛. Հրանան է , որ զինք կը տանի 

պոռնիկներուն կամ մարմինին ծանօթացնելու եւ աղ1իկը կը պոռայ» 

« - Կոյս է , կոյս է . . . » (էջ 137)» 
Այս իմաստով, ինչպէս եա. նկաբագրային որոշ նմանութիւններու գը–֊ 

ծով, թոմաս աւելի կը յիչեցնէ ՎաՀագնը (որ Հոռթանսն Ու մարմինը չի 

ճանչնար) % քան Մին ասը, ոբ նոյն տիպարին այլ գրսելորումը պէաք է ըլ– 

Անշուշտ, այստեղ սիրական դէմքը մայրն է , որ գերեզման էն առաջ 
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իսկ տիպարներուն կեանքը որոշ չափով դասաւորած է ։ Ան զգացած կամ 

դիացած է աղուն խառնուածքը, որ չի կրնար ընկերութեան Հեա պատշաճիլ 

եւ անգործ, առանց աշխատանքի կը մնայ ՚ 

«Դեռ իմ կենսապայքարին մէջ մտնելէս աոա ջ , կ ՚ երեւի զգացեր է ի ր , 
որ կանիտպէս պարտոսսծ մըն էի» Լ էէ 115)« 

Այս մաադըոլթեամր ալ ան կը բերէ Սրբուհին Լել իր մայրը) , զինք 

փոխարինելու համար ։ Ա –՛կայն թոմաս, Վահագնի պէս, գրեթէ անկարելիու-

թեան մէէ է սեփականին Հեա յարարերելու » 

Այս յարաբերութիւնը բաւական բարդ է սակայն յ 

Դեռ կայ մայրը եւ առանց Հօր տունը, որուն նկատմամբ պէտք է տան 

անդրանիկը իր պատասխանատուութիւնը ստանձնէ ։ Երբ Փարիզ իր փախուս-

տին կ՚ակնարկէ, թոմաս կ՚ըսէ. «՝ք*եգ անգամ մըն ալ այրի ձգեցի» (էշ 1 2 9 ) , 
որ պերճախօս է ինքնինէ Աակայն մայրը աւելի խորՀբդանիշի վեբածուած Է 

ել դերէակի մը, որուն ի գա կանո ւթ եան մասին կարելի չէ մտածել < է ւ լ ե ո . 0 | 1 
քեգ կին ըլլալէ դադրե ցուցած էր» (էէ 125) » 

Թոմաս ՀետզՀետէ աւելի ինկած է մօր Հոգատարութեան տակ, այլեւV 

մակաբոյծի մը տպաւորութիւնը ձգելով ։ Պօտլէրի նամակներուն ընթերցու-

մը եւ բանաստեղծին ու անոր մօր յարաբերութիւններուն վրայ կեգրոնացու– 

մը, Հերոսին Համար իր կացութիւնը եւ մօրմէն կա խո լած ըլլալու իրակա– 

նոլթիւնը արդարացնող պատճառաբանութիւն մը կը դառնա յ • Ժ6ք6ՈՏ6 Ո 6 -

Օեաւտա մը։ Եւ ինք գիտակցաբար կը շաՀագործէ զայն* 

Ղ՚ժուար է վճռականօբէն դատել նաեւ, թէ սեփականին Հետ յարաբե– 

րելոլ անկարելիութիւնը որոշ կացութենէ" մը կը բխի , թէ ֆիզիքական յա-

րաբերութեան խուսափումէն կոլ գայ։ 

Անշուշտ կայ Հերմինէին յիշաաակը, թուրքին կողմ է բ ռնա բար ուած 

այն Հայ աղէկ ան, որուն Հետ շատ մը ազէիկներ կը բաղդատէ է Հեր մին Է ի– 

բեն Համար քոյր մը կ՝ԸԱԱ*յ, ինչպէս Սրբուհին. . 4 որոնց Հետ, բնականա-

բար , կարելի չէ յարաբերիլ։ Այսպէս, Հերոսին Համար Հայ կինն ու աղէի կը 

իրենց սեռային բո վան դա կ ո ւթեն էն ու քաշողական ութ են էն կը պարպոլին ։ 

Սակայն ռչ֊ֆիղիքական ել անդր շիրիմ եան յարաբերութիւն մըն է 

նաեւ թոմասի կապը Մաբի-մ՚ոզէթի , այսինքն՝ Օտարին Հետ։ Աւելի՛ն. ինչ 

ալ ըսուի, Մս*րի–Տ*ոզէթի մասին յիշաաակուած աուեալները Համոզիչ չեն 

թուիր այդքան որոչիչ դեր ստանձնելու Համար։ Այդ Հպարտ աղէի կը, որուն 

ք ի մ ո ն ո ձ առաւօտ մը քիչ մը աւելի բաց ըլլալով, կուրծքը երեւցած է . . . » 

Ամէն պարագայի , անկախ պոռնիկներու Հետ Հազուադէպ Հանդիպումներէն , 

Թոմաս ֆիզիքական յարաբերութիւն չունի ։ Փաստօրէն, մարմինը սեռային 

կամ սերնդագործումի իմաստով ջ ն ջ ո ւ ա ծ է , մահացածներուն նման։ 

Այս իսկ պատճառով, մարմնական կապը ժխտական իմաստ մը կ՚առնէ 

Թոմաս ի Համար, ինչ որ դէպքերուն բնական ընթացքը կը խանգարէ< 

«Է լ յեսայ , գիտես, որ Սրբուհի քոյր մըն է ինծի համար, ու տառա-
պած հայուհի մը , ճակատագրի քոյր մ ը , որուն ոեւէ կերպով ցաւ պատճա– 
ո ե տ կը խրտչեցնէ զիս ։ Ինչպես քեզի բացատրել այն միտքը, թ է ամուսնու-
թեան մէջ մարմնական յարաբերութիւնը թշնամանք կը պարունակէ» (էք 
133) * 

Գոլցէ այղ դիրքորոշումն աչ անոլղղակիօբէն Հերմինէի Հեա պատա– 

Հած փորձառոլթենէն կու գայ, սակայն յստակօրէն, ֆիզիքական մերձեցոլ֊ 

մը ֆիզիքական յտրձակողականոլթեան ( ^ « Տ Տ ^ © ) բնոյթ կ՚առնէ։ 

Միլս կողմէ՝ Սրբուհի յստակօրէն փոխարինած է Հերոսին մայրը , Ան 

գործը ստանձնած է , կը Հետեւի թոմասի քայլերուն, եւ կը սպասէ անոր աո– 
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նելիք որոշումին է Աւելի՛ն, թ՚ոմաս էլ ապրի Սրբուհիի աշխատանքով (ինչպէս 

աաենին% մօր) է 

6 ա ակ ան շա կան է , որ Մ արի–<իողէթի բանեցուցած ազգեցութեան ակ-

նարկելով թ՚ոմաս պիաի ըսէ • 

«Այսպէս, ուրեմն, ինծ՛ի արգիլուած էր այս աշխարհին վրայ երջան-
կութեան բաժինս ունենալ, քեգմէ վերջ Սրբուհիէն ծնելով» (էշ 159) տ 

է ՚ / ^ ք ք " յ ա՛յս պիաի պատահի • . . է Ապտակէն ետք, Սրբուհիի 

դՒրԿՒ^՛ ^ ^ Թոմաս պիտի զղայ, թէ կը կազմաւորուի եւ կ՛ամրողֆանայ ւ Այ-

սինքն1 Սրբուհիէ ո ՛ չ միայն կը վախարինէ մայրը աշխատանքի մ է ք , այլեւ* 

թ՚ոմասի լինելութեան մէք եւս : Զայն կը ծնի վերստին : Հարցերը պարղացր– 

նելով պիտի րսենք, թէ ֆիզիքական յարաբերութենէն ետք կու գայ ծնունդը 

եւ այս մէկն է , որ տեղի կ՚ունենայ թ՚ոմասի ներքին աճին պարագային։ 

Սակայն Հոս Հասնելու համար (Հ՛ոմաս մինչեւ մանկութիւնը կ ՚ ե ր թ ա յ , 

՛որ Հոգեբանականօբէն հասկնալէ է ։ Սրբուհիին օրագիրը , հին երկրին ու Հօր 

յիշատակումը, միղելոլ ունակութեան յուշը% եւայլե, դէպի մանկութիւն կը 

տանին ղիւնք, կարծէք շղթային կորսուած օղակները փնտոելով * Այս պատ– 

Ճ/Հքէաւ Թոմաս պիտի ըսէ ՚ 

« • » ՛ Ի մ կորսուած մանկութիւնս, մանկութիւնս* աոանց որուն ոչ մէկ 
մարդկային էակ կրնայ հասուննալ» (ԷՀ 174) : 

իսկ ուրիշ աեղ մը պիտի ըսէ՛ 

«Անմսւն օրէնքը խախտած է մեր կեանքին մ է ջ : Այդ է պատճւաւը, ո– 
րով երեխայութեան ե ր ե ւ ո յ թ մը մնացած է վրաս» (էք 140) * 

Այս բոլորէն անդին1 կատարուածը ինքնաքննութեան բիրտ փորձ մըն 

կ , որ դաման անկեղծոլթեամր մը չի վարանիբ գլխաւոր տիպարին ներքին 

ու յարարերոլթիլննեբոլ աշխարհը մերկացնելէ ։ 

Գուցէ այս յանդգնութիւնն է , ոբ Օրբունիի Հերոսը իր յապաղած հա-

սունացում էն եւ ուշացած ստանձնում էն լինելութեան իրագործումին կը բե-

ր է . եւ Թոմաս կ ՚ ը լ լ ա յ : ՅԱՐՈՒԹԻՒՆ ՊԷՐՊԷՐԵԱՆ 

( 5 ) ԸԹգգծում&երը մ հ բ կ ո զ մ է ։ 
(0) ՀԱ«ֆալթը>Գ էշ 17-18։ Մի&աս այտ իմաստով րաՏաօՄԱյզծ չէ* ։ 
( 7 ) էՒրաւ Հ*փիւ1ք9իք–ն*՝ ՈրԲ«ւ%իէ ոնՀեաայո^էՆ ատաի. հարցազրոյց ՝ 

>6. + ի ւ ր ք * ե ս ւ 6 ի ե ւ գ . ԳշլտհաՏի կ ո գ մ է ; « Ա ք * ^ » , 2 2 Դ ե կ տ ե մ բ ե ր 1680 . է * 4 ։ 

(8) էԾիաձայե զ ր ՞ յ յ Որչունիի < * « . » , Մ– Գչաք<Տեան։ ՀԲ–գի&» ամսագիր, 

թիւ 11» նոյեմբեր 1980, Էյ 56։ 
( 9 ) Հ Բ ա դ ի ն * , թ ի լ 1 0 , Հ ո կ տ ե մ բ ե ր 1 9 8 0 , Էք 5 3 ։ 

( 1 0 ) $հօ. Րրթունիի երկու ֊ հարցազրոյցները: 

© Գ Տ Ա Գ Ո Ր ^ Ո Ի Ա * ԱՂ^ԻԻՐՆԵՐ 

1 – Զ– Որբանի– «&«. եզեւ Հարգ*, Երեւաճ, 1 9 6 7 ։ 

\ ,ոյ& հաաորէն կատարուած են է Փ ՞ ր ձ ը * վիպակին մ է յ բ ե բ ւ ս մ Տ ե բ ը իճչպէս ե ւ 

էյաթ-իւհրոՆ ն շ ո ւ մ ը ։ 

2 – &• Որրունի– Հթ ՝եկնս^ուն> , «^էյրոլթ–, 1 9 6 7 ։ 

Յ ՛ – Զ ՛ Որթու6ի– Ս թ ա մ պ ո լ լ , 1 9 7 2 ։ 

4 – Զ ՛ Ոբթու&ի՛ ւԱովօքս,^ օր Հ ք » , Պ է յ ր ո ս թ , 1 9 7 4 ։ 

5 – Գ– 4քլտեան. ՀՏր-մ*, ^էյրութ–, 1980։ 
0.– 8– ՚քէիլրքձեսւն» ^Որբուհի՝ լսելութեան փորձ մը>, էԱզգակ>, 3, 17» 31 Մ«– 

յի« ,1980։ 
7 – Մ՛ «1չաք*եսւ0– ՀԱ՚իաձայն զրոյ; ՀարեՀ Ոք>ր–ւ%Էի < * « » , « / * « * / * » , թիւ 10, 

1 1 . Հ ո կ տ ե մ բ ե ր , Ն ո յ ե մ բ ե ր , 1 9 8 0 ։ 
8 – 8– *իւրք4եա& եւ Գ– «|րլտեա&– էԻբ-ւ 9ափիւոքքիի%>% Որր»ւ%Էի 

ՀեաացումԷն աո.աի (հարցազրոյց) ւ վԱզդակ*, շշ Դեկտեմբեր 1980. էէ 4-5։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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Ա. Ա Ա Ն Ի Ն Ե Ա Ն 

Գ Ա ն հ ե Լ Գ Է * 0 Ր Ո է հ ՝ ն ձ 1 Ո ւ Կ Ր Ո Ի ձ Օ 

Գրոգներ կան, որոնք իրենց ձեռքով, 

իրենց ստեղծագործոլթիւններով կեր՛» 

աոլմ են իրենց յաւերժոլթեան կոթողը ։ 

Գրանցից մէկն անգլիացի գրող Գանիէլ 

Գեֆոն ( 1 6 6 0 - 1 7 3 1 ) ։ Գրական այս փ ո ք ֊ 

Բեհ նչմարր գրուած է որւգէս Հարկ ե– 

րախտագիաոլթեան Գանիէլ Գեֆոյին՝ 

նրա ծննդեան 3 2 0 ա մ ե ա կ ի աո.թի լ.: 

Գ • Գեֆոն գրել է երեք վէպ , որոնց-

ցից ամէնէն Հռչակաւորն է < ք ) օ յ ւ ի ն ( | Ո & 

Կ ր ո լ զ ռ շ ձ տ « Ր ո բ ի ն զ ո ն Կ յ ա ւ զ ո » ծ բաղկա-

ցած է երեք մասերից , որոնցից կարեւոբն 

է բուն «ՐոյփնզոԹ կր.ոսրւ»ձ, այսինքն՝ 
վէպի առա՚էին մ ասր; (քնացած երկրորգ 

ել երրորգ մասերը կարելի է կարգալ ել 

չկարդալ ՚ Չկարդալու գէպքում ընթեր– 

ցողը ոչինչ չի կորցնի X ք*այց առա էին 

մասը չկարդալու դէպքում ընթերցողը 

կը կորցնի մի սքանչելի վիպագրութիւն, 

որը իր նմանը չունի ՀամաչիսարՀային 

գրականութեան մէէ ։ 

Բանն ա յն է , որ դրականութիւնը 

չաա անգամ կրկնլում է այս կամ այն 

թ ե մ ա յ ի աո ակ : Օրինակ, սիրային վէպը* 

Սէրը մչանէենական է ել այն չես կարող 

ղաաել մարդկային մաածոզութիւնից , 

բայց « Ր ո բ ի ն զ ո ն թեման եզա-

կի է , եւ Գանիէլ Գեֆոյի «Րօբինգոն 

Կրօւզո»յից այն կողմը մի ուրիչ այլ Բո-

բին գոն կրուղօ չկայ այլեւս : Այսաեղ 

աեղին է ասել, որ «քոբինգոՕ Կրոնզո^տ» 
կար գա ցւում է միայն ա յ ^ մարդկանց 

կողմից տ Կին սեռն այն չի կարդում * Պատ-

ճառներն չաա—չաա են, բայց միակ պատ– 

ճառը թերեւս կարելի է Համարել ա՛յն՚ 

որ կինը արկածաիէնդրռլթիւն չի սիրում 

իր կանացի բնոյթով ել թերելս ա՛յն 

պատճառով, որ «Րոյւի&զոն ԿրՈՆ^Ո»յի 

մԷԷ կանայք չեն գործում ։ ԱյդոլՀան– 

դերձ, « Ր ո յ փ ն գ ո ն կրա.զո.;»2ւ աշխարհի ա– 

մենաչաա կարդացուած գիրքն է Աւեաա– 

բանից (Նոր Կտակարանից) յետոյ ւ 

«ՐՈքԴՆԶՈ՚Ս ԿՐՈՒԶՕ» ՎԷՊԸ ԵՒ ԵՍ 

Երրորդ դասարանի դպրոցական է ի , 

երբ մի օր մեր Հայերէնի ուսուցիչը մայ-

րենի լեզուի մեր դասագրքից մեզ կար-

դաց մի Հատուած Հրատարակուած դա-

սագրքում է Օետոյ նա մեզ պատմեց 

«Րոյլինզոն Կրուգււ»յի մասին ամրոզէու– 

թեամբ \ Ես ԼԱեցի յաւիչտակութեամբ 1 

Մինչ ա յ դ , նանս ինձ Հեքիաթներ է ր 

պատմել » Բայց « Ր ո թ ի ( ս յ ո ( յ շատ 

խոր տպաւորութիւն թողեց ինձ վ ր ա յ 1 

Այդ մի նոր աչխարՀ էր ինձ Համարէ 

Մարդկային աչխարՀ, այլ ոչ Հեքիաթ-

ների աչխարՀ ։ Գպրոցից տուն դարձայ 

թէ չէ՝ սկսեցի թերթել դասագիրքս է 

յոյս ունենալո»է գտնել մի այլ Հատուած 

«Ր Ոքին գոն, կոլրզո» յիյ ւ Գտայ , բայց եԱ– 
ուզում էի ամբողջ կարդալ։ 

Այն ժամանակ ես գաղափար չունէի գը– 

րա դարաններ ի եւ գրախանութների մա-

սին ։ Ես փնտռում էի «Րոթի6զո& կ ո ւ ր ֊ 
(քՈֆձ՝ առանց գիտնալու, որ Հայրս ու-

նի այգ զիրքը* Ջեմ կարծում, որ մին– 

չեւ այդ ես այդքան ուրախացել էի որեւէ 

բանի Համար, ինչպէս «Րորինղսն կրոէ– 

Ղո*մՒ ՂՐՔե Համար* Այգ կաչեկազմ մ ի 

սքանչելի Հրատարակութիւն էր՝ խո չոր 

տառերով ՚ տպուած եւ պատկերազարդ է– 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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Նկարները կա պո յսա Հէնք * լնէ էն ել. պատ-

կերացնում էէն Կրոլզոյի կեանքից կո-

տորներ անմարդաբնակ կղդու. վրայ է Այ-

ժըմ է երբ ես այլեւս երրորդ դասարանէ 

աչակերա չեմ ,ուղում եմ նշել, որ մենք* 

Հայերս, շատ աւելէ առաք ենք մ ի քաղ– 

դա յէն գրական դոՀարներ թարգմանելու 

մ է շ , քան այսպէս կոչուած Հքազաքա– 

կիրթ) ժողովուրդները ւ Հյատ տարէն եր 

առաք մենք թարգմանել ենք Հոմեբոսէ 

Իլիական/* եւ Շէյքսփէրէ գործերը • 
«Րոբինդոն Կրուդո»ե ես կարդացել 

եմ | թեբեւս Հէնդ անգամ տ էքս կրոլգո– 

յական տենդով էէ բոնուել » ք՝աղմԷցս 

կարդալով ես ցանկանում էէ երկարա– 

ցընել վէպէ ընթերցանութիւնը է 

ԵՏ՛ այժմ ես Էմ երախ տագէտութէւնն 

եմ յայանում Գանիէլ Գեֆոյէն, որ նա 

«կրՈՆ^Ո»յով պատճառ. Հանդէսացաւ, որ 

էմ մէշ գարգանաբ **էրը դէպէ ընթեր– 

ցանութէւնը է ԸնթերցասԷրութԷւնը մեծ 

պարգեւ Է–, որ չնորՀւոլմ Է մեզ։ Գեր– 

մանացէներն ասում են՝ « Ը ն թ ե ր ց ո ղ ը 

կրկնակի է ապրում» ։ 

Ի – « Ր Ո 1 Դ % Զ Ք Ո , Կ Ր Ո Ի Ջ Օ 

էս կարծում եմ, որ ամէն մէ ըն-

թերցասէր գէտէ « Ր ո բ ի ն ց ո ն Կ ր ո ւ ղ ո » ^ 

մաս էն, բայց եւ այնպէս աւելորդ չեմ 

Համարում երկու խօսքով պատմել այդ 

Հրաչալէ դրքէ բովանգակութէւնը ։ 

Վէպը գրուած է առա շէն գէմքով, 

որ ցոյց է տալէս Գանէ է լ Գեֆոյէ գրա-

կան Հմտութէւնը, քանէ որ եթէ այն 

գրուէր երրորդ գէմքով, այն ազգեցոլ– 

թէւնը չէր ունենա յ է Կրուզոն կարող էր 

էր մենակոլթեան մ աս էն պատմել էնքը 

եւ ոչ մ է ուրիշը* 

Բոբէն զին կրուզոն մ է երիտասարդ 

անդլէացէ է է որ Հակում ունէ գէպէ եո– 

վը է Նա չանսալով Հօր խրատներին, սկը– 

սում Է ծովայէն ճամբոբդութէւննեբ * 

Նա նո յնէսկ ստրկացւում է արաբներէ 

կողմէց , բայց յաշողում է փախչել» Գրքի 

ա ռաշին յիսուն էշերը մօտաւորապէս 

յատկացուած են Կրուղոյի այգ արկած-

ներին է 

Մ Է օլք Էլ ա յն նաւը, որով ճամբոր– 

ժւցւէւտ6ժ 

դում Էր Կրուզոն՝ խորտակւում Է է Կրոււ– 

զոն Հասնում Է Մեծ Գետի գետաբերանին 

Հա բա ւային Ամերիկայո լմ ։ Այժմեան ու– 

սոլմնասիրութիէնները ապացուցում են, 

որ այդ տեղի Է ունեցել այժմեան Վե– 

նեզուելայի ափերի մօտէ Ազաաուելով 

ծովի կատաղի ալիքներից է կրուզոն ի– 

բեն գտնում Է մի կղզու վ յ ՚ ա յ » Նստած 

ափի աւազԿւերի է Էր այ , ամեՀի ալիքներից 

Հեռու, կրուզոն փոխանակ ուրախանա-

լու իր փրկութեան Համար, սկսում Է 

սարսափ զգալ , թէ ուր է գտնւում ինքը ւ 

Նա վախենում է վայրի գազաններից , որ 

չի կարող պաչտպանուել է 

«Ես ոչինչ չունէի բացի մի դանա-
կից, մի ծ՜իյամոբնից եւ մի քիչ ծիւսւիյո-
տից քսակումս», 1— գրում Է նա տ 

Աարսափից գիչեբը նա քնում Է մի 

ծառի վրայ է Աակայն Հետագայ տարի-

ները ցոյց են տալիս, որ այդ կղզու միակ 

վա յրի Հգազանըի վա յրի այծերն են ե– 

ղեչ։ 

իր փրկութեան երկրորդ օրը, Կրու-

զոն տեսնում Է, որ գիչերը ծովային մա– 

կընթացութիւնը իր խորտակուած նաւը 

մօտեցրել Է կղզու ափերին ւ Նա անմի– 

շապէս լաստ է պատրաստում, գնում ու 

բարձրանում է նաւի վրայ, այնտեղից 

ցամաք փոխադրելով զէնքեր , ԳոՐ^՜իք~ 

ներ, տակառներով վառօդ եւ ամէն ինչ, 

որ իրեն պէտք է ապրելու Համարէ &ե– 

աո յ՝ նա գտնում Է մի քարայր , ցանկա-

պատում Է այն եւ ապրում մ Էշը, որ– 

պէս. մի անառիկ բերդի է Նա միչա Էլ 

սարսափ Է ունեցել չրշապատից ։ Այգ 

սարսափն այնքան մեծ Է եղել, որ նա 

վախից չի փորձել իր կղզին օւսումնա– 

սիրել ամբողֆութեամբ է Կղզին արեւա--

դարձա յին Է եղել, ուրեմն եւ՝ բնական 

բարիքներով առատ ։ Նա քսանութ տաբի 

ապրում Է այդ կղզու վրայ՛ Տասնը Հին-

գերորդ տարում աոաջին անգամ լինե-

լով աւագի վրայ տեսնում Է մարդկային 

ոտքի Հետք եւ նորից սկսում Է սարսափ 

ապրել4 փսանՀինգեբորդ տարում մար– 

դակերների ձեռքից ազատում Է մի վայ-

րենի Հնդիկի եւ նրան անուանում Է Ուր-

բաթ է Ուրբաթը Հրաշալի Է ։ Կրուզոն ն լա-

րան դարձնում Է քրիստոնեայ է Վաբժե– 
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ց ընում է աղի գործած մանը եւ ամէնից 

կարելոբը՝ եա է վարժեցնում մարդակե– 

րոլթիւնից է քսանութերորդ տարում՝ 

Կրուգոն եւ Ուրբաթը պատաՀականօրԷն 

ագաաւոլմ են կգզոլց եւ վերա դաոնում 

Անգլքւա ք 

իմ այս պաամեչը ոչինչ բան Է , պէտք 

Է կարդալ տաղանդով դրուած յդ գիր՜ 

ք ը ։ 

Գ — ԴԱՆԻէԼ ԴԵՖՕ 

Ասացի , որ «ր որին գոն կրՈւգՈ»^ Հե-
ղինակն Է Գանիէլ ԳեֆոՆ ։ Մի օր մի Հայ 

երիաասարդ ինձ ասաց, որ ինքը &ով– 

Հաննէս թ՝ոլմանեանին դիաում է որպէս 

իր Հաբաղաա Հօրեղբօրըէ Ջնայած Գ որ 

մանկութիլնիցս սւարիներ են անցել, ես 

Էլ Հիմա երբ Գեֆոյի անունն եմ լսում 

կամ կարդում նրա անունը, եբախաագէ– 

աոլթիւնից յոլզմունք եմ ղգոլմ, ինչպէս 

որ զգում եմ «Կարմիր եւ սեւ» ֆրանսա-
կան վէպի Հեղինակ Աաենդալի նկատ– 

մամր : 

Գանիէլ Գեֆոն ծնուել է Լոնդոնում* 

1 6 6 0 թոլին (կան կենսագիրներ , որոնք 

այդ թիւն իէեցնոլմ են 1659 թուի) .- 6ա– 

րանուանութեամբ նա բք6Տե^է6Ո&Ո էր է 

Նրա Հայրը մսագործ էր * 

Շատ անգամ մենք ճիչդ ենք ծըն– 

ւ ում, բայց ոբովՀեաեւ կեանքի սխալ ուտ– 

ղի ենք ընտրում կամ ապրելամիջոց1 ան– 

վեր է ձախորդութեան ենք մաանւում ։ 

Գեո. երիաասարգութիւնից Գեֆոն վըճ– 

ււած է եզել գրաղոլել վաճ առականու– 

թեամբ ել լրագրութեամբ ւ Բայց նրա 

վաճառականութեան վրայ, ինչպէս ու-

սում են՝ Հկաաուն է լաց եղելֆ է Միչա 

սնանկութիւն ել պար աք է Պարտք ել սը– 

նանկոլթիլն։ Առած կայ, որ ասում է՝ 

«Եթէ վաճառականից չես կարող գրող 
դարձնել, ապա դրողից էլ չես կարող 
վաճառական դ ա ր ձ ն ե լ » ։ Գեֆոյի կոչու-
մը գրականութիւնն էր է Աակայն Մ ի Էին 

Գաբերում ընթերցողների պակաս թուի 

պատճառով գրականութեամբ Հնարաւոր 

չի եղել եւ Գեֆոն գիմել Է վաճառակա-

նութեան ։ Գեֆոն եօթ զալակների Հայր 

Է եղել, որոնց Հարկաւոր Էր կշտացնելէ 

Անյաէող վաճառականութիլնից Գանիէլ 

Գեֆոյի պարտքերի գումարը Հասել էր 

3 0 Հազար ֆունտ Ա տեր լինի ւ Պար տա տէ-

րերը նրան փնտռում էին ամէն ուր, իսկ 

նա աիախչում էր է– Մէկ անդամ նա փա-

խել է Բրիստոլ, ուր թաքնոլել է մի 

խղճուկ Հիւրանոցի մութ սենեակոլմ, ել 

օրերով այնտեղից գուբս չի եկել է Եթէ 

ոստիկանոլթիւնը նրան բռնէր, ապա նա 

կը բանտարկուէր, կը գրաւէին նրա շար-

ժական եւ անշարժ գոյքը ել երեխաների 

Վրայից կը Հան էին նո՛յն իսկ նրանց ներք-

նաշապիկները * Նրա կենսազ ի բներն այ– 

ժըմ ապացուցում են , որ նա վճարել Է իր 

բոլոր պարտքերը: 

Վաճառականոլթիւնից բացի՝ Գե-

ֆոն նաեւ լրագրող Էր։ Գրքոյկներ 

( ջ & ա բ հ ւ & է ) Էր գրում իր Ժամանակի քա-

ղաքական Հարցերի վերաբերեալ ւ Ասա– 

ցինք , որ Գանիէլ Գեֆոն յա ր ան ո լան ու– 

թեամբ բՐ6Տհ>46Ր1ՏՈ էր է Հենց ա յդ պատ-

ճառով Էլ նրան Հալածում Էին ե ՛ լ կա– 

թոլիկները, ե ՛ լ ան գլէ քան եկեղեցին է 

Նրա մի գրքոյկի պատճառով, որը եկե-

ղեցական Հարցերին Էր լէերաբերոլմ, 

ան գլի քան եկեղեցին նրան Հրապարակալ 

գամել է տալիս այսպէս կոչուած «աւք«– 

թանքի սիւնին» , որից յետոյ բանտար-

կում են յ 

Ես դեռ չեմ Հանդիպել Գեֆոնի կեն-

սագիրներից մէկին, որ նրա մասին ա– 

՚ - ե լ ի շատ դրական խօսի, քան բացասա-

կան ։ Ինչե՜ր ասես, որ չեն պատմում 

նրա մասին, թէել այգ պատմողները 

պընդում են, որ նա շատ բարոյական 

մարգ է եղել Հ 

Ժամանակակիցները նրան Համարում 

Էին թերուս եւ մչակոյթից պակաս մի 

մարդու է Նրան ժամանակակից, աշխար– 

ՀաՀռչակ «Գուլիվերի Ճամրորդոլթփւճը» 
գրքի Հեղինակ Տովնաթան Սվիֆթը 

( 1 6 6 7 - 1 7 4 5 ) ակնարկելով Գեֆոյին, մի 

օր ծաղրանքով Հարցրել Է • 

«— ի՞նչ Է այն մարդու անունը, ո– 
րին պարսաւանքի սիւնի տակ կանգնե-
ցրին–. .» է 

Տովնաթան Սվիֆթը իրաւունք չու– 

նէբ իր գբչեզբօրն այդպէս ծաղրելու, 

քանի որ նա լալ գիտէր, որ Գնֆոյին ա– 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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նարգանքի սիւնի ւսակ կանգնեցրին ո ՛ չ 

թէ գողութեան, աւազակութեան կամ է լ 

անբարոյականութեան Համ ար , այլ 

վյանցագործի՝» խղճի Հարցերի Համար է 

Գեֆոյի լրագրութիւնը Համարում 

են անողնաշար է Ասում են, որ նա գրել 

Է մի օր այսպէս , միւս օրը երէկուայ 

գրածին միանգամայն Հակառակ։ Վիճել 

անկարելի է , բայց խոբՀել կարելի : Գե-

ֆոյի կենդանութեան ժամանակ անգլիա-

կան գաՀի ՛էր այ նսաել են ու Հեռացել 

վեց թագաւորներ ։ Գրանցից իւրաքան-

չիւրը ԻԼՐՈ*1Ի է եղել միջին դարերի մ իա– 

պետն երին յատուկ : Գեֆոն էլ քաղաքա-

կան լրագրաղ էր , եւ Հայր՝ մի տուն լեցուն 

երեխաների , որոնց Հարկաւոր էր կե-

րակրիլ ւ Ես չեմ արդարացնում Գեֆո– 

յին , բայց պէտք է ասեմ ճ որ Գեֆոն է մեր 

ա յս օրերի դիւանագէտներ ի բառով աս-

լած, քաղաքական ^ճկունութիւն՝^ է բա-

նեցրել , երեւի տ 

Գեֆո յին ամբաստանում են, որ նա 

անգլիական կառավարութեան գործա-

կալն է եղել Շոտլանգիա յ ո ւ մ , ՛բանալով 

էքոտլանգիան միացնել Անգլիային է Ու-

րիշներն ասում են, որ Գեֆոն, օգտա-

գործելով գործակալի իր Հանգամանքը 

մեծապէս օգնել է անՀաաներին եւ խըմ– 

բակցոլթիւննեբի X Մի երրորդ կողմն է լ 

ասում է , որ Գեֆոն իրեն չպիտի թ ո յ լ 

աար կառավարական գործակալ լինելու է 

եւ ոչ էլ օգտագործելով գործակալի իր 

Հանգամանքը պաչապանէր քաղաքացի-

ներին X Որ նրա արածը երկդիմութիւն էէ 

Այժմ գրաքննադատներ կան, որոնք Գա-

նիէլ Գեֆո յին ^արատաւոր» գրող են 

Համարում, Հենց վերեւի ամբաս տանու– 

թիւնների Համար, որոնք ընթերցողների 

սիրտը ցալեցնոլմ են է Մի ԳՐող է՚Գէ^Ք 

Է արատաւոր լինի » 4 

Եթէ Գեֆոն կենդանի լինէր , ես Լոն-

դոն պիտի գնայի , տեսակցելու նրա Հետ, 

պա բզելու Համար այգ ըսի—ըսաւների 

ներքին ծալքերը է 

Մի բան պարզ է , ոբ Գեֆոն տառա-

պած մարդ է եղել» Շատ տառապած եւ 

Հալածուած է 

Դ – «ՐՈԻԻՆԶՈՆ ԿՐՈԻԶՈ»ՅԻ 
ԳՐԱԿԱՆ ԱՐԺԷ՛ՔԸ 

Եթէ Գանիէլ Գեֆոյի անձը քննա– 

դատողների թիւը շատ մեծ է , նոյնքան 

էլ մեծ է «Րպփնգոն Կրոլզո» յի քննագա– 
աուլների թիւը) մա՚ւանադ մեր այս դա-

րում 

Մեր այս դարը իմաստակներով լե-

ցուն գար է ւ Այգ իմաստակներն իրենք 

ոչինչ չեն անում կամ էլ չեն կարողա-

նում անել , բայց Հքննագատում$ են ու-

րիշներին կամ « յա յտնութիլննեբ՚ֆ կա-

տարում ։ Այգպէս է Արեւմուտքը 9 եւ 

այգպէս է մեր Սփիւռքը ։ 

Ասացինք, որ քննադատում են ան-

քննադատելի « Ր ո ր ի ն դ ո ն Կ ր ո լ գ ո » 5 , » Վէ-

պը քննադատողները քննադատում են 

նրա Հեղինակին տ 

1) «Գանիէլ Դե ֆոն գրական երեւսւ– 
կսւյութիւնից զուրկ մարդ է ե դ ե լ : *Րո– 
բինզոն Կրուզո^ճ դրուած է եդել մի ի– 
րսւկան դէպքի վ ր ա յ , ուրեմն եւ* ա յ ն 
դրականութիւն չ է եւ կամ չի կարելի 
համարել» : 

Այս Հարցում իրականութիլնը շաա 

փոքր է , իսկ Վյայտնոլթիանը» շատ—շատ 

մեծ է 

Իրական դէպքն այն է , որ 1704 թբխ-

լին անգլիացի մի նաւապետ կարգագրում 

է մի կղզու վրա յ ցամաք Հանել եւ այն– 

տեղ թողնել շոտլանդացի ըմբոստ նա-

ւաստի Ալեքսանդր Աելքիրքին ( 1 6 7 6 – 

1 7 2 1 ) է Ալեքսանդր Սելքիրքը այգ կղզու 

վրայ ապրում Է չորս տարի չորս ամիս 

( 1 7 0 4 ^ - 1 7 0 9 ) : Այգ կղզին գտնլում Է Ջի– 

լիի ափերի մօտ եւ Սելքիրքի ժամանակ 

անմար գարնակ Է եղել է Երբ մի ուրիշ 

նավ. փրկած՛ Է եղել այդ ըմբոստ նա լաս– 

տոլն գ նա ամբողջովին վայրենիացած Է 

եղեչ ել մոռացած իր մայրենի լեզուն է 

Գեֆո յի քննադատները գտնում են ( 

որ նա այն իր «քորինգոն կրուգօ» վէպը, 
գրել է Սելքիրքի իրական դէպքի վրայ 4 

քննադատները փաստեր չեն ներկայա– 

ց ընում հ բա յց ասում են, որ Գեֆոն 

պէտք է որ օգտուած Ա՛նի այդ իրական 

դէպքից * ԱյԳ վարկածի միակ փաստն 

ա՛յն է հ ոբ Գեֆոն Լոնդոնից ք*րիսաոլ է 
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գնացել, ուր ապրում էր Աելքիրքը ւ Սա-

կայն Գեֆոն աեանոլել է Աելքիրքի Հեա, 

թէ ոչ, ոչ մի պնդում չկայ ։ 

շ ) «Րորինգոն Կրուգո»ն գրուած– է 
լրագրական լեգուով» է 

Հնարալոր էէ Գանիէլ Գեֆոն լրա-

գրող է եղել ել երեւի լրագրութիւնն իր 

ազգեցութիւնը թողել է նրա լեզու ի վը– 

րայ։ 

3) «Րորինգոն Կրսւգո»ն րովանդսւ– 
կութիւնից գուրկ Է (կ6նիււ, հանգոյց 
չունի)» տ 

՚Բնանադատները երեւի ցանկանում 

են, որ կրուզոն իր անմարդաբնակ կըզո 

ղոլ վրայ սիբաՀաբուէբ գոյութիւն չու՞-

նեցող մի ազէկայ վրայ % մենամարաի 

կան չուէր, սպանէր իր Հակառակորդին, 

եւայլն է 

4) «Րորինգոն Կրուգո»յում երկի)» , 
ոութ-իւններ չկան» : 

՛քննադատները ուղում են, որ կրուզոն 

իր կզզու վրայ խօսէր ինքն իրեն, վիճէր 

երեւակայական իւօսակցի Հեա կամ էլ իր 

թութակի Հեա՛. 

5) «Գեֆոն թ ո յ լ Է տ ո ւ ե լ , որ Րորին-
գոն Կրուգոն մինչեւ իր կգգու վրայ ընկ– 
նելը պորտուգալացի մի նաւապետի վ ա -
ճառի իր նեգր ստրուկ Զուրիին: Դե ֆոն 
նախատանքի երկու րւաւ չի ասել Կրու– 
գոյին ա յ գ արարքի համար» է 

Ստրկատիրութիւնը մարդկութեան 

ճակաաին կարմբացուած կնիքով սեղմը– 

ւած նախաաինքի մի դրոշմ էէ Մ արդ– 

կոլթիւնն այդ գրոշմը միչա պիաի կրի դ 

քանի գոյութիւն ունի է Այգ Հարցում 

Գեֆոյի քննադատներն իրաւունք ունեն, 

եթէ նրանք անկեղծ են է Մեր այս գարը 

կեղծիքի դար Է ։ Կեղծիքը ծփում Է ա– 

փից ափէ Մի քանի տարի առաէ4 Հռոմի 

պապը լացեց, որովՀեաել Հայ յեղափո-

խականները սպանեցին Վաաիկանի թուրք 

դեսպանին : Հոոմի պապը կամ նրա նա-

խորդները լաց չեղան երբ թուրքերը բը– 

նաշնչեցին միլիոն ու կէս Հայերի՝ կա-

նանց է տղամարդկանց , ծերերի , երեխա-

ների : 

Հ>) «Րորինգոն Կրուգո»ն գէշ է վար– 
ւել Ուրրաթի ֊ հ ե տ » ։ 

Հէպհ չի երեւում, որ կրուզոն գէչ 

Ժ1ց1է1տ6ճ Ե7 

է վարոլել Ուրբաթի Հետ է 

Կան նաեւ այլ մանր—մունր քննա-

դատութիւնն եր է Բայց այգքանը բաւա-

կան է է 
* 

« Ր ո ր ի ն գ ո ն Կ ր ո ւ գ օ » վէպը լոյս է տե-

սել 1 7 1 9 թուին եւ անմիքապէս մեծ ըս– 

պաոում է ունեցել։ Նոյն 1 7 1 9 թոլին 

գիրքը չ ո յ ս է տեսել չորս անգամ» Այգ 

դեռ օրինաւոր Հրատարակո ւթիւններն 

էին ։ Բազմաթիւ են ոչ—Օրինաւոր Հրա-

տարակութիւները ։ ^Աչքաբաց* մար– 

գիկ , տեսնելով «Րորինգոն Կրուգո» յի ա– 
բագ վաճառքը, սկսում են Հրատարակել 

վէպը եւ վաճառել ի շաՀ իրենց ։ 1 7 1 9 

թուից ի վեր, մինչել մեր այս օրերը 

«Րորինգոն Կրուգո»ձ Հրատարակոլել է 
ու Հրատարակուել է Այն թարզմանոլել Է 

այբուբեն հլնեցող Րոլոր լեզուներով % 

Նոյն իսկ ԷսկիմոներԷն, միայն թէ՝ էս-

կիմոները կրոլզոյի արեւագարձային կը– 

լիմա ունեցող կղզում ձիւն են նկարել* 

«Րորինգոն ԿրՈԼգՈ» յի առա էին Հրա-
տարակիչը Լոնդոնում ( 1 7 1 9 ) Ուիքիամ 

է յ ԼԱՐԸ մօտ Հարիւբ Հազար ֆունտ ըս– 

տեր լինգ է վաստակել «Րորինգոն ԿրՈԼ– 
վ ր ա յ • միայն սենթեբ ՀշնորՀելովֆ 

«.վաճառական» Գանիէլ Գեֆոյին* Այգ 

դեռ. Թէյլըրը շատ վաղաժամ է ւէ աՀա– 

ցելէ Միաժամանակ Գանիէլ Գեֆոն մա-

թացել է 1 7 3 1 թուին , խոր աղքատութեան 

Հէէէ ՊարտատԷրերից ծածկուելու Հա-

մար՝ նա փոխել էր իր անունը եւ ազ-

գանունը Հ 

Եւ այսպէս 1 7 3 1 թուի Ապրիլ 

գնացել է յաւիտենապէս Հանգելու այգ 

անՀանգիսա մարդը, այգ ստրկութիւն ել 

բանտեր տեսած Հանճարը, ա յդ միշտ 

պարտքերի տակ կքած եւ անարգանքի 

սիւնին գամուած յալերժական «քորին–* 

գ ո ն Կ ր ո ւ գ օ » վէպի Հեղինակը յ Նա մա– 

Հացել է մի վանքի մի նեղ խուցում՝ աո– 

վաՀարոլթիւնից ել խնամքի պակասու– 

թիւնից է Մ աՀացել է երկարատեւ մ աՀա– 

քնի մ է ի 

«Րորինգոն Կրուգօ» վէպը մեծ նշա-
նակութիւն ունի ՀամաշխարՀային զրա– 
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կանութեան զարգացման : Մօա եր-

կու. Հարիւր վաթսուն աար ի աոաՀ ԳԸՐ~ 

լած այգ վէպը աոաջինը լինելով յօրին– 

ւել է գրական իրապաշտական դպրոցի 

փիլիսոփայութեամր ։ Գեֆոյի ամենա– 

իւիսա քննադատները անգամ չեն ուրա-

նում , որ նա աոաջինն էր , որ հիմք դը– 

րեց իրապաշտական վէպին Եւրոպայում է 

– « Ա ն ժ խ տ ե լ ի Է , գրում է մի քննադատ, 

— որ Դեֆոն իրապաշտութեան դրանիտ– 
եսւյ հիմքի վրայ կաււուցեց իր Հ-Րոբին– 
գոն Կրուզո^ն։ 

Նախանձից ելնելով, Գանիէլ Գեֆո-

յ ի Հակառակորդները ամրաստանում են , 

որ «Րորինդոն 1քրուդո»& դրուած է Ալե^~ 
յւանդր Սելքիրքի իրական դէպքի վրայ է 

Այս պնդումը ղռւրկ Է ճշմարտոլթիւնից է 

Նախ՝ Րորինզոն Կրուզոյի կղզին Հարա-

լային Ամերիկայի Արեւելքոլմ Է գտնը– 

ւոլմ , իսկ Սելքիրքինը այդ ցամաքամա-

սի ծայր արելմոլտքոլմ ել երկու կղզի՜-

ները իրարից Հեռու են չորս Հազար կի-

լոմետր եւ աւելի ։ Սելքիրքն իր կղզու 

վրայ ընկնելուց Հենց աոաջին օրուանից 

մատը մատին չի խփել աշխատելու, մի 

բան կառուցելու Համար յ Նա մակաբոյծ 

Է եղել ւ Ընկել Է վայրի այծերի յետեւից , 

բռնել Է նրանց ու լափելւ Նա լափել Է 

նաեւ ձուկ ու բնութեան պատրաստի բա-

րիքները, աստիճանաբար կորցնելով իր 

մ արդ կա յին դէմքը՛՛ 

Գրան Հակաոակ, Կրուզոն Հենց աոա-

ջին օրուանից սկսել է աշխատել ։ կա-

ռուցել է իր բնակարանը , ստեղծել է իր 

տնտեսութիւնը եւ ինքնաբաւ դարձեր 

Կրուզոն աշխատել է ու աշխատեր 

«Րորինղոն Կրուդօ» վէպէ գրաւչու– 

թիւնը առանձնանում է նաեւ այն բա-

նից , որ ամէն մի ընթերցողէ կամ Հա– 

մաբեա՛ թէ ամէն մի ընթերցողի սրտից 

է խօսում այգ վէպը է 

Ս՛արդը միշտ ձգտում է ազատու-

թեան : Ազատութիւն՝ ԲՈԼՈՐ տեսակի 

կաշկանդանքներից ել արգելքներից, որ 

Հարկադրում է ընկերային կեանքը։ Մենք 

ատում ենք Հարկերը, ոստիկանութիւնը% 

ցամքած ուղեղներով դատաւորներին I 

Մ ենք ատոլմ ենք բոնոլթիւնները խօսքի 

ազատութեան վրայ եւ պատերազմները 

պետոլթիլնների միջել ւ Մ ենք ո սղում 

ենյ, ազատ լինել ։ Այդ ուզղութեամբ Րո-

րինզոն Կրուզոն գտել է իր ազատութիւ-

նը իր կղզու վրա յ յ 

Հարեւանները եւ ընկերները չեն 

բամբասում նրան, որովհետեւ այգպի– 

սիները գոյութիւն չունեն ։ 

Նրա Հետ չի կռլոլմ նրա կինը, ո– 

րովՀետել նա կին չունի ։ 

Նա չի մտածում իր երեխաներին 

կշտացնելու մասին, որովհետեւ այդպի՜ 

սիները չկան ։ 

Նա ազատ է անելու այն ամէնը, ինչ 

ինքը ցանկանում է ։ Նա ինքնաբաւ տ ըն-

տես ութի լն է ստեղծել իր Համար եւ սա-

նում է ա՛յն* ինչ ինքը ցանկանում է ։ Նա 

ինքնիշխան է ։ Մենք ձգտում ենք այդ 

ինքնիշխանութեանը եւ չենք կարողանում 

Հասնել ։ Կրուզոն Հասել է : Կրուզոյի 

խնդիրը Համամարդկային խնդիր է եւ 

Գանիէլ Գեֆոն իր վէպով խօսել է ամ– 

բռղջ մարդկութեան սրտից յ Եւ Հենց այգ 

պատճառով մի անուանի անգլիացի Գե-

ֆոյի մասին ասել է՝ «՛նրա սիրտը կգդի 
չէր՛ րաժանա֊սւծ ցամաքամասերից, այլ 
մի ցամաքամաս* միացած միւս ցամա-
քամասերին» յ 

Ջկայ երկիր, ուր Գեֆոյի ձայնը լըս– 

ւած չլինի * ասում են խղճամիտ գրա-

քննադատները, եւ Հենց դրա Համար 

Գանիէլ Գեֆոն, անարգանքի սիւնին 

գամուած այգ ՀյանցագործըՀ միայն 

ք՚րիտանիային չի պատկանում, ա յ լ ամ-

բողջ աչխարՀին յ Գեֆոն աշխարհի քա– 

ղաքացի էր։ 

Անուանի գբականագէա Ֆէյգմըն 

գրել է՛ 

«՛քանի երիտասարդ էինք է «Րորին-
զոն կրուզո»ն կարդում էինք ընթերցա– 
նւսկան բաւականութեան համար ,, հիմա 
երթ չափահաս ենք դարձել եւ նորից ենք 
կարդում այդ վէպը, հասկանում ենք , 
թ է ինչու այգ դիրքը յաւերժական է » ւ 

ՍՈԻՐկՆ ՍԱՆԻՆԵԱՆ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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Թ հ Ւ Ր ՚ ն Ո Ւ Թ ե Ր հ \ ք Ա Տ Ա Օ Ր 

1 ) ԲԱՌԱՄԹԵՐՔԻ ՀԱՐՑԵՐ 

Ս՛եկն ի՛նք դ ր ո ւ թ ի ւ ն եւ կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն գոյականներու ստեղծած եբկուու– 

թենէն, որ ըստ էութեան արելելաՀայք արելմտաՀայ երկուոլթեան մը մնա՛-

ցորդն է ։ Անոնցմէ աոա էին ը , արդարեւ, արեւելաՀայերէնի մէէ կը գործած– 

լի վ ի ճ ա կ դ , կ ա ց ո ւ թ ե ա ն իմաստով* արեւմաաՀա յԼրէնի մ էէ՝ անոր սկզբնա-

կան իմաստը աւելի կը Հակի ս ի ս տ ե մ բառին ու յզացքին X ԱրեւելաՀայերէն 

կ՚ըսենք՝ գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ծ ա ն ր է » արեւմաաՀայերէն՝ կրնանք - կամ կրնայինք 

— խօսիլ արեւային գրութեան կամ ջղային դրութեան մասին յ Անշուշտ Հա֊ 

յերէնի երկու ճիւզեբու գոյակցութենէն կը բխէին անխուսափելի սխալա– 

գրութիւններ , ուր ար եւմտաՀայը կ՝ըսէը կամ կը գրէր՝ Հ ո ս դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ծ ա ն -

րացած է , փոխանակ ըսելու՝ կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ը ՛ » ՛ ։ 
ճի՚-ղէ ճիւղ թափանցումի, ազդեց ութ եան այս երեւոյթին առէել, մե-

զի պիտի մնար առաէաբկել կողմնորոշուիլ եզրերու առաւելագոյն Հայացման 

սկզբունքին Համաձայն , այսինքն՝ արեւմաաՀա յերէնի մէէ պաՀել կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն 

գոյականի վ ի ճ ա կ դ իմաստը, գ ր ո ւ թ ի ւ ն դ գործածել ս ի ս տ ե մ դ իմաստով, ել 

այս վերէինը) իբր օտար եզր, վանել գորհածութենէ տ Երկուութիւնը պիտի 

պաՀուէր 9 այս ձեւով, մեր լեզու ի երկու ճիւղերուն միէեւ — երկուութիւն 

մը, որ, այս պարագային, պիտի նկատէինք անխուսափելի սակայն ն ուա զա֊ 

գոյն չարիքէ 

Սակայն, բարեբախտաբար, այսօր պատճառ, ոլ֊նինք այգ նուազագոյն 

չարիքը փոխարինելու առաւելագոյն բարիքով մը, եւ ասիկա՝ շնորՀիւ արե-

ւելաՀայերէնի կողմէ վեր էէն աասնամեակներուն կատարուած ներդրումով 

մը Լկամ դոնէ ստեղծագործ այժմ էացում ով մը) Հայերէն բառամթերքի զան՜ 

ձարանին մէէ։ քմօսքը կը վերաբերի համակարգ գոյականին, որ գիտական 

ատոլդարանութեամբ Հիմնաւորեալ Հայացումն է նոյն ի՛նքն ս ի ս է ո ե մ Հ ելլէ՛՜ 

նարմատ գոյականին ւ ԱրեւելաՀայերէնը այսօր*»* Համակարգա՛ յնօրէն կը 

գործածէ հ ա մ ա կ ա ր գ գոյականը, նաեւ հ ա մ ա կ ա ր գ ա յ ի ն , հ ա մ ա կ ա ր գ ա յ ն օ ր է ն , 

հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւ թ ի ւ ն եւ հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւ մ ածանցումները ւ իւ, մնալով Հետեւողա-

կան , ան գ ր ո ւ թ ի ւ ն գոյականին կը վերապաՀԷ վ ի ճ ա կ / » իմաստը՛, կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն 

գոյականը եւս կը գործածուի երբեմն՝ նոյն իմաստով ւ 

ԱրեւմաաՀայերէնին կը մնայ, պարզ է , անվերապաՀօրէն ընգՀանրա– 

ցընել հ ա մ ա կ ա ր գ գոյականի արդէն ընդոլնուած գործածութիւնը, դ ր ո ւ թ ի ւ ն դ 

պաշտօնանկ ընելով այս գործածութենէն. ըսել ու գրել՝ ա ր ե ւ ա յ ի ն հ ա մ ա -

կ ա ր գ , ջ ղ ա յ ի ն հ ա մ ա կ ա ր գ (անհրաժեշտ չէ Հոս բոլորովին Հարեւե լահայա– 

նաթ , ըսելով ՈԼ գրելով ն ե ա ր դ ա յ ի ն • • • ) : կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն / , կը մնայ պաշտօնի– 

վրայ, իբր Հոմանիշ վիճակէ յ 

Գրութիւն գոյականի վեր էնա կան պաշտօնանկութիւն մը Հարկ է ա ռ ՛ ֊ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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կախել, սակայն։ Նախ՝ իր մէկ տարբերակ՛ած անցումը դրոյթ-ք1 կը գոր-

ծածուի — եւ պէ՛աք է ընդհանրացնել այս գործածութիւնը — թեզ, թ֊եղիօ 

գոյականի իմաստով ( ե ա կ ա դ ր ո յ թ ֊ ն ու հ ա մ ս ւ դ ր ո յ ր - ք ԸԱաԼ"Վ հետագայ քայ-

լերը տիալեկտիկ ընթացքին , է միէի այլոց) է Ապա, համակարգի գործածու-

թիւնը միշտ չէ , որ կը յազողի փոխարինել ս ի ս տ ե մ ք . քաղաքի մը ա ղ բ ա հ ա -

ւ ա ք հ ա մ ս ւ կ ա ր գին մասին խօսի Ալ ծիծաղելի պիտի ԸԱար , ինչպէօ անրնդու– 

նելի պիտի բլլաբ հ ա մ ա կ ա ր գի որեւէ գործածութիւն, որ բոլորովին ապա– 

գիտական նշանակութիւն կը կրէ* մինչ, գոն է արեւմտահայ ականքներա՝ 

ա ղ բ ա հ ա ւ ա ք մ ա ն գ ր ր ս թ - ի ւ ն ձեւը բաւական հաշտ կը հ ն չ է . . . յ Ասոնք, սա-

կայն, մանբամասնութիւններ են, ոբ լեզուն իր իրական, կենդանի Հոլովոյ– 

թին մէշ ի՛նք պարտի բիւրեղացնելէ 

2) Ա Ռ Ա Ն Ց . . . Ա Ռ Ա Ն Ց Ո Ր – – 

Ա ռ ա ն ց նախադրութիւնը, իրեն ընկերացող գոյականով կամ դերբայով, 

նախադասութեան մէշ կը բերէ բացառումի կամ ժխտական, հակադիր Հի-

շմունքի պարագան տ Օրինակներով խօսելու համար՝ կ՛՚ըսենք ու կը գրենք՝ 

առանց հացի, առանց քեղի, առանց աշխատելու, եւայլն ։ 
Օրինակներէն աոաջին երկուքին՝ գոյականին ու դերանունին պարա– 

դաները հ ոս չեն հետաքրքրեր մեզ • Պարզ է անոնց գործածութիւնը ։ Հարցը 

կը բարդանա յ սակայն, երբ գործ ունենանք դերբայներու հետ։ Ա ռ ա ն ց ա շ -

խատելու պիտի չ յաշողիմ նախադասութեան մէշ եւս , տակաւին , կացութիւ-
նը չէ բարդացած իսկապէս, ել դերբայական հատուածը նախադասութեան՝ 

մեղ չի գներ դժուարութեան աո.շեւ* Աակայն փորձեցէ՛ք նախադասութիւն 

կազմել սա տիպի կացութեան մը մ է շ , եւ ըսել կամ գրել Ա ռ ա ն ց հ ե տ ս ( | ա – 

.լուդ՝ պիտի չկարենամ ճամբաս գտնել , կամ՝ Թո՛ւլ յայողցնեն գործը՝ առանց 
մ ե ր ը ն կ ե ր ն ե ր ո ւ գ ո ր ծ ի ք ն ե ր հ ա ս ց ն ե լ ո ւ ն , եւա յլն։ Այսքան ծանր դերբայա-

կան կաոոյց , այսքան ձախող շարահիւսութիւն, պարզ է , կարելի չէ յանձ-

նարարելէ Անշուշտ վերջին օրինակներէն մէկը կարելի է փոխարինել բոլո-

րովին տարբեր ձեւով. Ա ռ ա ն ց հ ե տ ս գ ա լ ո ւ դ ձեւը, ծանր նկատոլելոլ պարա-

դային, կրնայ փոխարինուիլ Եթ՜է* հ ե տ ս չ գ ա ս ձեւով : Բայց երկրո՛՛րդ օրինա-

կը. չկա՞յ ձեւ մը, որ խորթ չԸԱայ Հայերէնի ոգիին, եւ որու ընդհանրա-

ցումը թեթեւցնէ կորիղ-դեբբայի մը չոլրշ հանգուցուած բառախումբը, քա-

կէ թնճուկը... ւ 

Այգ ձեւը գոյութիւն ունի» ԱԱԼանց Ոբ • • • շաղկապային ասոյթն է անէ 

՛Պատճառ, չենք տեսներ, որոշ պարագաներու, խուսափելու անոր գործածու-

իք են Էն ։ Ըսել եւ գրել՝ Թո՛ղ յաջոդցնեն գործը՝ առանց որ մեր ընկերները 
գ ո ր ծ ի ք ն ե ր հ ա ս ց ն ե ն ի ր ե ն ց ՝ Ո՛չ միայն առաջքը էլ առնեն իմաստախռնումի, 

կուտակումի , այ լել Հայերէնը կօժտեն շարաՀիւսական նոր ձեւով մը, երկ-

րորդական Հիմա՛ ստորադաս) նախադասութեան նոր տիպարով մը, որ կա– 

ոուցա յին նոր Հեռանկարներ կը բանայ լեզու ի տուեալ կալուածին առ֊շեւ տ 

կա*յ կարիքը շեշաելու, որ այս ձեւը թարգմանովի ու խորթ չի թուիր 

մեզի է Հայերէնի մէշ չեն պակսիր նախադբութիւններ, որոնք, Որ շաղկապի 

յաւելում ով, կը վեր ածուին շաղկապային ասոյթի. այսպէս , մ ի ն չ ե ւ նախա-

դրութիւնը (մինչեւ տ ո ւ ն – . . ) կու տայ մինչեւ ՛ ո ր . . . շաղկապային ասոյթը 
կամ բաբդ շաղկապը. հակառակ• • • նախադրութիւնը (հակառակ ճ ի գ ի դ ՛ . . ) 
կու տայ հ ա կ ա ռ ա կ ո ր . » , շաղկապը ։ Այս վերէին պարագային, ե՛լ ե ա կ ս ^ ֊ 

ռ ա կ * * > նախադրութիւնը , ե՛լ անկէ սաացուած Խ ս կ ա ւ ւ ա կ Ո ր . – , շաղկապը կը 

մ ո ւծեն բացառման կամ Հակադիր Հիմունքի լրացումներ. այլ խօսքով, ի ֊ 
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մաստով ազգական էն ա ռ ա ն ց • • • նախադրութեան ու Հո» առաջարկուած «Ա– 

ււանց որ • • • շաղկապին ։ 
Այս ձեւը, ա ռ ա ն ց ո ր . . . ^ կը լսե՛նք արդէն ժողովուրդի րերնին մՀԷ։ 

Երեւոյթը, կառոյցին ու իմաստին Հաշուին անՀրաժեշտութեան մը փաստը 

կայացնելով Հանդերձ , պէաք չէ սակայն ստանձնուի Հարիւր տոկոսով յ Պարզ 

է , որ անՀեթեթ է ըսել ու գրել՝ Ա ռ ա ն ց ո ր ա շ խ ա տ ի մ ՝ չ ե մ յ ա ք ա լ ի ր , այսին* 

քըն թեթեւ ու վայելչագոյն ԱԱԱՈնց^ տեղի-անտեղի փոխարինել աւելի ծանր 

ձելով մը ա ռ ա ն ց ո ր • • • : Եթէ կ՝առաջարկենք այ» վերջինին գործածութիւ-

նը, դիտակից ենք, միանգամայն, անոր գործածութիւնը անհրաժեշտ նուա– 

զագոյնին իջեցնելու Հրամայականին է 

ի դէպ• արեւելաՀա յ մամուլի ու Հրաաարակութիւններոլ մ էէ, ինչպկո 

նաեւ Հայրենի Հայութեան բերնին մէէ, էենք տեսած այս ձեւը է որուն չափա-

ւոր գործածութիւնը կը յանձնարարենք Հոս է Հետաքրքրական պիտի ԸԱար 

գիտնալ արեւելաՀայերէնը ի՛նչ շարաՀիւսական ձեւերով կը փոխարինէ այո 

կառոյցը, եթէ իսկապէս շի գործածեր , չէ գործածած զայն՝ մեր ուշաղրու– 

թենէն խուսափած պարագաներու՛ X Պրպաոլմի նիւթ մը է 

Յ) «հետաքրքրական» ՏՓՈԹ ՄԸ 

ԱրեւելաՀա յերէնի ազգեցոլթեամբ առատացած երկուութիւններոԼ կար-

գին՝ արեւմաաՀա յերէնը կը Հաշուէ դասական պարագայ մը հ ե տ ա ք ր ք ի ր / հ ե -

տաքրքրական երկուութիւնը ։ 
ԱրեւմաաՀա յերէնի մէէ, պարզ է , ճ ե տ ա ք ր ք ի ր է այն անձը կամ, ըսենք > 

ընդՀանրապէ» Հոգեկան որոշ աշխարհի տէր էակը, որ երեւոյթներու «հեա֊ 

ՔԸ քրքրել"՛֊* » Հարցեր գնելու եւ Հարցումներ տալու Հակում ունի ա յատկա-

նիշը կ՝ ենթադրէ ուրեմն ներդործօնոլթիլն, դլ աւելի արմատական օրէն՝ Հո-

գեկանութիւն > ուժական իմաստով։ Պարզ է դարձեալ, որ հետաքրքրական է 

անձը կամ երեւոյթը կամ գաղափարը, որ ատակ է , իր այլեւայլ յատկանիշ-

ներով, իր վրայ Հրաւիրելու ուշադրութիւնը... հ ե տ ա ք ր ք ի ր անձինհ 

Հերի սահմանումները , իրենց բացայայտութեան, իրենց լափալիսեան 

անյայտութեան մէէ, պիտի ըԱային աւելորդ, եթէ արեւելաՀա յերէնը խախ– 
աա* 1ԸԱաՐ իմաստային այս Համակարգը, կամ — Հարկ է ստուգել — *կիդ~ 

բէ՚ն իսկ թերեւս՝ դուրս մնացած չյշլլար անկէ ւ Երբեմն գործածելով Հան-

դերձ հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն դ վերը նչուած իմաստով, արեւելաՀա յերէնը աւելի յա-

ճախ կը գործածէ հ ե տ ա ք ր ք ի ր որակականը ե՛լ բուն իմաստով, ե՛ւ հ ե տ ա -

քրքրական/, իմաստով։ Կ՚ըսէ՝ Հարկաւոր Է հետաքրքիր ւինել, բայց նաեւ* 
Տեր եղրայրը հետաքրքիր (իմա՝ հետաքրքրական) անձնաւորութիւն Է . կամ՝՛ 
Հետաքրքիր միտք հաղորդեցիք մ ե զ ։ 

Այս երկու որակականներուն աբեւելաՀայ գործածութիւնն ալ բաւա-

կան ծանօթ է մեր մէէ. այս յիշեցումները, Հետեւարար դ պարզ վերա քաղի 

բնոյթ ունին Տ Հիմնական ընգգծելին Հոս՝ արեւմաաՀա յերէնի մէէ անբաղ– 

ձալիութիւնն է է մեր կարծիքով, երկու Որակականներու նոյնացումին՝ ի– 

րենցմէ առաջինին մէէ։ Լեզով, Հարստութեան եւ բազմիմաստներու շփոթէ 

խուսափումի Հրամայականները, կը կարծենք, պէտք է մեզ կողմնորոշեն 

հ ե տ ա ք ր ք ի ր / հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն զ ո յ գ ի զանազանումին ուզդութեամբ։ Հ ե տ ա ք ը ր – » 

ք ի ր է ան՝ որ Հետաքրքրութեան Հակումը, մղումը ունի իր մէէ. հ ե տ ա ք ը ր ֊ 

ք ր ա կ ա ն ՝ անձը կամ երեւոյթը , որ այգ Հետաքրքրութիւնը արթնցնելու յատ– 

կութեամբ օժտուած է ։ Փափաքելի պիտի ըլլար , որ այո երկուութիւնը սահ֊ 

մանափակուէր արեւելաՀա յերէնի ծիրին մ է ջ , իբր կատարուած եւ անխոլսա֊ 

փելի իրոզութիլն . որ ան չթափանցէր արեւմաաՀա յերէնի մէէ , Իրողութի՛ւնն՛ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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իսկ, որ արեւելահայերէնը երբեմն կը դիմէ հետաքրքրականդ, ու. զա յն կը 

գործածէ՝ Հազիւ նշմարելի % փասաօրէն արհամարհելի երանգով մը բաւա– 

րար է , որ մենք հ ե տ ա ք ր ք ի ր դ վերապահենք իր նեղ իմաստին յ Ասիկա՝ նոյ-

նիսկ եթէ արեւմաահայ (սակայն աբեւելահայերէնով ու արեւելահայ լեղ– 

ւամաածոզութեամբ թափանցուած) Շանթ մը յուզիչ յամառութեամբ, աբե– 

ւելահայ ուրիշ ձեւերոլ կարգին, գործածած ԸԱայ հետաքրքիր որակականը՝ 

իրարեւելահայ երկուութեամր ։ Մեր լեզուի երկու ճիւղերու մերձեցու-

մը Տ ըսած ենք, բաղձալի կը գանենք. սակայն այգ մաղթանքէն գերիվեր 

սլէ աք է դասել յսաակութեան հրամայականը, այլ մա՚նաւանդ լե ղու ական ե– 

րեւոյթնեբոլ փաստացի գործածութեան առջեւ ճկելու եւ ծայրայեղ կամ ա– 

պաշաութեամր կամ սկզբունքայնութեամր չկարծրանալու որոշումը : իսկ ա– 

րեւմաահայերէնի մէջ հ ե տ ա ք ր ք ի ր ի յիչիալ գործածութիւնը, թէեւ աո կա յ՝ 

ան հա ան եր ու մօա, երբեք չէ դարձած ընդհանրական , փաստացի գործածու-

թեան երեւոյթ հ 

4) ՅԱՐԱԿԱՏԱՐ ԴէյՐՐԱՅԸ ԵԻ ԱՆՈՐ ՋԱՐԱՇԱՀՈԻՄԸ 

Յարակատար դերբայը, յիշեցնենք անմիքապէս , բային չխոնարհուող 

ձեւեր էն ֊ ա ծ վերկացող ձեւն է . այսպէս՝ տ ե ս ն ո ւ ա ծ , մ ե ռ ա ծ , կ ե ր ա ծ յաքոր– 

դաբաբ տ ե ս ն ո ւ ի լ , մ ե ռ ն ի լ եւ ՈՆտել բայեր ուն յարակատար դերբայներն են ։ 

Ար եւմտա հ ա յեբէնի մ է ջ , աւան գա բար , այս դերբայը կը կոչուի անցեալ դ ե ր ֊ 

բայ է 

Այս դերբային չարահիւսական գործածութեան մասին սպառիչ կերպով 

խօսիլը ան շահ եկան պիտի ը Աար հոս ։ Պիաի ոլզէինք անդրադառնալ միայն 

մասնաւոբ գործածութեան մը եւ ընդգծել այդ գործածութեան չարաշահա-

կան — մեր կարծիքով — Բնոյթը. ՚ 

Ասոր համար սակայն անհրաժեշտ են սկզբնական քանի մը արագ մատ-

նանշում է էէս ենք, նախ, որ դերբայները առհասարակ իբր ածական կը գոր-

ծածուին» երր կ՝ըսենք՝ Տ ե ս ն ո ւ ա ծ ժ ա պ ա ւ է ն ը » * * , դերբայը, ինչպէս որակա-

կան ածական մը պիտի ԸԱար՝ որոշիչն է Ժ ա պ ա ւ է ն գոյականին ։ \,ոյնն է 

պարագան, երր կ՝ըսենք՝ Ա ե ռ ա ծ մ ա ր գ ը * . * ։ Անշուշտ դերբայը կրնայ նաեւ 

գոյականանալ՝ ինչպէս կը պատահի ատիկա ընդհանրապէս որակական ածա-

կանին՛ կրնանք ըսել Տ ե ս ն ո ւ ա ծ ը հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն է ր , կամ՝ Մ ե ռ ա ծ ը ե տ չ ի 

գ ա ռ ն ա ր : Այգ չէ սակայն բուն հարցը։ 

Բուն Հարցը կը բխի անկէ, նախ, որ դերբայը նեբյայտօրէն բայ է 

Նաեւ, եւ իր Հետ կրնայ բերել, վերոյիչեալ գործածութիւններու պարագա-

յին , ամբոդք բառախումբ մը, սաղմնային նախադասութիւն մը, որուն կո-

րիզն է ինք։ Հայերէնի մէջ լայնօրէն կիրարկուող չարահիւսական օրինաչա– 

փութիւն մըն է ասիկա. աոաջին իսկ օրինակին՝ պիտի տեսնուիլ որ ամէնօբ– 

եայ գործածութեան մը մասին է մեր խօսքը * Երէկ տեսնուած ժապաւէնը. * * , 
կամ՝ Այս շաբաթ֊ մեր քաղաքին մէջ մեռած մարգը. • • բա ոախումբեր ուն մէջ, 
երէկ եւ այս շաբաթ– մեր քաղաքին մէշ բառերը յաջորգաբար տեսնուած եւ 
մ ե ռ ա ծ գերբ ա յներուն կը կապուին եւ կը բացատրուին անոնց բայական բնոյ-

թով. մակբայ են կամ տեղի, ժամանակի պարագայ...» 

Այս գործածութիւնները ընդունելի են եւ լայնօրէն կիրարկուող ար-

դէն։ Տ ե ս ն ո ւ ա ծ եւ մ ե ռ ա ծ դերբայները, այսինքն՝ կրաւորական կամ չէզոք 

բայերու էէեբբայներ, առանց անպատեհութեան կրնան ենթարկուիլ ածակա– 

նային այս գործածութեան ւ V ա կա յն ինչ որ անընդունելի կը թուի մեզի՝ 

ներգործակա՛ն բա յերու յարակատար դերբային ածականային գործածուս 

թիւնն էգ գոն է չարահիւսական ա՛յն օրինաչափ ութ եամբ եւ բնորդով, ոբ յա-
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տուկ է կրաւորական եւ չէզոք բայ էրուն ։ Այլ խօսքով՝ անընդունելի Է բակլ 

ու գրել՝ Այս կերակուրը կերսւծ մ ա ր գ ը . – , կամ՝ Այգ գիրքը գրած հեղի-
նակը * . ՚ ; <• 

Չնչինն կը թուի Հարցը, երանգը կամ տարբերութիւնը երկրորդականն 

Է • չենք կարծեր է Ներգործական (այսինքն՝ իր եաեւէն ուղիղ խնդիր մը քրր 

չոզ—րերոդ) դերբայը, իր սա եղծած չարաՀ ի լսական կաոոյցով, ի ս կապէ՛ս ա– 

կանէ ել տրամաբանութիւն վիւրաւորող բնոյթ ունի՛ կամ նուազագոյնը 

խորթ է Հայերէնի լեզուամտածոզական օրինաչափութ իւններուն ։ Եթէ զգա-

յուն է ք , գոնէ չափով ։ Հայերէնի ոգիին, լեզուի ներիմաց ական զգայա-

րանքին, պէտք չէ ըսէք ու գրէք՝ Այս գրագէտին վաստակին վրայ լուսսւր– 
ձակ ԿԵԳՐՈաՑՈԻՑԱԾ գիրք մը կարդացի, կամ՝ Ջարենց իր հայրենիքը 
ՊԱՇՏԱԾ մարգ է , անոր ոգին ԱՐՏԱՅԱՅՏԱԾ, անոր բնութիւնը ԵՐԳԱԾ, ա– 
նոր դարաւոր մշակոյթը ԱՐԺԵԻ ՈՐ ԱԾ գրող էք կամ տակաւին՝ Իմ երկս ՀՐԱ-
ՏԱՐԱԿԱԾ ամսաթերթը. . . , եւայլն. 

Նոյնը չէ պարագան ներկայ կամ ենթակայական ( ՚ ՚ ո ղ վերէալորու– 

թեամբ) դերբային: Երկս ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՂ ա մ ս ա թ ե ր թ ը . . . , կամ՝ Հայրենիքը 
ՊԱՇՏՈԴ., անոր ոգին ԱՐՏԱՅԱՅՏՈՂ բանաստեղծը ձեւերը ունին ընթացիկ 
գործածութիւն յ 

Աատնանչուաոծ չարաՀիւսական ձեւը, մեր կարծիքով խորթ՝ Հայերէ– 

նի լեգո լա մ տածողութեան, լա յնօրէն, երբեմն չափազա՛նց լայնօրէն կը գոր-

ծածուի մեր արտասաՀմանեան մամուլի որոշ օրգաններուն, երբեմն նաեւ 

երկերու մէէէ հյօ սքը մասնաւորաբաբ լի բանան եա՛ն մեր մամուլի մասին էէ 

Տ եղ—տեղ ան կը ստանայ ոճաձեւա յին նորոյթի - եթէ ո՛չ ոճաձեւա յին յա-

ճախանքի րնոյթ է 

Մեր կարծիքով, յարակատար դերբային այս գործածութիւնը պէտք է 

սաՀմանափակել առաւելագոյն չափով (խօսքը անշուշտ միայն ներգործական 

բայերուն կը վերաբերի) ։ Ուղիղ խնդիր պարփակող բայական ասոյթները 

միա՛կ ընդունելի գործածութիւնը պէտք է կազմեն անոր, մեր կարծիքով, 
Այս իաւմբին մէ յ ՏԵՂ ԳՐԱԻԱԾ անձերը. - - , կամ՝ ԳՈՅ՚եԸ ՛ՆԵՏԱԾ մ ա ր գ ը . . . 

ձեւ.երան մ է չ , գ ր ա ւ ա ծ եւ ն ե տ ա ծ ներգործական դերբայները իրենց Հեա կը 

բերեն տ ե ղ ել գ ո յ ն ը ուղիղ խնդիրները# սակայն <ւու կը գտնուինք մասնա– 

յատուկ պարագայէ առէեւ. տ ե ղ գ ր ա ւ ե լ ել գ ո յ ն ը ն ե տ ե լ բայական ասոյթներ 

են, միակ բայի մը Համարմ-էք ձեւեր է 

Վեր Էին մատնանշում մ ը . մեր կողմէ մ երմուած այս ածականային 

գործածութիւնը ներգործական դերբային՝ պէաք չէ շփոթել անոր մէկ այլ 

գործածութեան Հետ, բոլորովին տարրեր բնորդի եւ տարրեր օրինաշափու– 

թեան ենթակա յա Սարգւււն կերած կերակուրը. . . ձեւին մասին է իօաքըգ 

այնքան յատուկ ու բնորոշ մեր լեզուին ^ ուր - ամփոփ բնորոշումով մր 

բաւար ար ուելու Համար - . կը Հան դիպինք վերը մերմ֊ոլածին Հիմնովին Հա– 

կագիր կառոյցի մը 1 ) գեր բայի սեռական Հոլով ենթակա յ» 2 ) ներգործա-

կան դերբայ՝ ածականա յին գործածոլթեամբ • 3) այԳ գեր բա յի ուղիղ խրն– 

գիրը է Որ կու գայ անկէ ետք, եւ կը ստանձնէ մայր նախադասութեան մէէ 

երկրո՛րդ պաշտօն մը նաեւ • • • 

Այս Հատուածին մատնանշումները կրնան թուիլ քիչ մը խրթնաբան է 

Անխուսափելի խրթնութիւն, սակայն, որՎՀետել միակ ձեւն Էր ան Հիմնա-

ւորելու մեր պատճառաբանութիւնը Հարցի մը չուրէէ լեզուակ ան երեւոյթի. 
մ€Լ էուՐ1» "Ը Ը"ա մեզի կ՝աղարտէ մեր մամուլի լեզուն բաւական յա ճա խակի 

ներկայութեամբ մը է 

, ^ * 8Է*ԻՒՐ*ՃԵԱՆ * 
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է . 8 Ո Վ Հ Ա ՚ ե ՚ ե Ի Ս Ե Ա Ո , 

Փ Ս Ք Է Ս Ձ Ս ՚ Ն Ե Ս ՚ Ն Ն 

էհ ն ա 
Ա Ր Ո Ւ Է Ս Տ Ը 

Գաշնակցա յին Գերմանիայի Գարմիշ 

քաղաքում անցեալ աարուայ Ս եպաեմ– 

բերի 3 0 ի ց մինշեւ Հոկաեմրերի 4/» աեղի 

ունեցաւ խորՀրգային Լիութեան եւ ա– 

րեւելաեւրոպական երկրների ուսումնա-

սիրութեանը նո լիր ուած երկրորդ Հա– 

մաշխարՀա յին քողովը է 

ինչպէս նախորդ ժողովին , այնպէս 

էլ այս անդամ խորհրդային Աիութեան 

ժողովուրդները իրենց ներկայացուցիչ-

ներին ժողովի չէին ուղարկելէ 

Տեղի ունեցան 1 0 0 ի ց աւելի նիսաեր , 

որաեղ աչխարհի տարրեր ծայրերից ե՛-

կած գիտնականները քննարկեցին խոր– 

Հըրգային Մ իիւթեանը եւ ա րեւելաեւրո-

պական երկրներին վերարերոլող տար–, 

թեր Հարցեր • Փննարկուեցին նաեւ է/որ– 

Հըրգային արուեստին վերարերոլող Հար-

ցերը։ Ամերիկեան պրոֆեսոր Հարոլգ 

Սի գելիէ նախագահ ութ եամր քննարկուե– 

ցին խորՀրգային թատրոնին վերաբեր– 

ւող խնդիրները , որից յետոյ , բոլորի 

ճամար անսպասելիօրէն, խորՀրգային 

կ ինոար ուեստի խոշոր մասնագէտ պրո-

ֆեսոր Հերբերտ Մ ար չալը ցուցադրեց 

Սերդէյ ՓաոաՀանեանի «՚Սոան գոյնը» 

կինոնկարը է 

Այս առիթով, Գաչնակցային Գեր-

մանիայի մամ ուլը կրկին անդրադարձաւ 

Փաոա^անեանի արուեստին ու ճակատա– 

գրին՛. 

Փառա^անեանի «Գռան քոյՏը» կինո-

նկարը ցուցադբուեց ԽորՀրգա յին Մի ու-

թի ան ում , մասնաւորապէս Երեւանում գ 

1071 թուականին գ բայց նրանից յետոյ է 

շնայած արտասահմանում ունեցած մեծ 

յաջողութեան ( անց ալ արգելուած ստեղ– 

ծագործութիւնների շարքը։ ինչո՞ւ: Այս 

Հարցի պատասխանը որոնելիս, արտա– 

սահմանեան մեկնաբանները չեչտը գնում 

են նրա արուեստի արդիականութեան 

վ բ ա յ »• "ՐԸ իբր թէ ՒորԲ է սոցիալիս-

տական արուեստի Համար եւ անընդու-

նելի խորՀրգային իշխս/ձալոբների կող–* 

մ ից հ Անշուշտ, փառաքանեանի արուես-

տը շատ արդիական պէտք է Համարեր 

Շատ բան շատերի Համար ան հասկանա-

լի է է չաիէէ֊ բան վիճելի, բայց այդպէս 

է լինում միշտ, երբ արուեստագէտը նոր 

ճամբաներ է որոնում ։ 

Անկեղծօրէն ասած, Փաոա^անեանի 

մօտեցումը ոչ թէ շատ նոր է , այլ շաա 

Հին ք ել նրա կննոնկաբի արդիականում 

թիւնը Հենց անցեալին վերադառնալու, 

մէջ է » Փառաջանեանը վերադառնում է 

20ական թուականներին փ երբ Համր կխ* 
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նոյի դարաչրՀանն էր եւ որից այդպէա 

էլ չկարողացաւ, դուրս գալ Հռչակաւոր 

Չավւչինը։ Աակայն, ի տարբերութիւն 

այն ժամանակաշրջանի, երբ կինոն դեռ– 

եւս գունաւոր չէր եւ գեոեւս չունէր 

նկարաՀանման այն Հնարաւորոլթիլննե– 

րԸ, որոնք գոյութիւն ունեն այսօր, Փա– 

ռաէանեանի ժապաւէնները գունաւոր են 

ել այնաեղ յեղուի փոխարէն խօսում են 

գոյները , քամէն ( գորգերը , երկինքը եւ 

այն ամէնը, ինչը սովորական կինոնկար-

ներում լուռ է՛. « Ն ա ս ն մէէ մեծ 

աեղ են գրաւում գորգերը, որոնք մերթ 

ծածկում են դատարկ տարածութիւննե– 

րը, մերթ ան յա յ տան ում ու բաց թոԴ^ 

նոլմ կեանքի բաց տեղերը է 

Փաոաէանեանը Հրաժարուեց խօս– 

քից ու գերակատարներից, Համարելով, 

որ կինոնկարը նախ եւ առա է աչքի ար– 

ւ.եստ է , որտեղ բոաէանդակութիւնը ըն-

կա լւո լ մ է ձեւի, այլ ոչ թէ լեզուի մի-

ջոցով : Փառաէանեանը Հաս կա ցաւ , որ 

պատկերի եւ խօսքի ներդաշնակութեան 

մէէ կինոարուեստը Հասել է իր գագաթ-

նակէտին եւ այդ ուղղութիւնը սպառ– 

լած է • Նա վերադարձաւ անցեալին ու 

ամէն ինչ սկսեց նորից յ Այս ճան ապա ր– 

Հով գնացին շատերը տ Երբ իրապաշտ 

ուղղութիւն ունեցող նկարիչները բնու-

թիւնը եւ մարդը նկարագրելու արուես-

տը Հասցրեցին լուսանկարչութեան մա-

կարդակի , ապա այլեւս անելիք չունէին 

ու վերադարձան մ եր նախնիների ար– 

լեստին, որոնք իրենց զգացմոլնքները 

աբտայայտում էին գրեթէ սինվոլձձրոՀ ։ 

Նրանք յանգեցին կա՛մ զուտ ձեւի ար– 

ւեստին , այո ինքն* վերացական արուես-

տին ել կամ էլ վերադարձան զուտ բո-

վանդակալից արուեստինէ որտեղ կեն-

դանիները ու ծառնեբը պատկերւում են 

այնպէս% ինչպէս պատկերում են երեխա-

ներ ր : 

Աակայն Փաոաէանեանի արուեստը 

վերացական արուեստ չի է Նա ունի շատ 

յստակ ու խորը բովանդակութիւն ել սր– 

խալ են այն մեկնաբանները, որոնք Փա-

ռաջանեանին վերագրում են այսպէս կոչ– 

ւած բազմաբովանդակութիւն , այսինքն՚ 

արուեստ, որը թո յ լ է տալիս Հանդիսա-

տեսին ո եվ։ ական պատասխաններ տալ 

արուեստում աոաէ քաշուած Հարցերին է 

Անշուշտ, որպէս իսկական արուեստա-

գէտ , Փ՚սռաջանեանը *ոեղ է թողնում 

մտորումների Համար , բայց ոչ այնքան, 

որ կարելի Լինի ազատօրէն մեկնաբանել 

տեսածը ։ Կինոնկարի սկզբում մենք տես-

նում ենք երեք նուռ, որից յանկարծ 

դուրս է Հոսում նրա կարմիր Հիւթը է 

($ետոյ՝ մենք տեսնում ենք սուր , որից 

յանկարծ Հոսում է արիւնէ Աակայն ա յդ 

արիւնը այնքան նման Է նռան Հիւթին, 

որ դժուար Է նրանց տարբերել ։ Այստեղ 

Փ ա ոաէան ե ան ի մ ի աքը շատ պարզ Է , սա 

այն ներդաշնակութիւնն Է , որ գոյութիւն 

ունի չարի ել բաբոլ միջեւ, ել որի մա-

սին ալրում Էր Արիստոտելը իր քնարի եւ 

նետի Հռչակաւոր Համեմատութեան մԷԷէ 

Աա մէկ երեւոյթի այն տարբեր կողմերն 

են, որոնց մ ասին Աեւակը գրում էր՛ 

Նոյն ա յ դ ձեռքերով՝ ել ճրադ մարել , 
ես խսւրոյկ վ ա ռ ե լ ։ 

Նոյն ա յ դ ձեռքերով՝ եւ դանակ խ ր ե լ , 
եւ վէպեր դ ր ե լ : 

Այստեղ ամէն ինչ պարզ է եւ այս-

տեղ գրեթէ ոչ ոք չի սխալլոլմ է Բայց 

մէկ ուրիշ տեղ, օրինակ, եկեղեցին ոչ-

խարներ լցուելու տեսարանը այսպէս է 

մեկնաբանում պրոֆեսոր Վոլֆղանդ կա-

զակը. 

«Երիտասարդ Սայաթ–Նովան ե կ ե -
ղեցու մէշ թ ա ղ ո ւ մ է մի ծ ե ր ո ւ ն ո ւ , ո ր -
տեղ մտնում են ոչխարներ: Սկղրից մ է կ – 
երկուսը, յ ե տ ո յ շատ, քանի դնում է 
շատ, եւ շուտով ամբողջ եկեղեցին լրց– 
ւ ա ծ է ոչխարներով։ Այստեղ կ ա յ ե կ ե -
ղեցու պաշտպանութիւնը որոնող մ ա ր դ -
կանց խորհրդանիշը, մահից չվախեցող 
կենդանիների խորհրդանիշը, մահացած-
ների ո ցիների խորհրդանիշը, որոնք դի– 
մաւորում են նորեկին, կամ դուցէ հ ե -
ղինակը ուղում էր ց ո յ ց տալ կեանքում 
անկարելի դերեղմսւնի եւ ոչխարների 
միասնութիւնը։ Ո՛՛՛վ դ ի տ է , դուցէ այս 
ամէնը միասին» ։ 
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/ / ՛ Հ , "՛է՛ այսքան ազատօրէն մեկնա-

բանել Հեղինակի պարզ մ ի աքը չի կա– 

Ր^լ1՛ է Այստեղ ոչ մի շփոթութիւն չէր 

լինի , եթէ պրոֆեսորը Հասկանար , որ 

եկեղեցում պառկած ծերունին սովորա-

կան ծերունի չէր , այլ Հոգելոր Հայրը , 

Հովիւը, իսկ եկեղեցի մտնող ոչխարնե-

րը նրա Հօտն է ր , որ եկել էր վերքին 

Հրաժեշտը տալու կաթողիկոսին ։ Վրձի-

նի մէկ Հարուածով Փառա^անեանը նկա-

րագրում է թուրքերի յարձակումը: Ա— 

ոանց աղմուկի , Հարայ—Հրոցի ու կոտո-

րածի նա ցոյց է տալիս եկեղեցում շնե-

րի ու ամէն ինչ պարզ է գառն ում տ կամ 

վերցնենք այն տեսարանը, երբ Աայաթ– 

՚կթվան տների կտուրների վրայից գըտ– 

նոլմ է գառնուկին ել իննում վար լ Աա 

Աւետարանի այն կտորն է , երբ Տիսուսը 

խօսոլմ է մէկ կորսուած ոչխարի յետե– 

ւից գնալու կարեւորութեան մասին ւ է լ 

շխօսենք այն կտորների մասին, որոնք 

պարղօրէն արտայայտում են Աայաթ– 

Նովա յ ի երգերի բո վան գա կութ ի էն ը , ո– 

րոնց անծանօթ մարգը իսկապէս որ չի 

Հասկանա յ , թէ ինշո* լ է բանաստեղծը 

այսքան տարօրինակ նայում պատի մէ^ 

եղած անցքից ւ Բայց մենք գիտենք, որ 

սա «Աշխարս մ է փանջարա Է , թսւղերու– 
մ ե Թ ր ե գ ս ւ ր ի լ ի մ » բանաստեղծութիւնն է Տ 

կան կինոնկարի մէ^ նաեւ շատ ուրիշ 

խորՀրգանշական կտորներ, որոնք կար-

ծես թէ պատմութեան խորքերից Հանում 

են այն, ինչը մեր ժողովուրդը անարդա– 

րացիօրէն մոռացութեան է մատնելէ Աա 

առաքին անգամը չ է , որ Փաոաիանեանը 

գիմում է անցեալին է Նրա Հետաքրքրու-

թիւնը անցեալի նկատմամբ շատ բացա– 

յայտօրէն երեւաց «Ս՚աւսւցուած նախնի-
ների Ալ/աներները» կինոնկարում, որը 
արժանացաւ 16 մրցանակի է Կինոնկարի 

խոր ա զղա յին բովանդակութիւնը առիթ 

դարձաւ, ոբ ուկրաինացի ազգայնական 

մի մ աա լոր ական , Հետագայում բան-

տարկուած Ւվան Ղ՝ի ւբան , Փառա^անեա– 

նի մասին ասաց Հետեւեալը՛ 

« Փ ս տ ֊ ք Աստուծոյ , որ դեոեւս կան 
օտարներ, որոնք գալիս են ու պատմում 
մեգ մեր մասին: Այս հայը մեր ագգային 
ինքնագիտակցությանը տուեց ա ւ ե լ ի ն , 
քան մենք ինքներս կարող Էինք մեգ 
տ ա լ » : 

Հա լան արար ( Հենց սա՛ Է Փառաբա-

նուէի Հալածանքների գլխաւոր պատճա-

ռը ւ Նա տեսնում է այն, ինչը մենք եր-

բեմն չենք տեսնում ել Հենց գա՛ է ար– 

լեստագէտի վարպետութիւնը է Ւսկ որոշ 

իշխանաւորների Համար , ըստ երեւոյ-

թին, անցանկալի Է, որ մենք տեսնենք 

այն, ինչը իրենք յա մառօր Էն չեն ուզում 

տեսնել է 

Այսպէս թէ այնպէս , Փ ա ռա ^ան ե ա ֊ 

նի արուեստը վերացական չէ , պարզա-

պէս խորը բովանդակութիւն ունեցող ե– 

րեւոյթը նա արտայայտում է նոր ձեւի 

մէւ թռցուէ ել կատարում է դա մեծ վար– 

պետոլթեամբէ Մենք պէտք է պարծե-

նանք, որ այգ տաղանդաւոր արուեստա-

գէտը ծնուել է մեր ժողովուրդի ծոցից է 

Է– ՑՕՎՀԱՆՆԻՍԵԱՆ 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եգ 
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ր ը ՛ « յ Հ ա ր ղ Լ բ ո ւ ն աոանձնո։ թիւնը* ։ Ա յ գ հ ա ս ա -

ր ի ն մ ա ս ի ն , Եսւն « | < ե Փ ե լ է ք ի տ ո ո ր ս ւ դ ր ո Լ թ - ե ա մ ր ՛ 
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հ ա մ ա ր ի ն մ է շ ե ր ե ւ ց ա ւ , գ ր ա խ օ ս ա կ ա ն մ ը , ո ր ա & 

թ ա ր գ մ ա ճ ա թ ի ւ ք ւ ր կ ր յ ա ն ձ ն ե ն ք մ ե ր ը ն թ ե ր ց ո ղ -

ն ե ր ո ւ ն ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ ե ա ն : 

Եթէ այսօր պատմութիւնը որոշէր ՀիթչԷրթ 

ել Ս տա լինին ՀալասարապԷս յատկացնել ոճրա-

յին անարգութեան մեծ մրցանակը, ան կաԽ կա ծ 

որ 1915^ Թուրքի" յ ներքին նախարար թ֊ալաաթ 

փաշան պիտի բողոքէր* Է ՛ Հ , պիաի Ր"էՐ է 

կարծէր, որ Հայկական ց եղա սպան ու թԷ ւնը եա 

չի մնար Հրեաներու բնաջնջումէն։ Երկու, մի– 

լիոն Հարիւր Հազար Հոպի Հաշուող Հայերը քա-

նի մ ՚ ր Օրէն վերածոլեցան ափ մը ուրուական-

ներու։ 

Ասիկա, արդեօք, կան խամ աածուած սպանդի 

մէ Ժէկ գչոէ-ի-դորձոցր չէ1՝––՛ ։ Ել թքն էր, 

Թալաաթ փա շան, որ նախապատրաստած, կա– 

տարելագ ործ ած ու մանր ամա սնած Էր սպանդը է 

կը թաւէ աչքի սուզել ունենալ շրջանային իշխա-

նութիւնն երսլ աո լած՛ իր Հրահանգները՛ (1|ա– 

ո ա վ ա ր ա թ - ի ւ ն ր ո ր ո շ ե ց ր ն ա չ ն ջ ե | Թ ո ւ ր ք ի ո յ մ է շ 

ր ն ա կ տ զ րտլտր հ ս ւ յ ե ր ք , ս ա ա & ց խ ն ա յ ե լ ո ւ , կ ի ն ե -

ր ո ւ ն , մ ա ն ո ւ կ ն ե ր ո ւ ն ե ւ հ ա շ մ ա ն դ ա մ ն ե ր ո ւ մ , ա ֊ 

ո ֊ ա ն ց ի ժ ա խ ա յ թ ի » տ 

Երկար ատ են է ի վեր, Հայերը կը մերմէին 

Օսմանեան տիրապետութիւնը 4 ինչպէս նաեւ 

իսլամ ական Համս/դաշնակցութիւնը է էի նքձ ա վա– 

րութիւն եւ քրիստոնէոլթիլն՚ֆ* անոնք այս նա– 

իաաական բառերը մ իա յն սւնէ ին իրենց բեր– 

հին, Բա՛ւ էր այլեւս, Եւ 1915^ Թուրքիա կ ՝ ո ֊ 

ր"չէր Հայաստանը խլել Հայերու ձեոքէն, Այս 

վերջինները պիտի աքսորուէին Մ իՀագետք, Հե– 

սյ ի ո ան կաբելով սուբիական անապաաը, §աբա–~ 

գրութիւնները մարտիրոսներ կը ստեղծեն է 

Այգ տարագրութեան ընթացքին երկու մի– 

լիոն Հայեր պէաք է ան Հետանա յին - Հմխըրճ– 

՚-ՀԲ՛ թանձբ բացակայութեան մը մ է ի Տ ինչպէս 

պիաի ըսէր Փօլ Հա(երի։ Այսինչ օրը, այսինչ 

Կիրճին մ է չ թալաաթ փաշային կողմէ վ-րձր– 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եգ 

ւած քիւրտերու. վոՀմակ մը պիաի խումէր աք-

սորականներու վ ր ա յ , ք՚ԲՐ առաքեչոլթիւն ունե֊ 

նաշով կոզո պուտը է րո.ն արարումն ու սպանու-

թիւնը։ մաքրագործումի այս ծրագրին Համ ար 

ի Հարկին գործի պիաի չծուէին վաւերական ոճ– 

բադ որձն եր« Ղսաիկանսւթիւնը, որ իրի թէ պաչ– 

աօձ ունէր սլաչտ պան ե լու աեղաՀանո լածները , 

պիտի նպաստէր ընտանիքներու քայքայումին եւ 

այր մարգոց գլխատման տ Այս պայմաններում 

* է հ Կէ Ւ՞րՀՀր մեծ թիլով Հայեր պի-

աի չկարենային Հաանիլ իրենց աքսորավա յրը է 

«Ջ՝Ա1ք%երՏԼ ւ ա ա 1 Ա ն ո ւ թ – ի ւ ֊ 0 ր > պատմութիւնէ 

է Հաւյսքական այս սպանդին, իննամեայ մանուշ 

կի մը կողմէ Օրը Փրք՚ն ապրուած, Հ^ր ականա-

գործ մը չէ այս գիրքը* այն իմաստովդ որ պատ– 

մըւած դէպքերը աւելի ղօրաւոր են, քան քա–՛ 

նոնք ոգեկոչելս*, միջոցները. Բայց Հաս, Հալա– 

նա բար, կատաբե լիութիւնը վան կա տարին լը– 

բումն ք»ւ 

Բաբգէն ինճարապեան մաս կը կազմէր աք-

սորականներու այդ կարաւանին է քքինչեւ Հոգե-

վարքին սաՀմանը աանոզ Ա՛յդ ճամբորդոլթեան 

ընթացքին, ան ականատես եղաւ իր քոյրերուն 

րոՅւարարման, սպանութեան եւ ծնողքին մա4– 

ւան է իր մորթ՛ը փրկելու Համար ան կը ստիպ– 

ւի քձձք ամէն տեսակ գործ, մինչեւ անգամ՝ 

Հարուստ բորոտներու կռնակը քե ր ե լու արՀես– 

աը եւ յաճախ կը պաՀսլըտի դիակներով լեց– 

ւած Համայնական փոսերուն մէջ է 

Հայկական ցեղասպանութիւնը ծանօթ չէ եւ– 

րոպացիներուն ու պէտք է խօսուէ ր անոր մսէ– 

սին| ո՛չ թէ, անշուշտ, տապլտկելու Համար 

Հսեւ վիպապաշտութեան մեոե լաքազաքնէրունֆ 

մէջ, այլ Հատուցանելու Համար պատմական– 

ճշմարտութիւնը եւ ցոյց տալու., որ սպանու-

թիւնն աչ աչխարՀի Հնագսյն արՀեսաներէն էէ։ 
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«ԵՐԹԵՒԵԿ ԻՈՐձՐԴԱՅԻՆ 

ՄԻՈԻԹԻԻՆ» 

Անցեալ աար է , ֆրանսացի զրադէա, թերհար 

%ոէլ Գրողներու Մ Էութեան կողքէ Հրաւիրուե-

ցաւ. խորՀրգային Լիութիւն, ուր մնաք երեք շա-

բաթ եւ վերադարձին գրի առաւ իր աուղաւորոլ– 

թիւնները, Գ"Ր" Հատորով մը լոյս ընծայեց 

Հձչամարիօնֆ Հրատարակութիւնը : 

վերնար –յԳ աոիթով & ոսկուս, յէն ան֊ 

ցաւ Հայասաան, այցելեց գրողներու Գ*»» 

զարդ, ականատես եղաւ խո յ ի / ( զենման եւ Հա– 

սաւ մինչեւ Աոքո չաքի, ուր բնակութիւն Հաա– 

•աաաած է Փ՚-ոաՀանով ։ 

«Երթեւեկ Խորհրդային Միօւթիւն» խորս,՛ 
գրուած– իր այգ Հաաորին մէՀ, վերնար Նոէլ 

գրի աոած է նաեւ Հայաաաանեան ապաւորսւ– 

թ ինները, 

ՔԼՕՏԷԼ ՄԻՇՏ ԱՐԴԻԱԿԱՆ 

Հչօաէլի 1 5 0 մա անագ է աներ վէրէ^ր՛ Հա-

ւաքուեցան բանաստեղծին գիւղական բնակարա-

՜նին մԷ1՝ ուսումնասիրելու Համար անոր ստեղ-

ծագործութեան նոր երեսները» 

Շարդ կը կարծուէր, որ փօչ Հչօաէչի գոր-

ծին եւ սաեզծազործոլթեան մասին ըսուեչիք չէր 

տքնացածդ որովՀեաեւ անոր նուիրուած Հաասր– 

ները կը կազմեն պատկառելի թիս մը ։ կը թ-ւէ 

սակայն, որ անոր գործին շաա մը երեսները կը 

մնան անմշակ, Այսպէս ^ Ժ " ՚ ք Փրթի՝ ան իոն Հ 

եւ բծախնդիր Հրատարակիչը, կը յայանէ, թէ 

փլօա էլի մեկնաբանական աշխաաասիբոլթիլննե– 

րը կը կարօաին ուսումնասիրութեան ւ Այգ մեկ– 

նարանու թիւնները կը վերաբերին ԱսսէԱւածա– 

չունչին= 

էքեծադոյն ղրագէ աներն– ի"կ ւ իրենց մաՀէն 

ետք, կ՝ ապրէն անտեսումի չրՀան մը* անոնք 

կ՝ ապրին իրենց Հքաւաբան^ի մամանակաշրքանը, 

որ տեսակ մը փորձաքար է ւ Ոմանք Աքյգ քաւս*– 

թանէն դուրս կու զան աւելի մեծցած եւ կը 

նեն փառքի ճամբան, իսկ ուրիշներ յալիաեան* 

կը մնան ա յգ քաւարան ին մ ԷՀ: 

Փ»լ ՚Բչօաէլ, որ մաՀացաւ 1955/&* ըսա ե ր ե ֊ 

Լոյթին՝ վերջացուցած է քաւարանի իր մամա» 

նակաչրքանը ։ Աք՚որ տիեզերական եւ քրիսսէոնէու– 

թեան Համամարդկային աարոզութեամբ լիացած 

բովանդակութիւնը այսօր գտած է իր ներկայս 

ցուցիչը, յանձինն ԱովՀաննէս֊ԳօզոԱ 0 . պա-

պին է ինչպէս կը պաաաՀի դարավերքերուն% 

մարդկութիւնը այսօր պապակը ունի նուիրական 

արմէքներսւ եւ ոգեզինականութեան՝ նիւթին 

եւ մեքենային աիրապեաութենէն ձերբազաաուե– 

չու Համ ար I 

Փօլ Հլօաէլ իր ընթերցողներուՖ Համար ար-

դէն պատրաստած է նուիրականին եւ ոգեղինա֊ 

կանին ճամբան, 

* 

• 

« Պ Ո Ի Ք Ը Ր Մ Ք - Գ Ո Ն Է Լ » 
Մ Ր Ց Ա Ն Ա Կ Ը . ՝ . 

Եթէ վեՐ1ին տարիներուն վՆոպէլեաՆ գրա-

կան մրցանակֆը կը արուի յարաբերաբար մի– 

Հա զղա յին նուաղ ճանաչում գաած գրողներս*., 

որոշ մրցանակներ կը պաՀ են իբենց մրցակցա-

կան բնոյթը ել կը արամագրոլին վաստակի է– 

մաստով ամուր անուններուդ Այս իմասավ, <քու– 

քըր Մք-Գոնէլ մրցանակ%ի (10 0 0 0 աո լար) մ ը ր ֊ 

ցակցութիւնը սուր էր՝ Ան թոն ի Պրկէ-ի « Ե ր կ -

ր ա յ ի ն ո ւ ժ ե ր » # » ւ & եւ Օւիլիը՚ք կոլտինկի « Հ ա ւ ք – 

ր ո ր գ ո ւ թ - ե ս Ա ւ ծ է ս ե ր ը » գործերուն միէել ւ Երբ 

անցեալ տարեվերջին Հրապարակուեցան ար-

դիւնքները Հ մրցանակը արուեցալ երկրորդին, էւ 

քննադատութիւնը խանդավաոօրէն ողՀաւնեց այա 

որոշումը է 

Ուիլիրմ կոլաինկի առյսՀին վէ՚Հը՝ « Լ ո ր Ս է 

ւսֆ տը Փլսւյգ», լոյս տեսած 1954^, մեծ իրա-

րանցում սաեզծեց ընթերցող եւ Համալսարանա-

կան շրջանակներ ու մ ԷԼ եւ շսւաով անցաւ գսք– 

սընթացքնեբու մնայուն ցանկի՛ն վրայ| «ԱտաՈ 
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ա&կաԱյծ ու «Փին^ըր Մսւրթինտք »ր*չ աաբա– 

կարծութիւններ ստեղծեցին քննադատութեան 

Հես,, Երբ 1967/է» –ն կբ Հրատարակէր «թուր, 

զր», մամուլը ղՒ^՚Ք այլեւ* սպաււած՛ Հեղինակ 

կր սկսէր նկաաել ։ անակնկալ կերպով 

լոյս կը աեսնէր <Տեսա&ե|ի մք01թիւ6»րէ որ իր 

յանգգնոլթիւններով եւ արդար փաո.ասիրւււ– 

թիւններով կը ղրաւէր Հանրութեան ուշադրու-

թիւնը եւ կ՝արմանանար «ճէյմս Ւէյթ Պլէ** 

մրցանակին, իսկ 1980^ կէսեբուն «ճամրորգոե– 

թ-եաՏ ծէսէ յւը> ծաւալուն վէպին յայանոլթիլնը 

կը վկայէր Հեղինակին ստեղծագործական նո-

րոգս լած ողիին ու խոր աշխարհահայեացքին 

Հասին, 

Սոյն վէպին դէպքերը տեղի կ՝ ուն էնան անց-

եալ գարու սկզբնաւորութեան, Հին նալոլ մը 

վրայ, որ Փ՚Դէիայէն Աւսարալիա կ՝ անցն ի ւ 

կարելի է գանեչ կեանքի գրեթէ բոլոր երեւոյթ– 

ները - . ծնունդ, մաՀ, թաղում ծովուն վբայ, 

գինովութիւն, սեռային յարաբերութիւներ, 

ստորնացում , անՀանդիսա վիճակ, թիւր իմացու-

թիւներ եւ սիրոյ ու կեանքի թիւր կամ աար֊ 

բեր ըմբռնումներ » Հիմնականը այն է , որ կոէ– 

Օէինկ յա Հողած Է փա/լուն կերպով ա ալ ե ՛ լ աըւ֊ 

եալ մամ ան ա կա շր Հանն ու մթնոլորաը, ե՛ւ քա-

նի մը աիպարներոլ ընդմԷՀԷն կեանքի բազմա-

զան երելս յթներ՚ը 1 

« Լ Ո Լ Ի Թ Ա » ւԼԷ-ՊԸ 

Վշաաիմիր %ա պոքովի Հանրածանօթ «Լոյի– 

յ ՛ ա » վէպը թաաերախաղի վեր ած ուած է նոյն-

քան Հանրածանօթ էաուըրա Ալպիի կոզմէ 1 Բ ե ֊ 

մագրսլթիլնը սկսած է Հսսթընի մ ԷՀ եւ փոխա-

դրուած Նիւ էսբք։ 

«ԿեՕդանսւրսւՕսւկաէ) պ ա ր տ է զ ի պատմութ-իսն» , 

< | | ՚ ւ | է վախցողը վհր6ի0( ւա ւԼուլփէՕ» եւ մեծ 

ընդունելութիւն գտած քանի մը այլ գործերու 

Հեղինակ Ալպիէ աւելի քան աասնամեակէ մը 

ի վեր ՝ խի-ա քննադատութեան կ ՚արմանանայ իր 

ստեղծագործութիւներուն ել վէ՛գերէ կատար– 

ւած թաաերական պատշաճեցա մներուն Համարէ 

Կբ թոլի սակայն յ որ ան այս անղամ գտած Է 

Հեղինակ մը, որուն խառնուածքն ու գործը կը 

Համապաւոասխանեն իր ձդաումներուն եւ Հետա-

քրքրութիւներուն | 

«ԳՐԻԳՈՐ ՆԱՐԵԿԱՑԻ, 

ԱՄԲԻՈՆ 

Գալիֆորնիոյ ԵՈՒ՛ ՍԻ՛ ԷԼ՛ Է6 • Հայագի-

տական Ամբիոնը վերՀերս մկրտուած Է «Գրիգոր 

՚Նսւրհկացի» .• Տ ի շենք, որ այս ամբիոնը Հիմնուած 

Էր ւ ա ի է , Հայկական Քւսումնասիրութեանց ել 

Հեաազօաո, թեանց Ազգային Ընկերակցութեան– 

կոզմէ Հանգանակուած 2 0 0 Հազար տոչլարի գոլ-

մարով» 

(Նարեկացիդ անունը ընարած է ամբիոնի 

ՎարԻէ փր-ֆ՝ Աւետիս Աանճեան, որ խօսած է 

Նաեւ Գրիգոր Նարեկացիի մասին, 

Այս առիթով, փրոֆ. Աանճեան յայանած ք ( 

որ ԵՈՒ– ՍԻ– ԷԼ՛ 1՝8– Հայագիտական Ամբիոնը 

կու աայ մագիստրոսի (ԷՄ ՚ ( 6 ՛ ) ել աոքթորա-

յի տիտղոսներ՝ Հայոց պատմութեան, Հայերէն 

լ^գուի ել գրականութեան բնագաւառներէն ներս ւ 

Ամբիոնին գրադարանը ունի 13 Հազար Հա-

յերէն Հաաորնեբ եւ բազմաՀարիւր Հեռադիրներէ 

10ւ ի կա կը Համարուի Հայերէն դիրքեր–՛– ամե– 

նաճոխ կեդրոնը Միացեալ Նահանգներու մ է ի 

V ՚ * ՝ 
ժւցւէւՏշժ Եգ 
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