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Իրսւկանութենէն աւելի ճշգրիտ, աւելի իրաւ 
ըլլալու համար՝ միայն մէ՛կ ձեւ կայ, մէ՛կ մի-
ջոց, — բանաստեղծ ըլլալ։ 

ՔԼՕՏ ՐՈԻԱ 

Սուրիացի երիտասարդ թատերագիր Լուէյ Այատա մէկն է այն նորա-
գոյն անուններէն, որոնք հրապարակ իջան եօթանսաունական թուականնե-
րուն, սուրիակսւն մամուլին եւ գրական հանդէսներա. Էջերուն՛ աոորագրե– 
լով արձակ գործեր, բաքւաստեղծութիւններ, ուսոնմնասիրութիւններ են քըն– 
նադատական փորձեր։ Պայմանական բնութագրումով մը «եօթանասուքեսկան 
թուականներու, սերունդ» կոչուած այս տղոց թատերական փորձերը գլխաւո-
րաբար առաջնորդուեցան երկու ուղզութեամբ՝ անհեթեթի, բայց մսւնաւանդ 
յանձնաււու թատրոնի դասականացած հասկացա թիւնՕերԷն թելադրուած : Հսւ– 

^ ւանաթար այս եղս» պսւտնաոը, որ հակաււսւկ ինքնուրոյն թատրոնի մը ստեղ– 
( ծումը նպատակադրող իրենց 6իգերուն, անոնք չյսւջողեցան թօթափել բա– 

՝ ցայայտ ագդեցութիւնները մէկ կոզմէ Սամուէլ Պէքէթի, էօժէն իոնեսքոյի, 
V / Արթիլր Ադամովի, էտուըրտ Ալպիի եւ, միւս կողմէ՝ Պերթոլտ Պրեիթի, Փի– 

թըր Վայ սի եւ այլ հեղինակներու է Մանաւանդ վերջին երկուքը՝ Պրեիթ են 

$ 
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վ ա յ ս , եղան, դժուար յաղթահսւրելի մարտահրսււէր մը, երթ Պրեխթեսւն Դըպ– 
րոցի փորձաքարին զարնուելով՝ անոնք տեղի տոլին պրեխթեան դիւցազներ-
գութեան , ծիսակսւտարութիւններու օ գ աա գ որ ծումի ն ել կաշառող այլ յատ-
կանիշներու առջեւ: 

փաղաքական եւ ՛ընկերային նկատառումով թատերախաղեր մշակող հե-
ղինակներու գործերուն մէջ, ԼուԷյ Այսւտայի «Մ ՚»րգը • որ ինքն իր դէմ պա– 
տերազմեցաւվ*) անուն թատերակը նկաաաոելի յաջողութիւն մը արձանա-
գրեց յսւնձնաւաւ թատրոնի երիտասարդական միւս վարձերուն հսւշուոյն՝ իր 
ինքնուրոյն դի մսւ գի ծին, Պրեխթեան ԴպրոցէՕ արձանագրած շեղումներուն եւ 
րիրտ իրակսւնութիւնները րանաստեղծականօրէն զարգացնող կայտառ կշւայ– 
թին շնորհիւ: 

Գրական որոշ արժէք մը ունեցող այս հայանպաստ թատերախաղի պա-
րագային, ինչ որ կը հետաքրքրէ մեգ եւ Լ՛ Այատայի գործը կ՚սւնջատէ իր 
սերունդին այլ յաջողութիւներէն՝ անոր ընդգրկած նիւթն է եւ հարցերը 
զարգացնելու համամարդկային պարկեշտութիւնը: Այս իսկ պտտճաւավ մենք 
ձեռնարկեցինք յիշեալ գործի թարգմանութեան, յետ-եղեոնեսւն մթնոլորտէն 
վերցուած «Մարդը, որ ինքն իր դէմ պատերազմձյաւ»ը հ ա յ ընթերցողին 
հրամցնելու նպատակով: 

Լ– Այատայի այս թատերակը իրրհւ նիւթ կը շօշափէ յեա-հղեռնեան 
մթնոլորտը՝ իր մարդկային եւ դասակարգային շերտերով: Դէպքերը կը սկը– 
սին անապատային տեսարանով մը, որ մեզի կը ներկայացնէ վիրաւոր հայ ե– 
րիտասարդի մը (Յակոր) եւ անոր քրոջ (Սիլվա) փսւխւււստը: Փախստական 
այս գոյ գին կը յաջորդեն զանոնք հալածող թուրք եւ արար զինոարնհր ու 
ս պ ա ն ե ր , ո ր ո ն ք «Հողը կը Հերկենք այս կեալոլրին Հետքը գանելու Համար* \ 

Ապա րեմ կը մտնեն դրամատէր եւ կալուածատէր դասակարգերու ներկայա-
ցուցիչները՝ Օոմսւն աղան, Ռսւշատ էֆէնտին, Աուլէյմանը, համեստ գիւ– 
ղացիներ եւ ուրիշներ: 

Հագիւ րեմ մտած՝ այս տիպարները թատերախաղի դիպաշարիՕ վրայ 
կը դնեն իրենց դրոշմն ու նկարագիրը, ինչ որ «Մարգ »էը, որ ինքն իր դէմ 
պաաերազմեցաւ»դ կ՚աոաջնռրդէ նոր կացութիւններու եւ տարրեր մտահո– 
գութիւններոլ: 

Այսպէս, Աոաջին արարի աոաջին տեսարանին մէջ 8ակոյփն եւ այդ 
«սատանան» հետապնդող զինուորներուն միջեւ ծագած րոլււն վինարսւնոս– 
թ ե ա ն ծ ա ն օ թ ա ն ա լ է ե տ ք , Ա հ մ է տ ի «Նաաման... գինուորը գութ ըսուահ-ը 

պէաք չէ ճանչնայ... զինոլորը դ/ւնոլո՛ր է՝» յ ս ւ մ ա ռ ո ւ մ ի ն ա ո ի թ ո վ ն ա ա մ ա ն ի 

ընդվզումին ականջալուր ըլլալէ յետոյ («Զինուորը մա՛րգ է») , երկրորդ տե-
սարանը մեզ կը փոխագրէ թրքական գիւղ* պարզելու համար ընկերային նե-
խած մթնոլորտը թրքական միջավայրին: կարն տեսարան մը, ուր եւ տս– 
կա՚ն կը պարզուի անմարդկային պարունակը դաւսւդրութիւններով ել շահա-
գործումներով թանձրացուած թրքական հեղձուցիչ միջավայրին։ ք|ւ ասոր 
կը յաջորդէ Տէր-Զօրը՝ թրքական միջավայրէն ժառանգած իր րարքերով ոն 

( • ) Այս թաաերաքսազը ա*.աշին անգամ ներկայացուած է 1 Մայիս 1981^, Գամասկոօի 

<Ալ–Համրա) թատերասրահին բեմին վբայ, Հեղինակէն բեմադրոլթեամբ եւ. խաղարկու^ 

թեամր Հ Հա մա լսարանական կեդրոնական թ՚աաե րախումբ^ի դերաէւան֊ղերաաան»է.Հիներւէւն I 



Ր Ա Գ Ի Գ 3 

նենգութիւներով, շահակցական մօտեցումներով եւ իրենց էութեան հաւա-
տարիմ տիպարներուն ընդվ զումներով: Հոս կը տեսնենք ի բ հարազատ եղ-
բայրն իսկ կեղեքող վաճսաական Աուլէյմսւնն ու անոր անիրաւուած եղբայ– 
րը՝ Աալէմը, իր ամուսնոյն արարքին դէմ ծաոացոդ զտարիւն Զահրան եւ 
անոր շունչով նկարագիր կաղմսւծ Ֆսւթիմէն, որոնց տունը, ւոակաւ աււ սւա– 
կաւ, պիտի դաււնսւյ առանցքը թատերսփաղին՝ թէ՛ ներքին եւ թէ արտաքին 
բազմագոյն բախումներով ու հոգեբանական լարուած վիճակներով։ 

Թատերակին այս երկճիւղ զարգացումը, պիտի ըսէինք՝ կրկնակ ժա-
մանակը պիտի ստանայ աւելի գսպանակուած թափ ու տարողութիւն, երր 
Ց ակ որն ու Աիլվան պիտի ապաստանին յիշեալ յարկէն ներս, ինչ որ առաւել 
եւս պիտի սրէ Սուլէյման-Զահրա, Աուլէյման-Ահմէտ (Ֆաթիմէի սպայ նշա-
նածը) , Ահմէսւ-Զահրա, Ահմէտ-Ֆաթիմէ յարաբերութիւները* րացայայ– 
տելով նկարագրային հասալ գիծհրը իւրաքանչիւր տիպարին։ Ըսենք անմի– 
ջսւպէս, որ շնորհիւ իր ճարտար կարալութեան՝ Լ. Այատա այս հւ յաջորդ 
արարներուն մէջ պիտի յա ջաւ ի պահել գրող-տիպար անհրաժեշտ հեոաւորու– 
թիւնը, հակաոակ այն բացայայտ իրողութեան, որ մենք պիտի տեսնենք իր 
տիպարներուն արարք (Այրուն ետին կանգնած գաղափարական յստակ դիմսւ– 
դի ծ ունեցող յան ձ նա աս. թատերագիր մը : 

ճիշդ է , որ թատերակին տողընդմէջ «գրութեան» ընդմէջէն ի յայտ կու 
գայ ընկերվարական համոզումներով թրծուած յանձնաււու թատերագիր մը, 
սակայն նո՛յնքան ՛նիշդ է , որ Լ՛ Այատա իր համոզումներուն համաձայն հե-
րոսներ չի ձեւեր, այլ րեմ կը հանէ այնպիսի՛ տիպարներ, որոնք իրենց ա– 
րարքներով եւ կացութիւններէն րիւած արտայայտութիւններով, այսինքն՝ ի– 
րենց էութեան ճառագայթումներով կը հարստացնեն դէսլքերուն հոլովոյթը: 
Աւելի՛ն • Լ • Այատա կը յաջողի ստեղծել համոզիչ ու կուռ այնպիսի՛ դիպա– 
շար մը , որուԹ պարզ հերոսները չեն սա ւ թաք իր գաղափարական մարզանք-
ներու հրապուրիչ թակարդներուն մէջ , ա յ լ , ընդհակաոսւկն, կեանքէն ծը– 
նունդ աււած իրենց պարզ կեցուածքներով ու ելոյթներով մեզի կը պարզեճ 
իրական վիճակներու կենդանի տրամդ՝ ամենարարդ հարցերն իսկ կեանքի 
քուրայէն անցընելէ ետք: 

կեանքի րիրտ իրականութեանց ներքին բանաստեղծութիւնը բացա յ ա յ -
տող արուեստագէտի իր հեզասահ այս կարողոլթեան շնորհիւ՝ Լ* Այատայի 
«Մարգ մը , որ ինքն իր գէմ պատերազմ եցալ-^յւ կը դաււնայ Հի ր ական ութ են 

աւելի ճշգրիա, աւելի իրաւ» իրականութիւնը, ինչպէս կը սահմանէ ՝Թլօտ 
Րուա: Այս պարագան աւելի շեշտուած տարողութիւն կը ստանայ մանաւանդ, 
աոաջին արարէն ետք, երր բազմահանգոյց կւսցութիւնները լուսարձակի տակ 
կ՚առնեն ամբողջ ժամանակաշրջանը՝ մեզի ներկայացուած պատկերներուն 
ընդմէջէն։ Կարծես բոլորն ալ ժամանակը ձերբակալել կը փորձեն, բայց ժա– 
մանակ-կեանքը սնդիկի պէս կը սահի իրենց մատներուն արանքէն, զիրենք 
տրամին հոսքին մէջ առնելէ ետք: Այսպէսով, երեւան կու գայ , որ ժամա-
նակի ծառը դատապարտուած է չորացման, որովհետեւ ծառը կրծուած է ներ– 
սէն, հարուածուած՝ իր իսկ արմատներէն, որուն հետեւանքով անոնք կը 
սկսին կրել իրենց իսկ բեմադրած ողբերգութիւնը: Ու կը մեռնի Ահմէտ-Ֆա-
թիմէ սիրոյ պատմութիւնը, Աուլէյման-Զահրսւ համա ձայնուած համակեցու– 
թիւնը կը վերսւծռւի անտանելի մթնոլորտի մը, դաւսւդրութիւններն ու կե-
ղեքումները կ՛անցնին մարդկային բոլոր սահմաններէն անդին, որովհետեւ 
կ՚անհետանայ նոյնիսկ սիրոյ յոյսը, որ վիճակ է , ապրում է եւ ո՛չ թ է եսա– 
կեդրոն անձ մը : 
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Արդարեւ, ասիկա ա՛յն մակարդակն Է, ուր քաղաքական էն ընկերային 
մեկնակէտհրէ ճամբայ ելած թատերագիրը կը յաջողի միաձուլհլ պաներն ա. 
հոգեվիճակները՝ շրջանցելով անոնց միջեն տարտղնուելու վտանգը։ Անելի 
պարգ իօսքով՝ իսթանպուլի ախտագին ու դաւածին մթնոլորտին քուրայէն 
անցնելով, Լ. Այատա կը յաջողի մերկացնել ո՛չ միայն թուրքին միսւսեռտ– 
կան ու նենգ նկարագիրը, կը յաջողի քանդակել ո՛չ միայն անոր ժառանգու– 
թեամբ այ լաս երած տէր-զօրցի վաճառականին ողջ էութիւնը, այլեւ՝ հո-
սանքն ի դէմ թիավարող Զսւհրայի, Ֆաթիմէի, Հսւժ Մուրատի, Աալէմի են 
Ըմ Ահմէտի անխաթար ու ասպնջական Հասարակաց աիպարը » 

Գեղարուեստական այս որակը կը ստանայ աւելի պայ ծառ տարողու-
թիւն , երր պահերը, վիճակները, նկարագիրներն ու անոնց հակադիր ելոյթ– 
ները թատերագիրը կը միաձուլէ մէկ ամբողջութեան մէջ, այսինքն՝ կը նը– 
ւաճէ թատերական ա՛յն բնագիրը, որ բարձրաղաղակ բայց հաւասարակշոը– 
ւած պոռթկումով մը կը խօսի անագատ ընկերութեան եւ ցեղապաշտ ու ծա– 
ւալապաշտ հակումներու վրայ հաստատուած անարդար վարչակարգերու տը– 
րամն ու պատուհասները: Եւ թատերախաղը կը դառնայ աւելի իրական, հա-
լածանքն ու իշխանատենչութիւնը, սէրն ու շահամոլութիւնը, նենգութիւնն 
ու վեհանձնութիւնը, անմեղութիւնն ու բրտութիւնը կեանքը կը գրեն ցցուն 
տառերով, ագդու շունչով, համոզկեր բանաստեղծականութեամբ : 

Որովհետեւ՝ 
Իւրաքանչիւր արարքի եւ արտայայտութեան մէջ ներկայ է կեանքը, 

այլ խօսքով՝ ներկան եւ անոր հակասական բեւեռները, իշխանութիւնն ու ա– 
զատութիւնը, արդարութիւնն ու անարդարութիւնը , կեղծիքն ու իրալը, սէրն 
ու հաշիւը, զտարիւնն ու փտածը, սւոաքինոթիւնն ու տմարդութիւնը, որոնք 
կը դառնան մէկ ակնթարթ, մէ՛կ ժամանակ, որ կը շրջսւնցէ նոյնիսկ իր նիլթն 
ու առիթը եւ այս բոլոր տարրերը կը միաձուլէ իր մէկ ու ամբողջակա՛՛ն ժա-
մանակին մէջ։ 

Այգ իսկ պատճառով, Լ. Այ սալայի « ( / ՚ ա ^ , որ ինքն իր դէմ պաս, և ֊ 
բազմեցաւ» թատերակը կը դառնայ միսւհիւս ամբողջութիւն մը, կուռ ու խո-
րաթափանց յանդուգն ստեղծում մը, որ երբ թատերախաղի վախճանական 
տեսարանին կը հասնի «անտեղ» եւ «անժամանակ» աւարտին, երր երեք դա-
սակարգերը՛ կեղեքողը, միջնորդն ա. դահիճը խորհրդանշող եռամակարդակ 
աստիճանին վրայ կը բարձրանան քքաշատ էֆէնտին, Օսման աղան եւ «ինքն 
իր դէմ պատերազմած» Ահմէտը, երբ կը լսոլին երեւակայական կրակոցները 
եւ զոհերը իրարու ետեւէ գետին կը փռուին, կը պարզուի կեանքին թանձ– 
րացեալ անհեթեթը, կը քանդուին բպոր պատնէշները, խաւարը կը տարածէ 
իր մահասփիւո թեւերը, կը լսուին ահազանգի ճչակներուն ձայները... 

•••Եւ ողբերգութիւնը կը շարունակուի: 

Ա– ԿԻՐԱԿՈՍԵԱն 

է ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Լ Ո Ի է 3 Ա Յ Ա Տ Ա 

Մ Ա Ր Դ Ը 

ՈՐ ՈւՔՈւ ՒՐ ԴԷՄ ՊԱՏԷՐԱձՄեՅԱհ 
- ԵՌԱՐԱՐ ԹԱՏԵՐԱԽԱՂ ֊ 

Հայացուց՝ ՍԱՐԴԻՍ ԿԻՐԱԿՈՍեԱՆ 

ԳՈՐԾՈՂ Ա՛ՆՁԻ՛ՆՔ 

ՍԻԼՎԱ՛— Հայ երիտասարդուհի մը, մօտաւորապէս քսան տարեկան։ 
Ցակոբ*— Հայկական ջարդերէն ճողոպրած հայ փախստական մը, Սիլվսւյի 

եղբայրը։ 
11ՀՐԱՖ •— Օսմանեան բանակին մէջ ծառայող նոր զինուոր մը։ 
ՀԻՔՄԷԹ •— Օսմանեան բանակին մէջ ծառայող հին ղինուոր մը։ 
ԱՀՍ՚ԷՏ՛— Օսմանեան բանակին մէջ ծառայող նոր սպայ մը, գիւղացի ծա-

գումով։ 
՝Ն1ԼԱ1աՆ— Օսմանեան բանակին մէջ ծառայող ղինուոր մը, որ բարեկամա-

կան կապեր ունի Ահմէտի հետ։ 
ՍՈէՎէՑՍ՚ԱՆ— Վաճառական, Տէբ-Ջօրի բնակիչներէն, յիսունը անց տա-

րիքով։ 
ՋԱՀՐԱ— Սուլէյմանի կինը։ 
ՖԱԹԻՍ՚Է՛— Իրենց աղջիկը, որ Ահմէտի նշանածն է։ 
ՀԱԺ– ՄՈՒՐԱՏ— Սպայ Ահմէտի հայրը, գիւղացի, որ իր ղաւկէն նիւթական 

օժանղսւկութիւններ կը ստանայ։ 
ՍԱԼԷՍ՛*—* Վաճառական Սուլէյմանի կրտսեր եղբայրը։ 
ԱՂԱ ՕՍՄԱՆ՛— Հայերուն |(լած հողերէն օգտուող աղաներէն մէկը։ 
ԷՖԷեՏԻ Ռ11ՀԱՏ՚— Իսթանպոււ բնակող էֆէնսփ մը, որ ջաղաքականութեամբ 

կը ղբսւղխ 
ՒՎ1ԼԻԼ՛— Օսման աղային մօտ աշխատող Երիտասարդ մը։ 
ԸՄ ԱՀՄԷՏ — Գիւղացի Մուրատի կինը։ 
ՕՍՄԱՆՑԻ ՋԻՆՈԻՈՐՆԷՐ։ 
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Ա Ռ Ա Ջ Ի Ն Ս.ՐՍ.Ր 

Ա Ռ Ա Ջ Ի Ն Տ Ե Ս Ա Ր Ա Ն 

Տ Ա Փ Ա Ս Տ Ա Ն Ը 
(Անապատային տափաստան մը4 Տէր-Զօր քաղաքի կողքին, ուր կը 

տեսնենք ապաոաժեայ բարձրութիւներ, րեմիԹ իորը . կը լսուին հովերու 
ձայներ, որոնք կ՚ընդմիջուին կրակոցներով..–։ Ցակոբ, վիրսււոր, ներս կը 
մտնէ, իր քրոջը՝ Սիւվայի ուսին յ ե ն ա ծ ) ։ 

ՍԻԼՎԱ՛– Հոսկէ, Ցակոբ...։ (Ցակոբ կը դիտէ՝ զննելով շրջանը)։ 
ՑԱԿՈԲ— Ո՛չ, Հոս պիտի սպասենք ( ց ո յ ց կ ո ւ տ ա յ ժ ա յ ո ե ր ը ) , մ Էն լել որ 

խալարը տիրէ է 

ՍԻԼՎԱ՛- Հո՞ս , ժայռերո՛՛ւն մէի . . 

ՑԱԿՈԲ - Այո՛՛.՛ 

ՍԻԼՎԱ՛ Բայց մեր առֆեւ ունէնք ընդարձակ ճամբայ մը եւ. Հէմա անցնող 

ոչ մէկ արարահ՝ կը աեսնեմ այդ ճամբուն վրայ է 

ՑԱԿՈԲ • Հո՛ս պէաէ սպասենք՝ ըսէ յ 

ՍԻԼՎԱ՛ Մ է՛ յամառէր , Ցակոբ, վէրաւոր ես ել չես գէաեր , թէ Էնէ կ ՚ ը -

նես կոր է 

ՑԱԿՈԲ ( հ ր ա մ ա յ ա կ ա ն շ ե շ տ ո վ ) . — Սէլվա, Հետս մ է վիճաբանէր ։ 

ՍԻԼՎԱ՛— ինչպէ՞ս Հեագ չվէճւսբանէմ •« . : Ապառամ֊եայ այս անցքը տեսա՛՚ 

նելի չրֆան մըն է , ել տրամաբանական չէ , որ Հոս պաՀոլըտէնք՝ սպա-

սելով որ խալարը աէրէ Հ 

ՑԱԿՈԲ (զայրացած)— կամ ան• • • 
ՍԻԼՎԱ՛ Ջգէ , որ գէմացէ ընդարձակ կողմը երթանքէ Հոս մէայն քան է 

մը մ-այռեր կը դանոլէն, անոնց մէ^եւ՝ մեղ որեւէ վայրկեան կըր– 

նան գտնել : 

ՑԱԿՈԲ Ո՛չ , Սէլվա , Հոս սլէտի պաՀոլըտինք, Հո՛ն՝ ուր անոնք չեն նա-

խատեսեր , որովՀեաել անպայման դիմացի դիւրին գտանելի կողմը 

պիտի երթան եւ պէաէ մոռնան, որ մենք մ՜այոելաւն մէ^ պաՀուըտած 

ենք, էրենց քիթ էն տակ : 

(*ք*ոյր ոլ եղբայր կ՚անհետանան։ ՛Ներս կը մտնեն երեք թուրք զինուող-
ներ, որոնցմէ մէկուն ձեոքերը կալանուած ե ն ) ։ 

ՀԻ-ԲՄԷԹ— Մէնչել որ մէլսները գան , Հոս պիտի սպասենք է 

ԱՇՐԱՖ՛ ԲայՏ մեր սպան՝ ԱՀմԷտը մեզի ըսաւ. Հ-Զէնք տարէք եւ ճամբան 

մենք Հեզի կը Հանդէպէնք՛» յ 

ՀԻք՝ՄԷԹ Կը կարծե՞ս, որ մէնչել Տէր-Զօր ճամբան այնքան մը կարճ է , 

որ կրնանք մեր ոաքերով կարել։ Հոս սպասէ ել Աստուծոյ վստաՀԷ* 

ԱՇՐԱՖ Հէքմէթ, կը կարհե ս, որ այդ Հայ փախստականը ա՛յդ ասաիա՛ 
ճանէ վաանզալոր մէկն է։ 

ՀԻ՝ԲՄԷԹ՚– Այո՛.. 

* այլապէս , զանոնք գանելու Համար ^ մեր սպան այս բո*» 
լոր տառապանքը յանձն պէաէ չառնէր ւ 

ԱՇՐԱՖ Ի՛նչ տեսակ վտանգ կը ներկայացնեն յ 
ՀԻՀՄէԹ.– Ջեմ գէտեր..... բայց լթէ վ ա ա % գ ա լ ո ր չ ը լ լ ա ր , աՆոր մ ա ս ի ն 

Կոսաանգնոլպոչսէն յաաուկ Հեռագէր պիաի չՀասնէբ • 

ԱՇՐԱՖ— Իսկ ասիկա" ( ց ո յ ց տ ա լ ո վ ձեււնակապուած զ ի ն ո ւ ո ր ը ) . , յ 

ՀԻ-ԲՄԷԹ Սուսս... ՛հա աման, նսսքէ՛ ե լ Հանգստացիր , 
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ՆԱԱՄԱՆ Նստելու ախորժակ Էունիմ : 

ԱՇՐԱՖ* ճի՞չդ Է , որ նոյն ինքն քոս Նաամանգ Է այգ վտանգաւոր Հայոձ 

փախուստէն պատճառը, զոր Հիմա մեր սսչան կը Հետապնդէ, 

ՀԻ-ԲՄԷԹ Ինչո՛՛ւ ինձի կը Հարցնես . . . 

ԱՇՐԱՖ - Որովհետեւ երր դէպքը պատաՀեցալ% գոլն այգ Հոկ ատին մաս 

կը կազմէիր է 
ՀԻ՚ԲՄԷԹ՛ Մէկէ աւելի պատճառներ Հայոլն փախուստը դիւրացուցին եւ 

՛հատմանը անոնցմէ մէկն էր (կը տեսնենք պատասխանելէ խուսափե-
լու. անոր ճիգը): 

ՆԱԱՄԱՆ— ՀիքՏէթ* դա լաթ մը լուր տուր ինձի ( Հ ի ք մ է թ կ ո ւ տ ա յ ա ն ո ր 
պահանջած՛ շարը) $ 

ԱՇՐԱՖ կը կարծե՞ս , որ ԱՀմէտը պիտի կարենայ բռնել փախստականն ու 

անոր քոյրը I 

ՀԻ*ՄԷԹ Անշուշտ, եթէ նոյնիսկ ան կախարդական Հագուստ Հագնի (գըր– 

պանէն կը հանէ ծխախոտի տուփը եւ կը սկսի սիկսւրէթ մը փաթթել) : 
ԱՇՐԱՖ Պիտի չկրնան բռնել..* Հետս գրաւի կու գա ս : 

ՀԻ՚ԲՄԷԹ (ձանձրանալով դիմսւցինին խօսքեըէն, կը փորձէ փախուստ տալ 
քիչ մը* անոր շաղակրատութիւնը մեղմացնելու նպատակով) •— Լա 
հաուլա ուա լա քուաթա իլլա պիլլահ • • . 

ԱՇՐԱՖ ( շ ա ր ո ւ ն ա կ ե լ ո վ ) . — Որովհետեւ, ինչպէս լսեցիր, փախ ստականը սա-

տանա յ մըն է , որ մարդու Հագուստ կը Հագնի, ան մինչեւ Հիմա սպան-

նեց երկու սպայ ել քանի մը զինուորէ 

ՀԵ՝&ՄԷԹ • եթէ այդքան բան գիտես , ինչո*լ Համար իննի Հարցումներ 

կուղղես . « • 
ԱՇՐԱՖ՛ Այս ի**կ պատճառով, մեր զինուորէ՚երը Հողը կը Հերկեն՝ փնտռե-

լով զինք : 

ՀԻՓՄԷԹ - Մա՛րդ, ձգէ զիս... 

ԱՇՐԱՖ • ճ ի ՞ չ գ է 1 "ր իրեն ընկերացող քոյրը գեղեցիկ է " . 

(Հիք մէթ %աամանին կու տայ իր փաթթած սիկարէթը) : 

ԱՇՐԱՖ (կը հասնի անոր ետեւէն) — Ի «կապէ՞ս գեղեցիկ է... 
ՀԻ՚ԲՄԷԹ Ի սէր երկինքին, շիղերս թունգ մի Հաներ : 

ԱՇՐԱՖ ինչո՛՛՛ւ, երեսս ի վեր այդպէս կը պոռաս... : Ես Հարց կու ***ամ 

քեզիՀ որպէսզի օգտուիմ քոլ փորձառութենէգ է ( Շ ա ր ո ւ ն ա կ ե լ ո վ ) ։ 

Նաամանը ինչպէ՞ ս անոնց փախուստին պատճառ եղաւ $ 

ՀԻ՝ԲՄԷԹ ՚ — Լա հաուլա ուալա քուաթա իլլա պիլլահ • • • : Ե ղ բ ա յ ր , հիսթերիք 
նոպայ մը ունեցաւ , որուն պատճառով սկսս՚լ մեր *էրայ կրաւկել փա-

խ ըստ ականին ել անոր Վւ՚այ փամփուշտներ արձակելու փոխարէն յ 
ԱՇՐԱՖ ( հ ե գ ն ա ն ք ո վ ) իսկակա՜ն զինուոր մը՛ • . 

ՀԻՓՄԷԹ Թող , Աչբաֆ , դուն զինք լալ չես ճանչնար ։ 

ԱՇՐԱՖ * կը կարծեմ, որ զղջում ի զգացումն է անոր լռութեան պատճառը է 

ՀԻ՝ՑՄԷԹ՚– Շաղակրատել շատ կը սիրես, մարգ է ՀգԷ՛ որ Հանգչինք է 

ԱՇՐԱՖ (կարծես թ է դիմացինը կը ղատէ• • • ծիծաղելի լբջութեամր մը).—-
Պատերազմական ատեան պիտի ղրկեն զինք է կաշին պիտի քերթեն, ո— 

րովՀետել մեր զինոլորներէն մէկուն վրայ կրակեց.՛* ել եթէ Ասս*֊ 

լած Հգթաը՝ ան մեռած էր : Հետեւաբար % մաՀուան պիտի դա տա– 

պար տուի | 

(Հիքմէթ դժգոհ կը նայի Ահմէտին) : 



ԱՇՐԱՖ Հիքմէթ> մեՐ բարեկամը կախաղա՞՛ն պիաէ բարձրացնեն, թէ 

փամփուշտով մահուան պիտի դատապարտեն է 

Հ Ի Հ Մ Է Թ ֊ ֊ Ինչո՛ւ ագռաւի պէս կը կռնչաս այս մարդուն վրայ % 

ԱՇՐԱՖ՚ Որովհետեւ մահուան պիտի դատապարտուի . . . է Ե** վստահ եմ, 

որ եթէ դատուելէ աոաՀ բանակ էն վտարուի, ղինք կախաղան պիտի 

բարձրացնեն կամ պիաի նստեցնեն ցիցի մը վրայ ( կ ը խ ն դ ա յ , թ ս ւ յ ց ա – 

ււանձինն) ։ 

ՀԻՀՄԼ՚Թ Եթէ չրես՝ պիտի զարնեմX 

ԱՇՐԱՖ ինչո՛ւ Համար երեսս ի վեր կը պոռաս, կարծես թէ սպան գուն 

ես... 

ՀԻ՚ԲՄԷԹ՛ Լսէ՛ ւ պիաի չպատասխանեմ, եթէ նոյնիսկ երկինքն ու երկիրը 

իրար անցընես (ձեռքերը կը դնէ ականթներուն վրայ) : 
ԱՇՐԱՖ (կը լո.է, յետռյ կը մօտենա յ ՚եաամանին եւ կը շարունակէ զրոյցը) .— 

Գուն ո՞ր երկրէն ես, Նաաման յ 

ՆԱԱՄԱՆ (կը փորձէ րււ11ել մեծ քար մը, կապկապուած ձեոքերով եւ Աշրաֆ 
կ ը փ ա խ չ ի ) — Կորսուէ՛ առնելէս , բոզի՛ ծնունդ . • . ։ ( Ա շ ր ա ֆ կ ը փ ա խ -

չի , Հիքմէթ կը ծիծաղի ել Աշրաֆ նեղութիւն կը զգայ Հիքմէթի հեգ-
նանք էն • • • : Կը (սուին ձիու սմբակներու դոփիւններ: Ակնթարթ մը, 
եւ սպան՝ Ահմէտը ներս կը մտնէ) : 

ՀԻՀՄԷ&— ձերբակալեցինք, տէր իմ, 
ԱՀՄԷՏ — Ո՛չ 

ՀԻՔՄԷԹ— Ուրե՞մն... 

ԱՀՄԷՏ • Մեր զինուորները Հողը կր Հերկեն, այս կեալոլրին Հետքը գըտ– 

նելոլ Համար յ 

ՀԻ ՝ք՝ՄԷԹ ՚ Հիմա զօրանոց վերադառնա՛՛նք։ 

ԱՀՄԷՏ ՚ Մեր զինուորները պիտի շարունակեն իրենց փնտռտուքները, իսկ 

մենք զօրանոցին մէՀ իրենց պիտի սպասենք։ (Կը մօսւենէԱյ *նԱ1Ա1մա– 

ն ի ն ) : ինչպէ՞ս էս ( \աաման , Հանգար սէեցա" ր ։ 

ՆԱԱՄԱՆ— Ա յ » . . . 

ԱՀՄԷՏ՛— ՝է՚ակեցէ՚ք կապանքները։ (Աշրաֆ կը քակէ "Սաամանի կապանք-
ները . սպային ուշադրութիւնը կը գրաւէ) : Դուն նո՛՛ր ես մեր չար-
քերուն մէՀ ։ 

ԱՇՐԱՖ Այո, ակր իմ՛. 

ԱՀՄԷՏ Ուրեմն , լսէ՛ է եթէ Նաամանին Հետ պատաՀած դէպքին մասին 

լսած ես՝ չեմ ուղեր , որ այդ մասին որեւէ բառ արտասանես . . . Հաս– 
կընալի* էէ 

ԱՇՐԱՖ՛ Անշուշտ, տէր իմ, անշուշտ: 

ԱՀՄԷՏ Բոլոր,, ալ իրեն պէս Աղերու քայքայում կրնանք ունենալ , 

ՀԻ՚ԲՄԷԹ– Միւսներուն ալ թելադրեցի՞ր , տ է ր իմ ։ 

ԱՀՄԷՏ Այո, Հիքմէթ–. Գացէք, փախստականը փնտռեցէք եւ ինծի տուէք 
Նաամանին Հետ խօսելու առիթը, Տէր֊Զօր Հասնեչէ առաի 

ՀԻ՚ԲՄԷԹ.– Հրամանդ, տէր իմ։ 

ԱՀՄԷՏ (անոնց մեկնումը ստուգեի ե տ ք ) . – խենթացա՞ր, Նաաման ։ 
ՆԱԱՄԱՆ— Կ ամքէս անկախ . • . 

ԱՀՄԷՏ– Նաաման, եթէ աղաքը աղնուասիրա չըլլային՝ արդէն դասարան 
Հասած պիտի ԸԱայիր , ել գուն գիտես , թէ Հոն ինչ ճակատագիոե աի– 
աի Հանդիպէիր , . *Ա1 1Ր 

ՆԱԱՄԱՆ— Խնդրեմ, մի յ ի լեցներ է 



9 

ԱՀՄԷՏ– Պէաք է Ին*Ի շ»ես պաաճառչ», որ քեզ մզեց այս արարքը գոր-
ծելու. է 

ՆԱԱՄԱՆ— Այլեւս զինուորութեան օգտակար չեմ կրնար ըլլալէ 

ԱՀՄԷՏ Լ Ես ալ այդպէս կը աեանեմ > 

ՆԱԱՄԱՆ Ուրե՛՛մն... 

ԱՀՄԷՏ ՛Բեղի Համար լուծում մը պիտի գանեմ ։ Բայց անկեղծ խոստովա-

նէ ինծի. ինչպէ՞ս կատարեցիր այգ արարքը, ինչո՞ւ, ՈրովՀեսէեւ երբ 

՚ ՀաՐՅ աուի զինուորին, զոր քիչ առաք պիտի սպաննէիր , թէ ձեր մի– 

քել թչնամսւթիւն կա*յէ ան բացարձակապէս ժխտական պատասխան 

և տուաւ է 

ՆԱԱՄԱՆ Իսկապէ՚ս որ մեր միշեւ թչնամոլթիլ% չկայ : 

ԱՀՄԷՏ Ուրեմն ինչո»*. ըրիր ։ 

ՆԱԱՄԱՆ՛- Ջի" պիաի չՀասկնաս, ԱՀմէտ։ 

ԱՀՄԷՏ՛ Իրաւ կ՚ըսեմ Հ իսկապէս կհուզեմ պատճառը Հասկնալէ՝ 

ՆԱԱՄԱՆ Լաւ, պիտի խօսիմ, 

ԱՀՄԷՏ՛– Հրամէ։ 

ՆԱԱՄԱՆ• Պատմութիւնը սկսալ քանի մը օր առաք, Ա՚արքատէիԼ*՝) 

ոլր գործադրուեցաւ Հայերուն մեծ քարդը... ւ իմ պարտականութիւնս 

չոբա Հոգիէ բաղկացած ընտանիք մը Հարցաքննելն է ր . . . ւ Գիտես, որ 

Հարցումներու խաղը կը խաղայինք, մեր Հարցումներուն պատասխա– 

՝ ՚ , նէին թէ ոչ1 նոյն արդիւնքին կը յանգէինք ( ձ ե ռ ք ո վ մ ո ր թ - ե լ ռ լ գ ո ր ծ ո -

ղ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ը կ ա պ կ է ) ։ Կարեւորը ա՛յն է ք որ ես իրենց մօտեցայ ել. ա– 

նոնք ոտքի ելան... է Հարցաքննեցի Հայրը... մայրը.», քո յրը Գրի-

գոր անունով ըմբոստի մը թագստոցին չուրք եւ անոնք պատասխանե-

ցին է Այն ատեն , բռնեցի պզտիկ տղան եւ սպառնացի մորթել զինք է ե– 

թէ իրենցմէ պաՀանքուած պատասխանը չստանայի • ԲՈԷՈՐԸ պոռացին* 

վախնալով պզտիկին կեանքին *էրայ, մայրը ոտքերոլս փաթթոլեցալ 

ել երգոլմ—պատաո. եղաւ ( թէ իրենք Գրիգորին բռնած ուղիին մասին 

բան մը չեն դիտեր, թէ* մանուկը մորթելու եթէ մտադրութիւն «է– 

նիմ, նախ զինք մորթեմ։ Այն ատեն, մանոլկին վարուելակերպը ու-

շադրութիւնս գրաւեց... ան չէր լար, չէր դիմագրեր , այլ, ընդ Հա-

կա ռակն , ակսալ խնդալ ( խնդալ, խնդալ, ել սիրտս չհամակերպեցաւ 

ինծի՚ պզտիկին որեւէ վնաս Հասցնելու ուղղոլթեամբ. » • որովհետեւ 

ես Հասկցայ անոր խնդուքը , ԱՀմէտ, ես Հասկցայ այգ խնդուքը, Հա– 

կա ռակ անոր , որ Հայերէն չեմ Հասկնար... յ Հաւատա՚ ինծի ( որ ^է ԼԳ 

ու ճիչդ փոքրիկ եղբօրս խնդուքն էր » Մանուկը գրկեցի գուրգուրան-

քով ել ան գուրգուրանքին գուրգուրանքով պատասխանեց , իր փոքրիկ 

ձեռքերով սկսալ խաղալ գլխոլս Հետ, դէմքիս Հետ, կուրծքիս Հետ, 

^ււ^ ձ*# սկսայ խածնել իր փափուկ թաթիկները ՚. . ։ Բոլորը Հանգստա-

ցան , վստահեցան ինծի... բայց, յանկարծ, ւս^աԱ^ձ ^էհԸ երես* 

ի վեբ պոռաց «Տիմա՚ր ^ կեա լուրն էրու զաւակնե՞րը կը չո յես , անմի– 

քապէս ճեղքէ՛ փորը...»է Պզտիկը գետին նետեցի, ել ձեւացուցի , 

Հրացանիս սուինը պատրաստելու վբայ եմ • » . երեխան գէպի ոտք* «»* 

զաց % յենեցալ ոտքիս. • • սկսալ Հետս խօսիլ Հասկնալի բառերով՛*, 

ինչ ընելս չդիացա յ . . . է Ի*նչ ընէի , &/>/> « / / ք զառամած , անիծեալ սպան 

(*> ՏԷբ-Զօբ հւ Հասիչէ քաղաք (Արան միշհւ ցտնօւոգ վայր մը։ 
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եԼիս կանգնած ք ր • • • « Նայեցայ մանուկէն եւ սպայէն.*.։ Ինչպէ՞ս 

սպաննէի, Ահմէտ, երբ խնդուքը նոյն խնդուքն էր, Ւոլրքիոյ բոլոր 

մանուկներուն խնդուքը...–. Ինչպէ՞ս սպաննէի, երբ մարդկային բա* 

րեկամութեան երկխօսոլթիւնը է որ մեր մ ի լել կը Հոսէր , գեռ չէր ա* 

լարաած... » Սպան նկատեց տատամսումս, Հրացանս ձեռքէս ա/ււ»է, 

պաառեց մանուկէն փորը եւ֊ խնդաց . . . : Անոնք պոռացին , . . է իսկ մայ-

րը Հանդարտ քայլերով մօտեցաւ սպային եւ ըսաւ. Հ.թ՝ող քու. ղալակգ 

ալ մորթեն, ճիչդ այնպէս՝ ինչպէս գուն իմ տզաս մորթեցիր... թոզ 

քոլ զաւակդ ալ մորթեն՝ ինչպէս գոլն իմ տղաս մորթեցիր , թող քու 

զաւակդ ալ մորթեն՝ ինչպէս գուն իմ զաւակս մորթեցիր* % Նայեցայ 

մանուկին, որ կը լողար իր արեան մ ԷՀ, իր վեր Ան շունչը կը փչէր եւ 

յանկարծ... սկսալ խնդալ. . . այո՛, ան կը խնդար . . . է խելքս տեղէն 

թռաւ, ապշեցայ է Ան այպանող Հայեացքներով ինծի կը նայէր... ա– 

յ ո . . . ինծի կը նա յէր • . . Հաւատա՛, ԱՀմ էտ . . • 

ինչո՞ւ կը մեռնէր ք ԱՀ մ է՛տ . ոՈվ էր Օգտուողը անոր մաՀէն... է 

Եւ այսօր , կիրճին մէվ թակարդ կը լարէէնք՝ Հայը սպաննելու 

կամ ձերբակալելու Համար , ^ / ւ Հ*«/ն ու /^ւ ք»յրՀ կիրճէն անցան , «քաՀ 

«/՛ք ^Տ/ծ^ թուեցալ, թէ մանուկին գէ^քը սկսայ տեսնել, ձւ ան կ՝այ-

պանէր ղիս . . . ։ Այգ իսկ պատճառով, անոնց վրայ կրակելու Հրահանգդ 

չգործագբեցի, ել երբ ետեւէս այս ղէնոլորը ղրկեցէր , որ գլուխս ար-

դուկել սկսալ, ձ/փ ստուգեց, որ անոնց վրայ չեմ կրակած՝ վեր ցուց 

իր Հրացանը եւ փորձեց կրակել^ այն ատեն անոր վրայ կրակեցի, I»– 

րովՀեաեւ ժպտուն մանուկին գէմքը գեռ աչքեր ուս առֆեւն էր է 

ԱՀՄԷՏ՛— Այլեւս զինուորութեան օգտակար չես կրնար ըլլալ ք Նաաման. .« 
ղին ոլորը գութ ըսուածը պէտք չէ ճանչնայ • . . զինուորը զինոլո՛ր է • ՚ » 

ՆԱԱՄԱՆ Զինուորը մա՛րգ է։ 

ԱՀՄԷՏ Զինուորը պետութեան մեքենան է . անոնք կռուեցան մեր պետու-

թեան գէմ, փորձեցին քայքայել զայն ել անոնք մեր կրօնքէն չեն է 

եթէ զինուորը մեքենայ չյչչչար՝ անոնք յաղթած էին• այգ իսկ պատ-

ճառով , անոնց Հետ երբեք թոյլ պէտք չէ գտնուինք ։ ( Ա ւ ա ր տ ե լ ո վ խ օ ս – 

քԸ) * Լալէ պէաի վերադառնաս զօրանոց եւ կարծես թէ բան չէ պա– 

տաՀած . անկէ ետք քեղի արձակուրդ պիաի տամ , մեր գիւղը կ՝ եր թաս 

ել քանի մը շաբաթ Հոն կը Հանգչիս ւ 

ՆԱԱՄԱՆ Զինռլորոլթենէն գանեցայ։ 

ԱՀՄԷՏ՛– Պիտի վերադառնաս ել քեղի պիտի վստաՀիմ վարչական պա տաս– 

խանատուութիւն մը, որ պատերազմին ել փամփուշտներուն Հետ ոչ 

մէկ կապ ունի... ւ (Կը յաււաշանսւյ դէպի րեմին խորը եւ կը կանչէ)» 
Հիքմէ՛թ, ղուն ել ընկերդ Հոս եկէք՛. ( Ա հ մ է տ ե ւ կ տ ա մ ա ն կ ը ք ա լ ե ն , 

րեմ կը մտնեն Հիքմէթ եւ Աշրաֆ) , 
ԱՇՐԱՖ Իր ազգակա՞նն է , 

ՀԻՀՄԷԹ .V– Ո՛չ, իր Համագիլղացին է եւ մանկութեան ընկերը , 
ԱՇՐԱՖ՛– Լաք. բախ տ ունի . .» 

ՀԻ՚ԲՄԷԹ Այս խօսքին իմաստը դի ա ե՞ս ։ 

ԱՇՐԱՖ Այսի՞նքն... 

ՀԻՀՄԷթ՝.–^ Այսինքն՝ այս մասին մէկ բառ իսկ պէաք չէ արտասանես , այ– 
լապէս՝ գինը կը վճարես, որովՀետել բոլորն ալ սպան >աա եր սի-
րեն...։ ՀասկնաԱ,՞ է . . . %ւ 1 

ԱՇՐԱՖ Հասկնայի 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ԵՐԿՐՈՐԴ» ՏԵՍԱՐԱՆ 

ՕՐՔԱԿԱ՚Ս ԳԻԻՂԸ 

(Ադա Օսմանի տունը, ուր տանտէրը կը տեսնենք նստած իր աթոռին 
վրայ , ճաշի սլսւհուն: Ծառան ներս կը մտնէ ել րաներ մը կը փսփսայ սպա-
յին ականջին) : 

ԱՀԱ՛— Ներս մտցուր։ 

ՆԱՌԱ8 •— Ներս մ աո Էր, հյալիլ ՚ (հւալիլ ներս կը մտնէ) է 
ԱՂ.Ա • Այսքան արա՞գ վերադարձար. . . 

ԽԱԼԻԼ » Գեո. գիլզ էՂա9է » աղա » • » 
Ա1Ա.— Ինչ»՛* լ . . . 

ԽԱԼԻԼ ՈրովՀեաեւ լսեցի, թէ Ռաչատ ԷֆԷնաին իր գիւղյլ չէ։ 

ԱԴ.Ա Լսեցի՞ր... որմէ* լսեցիր։ 

ԽԱԼԻԼ քամէլ փա չայ էն , տէր իմ։ 

Աղա (իրրեւ զայրոյթի սա սա կա գոյն նշան՝ ձւալիլի ներս մտնելէն առաջ ձեռք 
առած իր գաւագանը գետին կը նետէ) *— ՛Րամ է լ փաչա ըսածդ ո՛վ է 
"Ր* յիք—՚բ* 

ԽԱԼԻԼ Մ Ի՛ զա յրանար , աէր իմ ՚ անոր աոքեւ մէկ Հատիկ բաո. իսկ բե-

րանս Լառի | 

Ա%Ա Ս՛ա շալ լ ա • . . մաշալլա. . .է Երբուընէ՛* ի վեր գուն Համէ լ փա չային 

Հետ բարեկամ ես, որ ան "իրալիր կերպով կը զրուցէ քեղի Հետ՝ ա– 

ո֊անց որ մեր գաղտնիքներէն մէկ Հատիկ րաո իսկ չարտասանես ա– 

նոր առ՚քեւ • • • 

ԽԱԼԻԼ ՚ Հաւատա՛, աղա , զինք դիպուածով տեսա յ , եւ ան ինծի պատմեց 

պատմութիւն մը% որմէ Հասկցայ, թէ Գա շատ էֆէնտին իր գիւղը չէ, այլ 

մայրաքազաք կը գտնուի : 

ԱՀԱ,– Խալիլ, առք եւս կեղծաւորութիւն մի ի/աղաբ է 

ԽԱԼԻԼ (հանդարտօրէն կը ծոի գետին, կը վերցնէ գաւագանը եւ գայն կը վե-
րադարձնէ ադային).— Ադա, Էչ մը չեմ, որպէսզի չՀասկնամ, թէ 
գուն զիս /իաշատ էֆէնտիին քով ղբՀեցիր՝^ իրրեւ թշնամութիէձ Հա-

մէ լ փաշային.»*։ ԱյԳ մէկուն ապաՀով եղիր*.» 

Ա%Ա Լալ, Խալիլ... գոլն գիտես, որ այս Հարցին մէք պ էտք է դիմենք 

ամբողջական գաղտնապահութեան, այլապէս մեր եփած կերակուրը 

կ՛՛այրի. Հայերուն տեզաՀանոլթենէն ետք անոնցմէ իմ րռնադրալած 

անքբդի արտերուն սիրոյն.*. ։ Հետեւարար, եթէ զայրացայ* ներողա-

միտ եղիր է 

ԽԱԼԻԼ* Հոգ չէ , աղա... թիլրիմացութիւն է . . . եւ ես , իմանալէ ետք, որ 

Գա շատ էֆէնտին իր գիւղը էէ* ահաւասիկ Հոս վերադարձայ % որպէս-

զի Հրամաններս քեզմէ ստանամ է 

Ա%Ա ( հ ա ն դ ա ր տ օ ր է ն ) — Ի սպանպոլլ պիտի երթաս . . . 

ԽԱԼԻԼ (անակնկալի ե կ ա ծ ) — ԻԴչ... 
Ա՚ԼԱ •—* Իսթանպոլլ , Խալիլ , էէԱեցիՈՐ • Հոն պիտի անցընես այնպիսի գեղե-

ցիկ օրեր, որոնցմէ երկար մ-ամանակէ ի վեր Հեռու կը մնայիր ••• 

ԽԱԼԻԼ *— Բայց, տէր իմ (ադան կ՚ընդմիջէ զինք եւ գաւագանը կը դնէ իր րեր– 
նին վրայ) : 

է ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ԱԴյԼիսթանպոլլը ի ս թան պ ո՛ւլ կը նչանակէ ել այս հարցը ոչ մէկ ձըգ~ 

ձըգոլմ կրնայ Հանդուրժեր Ջեմ գիտեր , թէ հայերէն գրաւած անջրդի 

Հողերը ինչպէ՞ս պէտք է ցանեմ... ան Հր դի* ցանեմ՝ ինչպէս «ր պէտք 

Է, թէ ՀՐ-՚ՐՓԻ > ԲՒՊՀ» ՈՐ Է ԱՅՆ ԿԿԱԿՌ^ՐԻՆ ՄԷԵ ՂՈՐ ՄԵՆՔ ՀԷՄԱ 

(հաչատ էֆէնտիին Հետ սկսանք պատրաստելէ 6ետոյ% կ՝ուզեմ գիտ-

նալ, թէ ինչպէ՞ս պէտք է վարուիմ այգ աղտոտ գիւղացիին՝ Մուրա-

տի Հետ«* 1 

ԽԱԼԻԼ Սիրով, աՂա1 պԻաՒ երթամ... 

Ա՛ՀԱ— Այսօր... 

ԽԱԼԻԷ— Այ«օր, աղա... 

ԱՀԱ - ՛Բեղի պիտի տամ Հասցէները այն վայրերուն , ուր քիաշատ էֆէնտին 

կը զբօսնու իսթանպուլի մէՀ։ ԽԱԼԻԼ՛– ՄիրՎւ 

ԵՐՐՈՐԴ ՏԵՍԱՐԱՆ 

(ւԼսւնսաական Աու|էյմանի բնակարանը, ուր կը տեսնենք Ջահրան եւ Ասւլէմը)« 
1 < -

ՍԱԼԷՄ •— Ժամանակը բաւական անցաւ, ԱաՀրա, կը վախնամ, որ Աոլ– 

լէյմանը չգայ... 

ՋԱՀՐԱ ( .կատակելով) Այն ատեն Ո՛՛ւր պիտի երթայ I 

ՍԱԼԷՄ Կը վախնամ, որ նեղութիւն զգայ իմ ներկա յութենէս. . . 

ՋԱՀՐԱ — Այ« ի՛նչ խօսՔ է , եղբայրն ես, »ր ^..« " ՚ ր ^ ֊ 

՚ ^ Հուր չի դաոնար » 

ՍԱԼԷՄ - Կը թուի % թէ դարձա՛հ ալ, վերացաւ ալ I 

ՋԱՀՐԱ՛ Վախդ Հանդարտեցուր եւ ամէնէն մեծ Հարցերն իսկ պիտի լուծ-

վն : 
ՍԱԼԷՄ Ինչպէ՞ս Հանդարտեցնեմ վախս , տունս պիտի քանդուի է 

քանդողը ո՞վ է , ՋաՀրա • . . եղբայրս , փա՛ոք Աստուծոյ » 

ՋԱՀՐԱ՛ ՀաՐՑերը այս աստիճանի պիտի չՀասնին • • «֊ 

ՍԱԼԷՄ ~— Հասա՛ն ալ, վերքացան ալ. 

ՋԱՀՐԱ՛– Մա՚րգ^ Աստուծոյ վստաՀԷ յ 

ՍԱԼԷՄ ՚– Ա յ " , դատախաղը երէկ իր որոչոլմը տուաւ եւ ան արտը պիտի 

առնէ ( բացի պզտիկ Հողակաորէ մը, որ ինծի մնաց.., ել անոր բերքը 

չի կրնար անօթութեան ուրուականը զաւակներէդ Հեռացնել (9)աթ|ս. 

մէն թէյը կը դնէ էօրեդրօրը ւաւշեւ եւ կ ՚երթայ իր գործին) » ՋաՀրա, 
գուն քոլ արդարագատութեամբգ եւ քաֆոլթեամրգ յարգուած ու նչա-
նա լոր կին մըն ես Տէր—Ջօրի մէջ... այդ իսկ պատճառով կը խնդրեմ, 
որ ամենայն Հաւատարմութեամբ իմ կողքիս կենաս % 

ՋԱՀՐԱ՛–* Հանգս աացիր , Աալէմ, ^րձն պիտի պարտագրեմ , որ նաՀանֆէ է 
ՍԱԼԷՄ՛^ Ասիկա խոստում Է.,. 
ՋԱՀՐԱ— Ասիկա ՋաՀրային խոսաումն Է. ^ ^ ( հ պ ս ւ ր տ ո ւ թ ե ա մ բ ) , 

<«« Հտղամարղոց քոյրը» ^ կոչեն.., աՀա կ ո լ գայ.,, ( կ ը լ ա 1 1 . ի 
դրան նիգին ձ ա յ ն ը ) , փորձէ տարՀամողել ղինք, բայց հետը խօսիր ա– 
մենայն յստակոլթեամբ եւ մի՛ ամչնարես գ ա ց ի % ( ^ ա հ ր ա դ ա » » 
կ՚էԱէ թեմէն եւ Սուլէ;ման Տերս կը մտնէ) • 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ.— Բարեւ ձեզ: 
ՍԱԼԷՄ՛- Աստուծոյ բաբին ։ 

է ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ԱՈՒԼկ8ՄԱՆ«–+– Նիւթին չ»ւրք ան չուլս, Ջահրային Հեսէ խ օսեցար է 

ՍԱԼԷՄ՛ ինչու ուրիչ նիւթ ունի"մ, որ անոր մասին խօսիմ * 

Ս0ԻԼԷ8ՄԱՆ**–֊֊ Ա՛՛՛լէ մ , խնդրեմ, ես Հիմա ուրախ եմ ել արա մա դրութիւնս 

մի պղտորեր ւ 

ՍԱԼԷՄ Աուլէյման, Համար ճակատագրի Հարց է . մի՛ մոռնար, որ 

գաւակներուս պատաոն է է 

ՍՈԻԼԷ6ՄԱՆ—Լ Իրաւունքը իր ալո ւնք Է ել դատարանը ի՛նքն Է որ այսպէս ո– 

րոշեց . » * յետոյ , պասակներուգ վրայ վախնալու պա աճ աո. չոլնիս ա յն– 

քան ատեն է »ր 1ա ներկայ եմ». . ձ՛օ իրենց Հօրեղբայրն եմ է 

ՍԱԼԷՄ –*–Ե*է Հո* չեկայ է որպէսզի քեզմէ զաւակներուս սլատաոը մուրամ է 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ ^ ք ՛ » * * . . 

ՍԱԼԷՄ Իրաւո՛ւնքս կ՝ուզեմ է 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ ՕՐր իրաւանքը, 

ՍԱԼԷՄ » Հ"զի իրաւունքս ք ա ՛ ^ Հողին, ո ր ւ^ձյք Հայրը ձգեց՛–՛* ան մեր 

երկուքին տձգեց է 

ԱՈՒԼԷ8ՄԱՆ ֊•— երր դուն փոքր Էիր Հ ես քոլ վրադ ծախսեցի » այգ մէ-

կը Հաստատող փաստաթուղթեր ոլնիմ է 

ՍԱԼԷՄ •—Կ Գրամը, որ իմ վրաս ծախսեցիր երր փոքր Էի ք մեր երկուքին 

մ-աոանգ ձգոլած Հարստութեան չաՀԷն ծախսեցիր է ՚ 

ՍՈԻԼԷ6ՄԱՆ ( հ ե գ ն ա ն ք ո վ ) ո՞վ աշխաացուց այգ գրամը, աչքի՛ս լոյսը» 

(հոս երեւան կու գայ , որ Ջահրա գաղտագողի մտիկ կ ՚ըՏԷ անոնց գը– 
րոյցր, աււանց որ երկու եղբայրները րան մը գգան) տ 

ՍԱԼԷՄ - Անշուշտ դուն... 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ» Ուրեմն է գուն իրաւունք չոլնիս , որովհետեւ ևս ճակտի քըր– 

տինքովս աշխատցուցի գրամը».• իսկ եթէ ես քր//այի՝ ծախսուած– 

վեր քացած էր»*.». Մնաց որ, խորքին մէք, քու վրադ մանկութեանդ ըն– 

թացքին ծախսած դրամս ո՛չ թէ մեր Հօրը ձգած մաււանգին կէոե էր, 

այլ՝ աւելին • » . 

ՍԱԼԷՄ Գրամը գրա՛մ կը ծնի ել դուն իմ վրաս ծախսեցիր այգ ծնած 

գրամ էն » » • 

ՍՈՒԼԷ8ՄԱՆ Օհօ՛, վերադարձանք ծանօթ պատրուակիդ է 

ՍԱԼԷՄ ՛ ֊ – Ո՞ւր Է խիղճդ, Աուլէյմա՛ն ւ 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ Ջի» անխի՞ղճ կ՚որակես * 

ՍԱԼԷՄ Հալ լիցի, դուն մեծ եղբայրս ես ել ես չեմ յանգգնիր Ք ո լ ներ-

կա յոլթեանգ նման խօսք մը արտասանել I 

*ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ ՚ Ուրեմն, Ք"վ* իրաւունք չոլնիս է Այգ մէկը դատարանը ո– 

րոչեց ։ 

ՍԱԼԷՄ - Ուրեմն, իմ ու քոլ միքեւ քաղաքին երեւելիները կան: 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ ( ջ ղ ա յ ի ն ո տ ք ի կ ՚ ե լ լ է ) — Հորսուէ՛ տունէս եւ գէմքգ անգամ 

մ ըն ալ ինծի ցոյց մի տար է 

ՍԱԼԷՄ Զի- տունէ՛՛դ կը վոնտես... 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ» Ա յ ո ՛ , որովհետեւ եղբայրս չես ել կ*ուզես զիս խայտա-

ոակել վաճառականներուն եւ քաղաքի երեւելիներուն մօտ (ԱէԱլԷ ՚մ կ ը 

մեկնի դաոնացած սրտով. Զաերա անմիջապէս ներս կը մտնէ) : 
ՋԱՀՐԱ —. Գնա՞ց... 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ— Վոնտեցի... 
ՋԱՀՐԱ Իրաւունք չունիս ւ 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ Ծակաչք է ։ 
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ՋԱՀՐԱ Ո՛չ, Աո լլկման, քանի մը տարի առաջ մենք ալ իրեն պէս էինք. 

Հողը իք իրաւունքն է• • • 

ՍՈՒԼԷ8ՄԱՆ«— Այո հարցին շ – ֊ ր 1 քեղէ վիճաբանելէ ձանձրացայ. ղուն 

իմ կինս ես, ԶաՀրա * * * դատարանը ինծի ի նպաստ վճիռ, արձակեց ել 

ես կ՛ուզեմ ապագաս կերտել... ւ Հողը արդէն ծա խեց ի , գումարը գան-

ձեցի ել պայն պիտի բարդեմ իմ քովս գտնուող գումարին վրա յ , իսկ 

մէկ ամիս չամբողջացած՝ գէ*գՒ Հ$ամ Հօտ մը ոչխար պիտի քշեմ ւ 

ՋԱՀՐԱ •— Այգ ապագան այս աղքատին քրտինքին մ էէ խեղդուած է է 

ՍՈԻԼԷ8ՄԱՆ Մօտս եղած գումարին Հետ Համեմատած՝ հողին դինը ոչ 

մէկ նշանակութիւն կը ներկայացնէ • ասիկա դուն լալ գիտես, բայց 

իրաւունքը իրաւո՛ւնք է է 

ՋԱՀՐԱ • Մ ար գոց խօսքերէն չե՞ս վախնար է 

VՈՒԼԷՏՄԱՆ Գատաւորն էր | որ որոշում տուաւ է 

ՋԱՀՐԱ Իսկ Աստուծմէ՞, անկէ՞ ալ չես վախնար % 

ՍՈԻԼԷՏՄԱՆ — Անչ ո՚լշտ կը վախնամ. « • բա յց իրաւունքը • » * 

ՋԱՀՐԱ ( ը ն դ մ ի ջ ե լ ո վ ) ~ — Իրաւունքը իրաւո՛ւնք է . . . գլուխս դարձուցիր այս 

իրաւունքով... հողը ձեր երկուքին կը պա ական ի, իսկ եղբայրդ մա-

նուկ եղած ատեն անոր վրայ ծախսելդ քեղի չի թոյլաարեր, որ անոր 

արիւնը ծծես * 

ՍՔԻԼԷ8ՄԱՆ ( զ ա յ ր ա ց ա ծ ) Ջահրա, հետս մի խօսիր թշնամիի մը պէս, 

դուն իմ կինս ես, կի՛նս... 

ՋԱՀՐԱ •— Իսկ ան ալ եղբայրդ է , պէտք է սրբագրես սխալդ (|)ուլԷյմաՏ կը 

նեդուի եւ կը մեկնի)։ Ֆաթիմէ, Ֆաթիմէ՛..* (ՖաթիմԷն րեմ կը 
- մտնէ): 

ՖԱԹԻՄԷ Այո, մայր... 

ՋԱՀՐԱ՛~ Ադ1ԻԿս Տ Սալէմ Հօր եղբօրդ հետ հօրդ ունեցած պատմութեան լալ 

Նան օթ ես. Հեաեւաբար, ուրախ պիտի ըլլա յ ի , եթէ ոսկեղէններուդ 

մէկ մասը ինծի տայիր. ղայն պիտի գնեմ իմ ունեցած ոսկեղէններուս 

մէկ այլ մասին վրայ , ոբպէսղի բոլորը մէկ Հօր եղբօրդ աանք « Գիտես , 

որ հօրեղբօրգ զաւակներուն կեանքի հարցն է . . . 

ՖԱԹԻՄ է Սիրով, մայր... բայց Հարցում մը ունիմ. ». 

ՋԱՀՐԱ Հրամէ, աղջիկս... 

ՖԱԹԻՄԷ Հօրեղբօբս մեր տալիք ոսկեղէններուն արժէքը կը համապա-
տասխանէ՞ Հայրիկէն անոր պահանջած գումարին յ 

ՋԱՀՐԱ– Մ օտալորապէս , • » 

ՖԱԹԻՄԷ–- Մայր, Հայրս անգութ անձ մըն է ել ես լսեցի հօրեղրօբս Հետ 
իր ունեցած բոլոր խօսակցութիլնը ւ 

ՋԱՀՐԱ ( փ ա ի ո Ն ս տ ա ս դ փ ո ր ձ ե լ ո վ ) . – Ո՛չ, ո ՛ չ . . . Հայրդ անգութ անձ մը 

չ է . . , գուն գՀոլար թէ այս հարցերը հասկնաս... կարելորը՝ հիմա 
ոսկեղէններն են. կարեւորը՝ վաղը աոտոլ ղանոնք ինծի տուր, առանց 
որ մէկը զգայ։ 

ՖԱԹԻՄԷ - Սիրով, մայրիկ... 

Լ0ՒԷ6 Ա6ԱՏԱ 

(Շար. 1) 
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8– Պ Է Ր Պ Է Ր Ե Ա Ն 

1սԱ2ԱՁԵԻՈ% ՁԱՅՆԵՐ 

— Ինծի այնպէս կը թ ո փ , 
թէ աստղերը կղզիներ են ՝ 
ա յ ն ք ա ն անջատ, ա յ ն ք ա ն հեռու իրարմէ, 
իսկ մ ե ն ք * * * ասաղեր պարզապէս - * 
արշիպեղագոս, 
համաստեղութիւն մարդոց անհամար, 
որոնք աստղերոլ փունջերուն ն մ ա ն , 
կը թուին ա յ ն ք ա ն խճողուած ըլլալ, 
աննուաճելի 
բայց ա յ ն ք ա ն միջոց 

ունին կտրելիք 
հասնելու իրար։ 
— Կրնա՞ս ղուն ներել մոլութիւններուս* • յ 

— Արեւին տակ՝ պրոնգսւգոյն 
ելեկտրական ծով է խորունկ, 
երգեհոն է 
ի մ կնոջս մ ա ր մ ի ն ը ։ 
— ժ ա մ ա ն ա կ ը ՝ 
արեւի տակ, 
ինչպէս փռուած զգեստներ, 
ա մ է ն ինչ կը գունաթափէ։ 
— Պիտի ծաղկիմ 
միսերուղ եւ աչքերուղ մէջ 
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քաղցկեղի պէս–** 
- Պէտք է սպասել գարուն մը տարբեր, 
պէտք է ետ ղառնալ 
եւ վերազննել 
բորբ զգայնութեանց ցանցերը խորունկ, 
քալել բոլոր ճամբաներէն, լ 
զգալ անցած փորձառութեան 
ապրումները վերստին, 
նետել պահերու խորութիւններուն 
տարբեր ուռկաններ* • * 
- Իմ ձայնիս մէջ 
բազմաթիւ այլ ձայներ կան, 
տարբեր երանգներ, շաւիղներ տարբեր, 
տարբեր պահերու, ժամանակներու 
մէշ կազմաւորուած՛–* 
- Ռայց արղէն ուշ է ր * * * 
Այդ թակարդին մէշ 
պէտք չէ քալէիր* 
կամ երբ առիթ կար, 
պէտք է ձգէիր ամէն ինչ ետիդ, 
լռելու գնով եւ արիւնելու՝ 
անդարձ մեկնէիր** * 
Ռայց արդէն ուշ էր։ 
- Դուն ընկալող 
ծով ես անյագ՝ 
չապականած ք 
աշխարհով մը զարմանալի, 
ուր բուստերու 
դանդաղ աճած գաղութներ կան, 
որոնք կը մնան 
ծովու խորերուն, 
ապահով, հեռու՝ 
ծովահէններու, փերեզակներու 
շահատակումէն* • * 
- Նորանոր սէրեր կը ծաղկին հիմա։ 
- Ես չեմ կրնար հաւատալ, 
թէ մենք կրկին 
օր մը կրնանք հանդիպիլ, 
բարեւել եւ խօսիլ այնպէս՝ 
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ինչպէս աւքէնուՆ պիտի խօսէինք, 
ինչպէս ամէնուն պիտի ժպտէինք։ 
*՝-<- Կը խլրտին վերստին 
զգացումներ խելսւյեղ։ 
Ինչ որ մեռած կը թուէր, 
դուրս կը ժւսյթքէ 
ջուրերու պէս բւսնտուած, 
կը բանայ հին շաւիղներ, 
իր տարերքին 
մէջ կը տանի մեզ առաջ։ 
- Իմ ձայնիս մէջ հազարաւոր ձայներ կան։ 
Մարդաբանական 
անցեալ մը ամբողջ 
ապրած եմ կարծես՝ 
հասնելու այստեղ։ 
Այդ բոլորն յանկարծ 
երբեմն կ ՚արթննան 
եւ կը խեղդեն զիս։ 
- Ես ունկնդիրն եմ պարզապէս ձայներուն։ 
- Կը կոչէին քեզ անկէզ մորենի, 
ե՞րբ սպառեցար։ 
Արդէն այնքան 
տխուր տեսք մը կը պւսրզես՝ 
տերեւներով եւ ոստերով ածխացած։ 
- Կը ծաղկէիր դուն բսաերէն* 
բառերն քեզմէ կը ծաղկէին– • 
- Այդ օրերուն՝ 
ծխամշուշը գործատուներուն 
սեւ դիմակ էր մեր դէւքքին, 
իսկ արիւնը՝ հմայիլ 
մեր նայուածքը պղտորած* * ՛ 
Եւ մենք մոլուցքով 
կը կրակէինք 
մեզի նմանող ոեւէ անձի։ 
- Կրնա՞ս դուն ներել մոլութիւններուս* * • 
- Պէտք չէ քալէի այդ թակարդին մէջ– • * 
- Րայց արդէն ուշ էր*–– 

ՑԱՐՈԻԹԻԻՆ ՊԷՐՊԷՐԵԱՆ 
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Ս. Ա Ս Ա Տ Ր Յ Ա Ն 

Ա Պ Ր Ո Ղ 

Կ Ա Կ Ա Զ Ե Ր 

Արեւը դի սլաս սայ լա պան Յովնանի 
մէ1քիՆ, մտաւ քարս,աչ Գառնիկի գռուզ 

մազերի մէ1 ու տարածուեց սայլի , եզ-

ների ել. դաշտի վյրայ է 

Առաւօտ է է 

Նրանք գիւզիը ճանապարՀուել էին 

մթնշաղից ել Հիմա բարձրանում են քա-

րահանք տանող ճամբան, որի պռունկին 

կպած է Յովնանի եղբայր՝ վարպետ Ա– 

ւեաիքի տունը ։ 

- Հրէ՜ն, մութ կանաչին տուողը 
պապի» տնկած ընկուզի ծառն է , –^ ձախ 
ձեռքը երկարելով ցոյց է տալիս Յովնա-
նը յ 

Գառնիկլլ Հեռլում տեսնում է մի կա– 
նաչ մշուշ եւ նրանից վեր ձիւնագագաթ 
լեռներ : 

- է՛ն ընկուզի ծառի տակ , մեր պա-
պենական տունն Հիմա ախպէրս ա 

ապրում ազքկայ Հետ , նա քար ա տաշում, 

ես էլ տաշած քար երը քաղաք տանելով 

ծախում ել գրա վաստակով ապրում ենք է 

Գառնիկը լսում է սայլապանին է րայց 

Հայեացքով Հետեւում է կա պոյաում, ա– 

րեւի մէք լողացող Հսկայ թռչուններին ել 

զարմացած Հարցնում « 

— էգ Է*նչ ղչեը են... 

— Էդ ղշերը, — վեր նայելով ասում 

Է Յովնանը է Էդ ղշերը քարահանքի ար– 

ծիւներն են է 

Գառնիկը երկար նայում Է սաւառնող 

արծիւներին, որոնք երբեմն մօտենում են 

նրանց սայլին եւ Հեռանում մինչել ձիւ-

նագագաթ սարերը ։ 

Սայլը աղմուկով անցնում Է չորա-

ցած Հեղեղատը ել մտնում Է ծաղկախիտ 

մի հովիտ , որի ծայրին երեւում Է ընկու-

զենու ծառը ու նրա չուաք ում՝ վարպետ 

Աւետիքի տունը է 

Արահետը ճամբից զատուելովդ բարձ-

րանում Է քարահանք ւ ԱմԷն առաւօտ վար-

պետ Աւետիքն ու իր Օգնականը քսանամ– 

եայ Գառնիկը այգ արահետով գնում են 

քար կոտրելու , խաչքար տաշելու է 

Վարպետի պապը տունը սարքել Է 

ճամբի պռունկինՀ աղբիլրի մօտ ու տնկել 

Է մի ընկուզենի, որ Հիմա ճիւղերը տա– 

լ աՆել Է տան վրայ է 

Հարտաշ Աւետիսը ծնուել Է այս տան 

մէք ել իր նախնիքները նոյնպէս քար-

քաշ » Քարից Հաց են հանել, մ– աման ակի 

Հետ ծերացել, մեռել, թաղուել են ըն-

կուզենու տակ, յիշատակ թողնելով գե-

րեզման ու խաչքար ւ 

Վարպետի աղՀիկ $ասմիկը, ամէն 

Շաբաթ իրիկուն , մոմ է վառում ել խոանկ 

ծխում այգ Հարազատ գերեզմաններին ու. 

երբ բուրում է խունկը ել կապոյտ ծ»Լ– 

խը բարձրանում է վեր , լուծւոլմ ընկոլ-

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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զենու, սաղարթների մէջ, ջերմեռանդ ա– 

ղօթում կ վարպետը ել, խօսում Ասսւոսա 

Նոյ հետ, արդար քարտաշ մարդու, ան-

պաճոյճ խօսքերով. . . ։ Այգ պահին գո-

ղունի նայում կ 9՚աոնիկը վարպետի նո-

րահաս աղջկան եւ ծար ալում. » , ծարա-

վում՝ անծանօթ տենչանքներով, որոնք 

գունաւորում են նրա իւենթ ապրումնե-

րը | Տասմիկից թաքուն, աշխարհից թա-

քուն յ 

Լուծլում կ իրիկնային կապոյտ մը– 

չուշր, մթնում կ ընկուզենու տակ է Աւե-

տիքի տան մկջ վաոլում կ ճրագը, երր 

գեո. ձիլնագագաթ լեոնեբոլմ վերջալոյս 

կայէ 

Ստեղծագործութեան հարոլածներից 

քարահանքը լցւում կ զնգոցով, արեւը 

այրում կ անխնայ եւ արդար վաստակի 

քրտինքը անձր ելում կ տաշուող քարի 

վրայ • 

Կրկին ծարալում են վարպետ ու ա– 

չակերտ է 

՛ե՛՛րից ԿւԿւոլմ Կ ն՚է ՓաՐՀԸ ՚ 
Օխա՛յ, - հառաչում կ ծարաւը 

կոս^րած վարպետը եւ ասում կ , - արե– 

ւը դեո. րարկ ա, գնա՛ ակից ՛քուր րեր է 

Իննում կ Գառնիկը քարահանքից՝ 

կումն ուսին, իննում՝ մտքերում մո-

լոր • ՚ • մտածում կ վարպետի աղջկայ՝ 

Տասմիկի մասին • • • 

* * 

Վարպետը, արեւի տակ է ճերմակ մար-

մարից խաչքար կ տաշում, տաշում կ 

նաեւ ողկոյզներ , մեսրոպեան տառեր, 

իսկ Գառնիկը* քարէ ծաղիկներ է 

Հատիչին հարուած ելիս ղեգում կ 

պողպատը ել ճերմակ մարմարիոնի մաս-

նիկները քարից պոկուելով՝ թափլում են 

ցած, մեոնող 

թիթեռների պէս է 

Վարպետ Աւետիքի յօնքերէն ձիւն կ 

նստել, րայց գեռ աչքերում կրակ կայ, 

կռներոլմ՝ եռանդ եւ հարոլածում կ 

տակտով, որոնք րախւոլմ են մարմարի 

զանգուածին եւ ստեղծագործութեան թա-

փը ձելաւորում նրա վրայ ւ 

Արեւը գրկում կ վարպետին , գրկում 

է շռայլօրէն, խճճւոլմ մաղերի մէջ եւ 

մաղերի արանքում փայլում կ քրտինքը է 

Արեւը խառնւում կ Գառնիկի էու-

թեան ել արեւի պէս տաք տենչանքները 

երանգլում են կար միր ՚ « • Տասմիկի հաս– 

գա ծ հագուստի պէս կարմիր, ու ինչպկս 

քարահանքի ճամրի վայրի կակաչները ւ 

Բալա քա՛ն , էն ջրի կուլան տուր, 

Կրուեցի, - պահանջում կ վարպետը $ 

Լռում կ քարի ձայնը ։ Շփոթւոլմ են 

Գառնիկի երազները եւ լսլում կ փաՐձ1՚Տ 

հոսող ջրի կլկլոց Ր որ համաչափ չար-

՛ք– ում կ վարպետի թրա չուած ադա մախըն– 

ձորը I 

- Օխա՛յ, հովացայ, - ֊ ու կրկին 

հառաչում կ մարմարը ։ 

Լերան բարձունքից պո կլում կ մի 

արծ իլ եւ կառաչելէն սաւառնում է լա յ– 

նաթեւէ Գառնիկը չի զարմանում հիմա, 

քարահանքի ծերպերում արծուի բներ ել 

բներում թռչելու անկարող ձագեր կան < 

Աղբիւբի ակի մօտ, վայրի կակաչնե-

րի մէջ կարմիր բոցի նման շարժւում կ 

մի մեծ կակաչ... է Գա Յասմիկն կ, որ 

խնամում կ արծիւների յօչոտումից հա-

զիւ ազատած քարայծի ուլին . • • 

թպրտում կ Գառնիկի սիրտը, խեն-

թանում, ակին հասնելով^ խեղդում կ 

փարչը ջրի մէջ ու նայում քարայծի ձա-

գին բուժող աղջկան ւ 

Մկկում կ էէիրաւոր ուլը, Ցասմիկի 

մա աներից արիւն է կաթում՛. Գառնիկի 

մա աները սառում են աղբիւրի սառը 

բում, ղանէլաղում կ. կուժը Ա/ոլել կ, 

ծանրացել, նստել կ յատակի խիճերի վը– 

բայ է Արեւը հալլում կ ժամանակի մէջ * 

Օասմիկը նկատում է Գառնիկի քարացու-

մը, սիրտը լցւում է տագնապով, մտա-

ծում է իր սիրած Օովոէփի մասին է 

Առաջին անգամն կ այսպկս պատա-

հումէ որ Գառնիկը օրոսսյ այս ժամին 

տուն գա յ , ջուր տանի ՚. Հքարալում կ, կա– 

րօէոում Ցովսկփին , որ հիմի ով գիտի ո՞ր 

շէնոլմ, բարկ արեւի տակ քար կ քանդա-

կում , քանդակում ծարաւ «• ֊ 

- • Գառնիկ ախպէր , կաթը մակարդ-
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*.ել Խ, կհուզե՞՛ս թան սարքեմ տանես 

Հանք) Հարցնում է անսպասելի է 

Կծկւում Է Գառնիկի սիրտը Հուզ-

մունքից , մոռանում Է կում՛ ու քուր է մՈ— 

ո ան ում Է քարաՀանքը եւ մակարդլոլմ 

մամանակին, Հալլում երքանկութեան 

մ Էի 
Յանկարծ, փախչում Է վիրա լոր ու-

լը Տասմիկի ձեռքից, փախչում Է Հեռ– 

լու մ մղկտացող մայր քարայծի մօտ, որ 

սկսում Է լիզել ձագի արիւնոտ վէրքերը, 

լիզում է խնամքով եւ լեզուն րոցի նման 

մտնում է ուլի մազերի արանքը, մարում, 

բոցկլտում է 

Ակի մօտ՝ Ցասմիկը մ ա կարգուած 

մածունից թան է պատրաստում, Գառնի– 

կը լսում է շերեփի բութ ձայնը, որ տակ– 

ոՀ՚ո'1 քԱւում է կալէ անօթի պատերին ։ 

Գառնիկը տեսնում Է քրում լուծուող մա– 

ծսւնի գոյնը^ որ երթալով թանձրանում յ 

դաոնում Է կաթնագոյն եւ Գառնիկը այգ 

թանի մէք կարմիր կակաչ է տեսնում X 

Տասմի՛կի դու կակաչի նման ես, 

կակաչը այրում է լեզուն»•• եւ շիկ– 

նող Հայեացքը տանում է քուրը է 

կարմրում Է Տասմիկի դէմքը կակա-

չի նման եւ դողում է ձեռքը. թանը լա-

փին տալով թափլում, խառնլում է Հոսող 

քրին. 

Ընկուզենու գազտնապաՀ տերեւները 

խեղդո՛ւմ են Հովի բամբասող չչուկը ։ 

* 

* * 

Գառնիկը բարձրանում է քարահանք յ 

Տաք է՛. 

Սառը թան Է տանում վարպետին եւ 

ամօթախածութեամբ մեղադրում ինքն ի– 

րեն. 

Հիմ բերան պիտի խուփ պաՀեմ, 

Տասմիկ ՕովսԷփին կը սիրի... ինձիկ 

ախպէր կ՝ասի» , ել փորձում է զսպել ք ը ֊ 

սանամեայ խենթ սէրը, վարարած էու– 

թեան մէք, բայց շփոթ յՈլ»տՀատո^ 

թեամբ շշնքում է՝ Հես կը մեռնեմ֊» , 

մահ ոլա՚Ա ել կեանքի ալեկոծութեան մէք 

բարձրանում է քարահանք է 

Նա ատում է Տովսէփին, որ մի տա-

րի առաք գրաւել է Տասմիկի սիրտը. % » ւ 

Խանդում է վարպետի նախկին աշակեր-

տին , որ սիրում է իր սիրած աղջկան... % 

Տասմիկի պատմելովՏովսէփը Հիմա 

քաղաքում խաղողի ողկոյզներ է քանդա-

կում մարմարի վրա յ է Վարպետի եղբայր՝ 

Յովնանը տեսել Է նրան մի տան շքա-

մուտքի վրայ աշխատելիս ւ Տաքնանը Էլի 

բան Է իմանում նրա մասին, բայց չի ա– 

սոլմ է 

Արահետը ծուռումուռ քարերին քըս-

ւելով՝ բարձրանում Է քարահանք։ 

Մարմարի ճերմակ երակը ձիու բաշի 

նման, մութ պղնձագոյն քարերի արան– 

քի$ 99ո*–ել Է վեր է Գառնիկը նայում Է 

կաթնաթոյր մարմարին, մոռանում Է 

Տովսէփին եւ խ աղաղուած մտածում է՝ 

Հիռնչ լաւ խաչքարեր կարելի է տա-

շել • « • » : Ե Լ մտքում պատկերանում են 

խաղողի ողկոյզներ , վարգեր , ծաղիկ-

ներ։ 

Յանկարծ հ ընդհատ ւում են մտքերը, 

Ա՛յնտեղ , ուր աշխատում է վարպետը, սա-

•ւառնոլմ են Հսկայ գիշակերները ւ Արա-

գացնում է քայլերը, արծիլները պտըտ֊ 

ւում են խաչքարի չոլաքում քնած Աւե– 
աէքէ ՎՐայ։ Կուլան ցած դնելով^ գըլ– 

խարկը նետում է դէպի թեւաւորները՛. 

— ՚&Ը՚ձ» Հա՚ ւ ք Ը ՚ չ է անտէրներ , վար-
պետ Հօ մեռած չի ։ 

Աղմուկից ընդոստ արթնանում է 

քարտաշը ել զարմացած Հարցնում. 

Ւ՞նչ կայ, բալա քան, ու երբ 

տեսնում է ծանր ոլ դժկամ Հեռացող գի-

շակերներին , ժպտալով ասում է . 

— Գեռ չեմ սատկել , անիրաւնե՛ր ՚ • . 

Տ օրան քելով աշխո լմանում է վալւ~ 

պետը, սրբում է գէմքի քրտինքը եւ ա– 

սոլմ » 

— Կարծես թէ երկար եմ քնել, որ էգ 

Հայվանները ի քել են ցած.*» 

Գառնիկը նայում է Հեռացող արծ ի լ– 

ներին, որոնք սաւառնում են տենչանքնե-

րէ պէս եւ անհետանում ստուերներ ի մէք է 

~~ Կուլան տո՛ւր , բալա՛ ՛քան, -- պա-

հանջում Է վարպետը։ 

— Օխա՛յ, Էս ինչ անուշ թան կ . . . 

Ե Լ ստեղծագործութեան ալիքը զար-

կըւում Է քարերին, քարերի երգից ծ ը ն ֊ 
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լում են իրիկնային կասլոյտ ստուերները, 

եւ արեւը յոգնած ննջում է քարերի վ(է~ 

բայ..* 

Վերջալոյս կ I 

* * * 

Հովտում րարտկ ծուխ կայ, գունատ 

մշուշ( լեռնագագաթներում մայրամուտի 

ոսկկ փոչի է 

Վարպետը քայլում կ առթելից , Գառ– 

նիկը յետեւից՝ մտքերը շփոթ... 

իրիկնային Հովր մտնում կ փարթա– 

մօրկն րոլսած աւելուկներ ի ծոցը. վար– 

պետի Հայեացքը սաՀոլմ կ նրանց կանաչ 

ալիքների մԷջ։ 

Գառնիկ , րալա՚ս , սիրտս ալելու– 

կով ապուր ուզեց, քաղի՛ր տանենք ւ 

Բաղում են է 

Աւելուկի բուրմունքից գժլում կ Հո-

վը, մտնում Տասմիկի ծոցը ել տարած-

ւում օճախի շուրջ։ 

Իրիկնային աղջամուղջում, խարոյկի 

վրա յ թշշում կ թանկ ապուրը եւ Տաս– 

միկը շաղլոլմ կ խարոյկի ցոլքերով ւ 

Գառնիկը մթնում նստած՝ գիտում կ 

նրան, որ խաոնում կ թանապուրը եւ Հ>– 

րօրւում իր կարօտների վրայ բրոնղկ գոյ-

ներով: 

Ընթրիքի պա Հին Տասմիկի մերկ բա-

ղուկը քսւում կ Գառնիկի թ ե ւ ի ն . սար– 

սըռում կ Գառնիկը անսովոր յուղումից , 

գողում , ա յրլոլմ. • . ։ Գոլն ատ ւում կ 

Տասմի կը շառագունող լուսաբացի պկս • • • 

Երկնքում Հասունանում են աստղե– 

րը եւ նրանց լոյսը ծանրանում Է Գառնի-

կի թարթիչների վրայ է 

Գիշերը աշնան րոյր ունի X 

Պ՚ԷԺրը ցուրտ կ՝անի, կը մրսես, 

անսպասելի ասում Է աղջիկը եւ տա– 

լիս կ իր րրգկ ծածկոցը X 

Ծածկոցը Տաս մ իկի բոյբն ունի եւ. 

նրա շունչը։ ձԿը մրսեսՀ ո ւ ՛ * , սրսփում 

ք տզաս մինչել լուսաբաց կամարուոզ ե– 

բավների տակ է 

* 
• • 

Առաւօտը՝ Գառնիկին թւում կ երաղ– 

ների չալ,ունակութիւնը ։ 

Տասմիկը կուա կ շաղ տալիս Հալե-

րին ։ Կովը բառաչելով կանչում կ նրան * 

Լուսաբացի շողերը դիպչում են Տասմ ի– 

կին , այրլոլմ են նրա Հագուստի կարմիր 

բոցով ել առաւօտը ծնւում կ Տասմիկի 

կութիւնից է 

Վարպետ Աւետիքը ծխամորճը բեր-

նին , ծուխը աղօթքին խաոնելովբարձ-

րանում կ քարահանք: 

Գառնիկը Հետեւում կ նրան, բա յց 

ստկպ—ստկպ յեսէ կ նայում՝ ընկուզենու 

ւոակ կանգնած , իրենց ճամբոլ գնող Տաս-

միկին: 

ԲարաՀանքոլմ մարմարների վրայ 

կ նստել , երկնքի կապոյտը արդարու-

թեամբ խառնուել կ լեռնագագաթների 

ձիւնին ։ Արեւը ճգնում կ մտնել այգ ճեր-

մակի եւ կապոյտի արանքը եւ վազորդ– 

եան այդ կուսական լռութեան մէջ էրն– 

զում կ մուրճի Հարուածը : 

Գառնիկին ամկն ինչ երազ կ թւում, 

երազ կ մարմարը , երկնքի այդքան մօս»՝ 

կապո յտը, սարերի ձիւնը եւ թառած ար– 

ծիւների մօտիկութիւնը է Երազ կ ինքը 

վարպետ Աւետիքը, որ խօսում կ քարի 

Հետք Երազ կ Տասմիկը, որ մտել Է իր 

սրտին մէջ եւ այրում կ իրական բո– 

ց ո վ ՚ . . 

Գառնիկը յղկում կ մարմարը երազի 

մէջ. իւղի պուլիկից ձէթ է կաթեցնում 

մարմարի վրայ, յետոյ մի բուռ կայծքա-

րէ փոշի խառնում ձէթին եւ տրորում 

քարի երեսը յ Բրտինքը ծլում է գէմքին 

եւ խառնւում յզկիչ խիւսին ւ Տղկուած 

մարմարէ Հայելու, մկջ իր պատկերն է 

տեսնում, արեւը, ել լոյս կ յորդում յըղ– 

կըլած քարից է 

Ապրես , բալա՛ս , ապրես , էդ ինչ-

քա՜ն լաւ ես յղկել՛ գե՚Հ , Հիմա քանդա-

կէր սրտիդ ուզած ծաղիկը , վարգը, տա–* 

որ , խօսքը • • * 

Գառնիկի երազանքին է խառնւում 

վարպեաի գովասանքը եւ Հսրաիգ ուզած» 

խօսքը կրկնում է ու էլի՛ կրկնում ւ Զըն-

գում է Հատիչը մուրճի Հարուածներով։ 

Ստեղծագործութեան երկունքից ծնւում է 

կակաչի նման Տասմիկը լուսէ գժերով 

քանդակւում է մարմարի վրայ . • * է Գաո֊ 

նիկի ականջներում՝ երգ, սրտում՝ դու– 
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նալորոլող մուրազ, որ կեանք կ տալիս 

քարին : 

— էգ ի՛՛նչ ես դուրս բերում, — ը զ ֊ 

մայլուած Հարցնում կ վարպետը է 

Գրուստը չգիտեմ է - շիկնում է 

Գառնիկը երազից սթափ ուած է 

Վարպետ Աւետիքը նայում կ երկար , 

որքան նայում կ* այնքան Հմայլում ւ 

Ա՚ատներիգ ծայրին հիննսւր կա յ , 

րալա՛, քանդակի՛ր , խրախուսում կ 

վարպետը ոգեւորուած է 
* 

• • 

ԱդքամուդՀի լռութեան մէք> Աւետի-

քի տան պատոլՀանից փախչում կ լոյսը • 

Ընթրիքից յետոյ ծխում կ վարպետը 

եւ պատմում աղքկան Գառնիկի քանդա-

կած զարմսւնաՀրաշ կակաչների մասին է 

Գովասանքից Հարբում Է Գառնիկը , 

սիրտը թպրտում կ կակաչի ծաղկեբաժա-

կը մտած մեղուի պէս եւ երանութեան 

սարսուռով նայում կ սիրած ազՀկան յ 

Շիկնում կ Ցասմիկը՝ Գառնիկի կը– 

րակոլոզ Հայեացքից . . . : Սիրոյ ղողյլ յ ու-

շեր ի ճամրով գնում կ Հեռուները, մտա-

ծում կ Տովււկփի մասին, որ քաղաքում 

աշխատում է մեծաՀարուստ տան չքա– 

մուտքի վրայ, երեւի նա էլ ողկոյզներ է 

քանդակում զարմանաՀրաշ ։ 

Համա՛, կակաչ ա դուրս բերել, 

Հոգի ոլ չոլնչ ունենք —֊ ասում Է վար-

պետը , կտրելով Տասմիկի յոլչերի թելըւ 

էէփոթւում Է աղջիկը Հօր Հայեաց– 

քից, մտքերը փախչում են յոլչերի ճամ– 

բից ու մ աք/է մէք մնում են միայն սելաչ– 

եայ կակաչները՛. 

Գոմից լսլոլմ է կո,էի բառաչը, որ 

կանչում է Հորթին։ քարտաշը թոնթո-

րում է աղջկայ վրայ, որ դեռ շուտ է 

Հորթին կաթէց կտրել, ու յոգնած քայ-

լերով գնում է կովին տեսնելու ։ 

Ժամանակը մագնիսանում է , լռոլ– 

թիւնը՝ երկարում ։ 

Տասմիկը զփաՀակ շիկնում է , է՛լ 

աւելի քաղցրանում ։ 

Գառնիկի մտքում շատ խօսքեր են 

Հաւաքւո։, ք, խօսել է ուզում, բայց վա-

խենում է խօսքից . . . 

Տասմիկի Հակուած աէքերից զուլա է» 

զուլալ արցունք է կաթում • • , 

Գժլում է Գառնիկը. ուզում է ճչալ 

Հովիտով մէկ, որ սիրում է Տասմիկին ••< 

Վարպետը վերադառնում է գոմիդ ել 

յանգ իմանում աւլքկան՝ 

— ^"՚ԼԸ. է*՝* 

խանդակում կ վարպետ Աւետիքը եւ 

զարմանում , թէ ինչո՞ւ իր քանդակած 

կակաչները շունչ չունեն • • . 

Բա էդ ո"նց կը լինի , էգ մի մատ 

երեխէն , - ու չի շարունակում, ի՛ ելքը 

շի Հասնում Աստծոյ բանին է 

Գառնիկը լսում է վարպետի տրտուն-

նւ գլոՓռ կախ, մտքում կարօտ ու ե– 
րազ ։ 

Վարպետ Աւետիքը սպասում կ սայ-

լապան եղբօրը՝ 8ո,(նանին , որ պիտի գայ 

ել տանի վերքին քանդակած քարերը։ 

Այգ սայլով Գառնիկն էլ պիտի վե-

րադառնա յ , ցուրտ է , քարաՀանքում 

աշխատել չի լինում՛. 

Տասմիկի սել աչքերում տխրութիւն 

կայ , սրտում* անթեղուած կարօտ • . . 

Վարպետ Աւետիքը ծխում է ել մտա-

ծում Գառնիկի քանդակած կակաչների 

մասին ու ինքն իրեն Հարց տալիս. 

Բա՛ էդ ո՞նց եղաւ. . . 

• « * 

Ս-յԱԼ բարձում են քանդակած քա-
րերով՛ Վարպետ Աւետիքը տխուր կ ել 
քղային կ արգագրոլթիւննեբ կ անում սայ-
լապան եղբօրը յ 

էս քարերը արժէքին կը ծախես ՚ 
սրանք ուրիշ բան են, - ց ո յ ց է տալիս 
Գառնիկի քանդակածները։ 

Գառնիկը այլեւս չի խայտում վար֊ 
պձ*աի գովասանքից . . . , Տխո՛ւր , տխո՛ւր 
նայում է մարմարաքանդակ կ ա կա չներին 
եւ. յու զլում ։ 

- Իմ սէր քանդիմ քարին . քարի պէս 
կ մ ունք կ՚երթամ, - խօսում է ինքն ի– 
Ր՚-՚ն ել լցւում է սիրտը, 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ճոնչւում կ "այլը Գառնիկի նոլա-

ցող սրա ի նման եւ նուրբ, թափանցիկ 

ճամբի փոշին օրօրւում կ օղի մկք։ 

Վերքին անղամ նայում կ վարպետի 

մռայլ դկմքին է ծանօթ ձորերին , քարերի 

վրայ թառած արծիւներին ու զգում, որ 

սիրոյ կարօտին խառնւում կ մի ուրիշ կա-

րօտ ւ 

Տուն որ Հասանք* Էգ Գառնիկի 

տաշած քարերից մկկը վեր կը գնես, 

կարգագրում կ վարպետը եղբայր Յով-

նանին , յիշատակի Համար ա, թո՛զ 

մնա յ . . • հրաշք ա է 

Ընկուզենու տակ , աղյրիւրի ակի մօտ գ 

կանգնած կ Տասմիկը լուացուած, մա-

քուր կարմիր Հագուստով։ 

Վարպետը Հեռուից ձայն կ տալիս 
աղջկան « 

— Էն ամսւնաթ-ք բե՛ր տ 

Տասմիկը խոնաբՀ մտնում կ տուն եւ 

բերում մետաքսկ թաշկինակի մկք փա-

թաթած կապոցը : 

Գառնիկը նայում կ նրա աչքերի Հը– 

մայիչ խորութեան եւ իսկոյն ԼՈԼՈ, կ տա-

լիս Հայեացքը, կարօտն այրում կ սիրտը է 

բայց կլի՛ նայում Տասմիկի աչքերը 

թաց են հ 

Էթաս բարով , բալա՛ ՛քան , բաս– 

րեմաղթում կ վարպետը, Հսարը սա– 

րին չի Հանդիպի, մարդը մարդուն կը 

Հանդիպի» դ ել մատի ծայրով կտրում 

կ ակնաղբիւր ում կուտակուող արցունքը ՚. 

Գկ , ուշացա՛նք , մնա՛ք բարով , 

ասում կ սայլապան Յովնանը եւ «Հօ՜» 

անելով քշում եզները » 

Տասմիկը գնում կ ընկուզենու տակ 

եւ նստում կ մօր շիրմաքարին ւ 

Գառնիկը շտապում կ սայլին Հասնե-

լու, բայց կլի՛ մի անգամ յետ կ նայում է 

Վարպետը կանգնած կ արեւի տակ, 

ձեոքով աչքերին Հովանի արած* նայում 

կ Հեռացող սայլինտ 

Ընկուզենու տակ վառւոլմ կ մի խո– 

նարՀ կակաչ ել այրում Գառնիկի սիրտը : 

Հեռւում Հաղիլ երեւում կ ընկուզե-

նին* լուծուած կապոյտ մշուշում է ԻսԿ 

ընկուզենու տակ ոչինչ, ոչինչ չի երե-

ւում : Գառնիկը բացում կ Տասմիկի տը– 

ւած կապոցը։ Զնգում են մի քանի ար-

ծաթ ղ րամն էր ել յետո յ բացում կ Հնա– 

մաչ, սերունդներ ճամբոլ գրած Աւետա-

րանը։ Ա եւաչեայ , չորացած Հին կակա Է– 

ները թափւում են ցած I Վերցնում կ եւ 

գգոյշ, չա՚տ զդոյշ դնում Աւետարանի 

մկշ, փակում... 

Թեհրսւն 
(Համանուն ա&սփպ հատորէն) ՍՈՒՐԷՆ ԱՍԱՏՐԵԱՆ 
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ԵՐԵ՛Ր ՓԵՐԹՈՒԱԾ 

❁ 

Անտարբեր շուրջի 
անլուր ժխորին, 
հայրս ալեհեր* 
յուշեր կը թերթէ 
օրուան աւարտին: 

Ծաո. մը 
շուքը իր 
մարդերուն բաշխած՝ 
գաղթող թոչունի դատարկ հետքերով 
աշնան կը սպասէ. • • 

Ու փայտահատը 
երգ մըն է տխուր, 

մենաւոր ծսաի կոճղին մէջ փակուած: 

• 

ճանապարհը 
աշնանային ծսաերու չվերջացող ուրուագիծ, 
ուր ժամանակն անողոք, 
մայրիներու կախարդական բոյրով օծուն 
ոսւկաններն իր կ՚արձակէ: 

Միջօրէի աչքերուն մէջ, 
դոսւ մ՚անդադար 
մեր վաղեմի տարիներուն 
ծածկոցները կը բանայ . . . 
Անտառին մէջ, 
թոչունները սարսափահար 
ա՛լ չեն Փախչիր, 
երբ կը տանինք մեր խրտուիլակ աււօրեան: 

Փակուած օրուան մէջ ամայի, 
դեո. կը սպասենք այցելուներն, 
որոնք օր մը պիտի գան, 
Իրենց դողդոջ մատներով 
ծերունազարդ մեր մանկութեան 
տօնածաււերն յարդարելու։ 
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Թիւերուդ տակ 
կրակներ կան անթեղուած , 
որ եսւյեացքիււ սեւեոուն 
թախանձսւնքէն րոցավսա.* 
կը բորբոքին 
մինչեւ ափերն անրեւոյթ գիշեբուան։ 
Հեւաւէ հեւաւ օուրացա) 
սուրհանդակներ կ՚ուրուագծուին 

թաււհրու մ՛շուշին մէջ պարոլրոլած ՝ 
կ՚անհետանան ամայքին մէջ ափերուս, 
նամակի պէս էշ մը գիշեր ներփակող։ 

Ու կը գաղթեն թռչուններ 
դատսւրկուող րոյներու 
երամներով անընդհատ։ 
Անոնց թերաճ թեւերուն տակ 
կը մսի մերկ երկինքը փետրաթափ։ 

Կը սպասեմ հիմա 
կանգնած թիլերուդ քաոոսլիներուն՝ 
գարնան մեղեդիին, 
որ պիտի գայ խոհերուս 
անկերպարան տագնապէն։ 

Մանուկները 
դեո. ինձմէ ներս չսթափած, 
թող պահ մըն ալ գրուցեն 
երագներուն հետ իրենց՝ 
բիլ րաոերու վաղնջական դիւթանքով։ 

ՓԱՆՈՍ ՃԵՐԱՆԷԱ՚ն 
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ՍէԱԱԿ ՊԱՐԳեՒԷԱՈւ 

Չպատասխանեց անոր Հարցումէն է Կոտորած րաներուն րաիւան 

Է նետոլիլ, ան գրէ թէ սէրա, կուսութիւն թէ պառաւութիւն ( -

նոյնն է գումարը սա աշիւարՀէն բոլոր փառքերուն ( վայելքներուն, 

պատրանքներուն ոլ երագներուն Համար ալ։ 

Ատենէ մը է վեր, Հլայն լոյս ի» կարօտ մը գրագէտին լամրը 

ենթարկած էր քմաՀաճ փոփոխումներու է էէթատ պիտի նստինք մոլ՛«• 

թին մ Էխ , կ՚ըսէր անիկա, ժպտելով ցաւոտ աչքերուն իւորէն , տ քար-

տում , ակամայ ւ Սա՚նաւանգ կէս գիչերուան մօտ, անիկա իր ա– 

ռանձնոլթիլնը կ*ոլզէր լուսալիր եւ փակ ւ ինչ կը Հեաապնգէին սա 

փափաքները, - ատիկա պիտի չՀարցնէր ինքը իրեն յ Գիտէր միա յն, 

որ յիսոլննոց լամբին տակ այգ աւլքկան մարմինը կը Հագնէր ուրիշ 

ոսկի % Ու անոր աչքերը թարթիչներուն թեւաւոր շուքին մէք կ՚ա-

ճէին ։ Այսքա՞ն։ Ո՛վ գիտէ։ Ծանր, քիչիկ մը թթու շնչառութիւնը 

կը թուէր ազգոլիլ նուազումէն, ձեւի թէ լոյս ի, նոյնն էր կշի-֊Ը* 

Յետոյ՝ րնազգական վախն ունէր անկողինին ։ Արտի յ առա քացած , 

բայց գաղտ Հիւանգութիւննեբուն խուլ վախն էր ատիկա երկայն 

նստելուն: 

Անոր մաՀիճը՝ ճմուո-ճմոլո , Բարձերը՝ գրեթէ կոխկռտուած, 

Հալաքունէն ընգոսս, , զայրացկոտ արթնցողի մը թալալումներով , 

Նոյն ատեն կծու շունչը, եղկ մարմաշը ըսես քրտինքին, «ր ծանր 

|Ա«ե յ ՚ ք քքն^ր ո՛չ ^ « / ե անկողինը ^ ա^ձւ՝ » Տարիէն 

աւելի կայ, բարեկամ մասնագէտ բժիշկներու թելադրանքը սա գ ի ֊ 

չերները վերածեր էր ողք կիզումի , փոմոտին վրայ տասնով, 

սրուակներ , ցպիկներ , Փարիզէն ու Պերլինէն նոր մամա֊ 

նած Տ^աԱները, որոնք մէկ-երկոլ գիշեր կը նուաճէին ա ֊ 

նոր մեծատաղանգ խոնքէնքը, բայց շուտով կը նուաճուէին իրենց 

կարգին, « ւ ֊ ^ ^ ն աձ.աԱ բարքերովը ։ Որո՞ւ Հպատակած 

էր այգ ոպեզյլ, «րպէսգի Հպատակէր ճանճի գլոլխով բժիշկներուն, 

Թմրեցուցիշներէն մորֆինը վախ կոլ աար իրենէ 

Սոնան պիտի բանար պատոլՀանները, քիչիկ մը 

չոր, լայն, զով «լ թեւաւոր ազատութիւնէ Պիտի փոխանակէր նուոզ 

Լ«յսը աւելի զօրալորով։ Պիտի տեղաւորէր խարխուլ բազկաթոռը 

սնարքին եզրին ու երկարէր իր մ ա ս , ն ե բ ը գ ր ա գ է տ ի % պսակ ք 

խուն, «ր մէկէն կը գս,նէր կ ա չ ա լ ի Հպարտութիւնը գառնուկին է 
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Յետոյ, այդ մատները պիտի գաոնային ճակտի պայծառ, գմբէթին, 

ուր կոհակ կազմած կարծր գիծ եր (երկուքն ալ կը զգուշանային ճիչդ 

բառը գործածելէ ք խորշոմը) ծալել, մասամբ իւղոտած է առհասա-

րակ խոնաւ, կը հարթուէին ( կը յարգարոլէին նոյն արագոլթեամբ | 

՛քունքերուն վերել երակին կարծր թելը կ՚անհետանար քիչ մը աւելի 

ուշ է Ատիկա գտած Էր Սոնան է 

Սահակ Պարգեւեան մեծահարուստ վաճառականը չէր ծխա խո-

աի, կամ Փարիզի իշխան մը, որոնք այգ մատաղ մատներոլ գգուան-

ՔԸ. ԿԸ. Գ^էէ*՛ ՛՛սկիով։ հոր արհամարհանքով գատելով Հանդերձ այգ 

ոսկեդրոլադ ծհրոՆթ-իւննհրը, մուշտսւկաւոբ անաււնութ-իւննհրը , իր 
մէկ հատիկ ազնուութիւնը պիտի չփորձէր գինի վերածել ։ Երջանիկ 

է ր , որ Տիկին Գոհարեանին զառամութիւնը կը խնայուէր իր ան կո-

ղին ին » Երջանիկ էր, որ իր սիրտին ամէնէն մօտ բանը, տակաւին սա 

աշխարհին վրայ, մօտ էր իր անկոզինին է Աւելի՞ն ւ Այսինքն այն 

ա անէա՛նքը որ կինն Է մեր զգայարանքներոլն վրայ։ Ստոյգը ա՛յն 

Է, որ այս գիշեր, Սահակ Պարգեւեան կը տառապէր, ինքն ալ յըս-

տակ չէր զգար, ուրկէ՛, իր ո՛ր մասերէն, մ ա՛ն աւանդ ինչուն։ 

Սոնային մատները անոր գանկին զոր չէր վարանած իր տա-

ղանդին պատուանդան որակել, զուարթ օրերուն վրայ լայն , գաղՀ, 

գողտր ու մեծ համբոյրի մը նման գտած իրենց իմաստը, արմ֊եցոլ– 

ցին իգոլթենէն անգին այն սրտագին բանը, որ խաղաղութիւնն է աշ-

խարհի երեսին կամ մարգոց սրտին։ Աահակ Պարգեւեան խոր, ապա– 

Հովիչ շնչառոլթեամբ մը, ինքն իր մէջ կը Հաւատար % թէ կը տե– 

ղալորոլէր ։ Սպասեց։ Ու աՀա աւելինհ Ուրիշ գիշեր, այգ գգուան-

քը կը բերէր անշուշտ սա Հանգիստը, յետոյ՝ թմբիրը ու մշոլշուո՚ր , 

մեղմով կոտրելով անոր ջիղերուն պրկուած, կոծկոծուն խորութիւ– 

նը, օրուան տաղտուկներով, հոս ու հոն Հանդուրժուած խուլ, փըս– 

փըսուն ակնարկոլթիւննեբուն թոյնովյլ այգպէս երկաթ դարձած՝ իր 

միսեբուն խորը է Անիկա պիտի խաղար քոլնին վրա յ ու քունին մէջ, 

ափը աո լած փափուկ մատներոլ: ԱաՀակ Պարգեւեան նոր անդրա-

դարձաւ , որ գանկին վրայ այգ գգուանքը ընդուներ էր Հծծագին, 

կարօտէն վեր ընդառաջումով ։ Տիշեց, որ երկար էր եղած աղջկան 

բացակայութիւնը, մէկէ աւելի անգամներով իր միջամտութիւնը | 

Ու է մ ա՛ն ալանդ * անոր աչքերը փակուելու տեղ լայնցան ւ Աւելի քան 

արթուն։ Ու արթուն՝ իր բոլոր մասերէն, մասնիկներէն ։ Այս զգա-

յութիւնը անիկա կ՚ունենար ծոցերէն առաջ, իր երիտասարդութեան 

ամէնէն Հուրքոտ ծարաւներուն ։ Ջանաց Հասկնալ է Գեղաբանի մը 

մէջ, իր մէկ ընթերցումը եղաւ միտքին բաց էջ մը նոր էն % ֆարիզէն 

նոր ժամանած մասնակի դեղի մը ռեքլամն էր , ուր խոշոր գիծերով 

կը ԳՐՈԼՀէն աարիքի դարձին, ինք Հայացսւց՝ գագարին մարգոց մէջ 

երեւան բերուած զգայաղեղծոլմները։ Ատոնցմէ մէկն էր փայլակ-

նային բխումը մարմինին՝ ծերութեան խո բեր էն քանի մը ամուր, 

խոր քաշուած հոգեվիճակներու ւ Այս մտածումով անիկա կարծեց, 

թէ կը բացատրէր իր արթնութիւնը, որ կը մնար աւելի քան յստակ , 

Իրաւ, պահանջկոտ։ Անհանգիսսէ, սակայնյ Կը բռնանար այգ վիճա-

կը հեռու երիտասարդութեան, ազՀկան մատներէն կարծես կաթիլ– 

կաթիլ իր միսերուն խորքը թափուող է Գարձոլց իր միտքը ուրիշ 

ուղղութեան I Աա պայծառազգայութիւնը չէ*ր կրնար գինը ըլլալ օ ր ֊ 

ւան անսովոր ապրումներուն . Ինչե՛ր չէին դարձուած իրեն, մինակ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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կանխող քանի մը ժամերու ընթացքին ւ Տետոյ փակեց թարթիչները , 

բոնի սակայն X Անոնք կրակէ շղարշի մը նման թօթոլեցին իր աչ-

քերը, որոնք աւելի ուժով բացուեցան , սեւեռոլեցան , 6«աա՞կ՝ ա– 

նոնց լեզուն, որպէսղի երկուքն ալ վախնային գրեթէ է 

Գիշերը շատոնց անցեր Էր կէսէն ։ Բու մը քանի մը կաուց բան 

նետեց, մեծ էգալիւբթոսներուն սիրտէն ու իրենց ազաբ ա է զին մ է Հէն 

կտրեց սեւ չուրը մութին, որոշ շրշիւնով։ Պարգեւեան, յառաա-

մարտիկ գրագէտ, ծաղրած էր % տարիներով, թռչունի զուգորդ նա-

խապաշարումը ( Բայց այս գիշեր անկարող եղա լ թե թե լ մը պղտոր– 

ւելէ։ Սոնան Հասած էր ծոծրակին քովնտի կորացումներուն է Հըր– 

տինքըէ առատ, պայծառ՝ ոբպէսզի նորաձեւութեան վար կա լոր մէկ 

փոշին մատներուն Հետ տրուէր այդ եղկութիւնը չորցնելու։ \,ոբ փո-

շին, քաղցրաբոյր, աղո լամ աղային ու է՛գ, ինչպէս դասաւորեց ա– 

նիկա այգ զգայոլթիլնները, չկրնալով զատել սակայն այդ խմորէն 

աղջկան մատներուն բաժինը ։ Ու կը դողար , Հաճոյքէ* , Հեշտանքէ % 

վախէ* 4 Հէոլզեց խորանալ ։ 

Ուրախ էր ու տառապագին նոյն ատեն ւ էՈսկիֆ անոր երիտա-

սարդութիւնը , իր աղուն պատկերովը ողՀոլևեր էր ղինքը այնքան 

վաւերատիպ վաւերականոլթեամբ մը, որ ան կողին էն առաք անիկա 

պաՀ մը զգացեր էր ինքզինքը բոլորովին ազատագրուած քառորդ 

գարեան իր ժանգերէն , Հոգիին՝ որքան մարմինին բոլոր խորշերէն է 

Եղեր Էր, մութը չկոխած, թեթել, Հզօր, ամենաղօր նոյն իսկք ինչ– 

պէս է կեանքը մեր ներսը, երբ մեր արիւնը կայտառ, է դեո., զերծ՛՝ 

տարիքին ամենազգի ծորումն եր էն է գէշ բառով մը՝ թոյներէնւ Զընգ՛ 

2ը ւէր էին իրմէ իր բոլոր կորանքները, ա Հա լոր իր մաղձովը դեղնած 

իր տրտմութիւնը, ապրելու տեղ ամէն օր պոռնկանա լու իր ճակաՀ. 

աագիրը, անբաւ իր սոլգը, ռր անոր ժում մը Հաց չարաօնեց առանց 

նախատինքի, ժոլմ ծոց, ուր իյնար առանց տառապանքի , պաՀ մը 

փառքի, տաղանդին ճամբաներէն, առանց չակերտի է . , .ՎիԱայի 

պատշգամին, անիկա նայեր էր չորցածդ գրեթէ ճերմկած Կ է Օրկէ օվ՛-

նային , որուն մայրութիւնը, դուրս էն , անհաւատալի * նոյն իսկ սուպ 

թուեցալ իրեն, այնքան այդ աւերակը կը նմանէր Հաղարներոլ, թու-

րիսթէ իրենց լիրբ քոտաքներով, իրենց ճերմկած մազերը ու անա– 

տամ շրթները ցուցադրելու մէք այնքան այլոլրային, վսեմ « լ աՀա+ 

ւոր կերպով տգեղ մանալանգ։ Մա՛յր։ Կրցեր էր այգ սրբազան, աշ-

խար Հին ամէնէն սրտառուչ պատրանքը բնական ԸԱալ սա յիմար պա-

ռաւութեան նախամուտին, որ Սնդան էր նայուածքին դիմաց է Աա– 

Հակ Պարգեւեան Հայր չէր եղած, այգ զգացումին Հաղորդ իրակա– 

նութիւնները զատելու Համար միւսներէն # որոնք արուն են, անա-

սունը մեր մէլ, միեւնոյն ատեն։ Աս* էր թերելս պատճառըք որպէւԱ 

Գի փակէր իր ամբարիշտ աչքերը, բանալու Համար զանոնք իր նեբսի 

ա չ խ 7 Ղ ն յ Բ Ր 7 ՀՈՆ Վ ա յ ե լ ե լ " ՝ ^ « ՚ –^ակելի Հրաշքը, 
որ մարմինն էր անշուշտ այգ կնո^ քառորդ դար առա լ »լ էր ն ո յ Ն 

ատեն անպատմելի անուշութիւնը մեր միսերոլն գարունքին , «ոսկի 

բզզիւն» ու մա՛նալանգ՝ Հեղուկ Հոգի, ^ կ կուսութիւնը, որ 

աչքէնոլ ժպի էն կը հօսի ^ , , ձձվքը աԼ 

Գ ի ^ թ ի ւ ն ը , թեւալորոլմը մեր զգայարանքներին որպէսղի 

մ ^ Հ ձ ՚ Ր ^ ւ " " ՚ ^ "՞™ Գ^կանոլթեանց 
դրեթէ Համարժէ բաէւերոլ փ ո լ ն շ ո վ է 6 ի ս ռ լ Ո 1 Բ վ չ ր 
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քանի մը մամով միաքն Հեռու այգ թշուառականին Համար , այդ €ոօ– 
կի օրերուն», սա ձել վերմասալց ոլմը, այգ անդարձ նկա տուող 
Հգր ախտին» ծա ուրո լային փայլակումն ու Հետախաղազ սուզումը 
պաբասֆ ի վար , թերեւս գերագոյն մխիթարութիւն մըն էր շնորՀը֊ 

*ւածտ իրեն գէմ այնքան մլատ ճակատագրէն ՚. Աահակ Պարգեւեան 
ի ւ ք ա ծ է ր այգ մաքրոլթիէնը1 կուսութիւնըք գեղձ ան բզզիւնը^ ոսկի 
ըմպանակէ մը ինչպէս Հ վայելքէն, Հեշտանքէն շաա վեր, տարրեր 
Հոգեվիճակով մը, կիներէ իր փոր ձառութիէնները այնքան այլապէս 
գունաւորողդ խենթութեան շատ մօտիկ ք յուղումի մը մ է ի ինքն 
աչ առնուելով այգ աղջկան անճառ երանութեան ալիքին մէք, գէթ 

՛մէկ անգամ Հասկնալով կեանքին ամէնէն ոուղ պաՀը։ Ուրիշ ճակա-
տա գիր Տ այգ մարզէն իր յիշողոլթեան չարաչար պակասը ։ Ի՜նչ Հարկ 
բացատրել քան ալ կարգ մը վճիռներ, որոնք կը շահին այսպէս փակ, 
"գի՚ողք , թաղուելով > կարծեմ տեղը չէ ԱաՀակ Պարգելեանը ներ-
կայացնել , կիներու կրկէսին վրայ, աւելորդ անգամ մըն ալւ Բայց 

•պարտաւոր ենք Հետեւիլ սա մարդուն ներքին ն ա յ ո ւ ա ծ ք ի ն , որ վէպի 
մը Համար դիւրին թեմաներ չի տար միայն, այլ կը կազմէ թերեւս 
մեր ամէնուն մէք ամէնէն իրաւ, խոր ապրումներուն կտաւը։ Աւելի՛ է 
Այգ նայուածքին տակ դարձող կախարդական այգ աշխարհը ուրիշ 
անխուսափելի ազդակ՝ որպէսզի ըլլան Հասկնալի շատ թշուառ , շատ 

֊մարգկա յին ուրիշ ալ կորանքներ, տադնապնեբ, որոնց Հանգոյցը պի~ 
յոի քակուէբ քանի մը մամէն, կործանած քերան մը նման, իր կարօ՛ 
տին, կիրքերուն, իր ամէնէն աննաՀանք էութեան Համատբոփ գղըր– 
դումին մէք, վերքնապէս թաղելու Համար ինքզինքը կրծած, սպա-
ռած սա միսին կտորը, որուն սիրտ անունը կու տանք։ 

Հելուանի մէք անոր Փարիզը յ Գարձեալ աւելորդ է խորանալ, 
շատ ու լալ տեսնելու Համ ար, մեղքին ճամբաներըտ Բայց եղէք ա– 

բագէ ԱաՀակ Պարգեւեանին տեղ ուրիշ Պարգեւ մը^ Արմանը։ 

Հասկնալի անշուշտ, բայց ո՛չ մեր ամէնուն մէք ընթացիկ եղանակով 
մը : Գրագէտը այգ անծանօթին առքեւ պիտի զգար շաա ու շատ բսՒ– 
ներ, Հակասական, անիմաստ նոյն իսկ։ Բայց ամէնէն աւելի ան ինք-
զինքը զգաց է Ու ի»*ւովք ու տառապանք Էր իր մէք, այգ պատկերը։ 
Բայց մեր տառապանքին ճակատագիրն է կարծես միշտ ամբոզք ընել 
ինքզինքը ( Դւ այգ օրէնքին գնովն էր % որ Անգա Կէօրկէօվնային մօ– 
տիկ, անկէ բխած ուրիշ մարմնառութիւն մը կը տեսնէր անիկա, -
Սոնա ԳոՀարեանը» Եղերական բաները ո*ւր կը զատուին անոնցմէ, 
որոնք պիտի կրենք պարզոլթեամբՀ բնականութեամր ք առն ուա զն ա– 
ռանց արցունքի է քքվ կարգադրեց, որպէսզի այնքան ընտանի այս 
պատկերէն, այգ մօտիկութենէն երազի մէք ապրուած ուրիշ պատ-
կերէ մը երեւան գար առանձին կարծրութիւն մլ*է ում գին ու բիրտ, 
աճապարոտ ու բարբարոս նոյնիսկ, - ադքիկը, որ կը գրաւէ ո՛չ 
միայն իր իմաստը, ա յլելճ մեր իմաստը։ Տարիներով կը կրենք տե– 
սիլքը «է կու գայ վայրկեանը, երբ ստիպուած կը բզկտենք զայն» 
Սոնա ԳոՀարեանը բռնութիւն էր ու կրակ « Ու, ինչպէս իր քառորդ 
գարու կորանքները կը մեկնէին փարիզեան Հոսկի արշալոյսէն», մաք-
րամաքուր աղքկան մը, Հիմա անճանաչելի, զզուելի աւերակ, նոյն 
եղերականոլթեամբ ու նոյն ամանակով, անոր մերձաւոր քանի մը 
տուրքերը, պատերազմին սարսափներէն «է անոր յա քորդ իր ընդար-
ձակ տրամութիւնները հագած իրենց վայել, Հասկնալի իմաստը , իր– 

է ժւցւէւտ6ժ Եգ 



30 * Ի Ո, 

մ էն մինչեւ սա րոպէն գրեթէ վրիպած, բայց վերքհականապէս ալ 
լ ո ւ ծ ո ւ ա ծ ։ Արշալոյսի իր օրերուն առքէն, պայծառ, ու թե թեւ. գի-
նովութենէն բոլորովին աարբեր բխում մը, բռնկում մը, Հրդեհ, մ ըն 
էր Աոնա ԳոՀարեանը \ Որ կը դառնար իր Հարազատ դերին , փ ա ո ք ի ն , 
սա գարնանամուտ գիշերով ւ Կեղծաւոր մը չէր անիկա, զգացական 
մարզին վրայ, որպէսզի չհաստատէր, թէ այգ աղքնակը ուրիշ բան 
չէր եղած արդէն իր զգայնութեան խուլ, խորունկ անդոլնդներուն 
ծոցըւ Տղու չափ ու պէս միշա անհամբեր , ԱաՀակ Պարգեւեան չըբալ 
խաչելութիւնը իր խղճմտանքին, ինչպէս կ՚որակէր իր ա մ էն ազդի ա– 
խորմակներոլն, բնազդներուն իրմէ կամ դոլրսէն պարտադրուած ա– 
մ էն զրկանք։ Ի՛նչ Հեշտոլթեամբ անիկա ընդունեց տղուն աճա պա– 
բագին Հեռացումը, փախուստը գրեթէ, երբ պաՀ մը մտադրած կբ 
վար դնել զայն, իր չունեցած յարկին տակ, իրեն Համար իմաստէ 
զուրկ, բայց մարգոց գերագոյն զանգուածներուն մօտ ամէնէն սըր– 
տառուչ Հաճոյքը, դալկի Հաճոյքին Համն ալ կուշտ ապրած ԸԱ—-
լու է Բանաստեղծը թելադրեր է ասիկա, ան ալ այգ զա լկի վայել-
քին վրայ խոր իր յուղումին փաստը տուած, անմաՀ քերթուածի մը 
մէք ու իր զրկանքը այգպէս բիւրեղացուցած է Մեր գանկին տակ մեզ-
մէ իսկ Հազիւ կասկած ուած աչխարՀ մը կ՚ապրի սակայն* ԱաՀակ 
Պարդելեան չըսալ, չարձակեց իր որոշումը ։ Անապատի մամը իրեն 
Համար եղեր էր իր ամէնէն ծանր ողբերգութիւներէն մէկը % ամէ-
նուն աչքին դիմաց, բայց բոլորովին մինակ ։ Անիկա ձեռքով դրուա-
ծի պէս տեսեր էր մ աքէն քարը, Հովը, մութը, քով քովի երկու պար-
մանները, որոնցմէ մէկուն մէք իր արիւնը, այսինքն՝ բոլոր խեն– 
թոլթիլններոլն Համագումարը, արուեստով ալ լուսապսակ։ ինչո՞ւ, 
Հակառակ Հզօր փափաքին, չձգեց իր աթոռը, €ոանկ շունչ մը առ-
նելու* Համար, ելլել անապատ, ինչպէս կ՚ընէր այնքան անգամներ, 
աՈ1ԻԿԲ զարկած թեւին, մութին թանձրանալէն վերք... է ԱաՀակ 
Պարգեւեան յոգնութիւն, յուղում մանաւանդ չէր շա Հա գործած, երբ 
ուզեց Հանգչիլտ Մարդիկ մեղքցան մեծ գրագէտը ան չուշտ, երբ պը– 
աըտցոլցին աչք մը քանի մը շատ Հակադիր պատկերներու ։ Արտեմիս 
ԳոՀարեանը սկսած Անգա Միրովնա մր ։ Արման Պարգեւը՝ ուրիշ ըս– 
կիզր մը է Այս բոլոր առեղծոլածներէն ամէնէն խռովիչը Աոնա Գո– 

֊Հարեանը, որուն օրային մէք էն կը տեսնէին Ար տակ Գասպարեան ստա-
նունին տակ եբկոլ տարուան յուսախաբութիւնը, յիմար սիրաՀարոլ– 
թիւնր, բայց մա՛նաւանդ զէնքը, մեծատաղանդ արձակագիրը է Ու 
տակաւին անոնք չէին խորաչափած անոր սիրտին մէք շիկացած եր-
կաթին աւերը՛, կէս մամը կ՛՚ընէ երբեմն աւելի կործանում, քան կէս 
դարը է Ու այգ մաբդիկը նոր Էն չՀասկցան իր Հարազատ իմաստին 
մէք այն այլոլրութիւնը , որուն մէք փաթթուած մնաց անիկա ընդու-
նելութեան առա քին անակնկալէն վերք ՚. Ու իրենց միամիտ յիմարու-
թեան մէք սովորական գտան անոր ալքերուն չբացուիլը, անապատի 
մամ ոմն ամբոզք տեւողութեան ը, ցալեցան նոյն իսկ, որ րլչար Հա-
կած անոր գլուխը դէպի գուռը, անապատ Հանող ճամբան ։ Ան կը 
սպասէր : Ոտնաձայնը երբեմն տրամա մը կը պատմէ ։ &ոլլ էր, գե– 
րագրգռուած՝ չպատասխանելու չափ սանկ ու նանկ նկատումներու ։ 
Սաստեր էր Ար տակ Գասպարեանին քզայնոտ անհամբերութիւնը, ո-
րով կը պարղոլէին ուշացող զոյգին շուրքը դառնալու վախերէ Ա՛յն-
քան՝ որ շալը ամբացուած իր սւսեբոլն, «կծկուած արձանի մը նը– 
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«քա&», մնաց լուռ, ու վանողէ * • . Այս ամէնը, վերա քաղ թէեւ, բայց 
նոյն աաեն ապրում: Աոնային մա տները գտան ուսերը գրագէտէն է 
Այգ անցեալը տակաւին կ՝աղօտ էր : Բայց աղջկան մատի ամէն հպու-
մէն կը զօրանար դարձեալ։ 

- Ւ՚նչ վատ է աս ւ 

Սոնան սարսռաց։ Հարցումին հետ, մ է Հէն , անոր մտքին եղեր 
էր ահաւոր իրողութիւնը անապատին ։ Րոպէական սա շրքումը, ինքն 
իր ներսը ապաստանելու , չմատնուելու փոյթը սուտի քիչ վարմ– աղ– 
քյըկան համար արժէք էին չափազանց ք որպէսղի կարենար պատասխա.-

նը ճարել։ Գաալ, որ յիմար էր եղած չլուացուելով տաք քուրը 

դժոլար Տ լիլքս բան մըն էր այգ տոլնին մէք, ուր խնայողութիւնը 
դարձեր էր պարտագիր* կեանքի սովորական կարիքներուն, նոյն իսկ 

սիրտին վրայ անհետ ընելու համար իր մաբմինէն հետքերը Գա– 

հիրէի մէք անծանօթ հոտաւէտ իւղին , որ թէել ցնդած , բայց իր նո– 
րութեամբը, մա՛նալանգ գաղտնապահ հանգամանքովը հետաքրքբած 
հը *է&*քը է Արման Պարգեւը քանի մր կաթիլ անկէ գրած էր իր մեր-
կութեան զանազան մասերՈլն ։ Զգեստը կը ղսպէր, բայց չէր 
սպաններ այգ հոտը։ Սոնա Գոհար եան ուրկէ՚ գիտնար, թէ 
հոտերը կ՚ապրին, կ՚ապրին նոյնիսկ քառորդ դար * 

Մեծատա-
ղանդ գրագէտը, թեւերուն վրայ այդ հոտին, զգացական, զգա-
յաբանական բացարձակ հարաղատոլթեամբ մը, գտաւ փարիզեան 
իր մանսարտը, Անգա Կէօրկէօվնան ծոցին, որ իր հայրենիքին այդ 
մասնակի անուշահոտութիւնը կրցած էր ընդունելի ընել անոր հեսա 
ք ի գերուն ւ նուաղուն, միսի հոտին շատ մօտիկ, բայց անոր անո՜լ– 
ա1 զգա սա էր մանալանգ ։ Չէր թափառեր կիներուն ետելէն 
ու մտերիմ շփումներու ատեն միայն կը յայտնէր ինքզինքը, մեղմե-
լով միսերուն կարծր է քիչ մը աղի բուրումը ու նուաղելով նոյն ա– 
րագութեամբ, որով եկած էր իր գերին ւ ՊԷ՞տք է հաւատալ ճ ա կ ա – 
տագրին։ Ջեր գիտնալիքն է ատիկա։ Բայց պարտաւոր էք ընդունի լ 
ճ ա կ ա տ ա գ ր ա կ ա ն դ , որ հոտ մըն է երբեմն, երբեմն ընթերցում մը, 
վարձ ուած սենեակ մը, Հանրային պարտէզի մը մէք նստարան մը, 
ուր կոլ գայ ձեր կուշտին իր աեղը առնելու ու այդ տեղին Հետ ձեր 
ալ սիրտը տանելու» Հելուանի սա թշուառ ՎԻԱ*"յի իր մաՀիճին մէք, 
ԱաՀակ Պարգեւեան, զգացական պայծառութեան խորագոյն աստի-
ճանով մը ապրեցաւ սլալ ծագումով այդ աղքկան եոցը վերքին ու 
եղերական անգամ մը նոբէն։ Եգիպտոս, իզմիր. Պոչիս, Ամերիկա 
անիկա չէր հանդիպած այդ Հոտին ուրիշ անգամ մըն ալ։ Այգպէս 
պաշապանոլած, շփումէ ու մաշումէ զերծ, անտարազելի այգ զգա-
յութիւնը, ընդմէք մատաղ մի սին ոլ զայն խորհ ուրդի Հանող նոյն-
քան դմոլար բացատրելի համին, մէկէն գտաւ իր թարմութիւնը, 
իրեն հետ կեանքի կանչելով ԱաՀակ Պարգեւեանին հրա՜շքը, ինչպէս 
կը պատմէր անիկա, սքո ղուն բառերով, Հեռու Փարիզին մէք իր ա ֊ 
ռաքին ճանաչողութիւնը , դուք կը հասկնաք, ինչ բանի ։ Հոտերը տե-
սողական զգայնութիւններէ կը տարբերին անխառն, բացարձակ իրենց 
անձնականոլթեամրը : Զեն կրնար վերակազմոլիլ, ըսել կ՛ուզեմ՝ վե-
րադառնալ իբբեւ պատկեր մեր գիտակցութեան, առանց արտաքին 
հաղորդիչի մը, գրգիռի մը, բայց ունին հրաչքը քանի մը զգայարանք-
ներ ու պաշտօնը մինակ իրագործելու , երբ այգպէս , անակնկալին կամ 
մերձաւոր հանգիտութեան մը նպաստովը կը խուժեն ներս մեր գի– 
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էոակցաթենէն , իրենց Հես, բերելով այգ պա Հին յատուկ ամէն կարո-

ղէ զդայութիւններ է Այս է պատճառը, որ Հոտ մը մարմին մըն է ե ր ֊ 

բեմն, ծոց մը, արցունք մը, գգուանք մը, դաշտանկար մը, քերթը֊ 

լած մը, Համբոյր մը, - ամէ՛նը՝ որոնք այդ հոտին մշուշին մէք մա– 

տոլցուեցան մեր զգայարանքնեբուն եւ մեր ուղեղին ու գացին թաղ– 

լիլ ղգայութեանց ծովուն խորը, որուն անունն է մարգը I Աահակ 

Պարգեւեանին Համար, սա Հոտը, Հոս, երիտասարդութիւնէ* էր, ա ֊ 

–ոանց վերագիրի ւ Ու զուգորդութեան օրէնքներով , թերեւս ամէնէն 

ամուր մասը անոր աւերակովսէին է 

Անոր շունչը կարեցաւ մէկէն : Այդպէս կը պատկերէ մոզովոլր֊ 
գը դրեթէ անբացատրելի վիճակ մը, որ ո՛չ մաՀն է , ոէ ալ կեանքը, 

՝ո՚Լ գիտակցութեան կորուստը, ոէ ալ նուազումին թերաշի/արՀըէ Ա՜ 

մԷն ինչ մեր չուբքը նոյնն Է մնացած է Ոչ մէկ չբքում։ Մեր զգա յ ա ֊ 

րանքները կը պաՀեն իրենց ընկա լիութեան եւ տուչութեան մեքա– 

նիզմը անայլայլ։ Բայց մենք գիտենք, թ է դսւդրած ենք ը լ լ ա լ է , մ ե -
ռ ա ծ ե ն ք մ ե ռ ն ե լ է ա ռ ա ջ : Կրնայ պատաՀիլ, որ շնչառութեան գագարը 

(բնականը) զուգադիպի այգ կ ա ս ո ւ մ ի երկվայբկեաննեբոաձ է Աւելի 

յաճախ չունչն Է, որ կէս կը մնա յ իր գնացքին վրա յ է Վիճակին տի-

րական նկարագիրը դ ա դ ա ր ն Է ։ Պիտի թօթուենք մենք մեզ, ակնթար-

թի արագոլթեամբ է Գագարը, իրեն յատակ ծառայող ան Հուն անձու-

կը կ անՀ ետանան այգ շարժումին անդրադարձ ազդեց ութ եամբը է 

Աիրտը կը գործէ կրկին (կը զգանք անոր զարկը) ու մեքենան կը 

շարունակէ ինքզինքը։ Աահակ Պ արգեւեան նման անբացատրելի վի-

ճակներ կ՚ապրէր տարիներէ ի վեր ու իր Բժիշկները կը ծաղր էին զին՜ 

քը, վասնզի գրագէտ մը իրրեւ կը վերլոլծէբ զգայութիւնները, որոնք 

•անծանօթ են մեզմէ դուրս։ Ուրկէ* կու գայ սա այսքան երկիսլառիթ 

կասումը կեանքին: Բժիշկները թոզ քան ան պատասխան մը ճարել ։ 

Իրողութիւն էր % որ մտապատկերը Հմանսարտի ուսանողոլՀիին) , ա– 

սոր զուգորդ ղգայութեանց այնքան բարդ Հանդէսը, ան միքական ներ-

կան , ա յսինքն՝ նո յնքան թարմ, նո յնքան իրաւ աղջկան մը միսերոլն 

^՚երսը Հասունցող, բայց այս անգամ ծածկուելու, գաղտ մնալու ճա-

կատագրուած զգացումը, սա Հոտին լեզոլովը ինքզինքը կը պ արզէր, 

" Լ ԿԸ. գանէր իր վերջնական, արձակ իմաստը, անոր քիզերէն իյնա-

լով անոր Հոգիին խորը իրրեւ անՀոլն, անժուժելի ըղձաւորութիւե, 

Սահակ Պարգեւեանին ու թերեւս բոլոր մարգոց Համար ալ մէկ ու նո յն 
աՐ^՜էքով^ երբ մտիկ կ՚ընենք մեզի Հասած լուռ, ձայներուն , մեր ըն-

կա լչոլթեան չրքանակին թրթռացող միս ի շղարշի մը յ ԱմԷԹ մ ա ր դ 

սեռն Է , ամէն րանէ առաջ , գրեթէ ամէն տեղ, ու երկրորդաբար4 ըն-
կերային անասուն մը, իր կիրքերը զօբաւոբ կապերով ցռուկի մէք 

պաՀելոլ Համար տառապող յ Աւելցուցէք միւս աղէտն ալ, աս ալ ծած֊ 

կըւած ԱաՀակ Պարգեւեանէն, - սիրտին մաշումը, որ կը սկսի թե-

րեւս յորդ իսկ երիտասարդութեան տարիներէն ու տարուէ տարի 

֊կ՚ընդարձակէ իր աղէտը , եզրերէն դէպի խորերը, ու գտնելէ վերք իր 

զառիթափը, կործանումին կշռոյթը վճռապէս, կը յայտնոլի քանի 

մը ձեւերով, պայթում, անդամալուծութիւն, գիտակցութեան լրիւ 
խ ա ւ ա ր ո ւ մ , ա ն շ ն չ ա ց ո ւ մ ։ Թուղթի վ ր ա յ սա բ ա ո ձ ր Ռ գ ի ր կ ո ւ լ չ ա ր ք 

են ու քիչերու ճակատագրուած է անոնցմէ ոմանց փորձարկում էն 
վերք մաՀէն դարձ մը, ինչպէս կ՝րսեն , Ա ղ է տ ը յ Հ ո ա ի մ ը ^ ^ ^ 
ւակին մէքէնէ Ուրի՞շ՝ խորհրդաւոր այն տագնապը, որմէ կը սոԱ– 
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կանք, բայց որուն չենք Հաւատար, մինչել որ գուռը Լսիրտին) չղար– 

* Ըրէք սիրտը նոլաղ մաշած, այսինքն՝ բա զգա աա բար երիտա-

սարգ , արձակեցէք վրան քառսուն կնիկ ու Հարիլր վիշապ • Մենք 

պիտի ղսպենք կործանումը, պատառ մը այդ միս էն կամարակապ 

խորքերէն ճարելով մահուան դէմ կարելի ճարտարապետութիւնը։ 

Ըրէք* Հ"՛՛ տրուածին նման, այդ խորշերը արդէն քայքայուն ու դուք 

ձեռնունայն կը մնաք հարուածը դիմաւորելու ատեն՛. Ահա թէ ինչու 

այգ հարուածը պիտի գայ շատ անգամներ, երբեմն բազմազան, եր-

բեմն աննշան մանրամասնութեանդ ձեւով։ Գիտէք անոնցմէ։ Ահա 

ուրիշներ , - թղթիկ մը, սեղանի վրայ մոռցուած թաշկինակը, ան-

կի էն ի անմեղ մ ո ն ա կ ր տ մ մ ը , որ սա կա յն մահուան վճիռ մըն Է ար-

դէն , մաղէ խուրձ մը, մեր մատներուն մէք ինկած հին դիրքի մը մէկ 

է քէն , միսէ կտալ մը բան ուա ծ , արագ ու թեւակի, մեր աչուըներուն 

՚ է է ք , որ մեղի կը բացատրէ մեր անհուն գրկանքը, ու հոս գրուածին 

նման Հոտի մը գաղտ վկայութիւնը, որ հարիւր փաստէ աւելին կը 

պարղէ մեղի՛*.։ Ու կը կործանինք։ ԱաՀակ Պաբգելեանին Համար, 

սլաւական այս անուշաՀոաոլթիւնը սկիզբն էր՛ »• քաւութեան I 

- Օ՜գ–*. 

Կրցած էր հազիւ Հշնքալ» 

Բայց այգ մէկ Հատիկ վանկը փրկութիւնն էր, իր կարծիքով՛. 

Աիրտը անցա՛՛ծ էր վտանգին կամոլրքը ։ Պիտի գիտնանք ատիկա ։ 

Բժիշկին Համար ատիկա կը նշանակէր շարժումին ինքզինքը առնելը 

ճորէն յ Հոգեբանին Համար՝ սկիզբը աղէտին։ 

Անիկա կեցաւ երբեմն մեր պառկիլը չի տարբերիր քալելէն 

՝ - առնելու համար յոգնութիւն, շունչ, որ գինն է այգպէս արտա-

բերուած վանկի մը։ Աչքերը կը մնային պաղ, սառած գրեթէ, սեւեռ։ 

կեանքին բոլոր քերմ խորհուրդին մէք նոր մտած սա աղջիկը, 

անոր սնարին, սիրող ու ատոր համար իսկ տարօրէն կարեկից, անա-

պատի փորձառութեան ամրողք եղերականութիւնը այգ մէկ հատիկ 

վանկին մէք ընդգրկող, հազիւ ունեցաւ անկարող շուար ման քանի մը 

րոպէ։ Լո՜յս իքալ անոր ներսը, միակտուր՝ որքան արագ։ Պատե-

րազմէն յետոյ, սիրտի հիլանդոլթիւննեբը, կաթուածները, յանկար-

ծակի մահացումները՝ նորոլթիւն Նորաձեւութեան մը չափ ընգՀա– 

նուբ, մա՛նալանգ յիսունի գուռներէն ու անկէ քիչ վեր կայտառ, 

լեցուն, փարթամ երեւցող մարգոց մօտ օտար բառը, ^6ՈՏ10Ո/», որ 

կը պտըտէր բեբնէ բերան, օտար լեղոլի Հիմնովին անծանօթ կիներու 

չրքանակէն իսկ, կարծես իրենց դիրքին, Հարստութեան վեբքնական 

վաւերացում մը բաշխող կախարդ պատգամէ Ու շատ Էին դարձեալ 

այն միւսները, դարձեալ լիքը մարմնով, որոնք կ՚ուտէին ու կը խը– 

մէին «կանայս առնուինբայց սանդուխի երրորդ աչքին վրայ կը 

կքէին ու ա՛լ չէին բարձրանար իրենց ծունկերուն վերեւ ՚. Տեսած շատ 

ունէր սա աղ ք ի կը այգ պատահարներէն: Անիկա դատեց չափազանց 

արադ % Գրագէտին գէմքը եղեր էր մ ա հ ո ւ դ ա լ կ ո ւ թ ե ա մ ր , յօրինելով 

շատ մօտէն դագաղ մտնողներուն նախակապուտ շբթնեբուն թելա-

դրանքը է 

Չկանչեց մաման (յետոյ պիտի գտնէր իսկական պատճառը սա 

զանցառութեան. Կնոք ներկայութիւնը կրնար Հակառակ ազդեցոլ– 

թիւն ունենալ փոխաբերաբար , մօրը՝ ինչպէս Հիլանգին Համար, ո– 

րոնք զիրար կ՚ատէին անհնարին աաեչոլթեամբը անկարող, անսըր– 
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բա գրելէ մարգոց) : Հաւաքեց էր շուարիլ սկսող անձնաւորութիւնը է 

Գրկեր Էր շարժումէ Հիմնովին անկարող ու տարօրէն հանրացած ա– 

նոր էրանը, քաշելու Համար վեր, գէպէ բարձերը (գրագէտը ե ր ե ք ֊ 

չորս բարձ կը պաՀէր իր կոնակին ու գլխին տրամադրութեան ներ– 

քել) այգ մսակոյտը, ըստ բժչկական յանձնաբարութեան, թեթեւ 

անոր անՀանգստութեանց ատեն, շնչառութիւնը դիւրացնելու. Հա-

մար է 

Գրագէտը չէր թարթած ։ Անոր շունչին կշռոյթը չունէր ոչ մէկ 

խանգարում: Աւելի՛ն« բարձերուն վրայ դէզ անոր իրանը կը թելա-

դրէր որոշ ալ ապաՀովութիւն ։ Բայց կը մնար անարիւն դիմակը ա– 

նոր երեսներոաՏւ՝ իր սառած ճերմակով։ Այգ երեսներուն վրայ կը 

մնային դարձեալ պրկումներ , գիրքերոլ բառով՝ Տբ&8Ո6ք, որոնք 

թեթեւ, դանդա՛ղ ալ, արա՛գ ալ, կ՛ուրուանա յին, կը շինէին իրենց 

միւս, թեւաւոր բախումները ու կը Հալէին, նուաղող երգի մը նման) 

կրկին բուսնելու Համար ։ Աոնան կը վախնար Հարցումէն ։ Ջայնի պա-

կասը անշուշտ ծանր տարր մըն էր , այգ ազքիկը աւելորդ տեղը տագ-

նապի մատնողէ Հիւանգին աչքին մէք ճերմկոլցը երբեմն կը շատ-

նար, երբեմն կը քիչնար, միչտ Հեռու պաՀելով Հոգիին այդ դոլո^ 

ները՝ Հոգիին թափանցումէն է Նուաղ լոյսէն մէք, Աոնա լաւ չէր 

կրնար զանազանել գէմայէն այլայլումները, որոնք չէին զարգանար, 

ըլլալու Համար ամբողջական խաթարում , խախտելով մկաններուն 

դրութիւնը, կամ պարզելով յատկանշական շիքումը, տեղափոխումը 

Հիմնական գիծերոլ, որոնցմով բերանին , չրթներուն կապը, տարազը 

կը բարձրանար գէպի կէսը այտին , ի քնելով միւս կողմէն մէնչեւ կը– 

զակին մուտքը։ Կաթուածներու վրայ իր գիտցածը չէր աւելի, քան 

իր տեսածները . թ՛ե թել վարանումէ մը վերք, ձգեց անոր դաստակը, 

զոր կը պաՀէր մատին տակ , սիրաին զարկերը մէկէկ-մէկէկ կշռելով, 

ու Հասալ լամբին։ Հօրաւորով փոխանակումը ողողեց սենեակը աւելի 

վստաՀելի բանով մը , Բայց պիտի զղքար յ Այգ աղատ ու ընդարձակ 

լոյսէն մէք պարզուածը սրտառուչ էր ու աւելի քան ողբերգականէ 

Գալկոլթիլնը սպիտակութիւն Էր ամբողք, չնորՀալի անոր դէմքը, 

գերեզմանէն առաք այսքան աՀալոր իբաւութեամբ մը պատանոզ։ 

Գտալ% որ այգ գալկոլթիւնը կաթոտ ապակիի փայլ էր առեր աչքե-

րս ւն խորը, ուր տեսակ մը Հեղուկ կը թանձրացնէր անոնց արտայայ-

տութիւնը, լոյ սին ակոլնքներուն Համեմատ, րԱալով մեռած շերտ 

մը ապակի, »Լրկէ պակսէբ աչքի% գերագոյն իմաստը, ուժը, - ար– 

տայայաոլթեան բարիքը է թան $ըապ աչքերը , որոնք դուրսէն ոչին– 

չով կը զատուին, բայց չեն տեսներ։ Ազքիկը մատ նետեց կոպերուն, 

որոնք թեթեւակի զողացին, բայց դարձեալ չկոտրեցին ակնագուն– 

տերուն պիրկ մեռելութիւնը: ԱաՀակ Պարգեւեան կ՚ապրէր Հեռաւոր, 

Կ է ւ 7 Դ հեգնութիւնը ել զգա ^խտրու-
թիւն^ ( հ * 1 1 ս < ո ո * է 1 0 Ո ) փոխնիփոխ մուտք ունէին% Հրթները թեթեւ 

մը կլորցած օդը խտացած ներս առնելու բնազդական թեքնիքով։ 

Ջեոքերը, երկաթ՝ ինկան վերմակէն դուրս է Ա ն կ ռ զ ն ի եզրերուն, Լ 

նոր երկաթները օղակելու պատրաստ ։ Հա՛զը, ընտելացած Էր 

խուխի աչքները պատռտելով ոլ բերն Էն դուրս պոռթկալով, Հետը 
կտոր-կտոր փխրացած արիւն։ Ա ( գ Հ ա զ ը այԱ ա ն , , « 

^ ^ – ^ վ ո ւ թ թ ւ ն ՝ տրուած ըլշալով Լրեան փըԼ 
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խոլքին ծանր իմաստը ժողովրդական բժշկութեան մէք յ Բժիշկները 

զայն կը վերադրէին Հաղին առթած բեկումներուն խռչափողի պատե– 

բէնէ Ած ունէր իր լիքր մարմինը>* ծիւրախտ՜ը Հերքողէ Ուրկէ՛ ուր 

պիտի մ տածէ ր էէիրտին, որուն վրայ անիկա շաՀարկութիւն միայն 

պիտի ներէր իրեն , զայն Հերքելոլ Համար զօրալոբ պատճառներ ար– 

ժեւորելով աշխարՀի բաբձրագոյն քաղաքակրթութեանդ Հանդէսէն է 

վ ունէր անկէ , որպէսղի ինք ունենար է Անիկա կը Հպարտանար ան– 

կէ ոչ թէ զուրկ ծնած ըլլալուն, այլ զայն ունենալու ռոման թիզ մ էն 

ինքզինքը զերծ դա լան ելուն > 

ԱղԳիԿը վա*էՏՈԼ9 եթերին սրուակը , Հնօրեայ բժիշկէ մը յանձ-

նարարուած, սիրտով Հիլանդ ու այդ դեղով ահա դիմացող տասնեակ 

տարիներէ ի վեր ։ Ւեթել մը դոզա Հար , անոր ռունգերը ծծեցին ա– 

գաՀութեամր Հիւանդանոց, փտութիւն, գործողութեան սբաՀ Հոտող 

այգ անգայտ բանը է Անոր այնպէս եկաւ, որ խռչափողը խցող կնիկը 

կը կա կուզն ար , ինչպէս միչա, բա յց ուրիշ անգամներ պատահած էն 

Հակառակ , փոխանակ զգայռումնեբու, յօրանչներու ձելին տակ րեբ– 

նէն խոյս տալու, կը քալէր, կը քաշուէր վար, իրանին յատակները, 

որոշ ակօսով մը գէպի սիրտին կողմերը է կարծր այգ բանը կը քալէր 

իր Տամբան, գունտ—գունտ, ինք ամէցալ արտաբերելու՚ տոտիկ-տո-

տիկ է Աղէկեցութի՛ւնը եթերին տ Ով գիտէ, Հոգին, մա՛նաւանդ զայն 

առնելու Համար զրկուած պաշտօնատարները (երկինքին) , ինչպէս 

կը քալեն է Իրողութիւն Էր, որ փրցուած, արձակուած Էին չուն չին 

կապանքները է Հաստ, կէս մը գլանաձեւ ու Հսկայ անոր իրանը գտաւ 

գրեթէ իր սովորական կշոոյթը, Հազիւ թեթեւակի խանգարուած, 

քանի որ արտաշնչումը կը յա մ են ար , «կ՝ ըլլար ժամավաճառգոր-

ծածելու Համար իր իսկ բացատրութիւնը՛. Անիկա գիտած էր սա 

երեւոյթը ու, ըստ իր նախասիրութեան՝ գրականացուցած տ 

Առնան կրցաւ նայիլ անոր մաքբոլած, € յար դարուածդ ակօսնե-

րէն ու դերբուկներէն Հազա տուած* ճակսէին ՚. Ոչ մէկ պրկում է Աչ-

քերը գրեթէ խաղաղ, մարդկային յ է ղալ նոյնիսկ միամիտ, իր մատ– 

ներուն զկախարգանքին* Հաւատալու չափ գրագէտին Հետ է Ինչ որ 

մ տա Հոդիչ Էր սակայն, կտա՛ւն Էր անոր դէմքին, որ կը մնար տա-

րօրէն ճերմակ ։ ՐՐւր Էր €Հալածուեր» . այն քիչ մը բաց , բայց գրե-

թէ կապոյտի զարնող յորդ կարմիրը, որ անոր երեսները կ՛ուռեցնէր, 

ժողովրդական բառով մը կ՚ոլռեցւորէր քիչիկ մը, թելադրելով 

գոլբսին վրայ յաղթ առոդքութիւն, ստեղծելու չափ մաՀ կատակեր– 

գող այգ մարդուն շուրքը տեւական Հեգնութիւն, Հերքումը իր մտա– 

Հոգոլթեան մէք, մա՛նաւանդ ձայնի պակասէն վախնալով, որքան 

խօսքէն, փորձեց դառնալ իր մարձումին՛. Իր մաաներր, կախարդան-

քով մը, կը թուէին պարպոլած՝ որքան խորունկ բեկում, քլատում 

զգաց իր ներսր է Անշո՛ւշտ է Իր մարմինն ալ մաս ունէր սա մահիճին 

մէշ երկարող տառապանքէն։ Ջանաց կոպերը Հիւսել իրարու, խնա-

յելու Համար անոնց տակ լոյսէն նեղուող ապակիներէն նայուածքին 

վախը, տրտմութիւնը, Գրագէտը ցնցուեցաւ: Ուզեց արգիլեր Հա-

կառակ անոր , որ Հանգչած էր Հագր, անիկա կր վախնար բառէն , որ 

ներսէն Հոգին էր կարծես է Այդ Էր պատճառը թերեւս, որ փորձէր 

վերցնեչ ձեռքերը ւ Չկրցաւ։ Շաա ծանր Էր երկաթը: «71ՒԿռ 
Հասկցաւ սակայն սա չըսուած մտածումը ։ ՝Բակեց իր մատները ա– 

նոբ կոպերէն է 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Երկուքէ ալ զդաքյէն, որ գոէ էութիւն ունէր ժամանակը, կայա-

րանէն Հնչող Համացոյցին դանգէն ։ Գտան* որ կար այգ մամ ան ակր 

նորէն սա տարօրինակ սենեակին ալ մէքը ։ Հով մը, քիչ մը աւելի 

խոշոր, շարժումի Հանեց վարագոյրը, կախ լամբը % Պղաորեցալ ան-

կնճիռ. մթնոլորտը ։ Զովութիւն, նոյնիսկ մսուքէ Ադ^ՒԿը ^որ կը 

Հանգչէր է Գրագէտը կը մտնէր ներսն իր փառքին է 

-- Արմա՞նը տուաւ* 

Բացի ար տա յա յաման թեթել նեղո լթենէն, ոչ մէկ ուրիշ անսո-

վոր երանգ սա Հարցականին մէք : Լայնին չէին մասնակցած ոէ յօն– 

քերը | ո՛չ մեծատաղանդ ճակատը ու, մ ա՛ն ալանդ՝ շրթները, որոնք 

այնքան պայծառ անղթութեամր մը կամ քերմոլթեամբ անոր Հոգին 

կը բեմադրէին, անոր խռովքը վերածելով ամէնէն չարաթոյն Հեղու– 

մին* ինչպէս ամէնէն սրտառուչ քաղցրագին Համբոյրին ւ 

Աոնան չէր Հասկցած ու Հարցոլց • 

- Ի՞նչը.. 

- Հո՛տը է 

Բնական, պարդ, մէկ ու նո յն անղգածոլթեամբ ։ Գէմքին ոչ 
մէկ Հով գառնութեան , տարակոյսի, յուղումի * 

֊ Ա յ ՛ , - պատասխանեց աղքիկը% Բայց անոր այգ վանկին 
մէ9էն Հփուռ մը կրակ» կը խօսէր, Բաց ու խարտեաչ անոր մորթը, 

երեսներուն վրայ եղած էր արեսւն թ - ա թ փ ա ս ս ծ պ ա տ մ ա կ ա ն ը Հեքիա-

թինէ Մորթուածը գառնուկ մր չէր անշուշտ ւ Բայց անապատի տե-

սարան մըն էր Հեքիաթին յատակը է Ու անապատի տեսարան մըն Էր 

սա աղքիկը. Վախոլն - թափանցոլելէ ք քո դամ երկ ըԱալէ - ելաւ 

ոտքի, բան մը - չեղած փնտռողի անիմաստ աճապարանքով։ Իր 

շարժումին մէշ յանկարծ զգաց, ոբ այգ Հոտը կը բխէր, կը տարածո-

վը Ո՛չ միայն Ստինքներէն դէպի ալոլնգերը, այլեւ1 զգեստներէն 1 Ի՛նչ 

յիմար էր եղած գոնէ վերնազգեստը չփոխելու, Դարձաւ սակայն, 

պատոլՀտնին կիսափակ փեղկը իբր թէ ամբացնելէ վերի 

Այն ատեն անոնք րոպէ մը իրարու յառած մնային : Պէտք կա՛՛յ 

դիրքերն ու գիտութիւները իրսար խաոնելու, վկայութեան կանչելու, 

թէ անոնց իւրաքանչիւրիդ, մտքին խորը կը յօրինուէր նոյն պատկե-

րք. Ի՛նչ են, արդարեւ, քսան-երեսուն տարիները, մտքին անՀունոլ– 

թեանր մօտ գրուած՛. Անոնցմէ մէկը այգ պատկերը ունէր ժամ ուտն 

մր նժարէն. Անոնցմէ երկրորդը այգ պատկերը ունէր քառորդ գարու 

նժաբէն։ Բայց երկուքին Համար ալ նոյն էր կտաԼր պատկերին մար֊ 

մ քէնէն: Մոռցա՞ն թէ մարձում մր կար, ամէն գիչերուան պէս, սա 

տտգնապտնքը ամոքելու՛, կը վախնային, ամէն մէկը իր Հաշուոյն , կ 

մէկ դնով սա մարգը պիաէ յօժարէր փակել իր աչքերը, այնքան ա– 

նոնք ծարաւն ունէին սս, աղջկան ձեւերուն , Ոչ մէկ գնով սա աղքիկը 

պիաի յօժարէր երկարել սա տարապարհակը, գործադրուած մարմի– 
կա<"1ե<""ք՝ Կ՝ոլզէր ինքզինքը յանձնել իր Առանձ-

նութեան բազուկներուն» , 

Ծէեո Լ * * րոպէ%ե^՛ Հ ^ Ր ^ ն ե ր ը մանաւանդ, 
ՄԷԿԸ կրնար սրբագրել այդ Հաշիւը, Գ 

- Նախերգածնքը , 
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Արտաքին ուրիշ զգայութիւն չէր խանգարած սա նախերգան-

քըք մարդկային Հողերու միքամ տութեամ բ մը, փոխելու Համար ա– 

նոր նկարագիրըյ Գուռ., պա աո լՀ ան , լոյս, 4ոՀ, եզրեւանիին Հոտը* 

անապաաին անՀոլն տագնապը պահեր էին իրենց կշո-ոյթը, ի բա կա– 

նոլթիլնը: Լսուելու պէս՝ Տիկին ԳոՀարեանի ոտնաձայները, որոնք 

չՀասան սակայն գրագէտին ծանրացած ականթներուն է Մաագրաւ, 

Հբաղմամրոխ՜ֆ , Աոնան չտեսաւ մօրը շուքը, որ մութին մէքէն կը 

պատուէր աղօտացած ո * ֊ ր ի շ մութ մը, խուզարկու, վարանոտ՝ գալու 

Համար նրբանցքի մուտքին է 

Պէտք կա՛՛յ դարձեալ մանրամասն պատմելու % թէ ճակատագրա-

կան ո՛ր ազդակին մ իքամ տութեամ բ , սա նախերգանքը, քանի մը րո-

պէ Հազիւ աոնոզ իր ընգհ ատում էն վերք, պիտի բացոլէր բուն արա-

մա յին, անոր առաքին արարին ւ Ըսի", թէ Պարգեւեան խաղացած էր 

վերջին քառորդին վրայ , թէ այդ քառորդը, թեթեւ սրբագրութեամբ 
մը վերագրոլած էր Ժամի : 

Ադա քէն արարը այգ ճամբոլն սկիզբ առաւ եղերական Համբոյ-

րով մը է Մենք Հազար—Հազար ճամբաներով մտեր ենք մահուան մէք։ 

ԱաՀակ Պարգեւեանին բախտը ուզեց, որ անիկա մտնէր անոր մէք, 

ճամրաներուն ամէնէն անուշովը, Համբոյրին ճամ բովը ւ Գատեցէք 

ինչպէս որ կ՛ուղէ ք է Այս մարգը այդ կեանքը սկսեր էր Համբոյրով 

մը։ Զայն կը պարտալորուէր փակել դարձեալ Համբոյրով։ 

Մինչեւ այդ Համբույրը : 

Բաներ կան, որ չեն պատ մ ուիր , ըսեր են իրաւունքով՛. Ասոնց-

մէ այն երկրորդ Հինդ վայրկեանը, որուն ընթացքին արեւմտաՀայ 

մեծատաղանդ արձակագիրը պիտի ապրէր, բայց սիրելովդ բայց վր– 

բան խենթենալով^ իր մ է կ ե ա ս փ կ ց ա ւ ը , ամէն տագնապի Համար , 

սա չատ սուղ գա գա րո էէ, ինքզինքը զրահ ուած գալանելով, Հաւատա-

լով նոյն իսկ $ Հոս է թերեւս գերագոյն թշուառութիւնը մարդ անու-

նը կրող կենդանիին ք 

Հինդ վայրկեա՚ն։ Անշուշտ։ Որոնք անոր կը դարձնէին ան– 

Հուն կատարելոլթեամբ մը իր ուժը, բնազդներուն ամբողք սարուա-

ծը, մտքին պայծառութիւնը, մա՛նալանգ իր կեանքը լեցնող ամէնէն 

Հզօր տենչաւորութիւնը, չեմ գրեր բառը ։ Հրա՞չք ։ Ի՛՛նչը չէ սա մեր 

աշխարՀին վրայ, որ չըլլար ատիկա մեր կործանած, նոյնիսկ մին– 

չեւ կուրծքը մահուան մէք խորասոյզ մարմինը։ Անոր ձեռքերը գտեր 

էին իրենց ամբողք խենթեցնող աոքը, երբ կը փաթթէր կիները, քիչ 

առաք երկաթ ։ Անոր նայուածքը, այն անանուն խռովքն էր , որ կի-

ներուն միսին մէք կը բանար իր ակօսը ու զանոնք կը Հանէր, կը 

Հասունցնէր իր աստուածային սերմերուն ։ Ու մատաղ չնոբՀ էր ա– 

նոր մեղրամոմ դէմքը, որ կը յապաղէր թանձրանալ, արիլնոտիլ։ 

թեթե՛ւ, թեթե՛ւ, թեթե՛ւ է Կրկնեց այս բառերը քանի մը ընդհատ-

ներով ւ Ուրախ՝ մանուկի մը չափ , ու աւելի իսկ : Ըլլային մոռցուած 

երեսունէ աւելի իր տարիները, դուք գիտէք ինչ երկանաքարի աո֊ 

քեւ։ Ըլլար գտած ինչ որ անդարձ կորսուած կը գաւանինք։ Ո՜վ ի– 

մաստութիւնը ժողովուրդն երուն , որ կը յայ անոլիս Հազար ձեւեր ով 

ու Հազար բառերով ւ Գուն ես ըսողը , սա կերպ Հրաչքները բացատ-

րելու քու ճիգիդ մէք, պատկերը ա ո կ ա յ ծ ե ս դ ն ր ա դ ի ն , այնքան իրաւ 

ու այնքան նման , Հինգ վայրկեաններու սա բոցազգեաց պայծառու-

թեան ւ 
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Անիկա համբուրեց սա աղջիկը, խելացնոր, մատաղատունկ, 

ամբողջ հրայրք չրթներով, սահմռկեցուցիչ ( ^ « Հ հ , »/» իրն է բա-

ռը) պատահարին տարողութիւնը կատարելապես հասկնալով, անոր 

իմաստը լրիւ հագնելով ։ Մի հարցնէք ինչուն ու ինչպէսը I Ծի զար-

մանաք , որ մահուան մէք մարգեր չգագրին Ըլլալէ թեթեւ իրենց ա– 

մէնէն վաւերական իրագործումը է Իրեն պէս ապրողներուն համար 

չեն սակարկեր ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն ը : Բայց գիտէ՞ք ձեղի պատմուած սա 

կեանքին պատառիկ մը շրջան, ուր պակսէր աս*որ, ողբերգականին 

հովը։ Շատ քիչ բան, սա մեր աշխարհը այգ մարդուն տրամադրեց 

հասարակաց ճամ բով, որպէսղի հերքէր ինքզինքը, ՚Ժ2ք՚լով անոր 

յաբգարել ուղիղ, խաղաղ պա յ մ աններ, անոր ելքը այլապէս քաղցր 

ընող իրմէնէ այգ աշխարհ էն ։ ինքնատպութիւնը որ իր գրական 

պատրանքները, ուբոլացոլմները վարշամակող պատմուճան մըն էր 

երիտասարդութեան ու փառքի ալ մ ուրացկան, մ ուրացուած մադա֊ 

ղաթ պիտի մնար թերեւս անոր ամէնէն յամառ մեղքը։ Զգայա-

բանական տարօրինակ ամրութեամբ անիկա տաբեր էր անկրելի յու-

ղումները է Պիտի տանէր այս վերջինն ալ։ ինչո՞ւ պատմեց իրեն այս 

աղջիկը մէկ հատիկ բանը, զոր պատմելու չեն, չեն պատմեր աղջիկ-

ները տ Հոգիին հասցուած հարուածն էր ասիկա ։ 
Հինգ վայրկեան ։ Անշո՛ւշտ , Որոնց առաջին երկուքին մէք ա-

նիկա երիտասարդն էր, մատաղ աղջիկը համբուրողւ Որոնց վերջին 

երեքին մէջ Սահակ Պարգելեանն էր, այնպէս՚ ինչպէս փորձած են 

տալ ձեզի անցնող վեց հարիԼբ էջերը։ Ան պիտի չաշխատէր դատել 

աղէտը, — իրն էր բառը։ Անոր մտքին չուրուացան ոչ մէկ աշխար֊ 

հիկ, ընթացիկ ^ գործնական նկատում, կարգագրոլթեանց կարելի 

հեռանկար ( աճապարանքով հեռացող ի ր ա զ ո ւ ն ճշմարիտ գնացքը 

բերողի մը, իմաստի մը վերածելու, սա աղջկան հետ, անապատին 

մէջդ տարբեր անկէ, որով տեղա լոր ուած էր դարձեալ այդ մաքին 

մէջ ան միւս տագնապը, այգ աղուն գոյացում էն քառորդ դար ա ֊ 

ոաջ- Պարտք, մարդկային զգացումներ տարաշխարհիկ բոյսերոլ կը 

նմանին է 

Անիկա տկարացաւ սակայն։ իր ուղեղը կը զգար ողողուած թոյլ 

մշուշէ մըդ սանկ քայքայուն, բայց իր գիծերոլն հէնքը ամբոդՀ պա-
հող ոստայնի պէս բան մ & էր անոր գանկին տակ պարզուած ներքին 
իբականոլթիլնը։ Եղաւ արի՝ այգ թուլացումը կապելու քիչ առաք֊ 
ւան շնչահեղձութեան հաւանական պատճառին ։ Գեռ ինքզինքը չէր 
գտած, իր ծոցին վրայ բուրումնաւէտ որայի պէս ճմլուող փափկու~ 
թեան իր մէջ արթնցոլցած անհոլն խռովքէն։ Ըրաւ ճիգ, ցաւագին 
ըլլալուն հակառակ , կեգրոնացնելոլ իր հզօր իմացականոլթիլնը , հա֊ 
ւաքելու անոր վերջին առկայծումները , ա՛լ մերկացած գրական զար-
գաբանքէն, հտպտանքէն, ըլլալու համար մեր ամէնուն գանկին ներ– 
քել թշուառական կ ո յ ա մ ը խ մ ո ր ը , իր բաո.ովը՝ ա ր ա ր չ ա հ ի ւ թ ը , բայց 
որուն սպառած ըյյային ստեղծագործ զօրութիւները, ինչպէս արտէ 
մը կըհատնին իր յատկութիւները, երկար բերքէ մը վերք։ 

. ուղղափառ մտածողութիւն մը իր 

ա ս 7 2 է ա 1 ^ Ա 7 ԱԱ՚Կայն՝ * * * * * հ ե այդ բախտը աւԽլի քան երեսուն տարինեո ։ 1% , , . Շ 

\ ՝ "՚ պ ի ս փ ա ս Ա փ ն ՚ * 

ք թբւււը գիրքերոլ յաւակնոտ վերագիր մը 
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չէբ* Դ"<Ր">– «Կիղրին, այլ՝ թերեւս կեանքին գերագոյն իրողու-
թիւնն եր էն մէկը։ իր տարիները ատով է քալեր այգ մարգը, որ տա-
րօրինակ պայծառատեսոլթեամբ մը ծովն մը իսկ կասկած չունե-
ցա,. իր աղուն ո՛չ միայն մերձաւոր, կարելի ընթաց քէն , այլեւ՝ ան– 
միչական իսկ «ամրոլ գիծէն (արտասանեց ֆրանսերէն իթիներէր 
րաոն ալ) » Ինք, այգ աղուն սերմը նետելէ ետք, աո.եր էր գնացքը 
(ինչպէս սովորութիւն էր ըսել, ընդհանրացած առումով մը, փոխա-
բերութիւն արելելահայ ուսանողներու) ել Հարալային Ֆրանսա , 
պերեւեչտաւոր դքսուհիի մը մահիճը յար գարե լու, առանց Հասկնա-
լու այգ վատութեան զսպանակը, /ւա^ լիովին զգալով այգ վաաոլ– 
ԲԻ^Ը* " Լ աո–եր էր դարձեալ նոյն գնացքը, այգ տղոլն ծնունդէն 
անմիքապէս վերքը ։ Իր տզան արդէն առած ըլլալու էր, ո՛չ, առած 
էր ուրիչ գնացք մը, սա ալ գէ՛զի Հարալ, եգիպտական Հնութ իլն֊ 
ները, մեծ թ-ՈԱԼ&է^ մը մէք, որուն վրայ մեծաՀամրալ խօսքեր գրեր 
էին օրուան թերթերը: Այս մասին անիկա ենթադրութիւն մը չէ, որ 
կ՚ընէր, այլ* վճռական Հաստատում: Բայց ինչ է Հինգ վայրկեան 
ըսուածը I Անիկա զգաց , որ ցաւի պէս բան մը կար ուղեղին խորը: 
Ա ա՛ն ալանդ յոգնութիւն՝ այգ մտածումները իրարու շարակցելուտ 

0ետոյ, առաքին բեկումները, Հալյսնաբար, այն մեծ լուրե-
րուն, որոնք մեր միսերուն կեդրոնները կը կապեն ուղեղին: Աղքկան 
աչքին առ քել այգ մտածումներէն ոմանք բառ էին, ոմանք՝ թեթեւ 
կնճիռ ք ճակտին մետաղեայ փայլը Հազիւ վէտվէտող։ Անիկա վերք– 
նա կան բախումէն առաք, Հեչաեցուց ալ կէս մը մտովի, կէս մը 
ձայնով, գիրերը, իրենց ճակտին, Հօր ու ազու, գրուած մէկ ու նոյն 
մատ էն , անչուչա, բայց մէկ ու նոյն ալ մելանէն« Հիմա, գէզ մը 
մահիճի մը սնարին, Աահակ Պարգեւեան, ազքկան ափին, կը քանար 
խօսիլ, բնական, Հանգարս/, գրեթէ Հայրական՛. Ու կը տառապէր, 

ՈԲ 1էԲ Կ^ար է 
Աէկէն Հար ցուց ինքն իրեն• 

Ինչո՞ւ Համբուրեց։ Բայց անդրադարձաւ, որ անիկա կը 
Համբուրէր այգ աղքիկը տարիներէ ի վեր։ Զանազանութի՛՛ւն։ Կար 
անչուչտ, քանի որ միշտ, միտքէն, պատասխանեց. 

- 6իմա՜ր ւ 

Ո"վ՝ "ա որակումին Հասցէն։ Թուլացումը կը թոլէր անհետա-
նալ, վասնզի մտածելու ում մը տեսակ մը միութիւն ճարեց անոր 
քակուելոլ վրայ եղող ուղեղինյ Այգ ուժը վարեց զինք։ Գտա լ, Որ 
այգ Համբոյրը կատարուած էր իրմէն Հեռու, օտար, բայց իրեն տա-
րօրէն Հաշտ, բնական մզումներու մէք, որոնց բացառիկ էր նկարա-
գիրը սակայն, մերկութիւնը՝ աշխաբՀիկ պայմանագրական օ– 

րէնքներէն Հիմնովին ղերն, գրեթէ բնազդական, չըսելու Համար՝ ա-
նասնական » Անիկա, այգ շրթներուն այդպէս խոստովանանքէն առաք 
եղեր էր պոլսեցի պատանին, բառին ամբոզք երանգին մէք, արագ, 
իրաւ Հրաշքը մեր մարմինին X Անիկա այնքան ողողուած էր սա զգա-
ցական երանութեամր , որ ատեն չէր ունեցած տեսնելու, թէ ո՛վ եւ 
ինչպէս բերած էր սիրտէն դէպի իր շրթները այնքան իրաւ սա ժայթ-
քը, իրմէն պարպոլելոլ եւ ուրիշին մէք փախչելու, ապաստան գըտ– 
նելու շատ յստակ զգայութիւներով։ Ցետոյ, միշտ գլխուն մէկ կէ– 
տին ցաւի որոշ զարկէ մը տառապելով Հանդերձ, նետեց իր մտա-
ծումը որոշակի զգալու Համար աւելի սրտառուչ ու միամիտ ուրիչ 

է ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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կսկիծ մը - մեր հաճոյքները երբեմն ցաւեր են, մա՛նաւանդ երր 

ԿԸ յօրինուին սա ճակատագրական յանդումներու պայծառ, տեսիլ-

քին մէք, իրենց հոսումին ընդմէքէն մեղի պարզելով անդունդին յա– 

աակր - ատիկա՝ իր ամէնէն խորունկ, արժանաւոր մասն էր, որ 

կը բանար իր ճամբան, տարիներով իր ճարճրած Հանդերձանքը ընդ-

միշտ բզկտելով ։ Ե՞րբ ենք հ ա յ ր ը , ե՞րբ՝ ս ի ր ո ղ ը ։ ։ Մի տանիք Հար-

ցականը սոփեստ վերլուծումներուն չարիքին։ Մի մոռնաք միլիոնա-

ւոր դարերը, որոնց ընթացքին, այգ որակումներուն յատակ տուող 

զգացումը կը պաՀէր իր երանգը, մէկ ու նոյն է Մի ուրանաք քանի 

մը տասնեակը չանցնող գարերուն ալ փառքը, որոնց ընթացքին մենք 

զատեր ենք գոյները ու ըրեր ենք թերեւս ամէնէն վսեմ ստեղծումը 

մարգերուն մատչելի: Բայց բնախօսները կը կարծեն գիտնալ, թէ 

մօրը արգանդին մէք սաղմը քանի մը Հարիւր օրերու ընթացքին, 

կ՝ապրի քանի մը Հարիւր միլիոն գարերու ապշեցուցիչ Համադրու-

թիւնը։ Պիտի նեբուի* կարծել, թէ քանի մը վայրկեաններ , գիտակ-

ցութեան քայքայումէն առաք, արտօնեն մեզի ապրիլ աոնուազն մեր 

խեղճուկ տարիները, անգամ մըն ալյ Բայց տեղը չէ սա կասկածելի 

փսփսուքներուն։ Ամէն մարդու պէս, որ շղթա յա կապ է ծանր ժա-

ռանգութիւներով, Աահակ Պարգեւեան երկուքն ալ էր, ^այրԸ որ-

քան սիրողըէ Որքան ատեն, որ անոր մարմնեղէն գրութիւնը Հպա-

տակ էր անոր Հոգեղէն ուժերուն, անիկա պահեց կշիոըւ Բայց ար– 

կայծեալ ճրագը, գերագո յն մութին իյնայլէ առաք, կաբելի պայծա-

ռութիւն է 8 Վերադիրները, զորս կը ճարենք այգ մութը տարազի– 

լու Լոլրիշ բան չէ մեր գրականութիւնը Հոգեվարքներու շուրք) բա-

ռեր են յաճախ: Աահակ Պարգեւեան, երեսուն տարի դերասան, ե– 

ղա՞՛լ իրաւ մարգ մը, գոնէ երեք վայրկեան, երր Համբուրեց սա 

աղ2Ւկը՝ 
ինչ որ գահավիժեց աղէտը, ատիկա պատասխանն էր, 

զոր գտած էին անոր շրթներր Սոնային բեր ան էն, — առա քին իրաւ 

բխումը, աս ալ, թերխաշ ու տհաս մաբմինէն՝ այն Հասուն ոլ քաղցր 

Համը, Հոտը, որ մեր քղային ցանցը կը Հանէ այնքան տարօրինակ 

թրթռման, գիրքերոլ բառով մը Տբ&Տ1Ո6^ , Աահակ Պարգեւեան , այգ 

շրթներուն վրայ գտած էր ո՛չ միայն աղուն ձեռքով Հոն սբսկուած 

րոյրէն բան մը, այլ մա՛նաւանդ այգ ազուն մօրը հոդին։ Նո՞յնն են 

Հոգիները, ագքկան ու կնոք, երիտասարդին՝ ինչպէս տարիքէն կոխ– 

I ա ծ ի ն ։ Ս ո ր վ ա ՞ ծ է ր սա ա ղ ջ ի կ ը , ինչպէս Հարցուցեր էր ինքն իրեն, 
սա մարդուն աղան ( +ամ մ լ աոաշ գ ա բ ձ ձ ա լ հ ա մ բ ո յ ր ի մ ը պահոսն , 

. ՈՐ թոլլացոլմին յաքորգ Հսկայ 
խտութիւն մը ինչպէս զ ր ո լ ե ց ա լ ^ ^ ^ ^ * * 

ստիպոլած է ամէն մարգ կարդալու, Աահակ Պարգեւեան, իրեն ոք– 
անվայել թատերականոլթեամբ մը խաղացած է ր ա յ դ աախտակին 

մեն 71՝ 7 V՛, * ասյբինեբ ՚ Փ ա ՚ * ա մ • Հ– 
ձ ՛ ե * « « Կ^եւորէբ այգ 1նխՈլ– 

սափելի վհբջին քառորդը, ^ ^ թ կ <՝ <՝ Հ Հ 
խո մո խ վաճառականներուն, իրենց դրամարկգՀ^ 

գոլտ ձեռնարկներում, երբեմն ալ՝ սեպհական որովայնին ի ս կ ^ 

։ ւ 1 7 ի և ա ի ե լ ո վ է բ բ ե լ – < – 4 Հ Հ ն ա"։ 1 ֊ < ի ն կտաւը, ուր մեր ողորմս,թիկները չ է ի ն ա ր ձ ն ա ^ Հ ծ Հ ձ 
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շ ո ւ շ տ , բայց կար արձանագրուած մեր մերկութիւնդ ամէն բան Հո» 

ձգելով ողբերգական ստուգութիւնը, Անիկա խաղացած էր դարձեալ 

այգ տագնապին վրայ, գժուար , կրակ աչքովնեբու մենութեան մ ԷԼ, 

իր անՀուն վայելապաշաութեան, հեշտամոլութեան, հաճոյքէ գի-

նովնալու ծարաւին հագցնելով քիչիկ մը բնազանցական թ ի թ ե դ ե ա յ 

զարդարանք, Հռետորութիւն, շնա կանո լթ Լամբը իր բրածը գաաո– 

զի* Բամ9 աակաւ ապաւորոլած իր ղերէն, գերում էն ք յոլգո լելով, 

Լերմանալով , փղձկելով ու կիներու գալարուն միեբսւն վրայ իբր 

բարոյական մը նետելով մոգական բանաձեւը գերագոյն վճարումին, 

յաւիաենութեան կիշէքծ, որ բանկալն էր մաման, — զուարթ, մը– 

՚ ^ յ լ փոխն ի փոխ, թանձրօրէն կիրք ու շնականութիւնը Հաւաքե-

լով իր մարմինը , միշտ թատերական արագոլթեամբ, ճարտարանքով 

ու. պառկողին մաքին կոխելով պատկերը իր դիակին, կապարի կապ– 

տալուն պաղո ւթեամբ, խոնք, աղտոտ, նենգ այն բանին , որ մսիլն է 

գերեզմանէն գռլրա, անոր շրթներուն, դեռ պատանքով չաղուոր-

ցած • • > է Լսելով—լսելով մարդիկ վարժուած էին սա քառորդին, ա՛լ 

ինկած* իր արՀալիրքէն եւ որ Հիւանգոլթենէ իր սարսափին թերելս 

բնազդական յարդարանքն էր ( ճարտար սքողումով մը, այդքան կա-

նուխ էն շրջաբերութեան Հանուած տ 

Տարիներով ինքզինքը ընտանի ընծայող աղէտը սակայն տեղի 

ունեցաւ գրեթէ սա նախատես ուած, դե բա սանս լած , մոլնետիկուած 

բեմագրոլթեամբ » Ա՝իակ նոբոլթիւնը կոլ գար ժամանակին ։ Մար-

դիկ է վարժ ուած այդ դե բումին, գժուաբ կը ՀաչտուԷին, իր չարու-

թեան եւ ուժին լիութեանը մէք, լեցուն ու փարթամ աա պատուՀասը 

այդքան մօտ դատելու իր յանգոլմին, առատ՛ առատ բաշխելով անոր 

աասնամեակներ ւ Այս վրիպանքէն դուրս, վերջին արարը տեղի ու-

նեցաւ անոր սպասած պայմաններով, անոր երեւակայութեան ուժը 

վերքին անգամ մըն ալ արժելորելով։ ԱաՀակ Պարգեւեան, տկար 

գրագէտ, վախցեր էր հոգին յսւնձնելոլ, իբրեւ գրական թեմա, իր 
դրականութեան մէք , շաՀագործելէ է Ատկէ կը վախնար , թերեւս 

մաՀոլան Հաչոլոյն իսկ է Ամէնուն ծանօթ է անոր սարսափը որեւէ 

Հիլյսնգոլթենէ, որ չարիքներուն գերագոյնը, մեղքերուն անքաւելին 

էբ իբ Հալատոլմով: Ամէնէն աննշան ցաւը անիկա ծ ա խ ե ր էր փար-

թամ վաշխառռլի մը նման, մա՛նալանգ Տիկին Գոհաբեանի նա Հան-

քէն ասդին, կարծես քաւել տալու Համար անոր իր ա Հա լոր մ ա ր մ ի -

նին մ ե ղ ք ը ։ Միշտ պիտի քձարերգէբ իր երազը, ոտքի վրայ, մէկ ա– 

կընթարթի մէք ընելու այգ ա ն խ ո ւ ս ա փ ե լ ի վ ճ ա ր ո ւ մ ը , արդար ան– 

տարբերութիւնը ապրելով մարդուն, ար, աշխարհի երեսին, աոք մը 

ա յ գ ի չ է ր տ ն կ ա ծ 1 Նայիլ մը, Անոր (Հասկցէք Հոգէառը) աչքին ու 

երթալ, թարթիչները կուղպ , իբրել գերագոյն Հաւանութեան փաստ * 

Այսպէս էր բանաձեւած անիկա այգ րոպէն։ Բայց, ըսի անգամ մը, 

անոր Ո՛ր փափաքը յարգուեցաւ, որպէսղի յարգուէր ԱԱ1 մ է կ հատիկն 

ա լ ։ Անիկա շատ դժուար կը բանար բերանը դամբանական խօսելու* 

քանի որ ՀայՀոյութեան միայն արժանի այդ արարքին Համար իր 

շնականութիւնը կը տառապէր » Բայց շնորհաւորս** էր գրող մէկ ըն-

կերսքը յանկարծաՀսա վախճանը, նախատեսելով այգ մարդուն մէք 

ոչ անշուշտ կեանքին շիքումը - սր միշտ յիմարութիւն էր ասա– 

ւածներոլ միայն վայել - այլ մա՛նալանգ պայծառ սա փառքը խա-

ղաղ շիիւմին, վ ե ր ջ ի ն ք ա ռ ո ր դ ո վ ։ ճակատագիրը այս վերքինը կար֊ 



^ - - . - ՝ • I՝ ս » I՛ V –~ 
գագր^ էր ."կ֊յէ ՚ւ–%Ւեւ ՚^եւ երկարով . . . . . . 

յ կ չ . Լ թ Ա , հ – – ղ ա ^ ի է . , գիմս,նս.լով 

հէ%1Լ շրյո^իէ (ս,իս.Է . Փւ––"Կ Ւր ՚ - է ֊ 

պատողներուն է 

Ջորա այգ քառորդներէն առա Ան երեքը եղան հասողութիլնը, 

ձիրին մէքը անոր տաղանդին է Մահը, եթէ ոէ արհամարհելի, « ա– 

նար վրայ չահագիտելու հին իր տեսութիւնը վերանորոգելու, գէթ 

երեւան բերին անոր ամէնէն իբալ, արու , նոյն իսկ անսպասելի մա-

սերը, աւելորդ անգամ մըն ալ հաստատելով կասկածը, որով կարդ 

մը մարգեր մեր խորհուրդը (մաբմնէ՝ ինչպէս հոգիէ) կը քանան 

հասկնալ, մեր իսկ պայմաններուն լոյսին մ է ի Աեւն ու ճերմակը ւ 

Ցեխն ու ստաշխը ։ Ու ՀիՎոյէն առանց վախնալու ստուերն ոլ լոյ– 

որ– Աահակ Պարգեւեան ազնիլ մարգ մը չէր ուզած ապրիլ, ան-

շուշտ ատոր 

որոշ անընդուձակութեամբ մը։ Բայց պիտի մեռնէր 

շատ վայել, շատ հպարտ, շատ գեղեցիկ նոյն իսկ՝ իբաւութեամբ 

մը, առանց որեւէ հռետորութեան % ճիշդ Է, որ չկրցաւ կառավարել 

սիրտը մամուլի մէք առնող ցաւին անժուժելի ճնշումը, ոսկորները 

ճմուռ—ճմուռ կոտրտող ու գլուխը շրքոլած թասի մը նման իր առ՞-

քին գնող պտոյտին սարսափը գիմալորել, բայց չինկաւ իր հպար– 

աութենէն։ Լացաւ՝ ո՛չ թէ Օր մուրալու, այլ աշխար հէն զատուելու 

համար սա տան քան քը վերքին անգամ մըն ալ հանդուրժելու ստիպ– 

ւած ըլլալուն ։ Անիկա տառապեցաւ քրտինքին ադամանդակուռ պաս+ձ 

մոլճանէն, սառի պէս, որ ըրա*– փշրուած ալիւր ու ցանուած իր մի– 

սերոլն, մազերէն մինչեւ եղոլնգներուն ծայրերը, թէել պիաի փա-

փա քէր լուռ մեկնիլ սա աշխարհ էն ։ Անոր գլխոլն, Սոնա Գոհարեան 

պիտի ուզէր քիչիկ մը գոյն, անոր գէմքին մեղրամոմեան դալկու– 

թիւնը բարեխաոնոզւ Ան պահեց իր միտքին աչքը ո՛չ միայն բոլո-

րովին բաց, այլեւ տեսալ թերեւս իր ուզած ամէնէն անուշ ալ երա-

զը, այգպէս փափուկ, կնոք մը կերպարանքին մէք, հակած իր հատ֊ 

կըտուն շունչին վերել, ամբողք խռովք ու քաղցրութիւն | դէպի 

պարապը, գէպի անհուն զինքը գնող նայուածքին մէք ըսելով ա՛ն՝ 

զոր չէր տեսած աշխարհը է 

՚ Բ ի չ եզան անոր աչքերը, բայց իրաւ է Առ աքին երեք քառորդը 

մենք կոլ տանք հետագայ Էքերուն մէք, իրենց շահեկանութեանը 

հաշուոյն, բացառիկ այս մարգը ամբողքոլթեամր հասկնալու հա– 

մար։ Ըսիք թէ քառորդները կը մնային հասոզոլթեանը մէք անոր 

տաղանդին, անոր գրականութեան խորագոյն իմաստին ու նաեւ ա– 

նոր կեանքին , Վ ե ր ջ ի ն ը վեր էր անոր տաղանդէն է Այգ քիչ տեւողուս 

թեան ընթացքին Աահակ Պարգեւեան անորակելի բան մըն Էր է Անոր 

բոլոր անձը փախաւ անկէ , Ատիկա զգացին, տարօրէն յստակ, ղինքը 

շրքապատողները. Այդ շ ք ձ ղ մարգէն մնացածը քրտինքներու մէք չո– 

զացոզ կաոր մը միս, լոլՈ՝ ինչպէս խլոլբգ մր Հողին սիրաքք , Ա ^ 

կա սոլզուեցաւ յայտնութեան մէք իբրեւ մէկը, Որ ճիտէն կախ 

մը կը մտնէ քոլրերոլն ծոցը է Առանց դերասանութեան , 
(Շար՛ 2 4 ) ՑԱԿՈԲ ՕՇԱԿԱՆ 
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Անդրադառնալ գրականութեան մր կչիոին, կը նշանակ է որոշ կշռա-

քարեր ու չափանիշներ գործածելով աբժելորում մը կատարել ։ 

Տարրեր չափանիշներ բնականաբար պիտի առաջնորդեն տարրեր ար– 

գիւնքներոլ. յ ք)ւստի՝ անհրաժեշտ է նախ աալ որոշ սահմանումներ, կատա-

րել կարգ մը յիշեցումներ ք նախ քան բուն կշռադատումը կատարելը ։ 

Ամէն ազգ , ամէն ժողովուրդ ունի իր մշակութային իւրայատուկ ըս– 

աեզծագործոլթիլնները , որոնք զինք կը յա աո կան շեն ։ Այգ ստեղծագործու-

թեանդ արժելոբումը կրնայ կատարուիլ զանազան մեկնակէտերով, իրարմէ 

աաբբեբ մակարդակներու, վրայ։ Պայման չէ» որ րոլոր ժողովուրդներն ալ 

&էյՀսփիրի մը կամ Տոսթոելսկիի մը ծնունդ տան ւ ճքշգ է , որ Չեխով մը, 

Իրս էն մը, Փիրանտելլ* մը կը հարստացնեն ո՛չ միայն իրենց ազգին մշակոյ-

թը , այլեւ* համա յն մարդկութեան. ատիկա չի նշանակեր սակայն, թէ ար-

^ ՚ է ք ունենալու Համար, մշակութային ստեղծագործութիւն մը պէտք է ան-

պայման արժէքալոր ԸԱայ իր Համամարդկային տարոզութեամրւ Ժողովուրդ-

ներու կեանքի պայմանները, անոնց պատմութեան ընթացքը կը տարբերին 

իրարմէ, ու այգ իրողութեան բերումովն իսկ կարելիութիւննեբը ել ձեռք 

բերուած արդիւնքները տարբեր կ՝ըլլան , ԸԱայ ընկերային, ըլլայ քաղաքա– 
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կան, տնտեսական կամ մշակութային մարզերուն մէք, Հասարակածային ան-

տառները Հասարակածի աակ միայն կրնան ըԱալ ել ձնծաղիկը ձի լնած ած կ 

երկիրներու դարնան միայն կրնայ բացոլիլ։ 

Անհրաժեշտ է մշակութային սաեղծադործութիւնները դատել, զանոնք 

աոնելով իրենք իրենց ել իրենց ծնունդ տուող մ ի ի վայրին մէք ւ Սխալ պի-

տի րցայ տեւարար Համեմատել այս՛ կամ այն մշակոյթի ստեղծագործու– 

թեանց Հետ. արուեստի ստեղծազործութեանց արժէքները չեն զար միջազ-

գային արժէք ունեցող այս կամ այն գործին նմանելէն, կամ զայն կապկե– 

լէն • ոչ ալ կրնան գալ բռնազբօսիկ ձեւերով ուրիչներէն տարբերելու իր ճի-

գէն ։ Արուեստի նախ ապա յմանը անկեղծութիւնն է ։ Ոչ թէ անկեղծութիւն 

կեղծող անկեղծութիւնը, անկեղծութեան պատրանքը տուող բռնազբօսիկ ար– 

տայայտոլթիւնները, որոնք այգ իսկ պատճառով կը դաոնան կեղծիք, ա յ լ 

գրագէտի էութենէն ժայթքող , անզսպելի մղումով պոռթկացող ներքին ճըչ– 

մարտութիւններու անկեղծութիւնը, որ անմիքապէս զգալի կը դաոնա յ X 

Սաեղծադործութիւնները անհրաժեշտ է կշռադատել իրենց արուեստին 

չափանիշներով եւ իրենց ծնունդ տուող միջավայրի պայմաններով։ Նարե-

կացին արժէք է ինքն իր մէք, ինքն իր Համաբ եւ ոչ թէ Տանգէ ի Հեա հա-

մեմատած ։ 

Արուեստի բոլոր ճիլղերուն մէք ալ, ել աշխարհի ամ էն կողմ, բոլոր 

ժողովուրդներուն Համար ալ շփումներն ու փոխադարձ ազգեցութիւնները 

կաբեւոբ են. ել կաբելի է , մինչեւ իսկ անհրաժեշտ է որոշ ձեւի Համեմա-

տութիւնն եր կատարել, մատնանշելու Համաբ աղբիւբնեբ կամ կրած ազգե– 

ցոլթիլններ, կամ կաբեւոբ տարբերոլթիւններ, Համանման այլ գործերոլ 

Հետ. սակայն արուեստի գործին արժէքը Հիմնականին Համաբ է ինքն իր մէք 

պէտք է գոյութիւն ունենա յ եւ այլոց Հետ Համեմատելով չէ , որ պիտի մեծ-

նա յ կամ արժեղբկոլի ւ 

Գժբախաաբար, մեր գրական քննադատներուն մեծ մասը, մեր գրա-
կանութիւնը արժեւորելոլ իր պարտաւորութեան գործադրութեան ընթացքին 
յաճախ կր գործէ Հիմնական նշանակութիւն ունեցող երկու սխալներ , որոնց 
Հետեւանքները ծանրակշիռ են նոյնինքն գրականութեան , աբժէքաւոր գրա-
կանութեան ծնունդի տեսակէտէն՛. 

Առաջինը՝ չափազանց ներողամիտ մօտեցումի սխալն է ։ Հայ գրող-

ներու ստեղծագործութիւները արժեւորելոլ Համար յաճախ կը գործածուին 

արուեստի շաա փոքր չափանիշներ, երբեմն ալ ամրովովին կ՝ անտեսուին 

այգ չափանիշները է \կաաի ունենալով Հայ կեանքի, սփիլռքաՀայ կեանքի 

պայմանները, այգ բոլորին Հետեւանք եղող, գրական անդաստանին մէջ ա– 

ռաջացած որոշ ամայութիւնը, յաճախ գրագէտի անուն կը շնորՀոլի ա՛յն 

գրողներուն , որոնք յուզական ալիքներ առաջացնելով՝ կը յաջողին որոշ զգա-

ցումներով վարակել ընթերցողը, աոանց նկատի ոռնալու ստեղծագոբծա– 

թիւնը։ Մեր մամուլի Էջերուն, մեր գպրոցներէն ներս յաճախ Տ Ղ կը գևեն 
գնահատանքի անտեղի շռայլումներ . ^ ^ , գ Ա ն Հ ^ ո վ ե – 
լով այ կամ այն .հեզինակ^ին Տ կԱ գ ա գ ր ի խ թ ա է լ մ մ ը ը ^ ^ ձ ^ 
Լեսաի իրական արմ֊կներոլ բարձունքները։ ^ ^ ^ ^ 

կ ր մ ձ 1 մ մե 1 Հ Ր ՛ թ է ՚ " մ կ ն * * ^ վնասակար է . 
^ Հ Հ ^ Փտեցումները, համեմատական արաները 
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Երկրորդ «(սալը, որ յաճախ կր գործուի, ամէն գնով եւրոպական գրա-

կանութիւնը արուեստի միակ չափանիշ Համարելու սխալն է ՚. Ըսել չեմ ու– 

ղեր , թէ եւրոպական գրականութեան մէք արուեստի մեծարժէք գործեր չկան. 

կա՛ն , եւ շատ մեծ թիսով. սակայն Եւրոպայի մէք գիր ոլ գրականութիւն 

առաջանալէն դարեր առաջ, այլ ժողովուրդներու մօա գիր, դրականութիւն 

ել մշակոյթ զարգացած է , առանց եւրոպականի ազդեցոլթիւն կրած ըլլա լու է 

ճիշգ չեմ գաներ ամէն ինչ եւրոպական գրականութեան Հետ Համեմատելով 

կշռադատելու եղանակը, ազգայինը արՀամարՀելով միայն միջազգային բար-

ձունքներու Հասած գրականութիւնը արժեւորելը ։ 

ճիչդ է* որ էԿեցցէ Արարատը,% գրելով անպայման արժէքաւոր գրա-

կանութիւն մը ըրած չենք ըլլար։ Նոյնքան ճիչդ է սակայն, որ <Կեցցէ Արա– 

րատը% պարունակող գործ մը չի կրնար այդ պատճառով իսկ գրական արժէ-

քէ զուրկ Համարուիլ։ Գրական արժէքը, արուեստի արժէքը անկախ է այգ 

բոլոր էն • այլ տեղ պահուած է յ 

Ամէն գրոզ ազգային պատկանելիութիւն մը ունի ել ազգային մշակոյ-

թի ժառանգութիւն մը, իւրայատուկ Հարստութիւն մը, որ դարերէն անց-

նելով Հասած է իրեն հ Եթէ որեւէ այլ Հարստութեան ծանօթութիւնը չունե-

նա յ , առնոլաղն իր գործածած լեզուն իր ազգին մշակոլթային Հիմնական 

նուաճումն է , եւ այդ միջոցով է , որ արուեստագէտը, այս պարագային՝ 

գրական արուէստներու, մասին Է խօսքը, պիտի կարենայ իր ներքին Հարըս– 

աութիւեը լոյա աշխարՀ բերելէ Եւ որովՀետեւ Հեղինակին իւրա յատկութիւ-

նը ամ Էն բան Է առաք իր ուրիշներ Էն տարբեր ըլլալու իրողոլթենէն կոլ դա յ , 

իր անկեղծութեան ճամբան, իր սեփական գոյութիւնը պայմանալորող տըւ– 

եալներոլն բերած կարելիութեան եւ սաՀմանափակոլմներուն անդրադառնա-

լու ճամբան է * 

Մարդը ինքն իր մէք, ինքն իր Հետ անկեղծ* ամէն բան է առաք. իր նեղ 

շրջապատին Հես* ու անոր մէք անկեղծ՛ իր արտայայտութեանց մէջ ամբող•-

՚ջականօրէն անկեղծ~ աՀա արուեստագէտի միակ ճամբան, Հասնելու Համար 

Համամարդկային արժէքով մեծութիլններու: Աակայն եթէ մինչեւ իսկ չՀաս– 

նի այգ լայն սաՀմաններՈլն , իր սեփական ժողովուրդին, իր ազգի մշակոյ-

թին մէջ արժէքաւոր տեղ գրաւելն իսկ պիտի բաւէ արուեստագէտ գրա-

գէտին ։ 

Եւրոպացին կապկել փորձելը, ամէն գնով եւրոպական մշակոյթը նե-

րառնելու արուեստական ճիգերը չեն կրնար արուեստի ճշմարտութեան Հաս– 

$ ընել Հեղինակը ։ 

ինչպէո որ եւրոպական ազդեցութիւննեբ կրած ըլլալը Հարժեղբկեր 

արուեստագէտ Հեղինակը, երբ այգ աղգեցութիւնները իր սեփական ներաշ-

խարհին մէջ թափանցած եւ մ իա խառնուած են իր էութեանտ 

Աեփական ժողովուրդն ու սեփական միջավայրն ալ կը բաւեն արժէքա-

ւոր արուեստի գործեր արտագրելու Համար , եթէ միայն արուեստագէտի Հո-

գեկան աշխարհը կայ եւ Համապատասխան բծախնդրութիւնը տելաբար ներ-

կայ ի 

Հայրենաբաղձութեան ու. կարօտի մասին անգլիացին կամ ֆրանսացին 

չի կրնար այնպէս գրել, ինչպէս Հայը. անոնց չեզուին մէջ այգ բառերը չկան 

արդէն . ինչպէս որ Հայերէնի մէջ ալ չկան այլ բառեր կամ ապրումներ, որոնք 

կրնան սպանացիին Ու գերմանացիին յատուկ րլլալ : Պէաք է ըլլալ ա՛յն՝ ինչ 

որ ենք մեր ծնունդով, միջավայրով, դաստիարակութեամբ, կրթութեամբ 

ու նաեւ մեզի յատուկ մշակոյթով է 

է ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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«ՏաստսւեւսկիՕ, անշուշտ հանճարեղ է , կը գրէ Կոստան Հարևան, 
«՞Նաւը լերսւն վրայ» գործին մէք, - րայց նա ինձ համար րոլորովին օտար է ։ 
նա թափառում է հոգեկան անդունդների շուրջ, հիւանդոտ ուրուականի 6ը– 
ման. տանջւում է հարցերով, որոնք մեգ համար, հայերիս համար, գոյոՆ– 
թիւն չունեն։ 

— Այգ ցոյց է տալիս մեր խեղճութիւնը • - • 
- Չէ– այդ ցոյց է տալիս մեր ուժը: Մենք պարզապէս պատկանում ենք 

տարրեր հոգեկան մի ցեղի«• • մենք արեւի, պայծառութեան, յստակոլթեան, 
ներդաշնակութեան ձգտող ցեղ ենք • • • Մեր խորքովն ու ձեւով դասական ենք. 
ել այդ է պատճառը որ ահաւոր ողրերգութիւններից անցել ենք, միշտ մեր 
հոգեկան միոլթիւնը պահելով.. .» ։ 

Հայ թատերական գրականութեան արժելո բումը կատարելու ատեն Հար– 

կա գրաբար նկատի պիտի առնուին ազգային իւրա յատուկ պայմանները• սա– 

կայն միաժամանակ տ ելա բա ր ներկայ պիտի րլ լան թատերագրական արուես-

տի Հրամայականներն ու կշռաքարերը է 

Նախ քան շարունակելը , ան Հրաժեշտ է ճշդել նաեւ, թէ Հակառակ ներ-

կայ փորձի վեբնագրին , անկարելի է Հայ թատերական գրականութեան անց-

նող Հարիւրամեակի ամբողք արտագրութիւնը ենթարկել կչռա գա տումի • Ո— 

րովՀետեւ բազմաթիւ գործեր անՀետ կոր աո լած են, անունները միայն կը 

յիշատակոլին այսօր , ել կաբելի չէ յոլոալ զանոնք ձեռք ձգել Ու կարդալ, 

գէթ մեր, սփիւռքեան պայմաններուն մէք է Ուստի* Հարկադրաբար, ներկայ 

փորձը պիտի ունենա յ անխուսափելի սաՀմանափակումներ ու թերիներ է 

ԹԱՏԵՐԱԿԱՆ ԳՈՐԾԵՐՈԻ ԶԱՆԱՏԱէւ ԱՍՏԻՃԱՆԻ ԱՐԺԷՔՆԵՐԸ 

թ՛ատերական գրականութիւնը գրական զանազան սեռերէն ամէնէն դը^՜– 

ւարինն էէ Այդ պատճառով ալ, մատերոլ վրայ կարելի Է Հաշուել մնայուն 

արժէքներով թատերագիր Հեղինակներն ու գործերը, մինչ շատ աւելի մեծ 

է թիւը մեծարժէք վիպասաններուն կամ բանաստեղծներուն ւ 

Թատերական գործ մը բեմ բարձրանալով է , որ կը Հասնի իր լբիլ ար-

տայայտութեան« Թատերակ մր ընթերցանոլթեամբ կրնայ ըմբոշխնելի ըլ-

լալ, սակայն թատրոնի սրահին մէք մ է կա եզո լած Հանդիսականներու Հետ, 

բեմին վրայ թատերակի մարմնաւորումներով է , որ անիկա իր ամէնէն ազդու 

Հաղորդականութիւնը կը գտնէ ւ 

Այգ պատճառով ալ, թատեբագբոլթիլնը, շատ աւելի Հարկադրաբարճ 

քան գրական այլ սեռերը, պարտի իր ժամանակին Հետ քայլ պաՀել, իր Հան-

դիսատեսներուն ժամանակաշրքանը յուղող Հիմնական Հարցերուն ար տա յ ա յ ֊ 
"՛իլը ռսաւ* 

Թատերագրական արժէքը, սակայն, ժամանակները արտայայտելուն 
մէք չի կայանար, օրաթերթերը, պարբերաթերթերը, ընկերային, փիլիսոփա-
յական, քաղաքական ու զանազան ձելի այլ ուսոլմնասիրոլթիլննեբը եւս ի– 
րենց ժամանակակից Հարցերը կը յուղեն ւ 

ել ե լ ն ա ՚ " ե ր ա ^ Ն խանութիւնը ունի ի ր օրէնքները, իր չափանիշները 
ել իրեն յատուկ արտայայտութեան միքոցներ , որոնց յարգուիլը կամ ոչ, 

^ ինչպէս գրական բոլոր սեռերուն Համար, նաեւ թատերագրոլթեան 
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պարագայինք ստեղծագործութիւնը աւելի մեծ ու մնայուն արժէք ձեռք կը 

Բ՚՚Բէ* եԲԲ արուեստագէտ Հեղինակը կը յաիղի, ժամանակակից Համերու 

ճամբով, խորանալ մարդկային էութեան մթին աշխարՀներուն մէք ել դուրս 

բերել անկէ մնայուն , ընգՀանրական տարրեր, որոնք ճչմաբիա են ո՛չ միայն 

ժամանակակիցներուն Համար ( այլեւ* ժամանակէն ալ անդին, յ^ծչձւ. ա&– 

է պարադան, օրինակ, Հէյքսփիրի. Համլէթ ան– 

մաՀ է արդէն է 

Թատերական արուեստի տեսանկիլնէն* թատերական երկերը ուրեմն 

կարելի է ենթարկել Հետեւեալ արժելորումներոլն. 

1— Մնայուն եւ Համամարդկային արժէքով գործեր ու Հեղինակներ. 

իկպէ* Եէյքսփիրը իր Համլէթ ով, Մաքպէթով, Օթելլոյով։ 

2 ՚ – Ագգայիհ սաՀմաններ ու մէք մնայուն արժէքով գործեր է 

3 — Ազգային սաՀմ աններ ու մէք միայն ոբոչ ատեն մը Հեաաքրքրու 

ք^Ի^ ստեղծող ել արժէք ներկայացնող գործեր ։ 

4 - Նաեւ միջազգային սահմաններու մէք ատեն մը փնտռուող, Հետ ա– 

ՔԸՐՔրութիւն արթնցնող ել արժէք ներկայացնող գործեր I Գործեր՝ որոնք 

թէեւ միայն իրենց ժամանակակիցներուն Համար արժէք են, սակայն, Հեղի– 

նակներոլն արուեստագէտի շունչին եւ արժէքին բերումովն ի-կ , որոշ որակ 

կը փոխանցեն . օրինակ , լեզու , ոճ , գեղագիտական ճաշակ, իլրայատուկ ըմ– 

րըռնոլմ , ել այգ ճամբով կը յաջողին գրական ճաշակ զարգացնել է գէպի գրա-

կանութիւնը մղող գրգիռներ ըլլալ։ 

5 ՚ – Հք&ոստմնալիւները, որոնք Հրապարակ կու գան Հաւանական կա– 

րելինութիւններով, ունին թատերական արուեստի տարրեր, ել կարծես թէ 

պիտի յաջողին ար մը բարձրանալ բո էն արժէքներու բարձունքին. սակայն՛» • 

մնան խոստում ։ 

6– ԵաՀաբեր թատերակներու Հեղինակները, ^ք**՛* ժամանա– 

կակիցներոլ Հետաքրքրութեան, Հաճոյքի պահանջներուն գոհացում տալու 

համար , թատերակներ կը <շինեն% ու կը վծախեն* ճիշգ այնպէս՝ ինչպէս ու– 

բիշ որեւէ ծախու բան ։ 

ԹԱՏԷՐԱԳՐՈԻԹէյԱՆ ԴԺՈՒԱՐՈՒԹԻՒՆԵՐԸ 

Կարելի էր չանդրադառնալ այս Հարցին եւ անցնիլ ուղղակի Հայ թա-

տերական գրականութեան աբժեւորումին ։ Աակայն թատերագբութեան մէջ 

գոյութիւն ունեցող գժոլարոլթիւնները յաղթահարող Հեղինակներն են, որ 

կը յաջողին բարձրանալ արուեստի սանդոլղներէն ու դառնալ արժէքաւոր Հե-

ղինակներւ Այգ պատճառով ալ, կ՛ուզենք ամփոփ կերպով նչել այդ դժուա-

րութիւները , որպէսզի ըմբռնելի ըլչայ, թէ այգ իրողութիւներն ալ մաս 

Կը կազմեն թատերական գործերոլ արժէքը չափող կչռաքարերուն ՚. Գլխաւոր 

դժուարութիւները երեք են՝ լեզու, ախսլոկ, թատերական գործողութիւ-

ներով կառուցում % 

ա – ԼԵԶՈՒԻ ՀԱՐՑԸ - «Գրական ւեզու մը կայ, - կ՝ը*է 
նար Շօ, – . ո ր պարզ ա. հասկնալի Է աչքերուն համար, որ սակայն անհաս. 
կրնալի Է ականներուն համար. մինչեւ անգամ երր ամենամեծ յաոակու– 
թեամր կ՚արտասանուին այգ րսաերը։ Թատերագիրը իրաւունք չունի նման 
լեգոս գործածելու» տ 

Ահա թէ ինչու կարգ մը մեծարժէք Հեղինակներ, որոնք տպաւորիչ են 

է ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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իրենց լեզուով՝ արձակի կամ չափածոյ գրականութեան մէք, կը ձախողին , 

երր կը փորձեն թաաերագրոլթիլն ընել նոյն լեզուով ու ոճով՝ Ցակոբ 0լա-

կան , օրինակի Համար յ Այս Հարցը քիչ մը աւելի կը լուսաբանուէ , երբ անդ-

րադառնանք թատերական աիալոկի դժուարութեան ւ 

ք - ՏԻԱԼՈԿԻ ԴԺՈՒԱՐՈՒԹԻՒՆԸ– Վիպասան ժան +օ, թր թատե– 

րական գրականութիւն ալ փորձած է , Հետեւեալ ձեւով կ՝անղրագաոնայ թա-

տերական տիալոկի Հարցին• 

«Վէպի մը մէջ միշտ ալ կարելի է գտնել միջոց մը, մէջէն ելլելու հա-
մար : կարելի է երկար օրէն նկարագրել «գանկին մէջ փոթորիկ» մը» կարելի 
է նաեւ սպանական պանդոկներու մէջ տեղի ունեցածին՛ պէս, ներս րերել ինչ 
որ ուգես՛ կարելի է վէպի հերոսներուն վերագրել որեւէ կեցուածք, որեւէ 
վարուելակերպ: 

«Վիպասանը միշտ ներկայ է եւ կը հսկէ դժուարութեսւնց վրայ : Ան 
սանձած կը պահէ իր աշխարհի մարղիկը եւ տիալոկին ագատութիւն կու տայ 
միայն այն ատեն, երբ իր գործին կու գայ : ՛քանի մը խօսակցութիւ®, քանի 
մը պատասխան եւ հո՛փ՝ սանձերը կը քաշէ եւ իր ստեղծած անձնաւորութիւն– 
ները վերստին կ՛ընթանան ըստ իր հրամաններուն: Եթէ հաճոյ է վիպասա-
նին՝ անոնք կը խօսին* եթէ ոչ* կտրուկ հարուածով մը վիպասանը կը կտրէ 
անոնց խօսակցոլթեսւն թելը։ Մէկ խօսքով՝ հաւսւքոյթին նախագահը ինք, 
վիպասանն է ։ 

«Նման բան չկայ թատրոնին մէջ • նման թան չի կրնար ըլլալ: Անձնսւ– 
ւորութիւնները տիալոկով կ՛ընթանան եւ միայն տիալոկը կայ : Խօսքը պա-
րոն Համլէթինն է եւ իրեն ալ կը մնայ : Տիկին Մաքպէթ եթէ փոթորիկ մը 
ունի իր գանկին մէջ, ինք պէտք է բացատրէ գայն»։ 

Կայ աւելի՛ն . թատերական տիալոկը պարզ խոսակցութիւն մը չէ միայն X 
Կարելի չէ վէպի մը խօսակցոլթեան գծիկներուն դիմաց անուններ դնելով թա-
տերակ մը ստանալ. Թատերական տիալոկը շատ աւելի բարդ ու դժուարին 
արտայայտութեան գործիք մըն է: Տիալոկը դասախօսութիւն մը չ է , ճառ 
մը չէ, Հեղինակին մտածումները փոխանցող չաբաՀիւսոլթիւն մը չէ է Տիա– 
լոկը թատերական անձնաւորութիւնը արտայայտող , զայն կազմալորող, լը– 
րացնող միքոցն Է : Ան պարտի բխիլ իւրաքանչիւր անձնաւորութեան Հոդեմը– 
աային իւրայատուկ աշխար Հէն ել արտայայտել անոնց ապրումներն ու տագ-
նապները, միաժամանակ նպաստելով թատերական գործողոլթեանց աստի-
ճանական զարգացումին ՚. 

Գ— ԳՈՈԱՈԻ»ԻՒՆՆԵՐՈՎ ԱՐՏԱՏՊՈՒԵԼՈՒ ՀՐԱԾԱՕԱԿԱՆԸ.^ 

թ Լ Լ , չ է ն ՛ 7 – , — յ ֊ յ ա ա ց է Խ » մ Ո ե ն է Ե չ 

. 7 Ր չ է ՝ ֊ ւ - ֊ Ր Դ ^ - յ ք ե մ ի վ ր ա յ է Ն ^ խ Հ ա ս ո լ թ Ւ ւ ն 1 ե ր % 

ժւցւէւտտժ ԵV 
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Գործողութիւները անձնաւորութեանդ ներաշխարհին մէք աեղի ունեցող վե-

րիվայրումներն ու փոփոխութիւներն են, որոնք տեսանելի կր դաոնան ա– 

նոնց արարքներով , Ընթացքով ւ 

Մատնանշեցինք մաս մր% ամէնէն Հիմնականները այն դժուարութիւն-

ներէնք որոնց պիտի Հանդիպի թատերագիրըք երր փորձէ ստեղծագործել 

ԻՐ *ՐԿՇ.՝ Այ* Դժուարութիւներուն պատճառով է ահա, որ մատերու վրայ 

կը Հաշուըւին մեծարժէք թատերագիրները» Ուստի՝ պէսէք չէ զարմանալ, ե– 

թէ Հայ գրականութեան մէք մեծ չէ թիւը թատերական արուեստի չափանիշ-

ներով արժէքաւոր Հեղինակներուն ։ 

ԹԱՏԵՐԱԿԱՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹԵԱՆ ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ 

Հ Ա 8 ԻՐԱԿԱՆՈՒԹԵԱՆ Մ է * ՝ ԱՆՑՆՈՂ ՀԱՐԻՒՐԱՄԵԱԿԻ ԸՆԹԱՑՔԻՆ 

Թատերակ մը լրիւ արտայայտութեան կու գայ րեմին վրայ է Ուստի՝ 

թատերական գրականութիւնն ալ կրնայ զարգանալ միայն Հո՛ն՝ ուր թատրոն 

կայ Հ թատրոն գտցող Հասարակութիւն կայ տ 

Հարկ չկա յ մանրամասնոլթեանց մէք մտնելու։ Հարցումը ինքնին պի-

տի թաւէ պատասխանը տալու Համար: Ո՞ ւր կրնար զարգանալ թատերագրու– 

թիւնը Հայ ժողովուրդի կեանքէն ներս, անցնող Հարիւրամեակի ընթացքին X 

Հայկական րարձրալյսնգակի գաւառներո՛՛ւն մէք: Ան կա խարար Հայաստանի 

մէք տիրող ազգի մչակութային յեաամնացութենէն, գաւառներու կեանքի 

պայմանները , ինչպէս բոլոր ազգերուն , նաեւ Հայ ժողովուրդին Համար , չէին 

կրնար նպաստաւոր ըլլալ թատրոնի գոյութեան, յարատեւողին ու զարգա-

ցումին,» Աշխարհի գրեթէ բոլոր պետութեանդ Համար նոյնն է պարագան, 

մշակոյթը, մանաւանդ թատերականը, որ զարգանաշու Համար թատրոննե-

րով մեծ թիւ»վ Հանդիսատեսներու կարիքը ունի, կ . զարգանայ առալե– 

լաբար մայրաքաղաքներուն մէք ։ Եթէ «I մայրաքաղաք՝ գէթ մեծ քաղած-

ներուն մէք է , որ թատերական արուեստը կրնայ արմատ բոն ել ո, գոյատե– 

Հ ։ Մ ո ս է ո ձ , Փարիզ ՚Լոնտոն, էենինկրատ, Միլան , Պերլին, Նիւ 

Եորք, Օսլօ. այս քաղաքներս* թատրոններն ու թատերասէր Հասարակով 

թիւններնեն, որ կ ա ղ ո ւ թ ի ւ ն ընծայած են մեծարժէք թատերագիրներու 

կազմալորումին ^եւ արտայայտութեան . Տէյքսփիր < ^ ՚ * ՝ 
Պբ1շթ, 2եխով, Փիրանտելլ., Հասին, ՄոԼիէՐ, ^ ր ն է յ , ^ Ի ^ հ Կ ^ Ա յ , 

ձ ն է ի ձ ք ե ը մ զ % ք է թ , իոնեսքօ, 0՛ ^ ^ ^ շ ^ ւ ^ ւ 

քաղաքներու, մայրաքաղաքներու լոյսերուն տակ ծաղկած են, թատր ր 

Կ ^ ե լ Հայ ժողովուրդը։ Հայ կեանքէ ներս 

թատրոնի կաբելԼթիւններ գոյութիւն ունեցած * ՚ / ^ ^ 

մ է ի Առալելաբար Թիֆժ"^ « « " I * * ԷԻ • V Հ ՛ ՝ * թ ^Հն օճախներ 

յաԱմներու, թատերախումրերու թատերա էր ^ ^ ՚ ^ Հ ^ Լ 
դառնալ ել այդ ճամբով աչ թատեբագրութեան ծաղկման *պ ղ 

^ I Հ ի ւ ս ն ն ե ր ո ւ ն մէք այգ դերը վերապաՀուած է Պէյրութին ։ 

Գ է Լ ռ ի Հ պ ա յ Լ թ ի ւ ն ը ամբոզքովին զրկուած * եղած 

կայացումների, սակայն այդ ներկայացումները 

1 Տ Հ ե ւ ^ մ ց ^ նիւթեր, ^ Լ ծ ։ 
սուրբերու կեանքին կապուած նիւթերու աա*.* ՐՏ 



50 * Ա * Ի լ 

Պէաք է Նշել՝ ի նպաստ Թիֆլի"ի գոյութիւն ունեցող կարեւոր տար-

բերութիւնը , Համ եմ աս, ած Պոլսոյ: Այգ տարբերութիւնը, իր մշակութային 

երեսով եւս, քաղաքական պայմաններու տարբերութեան արդիւնք էր է 

(իոլսական տիրապետութեան աակ անցած Հողերուն վրայ ապրող Հա– 

յոլթեան մտալոր ղա րգացման կեդրոնը դարձաւ Կովկաաի մայրաքաղաքէ 

թ-իֆլիս, Հայաստանի Հողէն դուրս՛ թէել շատ մօտ անշուշտ հայկական լեռ– 

նա շիա ր Հին > գաւառներուն ու գիւղերուն* Պէտք է աւելցնել նաեւ, որ 

գարուն Թիֆլիսի րնակչութեան մեծամասնոլթիլնը հայերէ բաղկացած էր V 

Ւիֆլիսը բնականաբար պիտի կրէր ռուսական աղգեցութիլնը. քիոլսաստան 

ինքը, 18րգ գարէն սկսած տ արդէն կրած էր արեւմտեան, եւրոպական քաղա-

քակրթութեան եւ մշակոյթին աղգեցութիլնը% Ուստի՝ թիֆչիսի մէք թատ-

րոնի Հանդէպ գոյութիւն ունեցող Հետաքրքրութիւնն ու *էրը շատ աւելի 

արագօրէն զարգացած էր, քան Պոլսոյ մէք I 

Պոլիսը յարաբերութեան մէք էր աոալելարար Փարիզի ել ֆրանսական 

գրականութեան ել մշակոյթին Հետ է Աննպաստ Էր, սակայնդ զինք շրքա պա-

տող , տիրող ժողովուրդի մշակութային մակարդակն ու հետաքրքրոլթեանց 

աստիճանը։ թ՛րքական թատրոնն ալ Հայերն Է, որ զարգացուցին ւ թ՛ատրոնի 

Համար ինքնաբերաբար նպաստաւոր միքավայբ գոյութիւն ԼոէնԷր Թուրքիոյ 

մէք, պոլսաՀա յութիւնը ինքն էր, որ պիտի ստեղծէբ ամէն ինչ՝ ե՛լ թատրոն , 

ե՛լ թատերասէր Հասարակութիւն, ե՛լ թատրոնի Համար նպասէհալոր միքա– 

վայր՛. 

Այս պայմաններուն մէք, Պոլսոյ բեմերուն վրայ, ֆրանսական թատե-

րական գբականութենէն առնուած , թարգմանուած գործեր են, որ ներկա յա ց-

ւած են՝ թէ՛ թատերական կեանքի՝ զարգացման սկզբնաւորութեան ել թէ Հե– 

տա գա յին յ Ա ինչ Թիֆլիսի մէք , թատերական կեանքի սկզբնաւորութեան իսկ 

1859^ Ծոսկոլայի մէք տրուած առաքին ներկայացումը Ա. Վանանդեցիի 

« Ա ր ի ս ա ա կ է օ » ողբերգութիւնն է եւ ուսանող Ալագաթեանի «Վայ ի մ կորած 

յիսուՕ ո ս կ ի » կաաակեգութիւնն է - հայ հեղինակներու ել տեղական բար-

քերէն առնուած թատերակը, որոնք կը ներկայացուէին % Մոսկոլայէն ետք, 

նոյն տարին , Թիֆլիսի մէք կը ներկայացուին Միքայէլ Պատկանեանի մէկ կա-

տակերգութիւնը՝ «Մոցիքուլ», թիֆլի սահայ կեանքէն առնուած, ապա , նոյն 

հեղինակին «Մէկը նշանած, միւսը կին» կատակերգութիւնըI 1860/^»՝ 8՛ կա֊ 
բինեանի «Տոլշանիկ» ողբերգութիւնը, ապա «՚Ահրսէս Մեծ» , «Միհրդատ» 
թատերակները կը ներկայացուին I ճուտով այլ հեղինակներ եւս երեւան կու 

գան: Բոլորն ալ երկրորդական արժէքի Հեղինակներ, սակայն յատկանշական 

երեւոյթ է , որ Թիֆլիսի մէք առաքին իսկ րոպէէն Հայերէն գրուած, Հայ Հե-

ղինակներու գործերով է , որ կը սկսի թատերական կեանքը ։ Այո իրողոլ^ 

թիւնն իսկ պիտի ըԱար մեծ նպաստ մը Հետագային արժէքաւոր թատերա-

գիրներու ել արժէքաւոր գործերոլ ծնունդին է 

Պոլսոյ մէք, նոյն տարիներուն կեանքի եկող թատրոնին խաղացանկը 
կը պարունակէր «Փարիղոլ աղքատներ», «Սէր՛ առանց համարման», «Լիոնի 
սուրհանդակը», «Երկու, յիսնապհտներ», «Արեան թիծ», « Ա ն դ եւ հաւա-
տ ա ր մ ո ւ թ ի ւ ն » . բոլորն ալ ֆրանսերէնէ թարգմանուած, ֆրանսական բարքեր 
պատկերացնող թատերակներ ։ 

Հետագային Պոլսոյ մէք եւս բեմ բարձրացած են Հայ հեղինակներու 

թատերակներ, սակայն յատկանշական է Թիֆլիսի ել Պոլսոյ մի քել գոյոս֊ 

թիւն ունեցող սկզբնական այս տարբերութիւնը, որ բնական Հետեւանքն է , 

7ՀւտաԱ17ռ ե ր Կ " Լ ^ղաքակս^լ ել մշակոյթի տարբերութեանց , 
Ո կ Թիֆլիսի մէք ներկայ է օրուան Հայկական բարքերը բեմ բարձրացնելու 
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մզում մը , արելմտաՀայութեան մշակութային զարթօնքի ու զարգացման ս 

՚ճախին մէջ այգ մզումը կր րացակայի ($ակոբ Հարոնեանն անգամ ֆրան-

՛սական բարքերու աւելի աոլրք տուած է , քան զուտ պոլսաՀա յ առօրեային) » 

Այս իրողութեան պատճառը պէսէք է փնտռել մտայնոլթեանց այն հսկայ տար-

բերութեան մ է ք , որ գոյութիւն ունէր Թիֆլիսի Հայոլթիւնը շրՀապատոզ 

ռուսերուն ալ վրացիներուն մտայնոլթեանց եւ պոլս ահայոլթիլնը չրքապա– 

՛տող թուրք մոզովոլրգի մտայնութեան մ ի քել է Մէկ կոզմէ՝ ազատամիտ ք 

ազատութեանց ձգտող մտայնութիւն մ ը , որ կարելի կը գար ձնէր թ՚իֆլիսի 

Հայութեան բարքերուն , սովորութիւներուն ազասէ քննութիւնը, որոշ թե– 

բութեանց ազատ ձազկումը Հայ Հեղինակներու կողմ Է, Հոգ չէ թէ սկսնակ, 

ոչ շատ տաղանդաւոր Հեղինակներ. ո ՛ չ միայն բարքերու ձազկումը է այլեւ1 

թատերասէր Հասարակութեան կոզմէ այգ ներկայացումներուն ըմբոշխնումը յ 

Միւ* կոզմէ% պոլսաՀայոլթիլնը շբքապտտոզ յետամնացէ չափազանց պաՀ– 

պանողական ել ճնչող մթնոլորտըք թրքական վարչաձեւի եւ մշակոյթի Հե-

տեւանք , որ բնականաբար կը կաշկանդէր ազատութիւները ել կը մզէր դե-

րասաններն »ւ բեմադրի շները ֆրանսական թատեբագրոլթեան գործ եր» էն 

դիմելու, որպէսզի առանց դժուարութեանդ, առանց անտեղի քննադատու-

թեան ց կարելի ըլլա յ ներկայացումներ տալյ 

*հոյութի ւն ունեցան անշուշտ տրեւմ տաՀայ Հեղինակներու կողմ է գըբ– 

ւած թատերական գործեր եւ.ս, ընգՀանրապէս պատմական նիլթերով մշակ– 

ւած թատերակներ, ինչպէս՝ թովմաս թ՚երզեանի « Ա ր շ ա կ ք* • » / » , Տիգրան Գա– 

՝ լէմճեանի « Ա ր ա Գ ե ղ ե ց ի կ » ^ , որոնք, ի դէպ, երբեմն Կ՝արգիլուէին թըր– 

քական գրաքննութեան ՛կոզմէ, ինչպէս պատաՀեցալ, օրինակի Համար, 

1879ին , « Ա ր ա Գ ե ղ ե ց ի կ ի ներկայացումին առիթով : Աակայն թոլով փոքր էին 

անոնք, ել զուրկ ԸԱաԼով այժմէական նիւթեր ու առաքացուցած Հետաքրքրոլ– 

թենէն, բացառիկ տաղանդով մեծարժէք թատերագիրներու շնորհքին պէտք 

ունէին՝ կարենալ վերածուելու Համար արուեստի արժէքով թատերակներոլ X 

Մի էակութեան ց ձեռքին մ է ջ , նման նիւթերը կը վեր ած ուին ազգայնական բզ-

զացումները շոյող ճառերու կամ արտասանութիւներու, որոնք չեն կրնար 

կենսոլնակութեան ալիչ տալ թատեբագրութեան սէր ունեցող երիտասարդ-

ներու կամ րեմը ոիրոզ դերասաններու ։ 

ժամանակագրական կարգով եթէ մօտենալու ըԱանք անցնող հարիւ-

րամեակի ընթացքին հայ թատերագրական գրականութեան զարգացումին, 

Հարիւրամեակը պէտք է բաժնենք չորս շռաններու. 

ա – Զարթօնքի շրշան, 1ՀՐդ գարու երկրորդ կիսու ընթացքին։ Գրա-

կանութեան վերազարթումի, փթթումի շրքան մը՝ թէ՛ արեւելաՀայութեան 

ել թէ ար եւմտահայութեան մ է ի , 

ր կ » ՚րսաներոբգ գարու առաքին տասնըհինգամեակը, որուն մէք կ իյ-

նայ թրքական սաՀմանագրութեամբ պոլսաՀա յութեան ել ընգՀանրապէս ա– 

րեւմ տաՀա յութեան ձեռք բերած աղատութ խններր՝ ղի ր-գրա խանութեան ու 

թատրոՆ-թտտերակտն գրականութեան խաղարկութեան տեսակէտէն։ 

Առաջին Աշխարհամարտր եւ անոր յաջորդած քանի մը տարինե-

ր դ 1914** 1922, Համեմ բար, ու Հարկադրաբար ամուլ շրջան մը։ 

գ – 1 9 2 2 ք ն 1 9 8 2 վաթսունամեակը իր երկու բաժիններով 

- Հայաստանի մ է ջ , 
^ Աժէելռոե մ է ի # ռ 

« ա ^ Հ թ ի ձ ԱՓԻ^Ւ Ո Հայաոտ-՚եէ «1 

թ Լ Լ ձ է Հ ձ ևՏԼզ ֊ ա ^ ֊ կ թ – ^ – ^ 

ժւցւէւտտժ ԵV 
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նօթանալոլ առիթէն զրկուած ենք, Լիբանանի քաղաքական դէպքերուն Հե-

տեւանքով առա քացած կացութեանց բերումով, դիր ու գրականութեան ստա-

ցումը Հա յաս տան էն նուազագոյնի ի քած րԱալուն պատճառով% Կը կարծենք, 

սակայն, կարեւոր Համարուած կամ որոշ չափով արձագանգի արժանացած 

գործերուն ծանօթ ԸԱաչ, աոնուազն Սփիւռքի թատերագիրներու, ստեղծա-

գործս ւթեանց բաժնին մէք ։ Ու այգ բոլորը միացնելով նախորդ գարուն Համ-

բալի Հասած Հեղինակներու գործերուն Հետ, արժեւորման փորձ մը կը կա-

տարենք, յուսալով որ ուրիշներ կը մատնանշեն թերիները% կ՝ իրականացնեն 

աւելի ա մ բողք ական ոլսոլմնասիրութի ւններ է 

Հ Ա Յ ԹԱՏԵՐԱԳՐՈԻԹԵԱՆ Ա Ր Տ Ա Գ Ր Ո Ի Թ Ի Ւ ն ն Ե Ր Գ 

Անցնող Հարիւրամեակի ընթացքին Հրատարակուած կամ բեմադրուած 

թատերական գործերուն մէք լայն տեղ կը գրաւեն տեղական բարքերու Հետ 

կապուած, ժողովուրդին անմիքական Հետաքրքրոլթեանց սաՀմաններուն մէք 

ինկող գործեր՛, ու նաեւ , մարդկային բնութեան, ներքին մղումներում Հետ 

կապուած թատերակներ • ուստի՝ աւելի ընդհանրական բնոյթով եւ արժէքով 

գործեր եւ Հեղինակներ ։ * 

Առաքին խմբակին մէք կ՚իյնան Գ. Աունդուկեանը, Շիրվանղագէն ել, 

իր սկզբնական շբքանի գործերով՝ Լ. Շանթը գլխաւորաբար ։ Երկրորդ խըմ-

բակին մէք կը գտնուի Լ. Շանթը աոալելարար եւ Գ • Սունգոլկեանը մա-

սամբ : 

Անցնող վաթսուն տարիներու ընթացքին թատերագրական բազմաթիւ 

փորձեր կատարուած են Սփիւռքի մէք, կարելի է ըսել մինչել անգամ, թէ 

Լ . Շանթիւ կարեւոր գործերուն մեծ մասը Սփիւռքի մէք լոյս աշխարՀ եկած 

է՝ «կայսրը», «Ւնկած թերդի իշխանուհին»4 «Շղթայուածը», «Օշին Պայլ» ւ 
Սակայն Շանթ իր էութեամբ ու կազմաւորոլմով Սփիւռքի Հեղինակ չ է , կը 

պատկանի 1§րգ գարու վերքալորոլթեան կազմալորոլած սերունդին է Զար-

թօնքի շրքանի Հայ դրական Հարստութեան է 

Թատերագրութեան զարգացման նախապայմանը բեմի ոլ թատերասէր 

Հասարակութեան գոյութիւնն է ՚ Այգ տուեալները պակսեցան Սփիւռքի գա-

ղութներ էն մեծ մասին մէք։ Համեմատաբար նպաստաւոր պայմաններու մէք 

կը գտնուէին իրանաՀայոլթիԼնն ու լիբանաՀայոլթիլնը ։ Այս եբկոլ գա զու թ– 

ներէն լի բանա Հ այ ոլթեան գիրկին մէք է , որ կարեչի եղած է մնայուն թատ-

րոնի մը պաՀանքր մաս դարձնել Հայոլթեան կեանքին. եւ Հետզհետէ աճած 

է թատերախոլմբերոլ եւ թատրոն յաճախող Հանդիսատեսներու թիւը I Ուս– 

տի՝ լիրանաՀայութեան մէք է , որ ամէնէն աւելի մեծ կարելիութիլննեբը պի– 
տԻ ՀԱ՛"յին թատերագիրներու աոաքացոլմին եւ աստիճանաբար նուաճումներ 

արձանագրելուն Համար , իլ կը կարծենք, թէ երեսուն տարուան թատերա-

կան յարատեւ ճիգերէն ետք, եօթանասոլնական թուականներու սկզբնաւո-

րութեան , լիբանաՀայ երիաասարգոլթենէն թատերագրութեան սանդոլղնե– 

րէն վեր բարձրացողներ սկսան երեւան գալ ( սակայն ներքին տակնուվրայում 

թիւնները եկան խանգարելու այդ ընթացքը , կը հաւատամ , թէ ընթացքը պի– 

տի վերսկսի , Հիմա որ Լիբանան ոտք կը կոխէ խաղաղութեան ել Հաւանական 

բարգաւաճումի շրքանէ մը ներս։ 

Ատորել կը յիշատակեմ անունները անոնց , որոնք Սփիւռքի պարբե-

րական մամուլին մէք կամ առանձին Հատորով թատերական գործեր լոյս ըն-

ծայած են X Պարզ է , որ ցանկը լրիլ պիտի չըլլայ , վրիպած պիտի ըԱան կարգ 

մը գործեբոլ անուններ, կամ թերեւս՝ նոյնիսկ Հեղինակներդ 
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Ա ԹԱՏԵՐԱԿՆԵՐ՛ ԼՈՅՍ ՏԵՍԱԾ 

«ՀԱՅՐԵՆԻ*» ԱՄՍԱԳՐԻՆ ՄԷՋ (1922-1956) 

Ո Ի Ա ԳԱՍՊԱՐԵԱն 

1 – « Գ ս ւ լ ի լ ա » , 1 9 2 6 7 ՚ ե կ տ ե մ ր ե ր ել 1 9 2 7 Ցոլնիս , 

2 – «Մահսւմէտ ք*.», 1928 Փետրուար, 
3 – «Ասւֆօ», 1929 8 ուլիս, 
4 - «Երուսազէմի մէջ» , 1930 Փետրուար , 
5 – «Տրդատ», 1930 Ծ արտ, 
6 – «Այն գիշեր», 1931 Մարս,, 
7 – «՛Շամիրամ» , 1932 Նոյեմբեր֊Գեկտեմրեր, 
8 – «Երեւանի մէջ», 1932 Փետրուար, 
9 - «Ամուսինը» , 1933 Մայիս, 

1 0 – «Դարեր աււաջ — Տիգրսւն», 1934 Սեպտեմբեր, 
11 «Արշակ ի Փաոանձեմ» , 1949 Մ ա յիս-Օգոստոս, 
1 2 – «Մեր գլիւուն եկածը», 1941 Ցուլիս, 
13 - «Աշակերտները» , 1936 Օգոստոս , 
14 - «Մարթա» , 1935 Հ ոկտեմբեր , 
1 5 – «Սէրը յաղթական», 1938 Փետրուար, 
1 6 – «՝քըդ մեգ ադէկները», 1944 Մարա-Ապրիլ, 
17 - «Կոյրն ու անդամալոյծը» , 1954 Տ ուլիս , 

Ա– Ս Ա Ր Վ Ա Զ Ա Յ Ե Ա ՚ ն (ԱՐՇԱԿ Ջ.ԱՄԱԼԵԱՆ) 

1 - «՛Նահապետ նահապետեան» , 1933 Օգոսաոս֊Նո յ եմ բեր , 
2 – «Գծից դուրս», 1934 Նոյեմբեբ-Գեկտեմբեբ , 
3— «Տարերքի ընդվգումով» , 1932 ՀոկտեմբերիԳեկտեմբեր , 

ՏԱՐԱԳԻՐ 

1 – «Մարի Ալմոյեան», 1930 Հո կտեմբեր-Գե կտեմ բեր, 
2 – « Ռ օ ք ս է լ ա ն ա » , 1 9 3 3 Գեկտեմբեր–1ա Մարտ, 

3 – «՚քսանըմէկ տարի յետոյ», 1937 Ցուլիս, 

Ռ Ա Ֆ Ա 9 Է Լ ԶԱՐԳԱՐ ԵԱ1ւ 

1 - «Երեք եղբայրներ» , 1923 Օգոստոս յ 

ՀՐԱՈւԴ Ա Ր Մ Է Ն 

1 – «Մամոնա», 1925 Մայիս, 

Ղ Ե Ւ Ո ՚ ե Դ ՄԵԼՈՅԵԱՈւ 

1— «Գալուհ դաւաճանուռհւնր». 1923 Մայիս , 
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8 ԱԿ Ոք ՄՆՑՈԻՐԻ 

1 – «Նագսւր», 1929 Գեկտեմբեր, 

ԼԻՊԱՐԻՏ ՆԱԶԱՐԵԱՆ8 

1— «Երբ մսսսսիաւղը կ՚իջնէ», 1923 Նոյեմբեր, 

8 ՛ ճ– ՍԻՐՈԻՆԻ 

1.– «Իսկ ապրողները», 1924 Մայիս, 

ՎԱԼԱԴ ՎԱԼԱԴԵԱՆ 

1 – «Խղնի համար», 1925 #«*<ձ ՈէՀԱր , 
2 - «Դրսփաոսք» , 1927 Յունուար , 

3 - «Մատթէոս վարդապետ», 1930 Հոկտեմբեր-Գե կտեմ բեր , 

՛Ն. ՏԵՍԹԷԿԻԻԼ 

1 » «է)կոլորները» , 1924 Ցանուաբ, 

ԱՐԱՄ Վ Տ Ա Ր Ա Ն Դ Ի 

1 – «Սերասաացի Մուրատ», 1951, 

ԱՐԻՆԴ ՓՌԻԻԴԵԱՆ 
1 – «Յուդիթ», 1924 Նոյեմբեր֊Գեկտեմրեր, 

ԱՆՈԻՇԱԻԱՆ ԴԻԼԱՆԵԱՆ 

1 – « Շ ա մ ի ր ա մ » , 1 9 3 6 Գեկտեմբեր֊ա7 Յունուար , 
2 – « Մ ե ծ ն Տ Ի դրան» յ 1 9 4 0 Նոյեմբեր ել 1941 Ցոլն ուար , 
3 – « Պ ա յ ք ա ր » , 1934 Ապրիչ-Օգ ոստոս, 

ԿԱՐԷՆ ՎԱՐԴԱՆԵԱՆ 

1 – «Վերածնունդ», 1935 Օգոստոս֊Աեպաեմբեր, 

Հ Ա Մ Ա Ս Տ Ե Ղ 

1 – «՛քրիստոսի երկրորդ գալուստը», 1942 Մայի«–ԳեկաեմԲեՐ, 
2 – «Հայաստանի լե*ներոլ սրնգահարը», 1944 Նոյեմբեր–Գեկտեմբեր, 

ԺԵՆԻԱ ԱՐ ԻՍ ՏԱԿԵԱՆ-ՊՈ ԼԵԱԿԻՆ 

1 – «Շանգհայի գեղեցկուհին», 1937 Մարա–Տունիս, 
2 – «Մարի Մատլէն», 1946 Սեպտեմբեբ–ԳեկտեմբեՐ, 
3 - « Ե ր գ – ե ր գ ո ց » , 1957 Մաբտ-Օգոստոս , 

4 – «կարապի երգը», 1 9 3 8 Դեկտեմբերի* Փետրուար, 
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8ԱԿՈՐ ՕՇԱԿԱՆ 

1 - «Երկինքի ճամրով» , 1936 Ապբիլ–8«ւչի», 
2 – «Մինչհւ ո՛՛ւր», 1939 Սունույոր-Մարտ, 

էԱԷՆ 1ԴԻՏԱՆԴ 

1 — «Խաղաղութեան համար», 1936 Սեպտեմբեր– Հոկտեմբեր, 
2 – «Թնճուկը», 1939 Հոկտեմբեր-Գեկտեմբեր, 
3 - «Մեր աշտարակը», 1949 Սուլիս-Աեպտեմբեր, 

ՆՇԱՆ «ւէՇԻԿԹԱՇԼԵԱՆ 

1 — «կարեւոր ժողով մը» , 1937 Սեպտեմբեր, 
2 - «Սոսկալի Նաղար», 1939 Տուլիս-Սեպտեմբեբ, 
3 - «Վերջալոյսի արծիններ» , 1956 Նոյեմբեր-Գեկտեմրեր, 

ԱՒԵՏԻՍ ԱՀԱՐՈՆԵԱՆ 

1 – «Ոսկի հեքիաթ», 1937 9>ձ4«ձ</>ձր–1938 0յ»*ք>ւ«յ>, 

ՆԻԿՈԼ ՆԻԿՈԼԵԱՆ 

1— «Արեւացայտի ճսւմրան», 1939 Մ ա յիս֊Ցոլլիս, 

ՄԱՆՈՒԷԼ ՄԱՐՈԻԹԵԱՆ 

1 - «կոմիտաս», 1939 Մ–րտ~֊Ապրէլ, 

ԱՐՄ– ՓՈԽԱՐԵԱՆ 

1 - «Ջոհարերութեան ճաԲապսւրհին», 1940 Փետրուար-Մարտ, 

ՎԱՀՐԱՄ ՏԱՏՐԵԱՆ 

1— «Մահուան դոլււը», 1940 Գեկտեմբեր–1§Հ1 Փետրուար, 

ԱՐԱՄ ԱԼԳՈՋՈԻԴԵԱՆ 

1 – «Տնաւերները», 1956 Մարտ-Մայիս, 

ՀԱ8ՈՐԴԻ 

1 - « Դ ա ւ ա ճ ա ն ո ւ թ ի ւ ն » , 1 9 4 1 Օդոսաոս—Ա եպտեմրեր, 

ԴԵՐԱՍԱՆ ԱՆԴՐԱՆԻԿ 

1— «Պապը» , 1945 Մարտ֊Ապրիլ, 
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ԱՐՍԷՆ ԵՐԿԱԹ 

1 « Վ ե ր ա դ ա ր ձ Հայ սատանէն», 1953 Ցուլի* , 

ՐԻԻԶԱՆԴ ԿՌԱՆԵԱՆ 

1 – «Այս է մեր կեանքը» , 1953 Նոյեմբերում Փետրուար , 

ԼԵԻՈՆ ՇԱՆԹ 

1 – « Կ ա յ ս ր ը » (Նախաբան) , 1 9 2 3 Մարտ, 

2– «Ինկած րերդի իշխանուհին», 1923 Ցունիոէ 

3 – «ՕշիԹ Պայլ», 1932 Մ">յիս–. 

Բ — ԹԱՏԵՐԱԿՆԵՐ՝ ԼՈՑՍ ՏԵՍԱԾ 

«ԱԿՕՍ» ԱՄՍԱԳՐԻՆ Մ Է Ջ 

ԺԱԳ 8ԱԿՈԻԵԱՆ 

1 – «Կււանկը կը կանչէ», 1951 Մարտ, 

ՀԱ8Կ ԺԱՄԿՈՉԵԱՆ 

1 – «Տեսլականին հետ», 1946 ԺԳ. գիրք, 

ԳԱՍ ՊԱՐ ԻՓԷԿԵԱՆ 

1 – «Փաասնձեմ իշխանուհին», 1944, Ա. գիրք, 
2 - «Փաււանձելք թագուհի», 1944, Գ• գիրք, 
3 – «Փաոանձեմ», 1948, թիլ 4 ։ 

Գ — ԹԱՏԵՐԱԿՆԵՐ՝ ԼՈՅՍ ՏԵՍԱԾ 

«ԱՆԱՀԻՏ» ԱՄՍԱԳՐԻՆ ՄԷՋ 

ՊԵՏՐՈՍ ԶԱՐՈ8ԵԱՆ 

1 – «Ոստայնը», 1929, թիլ հ 

Գ — ԹԱՏԵՐԱԿՆԵՐ՝ ԼՈՅՍ ՏԵՍԱԾ 

«ԱՆԻ» ԱՄՍԱԳՐԻՆ ՄԷՋ 

ՊԱՐՈՅՐ ՄԱՍԻԿԵԱՆ 

1 – «Որբուհիին խաչը», 1925, թիլ & եւ 7 ՚. 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Ե ԹԱՏԵՐԱԿ՛ՆԵՐ՝ ԼՈՅՍ ՏԵՍԱԾ 
«ԲԱԳԻՍ Ա Մ Ս Ա Գ Ր Ի Ն Մ Է Ջ 

ՀԱՄԱՍՏԵՂ 

1 - « Հ ա մ բ ո յ ր ը » , 1074 ՑոաՖոլար—Փեարուար (թաաերգոլթեան վերա֊ 

Զ . Մ. ՈՐՐՈԻՆԻ^ 

1 – «8 ուղարկաւորութիւն մը», 1974 Մարտ, 

8 • ՆԱԳՈԻԼԵԱՆ 

1 – «Անմարմինները», 1974 Ապրիլ, 

Մ– ԻՇԽԱՆ 

1 - «Աստնաբանէն ելած մարդը»՛, 1979 Մարա-Ցունի* ^ 
2 - « ժ ա մ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն » , 1 9 8 0 Ցուլիս * 
3 – ^ « Մ շ ա կ ո յ թ ի պ ա հ ա կ ն ե ր » , 1983 Ապրիէ-Ցուլխ* 

1 
ԷԵՌ ԿԱՄԱ ԱՐ 

1 - «Դէպի պրոլետ դրականութեան հեգեմոնիան», 1981 Փեարո*.արէ 

2 - « Հ ո դ ս լ գալսւկ» * 1 9 8 1 Մ ա յ ի » – Օ գ ո ս ա ո ս » 

Զ ԹԱՏԵՐԱԿՆԵՐ1 ԼՈՅՍ ՏԵՍԱԾ 

է– ՇԱՆԹ* 
Գ– ԻՓԷԿԵԱՆ՝ 
ՋԱՓՐԱՍՏ՝ 

ՄԵԼ*ՈՆԵԱՆ՝ 
Ն , ՊԷՇԻԿԹԱՇԼԵԱՆ՝ 
Մ– ՊՉԱ՚^ՃԵԱՆ՝ 
Մ . ԻՇԽԱՆ՝ 

» » 
> » 

ԱՌԱՆՁԻՆ ՀԱՏՈՐՆԵՐՈՎ 

«Շդթայուածը», 
«Արա եւ Շամիրամ» , 
«Մեծն Տրդատ» է 

«Սիրոյ ցանցին մէյ» ^ 
«Սմբաա Ի • եւ Նարեկացի», 
«Անկարելի կարելին», 
«Մեււնիլը որքա՛՛ն դժուար է » , 
«Սաււնսւրանէն ելած մարդը», 
«Թատերախաղեր» է 

ԲԱԲԳԷՆ ՓԱՓԱԶԵԱՆ 

(Շար. 1 եւ մնացեալը յաչորդիւ) 
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Լ. Մ Կ Ր Տ Ջ Ե Ա 1 Ւ 

Ո Ւ Մ Ո է Ն | Վ Է Ր 1 1 ^ ե Ր Ո հ Մ 2 Ա Ր է ՝ է 8 հ 

1 9 3 6 1 * Ս է Պ Տ ե Մ ք է Ո ՛ 2 7 Ւ Տ Ո Դ ե ք Ը 

1983 թա-էն Երձէ-անում լոյո աեսաւ 
ԵղԷչԷ Զար են դի «Անտիպ եւ չհաւաքուած 
ե ր կ ե ր » վերնագրով սաուար գիրքը« իր– 

րեւ լրացում 1 9 6 2 - 1 9 6 8 թուականների ըն-
թացքում Հրատարակուած վեց Հաաորա-
նոց «Երկերի Ժողովածու»^ * Այժմեան 
լրացուցիչ գրքի բնագիր ը տպագրութեան 
Է պատրաստել եւ ծանօթագրել բանաս– 
տեզծի գուստր Անահիտ Ջարենցը, Հրա-
տարակութեան գործին այս կամ այն չա-
փով մասնակցած շատ ուրիչների ուզեկ– 
ցութեամբ է 

Հա յա ս տան ե ան գրական մամուլումէ 

մինչել Հիմա արդէն այլեւայլ առիթներ են 
եգել անգրագաոնալու բանաստեղծի յատ-
կապէս 1934—37 թո լականներին գրած եր-
կերի ճակատագրին ։ իսկ «Անտիպ ե ւ չ հ ա -
ւաքուած երկեր»/» լոյս ընծայելոլ Հան-
գամանքների վերաբերեալ աւելի թարմ ու 
անմիջական խօսք է ասւում «Գարուճ» 

ամսագրի 1984/ ՛ մայիսեան Համարի Հա-
մապատասխան Հարդազրոյցում («ՋէՈ– 
րենցեան հաւաքուած մասունքներ») է 
Պարզ է , որ նման մի եզակի Հրատարակու– 
թիւն չէր կարող չգրաւել գիր ու գրքի 
Հետ գործ ունեցող նաեւ շատ ուրիչների 
Հրապարակային ուշադրութիւնը \ 

Իմ այս փոքրածաւալ յօդուած ում, 
ինքնին Հասկանալի է , չաա բա% չի կարող 

արտայայտոլել յաւելեալ Հատորի ամբող-
ջութեան մասին եւ, ասենք, կարիք էլ չը. 
կայ . Բայց , մի շարք նկատառումներից 
ելնելով ֊֊ այլապէս* այսպիսի անհաբ– 

մար պարագաներ անարձագանգ ու ան Հե-

տեւանք են մնում սովորաբար յարմար 

գտայ կանգ առնել 1 4 9 ր դ է Հում զետեղ– 
լած 14 տողնոց մի բանաստեղծութեան 
վրայ, որը կրում է « 7 » կ ա խ ո ւ ա ծ ն ե ր » 
վերնադիրը ս իսկ յարակից փակագը– 
ծում գրուած է՝ « Վ * Վ ՚ ի յ իշատսւկին» յ 
ի Հարկէ, այսպիսի դէպքեր ում անմիքա– 
պէս Հարց է ծագում, թէ ո՛ւմ են վերա-
բերում ընթերցողի տրամադրութեան տակ 
դրուող տողերը է 

Չարենցի երկերում, առհասարակ, 
անհամեմատ յաճախ կարելի է Հանդիպել 
այդ ու նման կարգի ՀՀանելուկներիդ, իսկ 

1934^-37 թո լականներին գրածների մէք 
առաւել եւս է Եթէ մի պաՀ պատկերաց-
նենք այն ժամանակի սւդառնաշունչ մթնո-
լորտը , շեշտակի խօսքի վարմ ու սիրտ– 
Հաբ բանաստեղծի՝ իրերի ճնշման տակ 
առաւելապէս մութ ու. պյլարանօրէն ար-
տայայտուելու մ– աական կարիքն ոլ դրա 
Հետ կապուած նուաստացուցիչ մտաՀո-
գութիլնները, Հետագայում քրքրուած ու 
քայքայուած ձեռագրերը վերականգնելու 
անհամար դժուարութիւները* ընգսմին 
պակասող տողերը , դրուած բազմակէ տե֊ 
րըն դլ կախման կէտերը,– ապա պարզ 
կը դառնայ, թէ կիսախօսք ակնարկում-
ներով լեցուն երբեմնի թնճուկները վեր–* 
ծանելու գործը որքա՛ն է բարդանում ներ-
կայումս , բազմաթիւ գաասնամեակներ 
անցնելուց յետոյ ւ 

Որ բանաստեղծը լիովին գիտակցում 
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էր իր կացութեան անբնական ու ան Հան-
դուրժելի բնոյթը՝ երեւում է նրա բազ-
մաթիւ ուղղակի նշումներից ք Այսպէս, 
1936^ Յուլիսին, Աղասի խանքեանի յիշա– 
աակին գրուած « Դ ո ֆ ի ն նայ ի ր ա կ ա ն » 

նէ աների շարքից առաք զետեղուած Է այո-

պիսի մի կտոր (ԷՀ՝ 1 3 1 ) -

9. VII. 1936 
. կարծես թէ միայն իննից յուլիսի, 

Այդ քստմնելի օրուանից է , որ 
իմ դրած ամէն մի ոտանաւոր 
Իր նիւթի, իր ոդ ջ իմաստի մասին, 
իրրեւ դրուատող կամ նշաւակոդ 
կարդալուց սսսոջ անբաո. աւետող 
Մի չոր թուական սկսեց կրել . • • 
Էլ վերնսւգրերն այդ անբսա, անանուն 
Դարձան մահուան պէս ահեդ ու 

անհուն: 

Միեւնոյն մտատանջութիւնը, այնու-
Հ ետել , նո յնքան ու աւելի ցայտուն Է ար– 
տա յա յալում 147/»$– Է Հում յա^որ/չարար 
տ պո լած երկու այլ կտորների /ք^»– 

Աոաջինը՝ 

26. VIII. 1936 

. ւ .Էլ ի՞նչ պատահեց կծանքում 
արդարեւ, 

Որ ձեււքս յանկարծ յօժար, ինքնիրեն, 
Ի» ք գրած րոլոր տալերի վերես 
Չոր թուականներ սկսեց գրեւ. > • 
ԷԼ վերնագրերն այդ սովորական, 
Որ բաոեր էին* գրուած թանաքով,— 
Խորհրդանիշեր դարձան մոգակաձ՛ 
Ինչպէս խաչճ սւււաջ — մա՛ճ 

նշանակալ 

Էլ երկրորդը 

26* VIII. 1936 

էզե*լ է արդեօք անցեալում, հնում, 
Օր պոետները երգերի վերեւ 
Իրրեւ վերնադիր՝ լոկ թօւեր գրեն -
է լ լինեն դրանք աւելի՛ անհ»Ա1, 
Աւելի՛ խորունկ եւ իմաստաւոր, 
փան հագարերես գրքեր հաստափոր։ 

Այո վկայակոչումները, իրենց Հեր-
թին , աներկբայօրէն ցոյց են տալիս ու 
շեշտում, թէ ինչպիսի՛ Հոգեվիճակ Է 
ապրել բանաստեղծը մանալանգ 1936/ ՛ 
աշնանը թղթին յան ձնած տողերը գրելիս , 
եւ թէ ինչպիսի՛ զգոյչ ու բազմակողմանի 
քննութիւն է պահանջվում՝ այդ կարգի 
տողերը երբեւէ վերծանելու ճանապար-
հին ։ 

Եւ ահա , գիրքը կարդալու ընթացքում 
ել այդ անսքող ճշմարտութիւնը ի լրացնե-
լու֊ ց յետոյ, էջ 149ում տեսնում ենք Հե– 
տեւեալը 

«7» ԿԱԽՈԻԱԾ1/ԷՐ» 
(Վ՛ Վ Ի յիչատակին) 

՚ • ՛Երբ ադջամոսլքին նա վեր է 
կացել, 

Հանգիստ հագնուել - երեսի 
յանկարծ 

Այնպէս է նրան մի պահ թոլացել, 
Թէ ինքը ահա աոաջին անգամ 
Պատանեկան տագնապով արթուն 
«էօթ կախուսւծների» գրքոյկն է 

կարդում: 

. • –Կը ծալի հանգիստ, մի կողմ կը 
դնի 

%ա սենտիմենտալ այդ գիրքը 
հիմա, -

կ՛ընկնի անկողնին եւ խո՜ր կը քնի , -
Ինչպէս միշտ՝ իսկոյն: 
էլ ա՞յն է արդեօք, 
Տարբերութիւնը գրքի ու կեանքի, 
Որ քունն իր հիմա լինելու է լոկ 
Անսահմա՜ն երկար ե՛ւ խոր, ե՛ւ 

հանգիստ*»• 

(27– IX. 1936) 

Ուրեմն, բանաստեղծութիւնը գրուել 
է Զարենցին սրտամօա մէկի՝ Վ. Վ .ի 

յիչատակին, երեւակայութեամբ պատկե-
րացնելով նրա գիշերային վերջին ճակա– 
գրական պաՀը, Հանս ահ ման երկար քնից» 
առա ջ I Արդ, առանց որեւէ կողմնակի բա-
ցատրութեան ու վերծանման, յենուելով 
սոսկ պատմական մերկ տուեալներ ի վրայ, 
կարելի է անմիջապէս կոահել , որ Վ ՚ վ ֊ ձ 
այն Վաղարշակ Տ էր-ՎաՀանեանն է% որի 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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կապակցութեամր եո արդէն առիթ եմ ու-
նեցել գրելու սոյն Հանդէսի էջերում ։ 
(Այգ տողերը գրուելու պա Հին, թէկուզ 
Հենց զուս/ օրացուցային Հա չոլով, աա-
կալին մ իա յն Վ • $էր–ՎաՀանեանի՛ կա– 
պակցութեամր էր կարելի թարմ կորուս-
տին անդրադառնալ ներկայացուող տե– 
սանկիէնից , ոգեկոչելով անոր յիչաաա– 

կչ)* 
՛հրանում ներքուստ Համոզուած եմ 

Հա բիւր աոկոաով, րայց անՀրամ՜եչա վե-
րապահութեան սկզբունքը յարգելու Հաս– 
մար կանգ եմ առնում սոսկ 9 9 աոկոսի 
վրայ , քանզի մա՚նալանգ այսպիսի դեպ-
քերում կարոլկ վճիռը, յամառութիւնն ու 
կամակորութիւնը որեւէ իմասա ու կչիո. 
չունեն ։ Եթէ մէկնոլմէկը իսկապէս Հիմ-
նաւոր եղանակով երբեւէ կարողանայ Հա– 
մոզել, թէ բանաստեղծի ՝ բուն Հասցէա– 
՛տէրն ուրիչ է , այն մամ ան ակ խորՀրգա– 
նըչական վեբապաՀութեան մէկ տոկոսը 
կարող է Հեչտութեամբ չէզոքացնել ու 
քնքել 99ք եւ ինքը Հաւասարուել Հարիլրի 
ու փոխարինել նրան։ Բայց բոլոր տուեալ– 
ները առայժմ յ ուշում են, որ վաւերական 
է Հենց տողերիս գրողի այսօբուայ ինքնա-
բուխ կռաՀումըտ 

Այգ ենթադրութիւնը աւելի է ամրա-
նում ոԼ Հաստատւում, երբ այնուՀետեւ 
տեղեկանում ենք գրքի ընդարձակ ծանօ– 
թագրութիւննեբի մեղ Հետաքրքրող Հա-
մապատասխան էջերին (561—563) է Այնտեղ 
ասւում է , օրինակ , թէ բանաստեղծում 
թիւնը տպագրւում է պաՀպանուող ինքնա՛ 
գրից, իբրեա– «վերջին վարիանտ,» յ Բացի 
այգ, պաՀպանւում են «(այն րաՔաստւեղ.– 
ծութեան հ՜րեք այլ քայքայուած տարրե– 
րաներ», որոնցից «մէկի վերնագրին կից 
գրուած է՝ (Վ. Վ.–ի յիչատակին), 1936– 
27. I X . Ծաղկաձոր»։ ՛Ծանօթագրութիւն– 
ների բաժնում ներկայացուած են այգ եւ. 
րեք տարբերակները։ Առաջինից քայքայ– 
ւած ու բացակայում են վերնադիրը եւ 
4 տող, երկրորդը լրիւ է (նչանա կա լի 
կախման կէտերը չՀաչուած) , իսկ երրոր– 

պ-ըն այն է , որին կից փակագծում գրուած 
է յիչատակոլթիլնը, թէ ո՛ւմ է վերաբե-
րում այգ իր տեսակի մաՀախօսականը ։ 

Այգ տարբերակներն այստեղ մէջբե– 

րելա կարիք չկայ, թէել դրանք ինքնին 
խիստ պերճախօս են բանաստեղծութեան 
ներքին ծալքերը , առանձին տարբերակի 
ների տուեալները Համեմատելու միջոցով, 

֊աւելի Հանդամանօրէն վերլուծելու Հա– 
մաբ յ Բայց արմէ թեթեւ կրկնութեան 
կարգով չեչտել^ որ Հէսսցէատիրոջ ինք– 
նոլթիւնը ճչգելոլ իմաստով տարբերակ-
ներն է՛լ աւելի Հիմնաւոր ու ցայտուկ 
կոուաննեբ են պարունակում, քան « վ ե ր -
ջին վարիանտ»^, թէեւ մ իա յն «սեւագրու– 
թ ի ւ ն ն ե ր » են Հանդիսանում։ Ու երեւի 
գաղտնիքն էլ դրա մէք է» նախ*՝ «ւհՈԼէք 
վինսւկում» թղթին են յանձնուել Հեղի-
նակի առաւել անմիջական ապրումներն 
ու պատկերացումները, իսկ յետո՚յ միայն 
աստիճանաբար , դրանք «յղկուել» , «շըւո– 
կըւել», «կլորացուել» եւ «մատչելի են 

դարձել» պա տա Հա կան ու կողմնակի 
անկոչ աչքերի ուշադրութիւնը շեղելու 
Հաւանական նպատակով - ի գէմս տրա-
մադրելի «վերջին վարիանտ»/՛» 

Այսպէս , օրինակ , եթէ մաքրագրի մէջ 
յիչռոոս/կոէող անձը վեր է կենում « ա ղ ջ ա -
մուղջին» «հանգիստ հագնւում», սեւա– 
գրոլթիւննեբից մէկում նա արթնանում է 

«կէսգիշերին» , «շտապ հագնւում — կէս– 
քուն, կէս–արթուն», մի այլ տեղ՝ «վաղ 
աղջամուղջին», «շտապ հագնւում յոգ– 
*Ո1ծ , կիսաքռսՕ» : Իսկ գաղտնիք չէ, թէ, 
իրրեւ կանոն, որտե՛ղ ել ի՛նչ պայմաննե-
րում է մարդու վիճակլում այդպէս «Ա1րթ– 
նանալ»»լ «հագնուհլ», ըստ բանտային 
Հօրէնսգրութեան* Հանրայայտ սովոբու– 
րոլթեան • »• 4 ք (311| 

Կամ1 եթէ «վերջին, վարիանտ»ւ»ս/՛ 
խօսւում է «անսահման երկար ե՛ւ խոր , ե՛ւ 
հ ա ն գ ի ս տ » քնի մասին, սեւագրութիւննե– 
րում նչւում է «խաւար անծայրածիր... 
Մ ա հ ՚ . . » ք , «գսատնցանքը», «քար ծան-
րութիւնը — յոգնատանջ քնի», եւայլն։ 
Գա եւս անվիճելիօբէն յոլչում է , թէ ինչ 
տեսակի Հքնի» մասին է խօսքը բանաս-
տեղծութեան մէջ ։ 

Կայ նաեւ մի այլ յարակից Հանգա-
մանք։ Սովորաբար , որեւէ գիտական Հը– 
րատարակգլթեան մէջ, թոլն բնագրում 
սկզբնատառերով յիչատակոլած անծա-
նօթ անունները բացայայտլոլմ են ծանօ– 
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թփ՚էէրութիւններՈլմ, եթէ կազմողը վըս– 

տաՀ է I ֊ իսկ եթէ որեւէ կամքից անկախ 

պատճառով անկարելի է լինում բացա 

յա յա ումը, այգ մասին յայաարարլում 

է րացէ ի րաց , թէ որոնումներն ապար-

՚էիւն են մնացել 4 Նո յն սկզբունքը, բնա– 

կան արար , կիրառվում է ել Ձարենցի « Ա ճ – 

տիպ եւ չհաւաքուած երկեր»ոս.<քտ Բայց 
աՀա զարմանալիօրէն բացառութիւն կ 

կազմում Վ. Վ ՚—ի պարագան։ Ո՛չ աս-

ւում է , թէ իրականում ով է նա, ոչ էլ 

նշլում, թէ կատարուած որոնումներն ա– 

պարգիւն են մնացել» 

Եւ գա յ ճիչգն ասած, Հասկանալի է ։ 

Նախ՝ այնքա՛ն Հեչա է Վ՛ Վ ՚—ի ինքն ու-

թիւնը կոաՀելը, որ նրան շատ երկար ո-

բռնելու կարիք չկայ, Հետեւապէս գա 

գիրքը Հրատաբակոզների կարոզութիւնից 

ոչ մի գէպքում վեր չէ, իսկ նրանք էլ ան– 

ձամբ շա Հա գրգռուած չեն ( որ վաւերական 

յա յանին թաքուն ու անյայտ մնայ յ կամ 

եթէ, ենթադրենք •անենթագրելին, որո– 

նումներն իսկապէս ապարգիւն են մնացել^ 

ապա որեւէ նուազագոյն պատճառ չկա ք 

խուսափելու գա Հրապարակօրէն ու ան-

մեղօրէն խոստովանելուց $ Բայց աՀա 

սլէլոք է միաժամանակ յիշել , որ Վաղար– 

շակ Տէբ—ՎաՀանեանի անունը խորՀրգա-

յին երկրռւմ խստագոյնս արգելուած ա– 

նունների ցանկում է գտնւՈւմ ներկայումս 

ել ոչ ոք իրաւասու ու ի վիճակի չէ խախ-

տելու այդ ծանրածանր թսւրուն ։ Ուստի 

եւ, ինքնաբերաբար, նախընտրելի ք Հա4 

մարւում բացայայտ ու նշանակալի լռու-

թիւնը, անխուսափելի յաւելեալ դլխա– 

ցաւանքներից կամ բոլորովին կեղծ յայ-

տարար «ւ ւթիւններից ազատ մնալու գի– 

տաւոբութեամբ V 

Բանաստեղծութեան առանցքային ան* 
ձի ինքնութեան չափ ուշագրաւ է ել վեր-
նադիրը՝ « 7 » կ ա ի ա ւ ա ծ ն ե ր » , որի առթիւ 

ծանօթագրութիւննեբում աս ւում է մի-

այն , թէ բանաստեղծը նկատի ունի Լէո– 

նիգ Անգրէեւի այն պատմուած֊քը, « ո ր -

տեղ հեղինակը մերկացնում Է ցարիզմի 
հաշուեյարդարը հեղափոխականների նը– 
կ ա տ մ ա մ ր » : Պէտք է ասել է որ ա յ դ ք ա ն ն 

իսկ բաւական է Համոզուելու Համար, թէ 

ինչո՛ւ կ Ձարենցլ* յատկապէս– այգ պատ– 

մըւածքշ ընտրել մարդկային կեանքի մի 

ճակատագրական ու վախճանական պաՀ 

բնութագրելու կապակցութեամբ, եւ թէ 

որքա՛ն դիպուկ ու գրեթէ անվրէպ է այգ 

ընտրութիւնը: 

Արդ ) Լէոնիգ Անգրէեւը մեր գարի ա-
ռաքին երկու տասնամեակներին Հռչակ 
վայելած ռուս ամենայայանի , մատների 
Հա չուով թուարկելի գրողների թոլին է 
պատկանում; Այն էլՀ իրրեւ ամէնից շատ 
վիճարկոլած, տարբեր կողմերից քարկոծ-

ւած գրողներից մէկը: Նա ծնուել է 1 8 7 1 

թ՛ Օգո ստոս ի 28ին, Օրեոլոլմ ել վախ-

ճանուել 1 9 1 9 թ՛ Սեպտեմբերի \2ին, 

Ա՝ ուս տամ ագիում (Ֆինլանդիա) , տարա-

գրութեան մ է չ ։ Նրա 1 9 1 0 - 1 9 1 6 թուա-

կաններէն տպուած «Երկերի ժողովա-
ծ ո ւ »Տ» կազմում է 1 7 Հատորներ է Ա տա ցել 

Է իրաւաբանի կրթութիւն , բայց Հռչակ 

ձեռք բերել Հիմնականում գրական ստեղ– 

ծագործութեամբ, մեծ մասամբ փոքր ու 

միքին ծաւալի արձակ երկերով ել Ւ մա՛– 

նալանգ՝ թատերագրութիւններով է 

Անգրէեւի պատ մուածքները աչքի են 

ընկնում մասամբ իրապաշտական , մա-

սում ր էլ տպաւոբապաշտական Հիւսուած-

քով , յոռետեսութեան ու յուսահատու-

թեան տրամագբութիւնների գերակշռուէ– 

թեամր ։ Իսկ այլաբանութիւններով լի թա. 

տերգութիւնն երում ներկա յա ց ւում են Հո-

գեբանական ու ընկերային կնճիոնեբ եւ 

բախումներ տ Նրա երկերը նախախորՀըր– 

գա յին մամանակա շրջանում թաբգման– 

ւել ու Հբաաարակուել են նաեւ Հայերէն 

Լայդ մասին տես՝ « Հ ա յ կ ա կ ա ն ս ո վ ե տ ա -

կ ա ն հ ա ն ր ա գ ի տ ա ր ա ն » ի Առաջին Հատորը , 

քք'394), այգ թւում եւ «Եօթ– կոփուած– 
ների պատմութիւնը» 1909 թուին > այս-
ինքն՝ ռուսերէն առաջին Հրատարակող 

թիւնից սոսկ մէկ տարի անց՛. 

«Եօթ կսվսուածների պատմութիւնը» 
Անդրէեւի առաւել բնորոշ եւ ներկայա^ 

ցուցչական երկերից մէկն էէ Իր գրական 

գոբծոԼնԷութեան սկզբում, քանի որ նա 

յատուկ շեշտ էր գնում ճնշուածներ ի ալ 

զրկեալներ ի կեանքը ներկայացնելու ՝աւ 

պաշտպանելու վրայ, Անգրէեւը վայելում 

էր ռուս նոյն իսկ ամէնից ձախակողմեան 

Համարուող շրքանակների ուշադրութիւն 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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նը , Համակրանքն ու աջակցութիւնը է սերտ 

կապեր ունէր , օրինակ , Մ աքս իմ Գորկոլ 

եւ նմանների Հեա է Բայց յեաոյ այգ դրա-

կան վերաբերմունքը աաաիճանաբար փոխ– 

ւեց , ի վերքս յ Հասնելով բացա յա յա 

Հակառակութեան ու մերմ՜ման, մա՛նա-

լանգ երբ ԱնգրԷեւը իր Հերթին անընդու-

նելի Համարեց լենինեան կամայական իշ-

խանութիւնը ու մինչեւ մաՀ մնաց նրա 

անՀաշա Հակառակորդ $ Սակայն այգ պա-

րագայական ու տարբերակման կարօտ ի– 

բոզութիւնը չի Հերքում այն, որ ԳՐՈԳԸ 

ժամանակին անկեղծօրէն գնաՀաաել է 

նաեւ ըմբոաա ու յանուն կեանքի պայքարի 

ելած յեղափոխականներին, իր ինքեոլ– 

րոյն ըմբռնումների ոաՀմաններում, ել 

բողոքել բռնակալութեան ճնշումների 

գէմ՝ դարձեալ իր տեսանկիւնից է 

քՏորՀրդային մամանակաշրքանում , 

ռուս իրականութեան մէք Անդբէեւի Հան-

դէպ պաշտօնական կամ Հասարակական 

վերաբերմունք է ճչդոլել, ի Հարկէ, ըստ 

օր ուա յ տիրող քաղաքական մթնոլորտի է 

քսանական թուականն երին , օրինակ , տա֊ 

կաւին չէր թաքցլոլմ ել ուրացլոլմ Լէոնիդ 

Անգրէեւն իր ստեղծած գրականութեամբ , 

ի բրել պատմական իրողութիւն * Նա իր 

գործով, ի Հարկէ, խիստ քննադատւում 

էր , բայց փաստական տեսակէտից չէր այ– 

լան գա կլում յ Մ ինչգեռ ստալինեան գեր-

իշխանութեան տարիներին, պարզ է , 
այդպէս չէր կարող մնալ կացութիւն 

նը է Այգ ժամանակա շրքանի Համաբ բնո– 

բոշ կարելի է Համարել , օրինակի Համար , 

1953/5» տ պո ւած մի եռա Հատոր Հանրագի– 

տա բանա յին բառարանի Համապատասխան 

ժլքստ տողերը , ըստ որոնց1 Լէոնիդ Անդ– 

րիէեւը «ււՈՆԱ յ ե աադիւքսւկա ն դրոդ Է>, 
1905—07 թ ուականների յեղափոխութեանը 

նուիրած նրա երկերում «յեղափոխական 

պայքարի իմաստը ներկայացոսոծ է խե-
ղաթիւրուած տեսքով» , նրա ստեղծագոր-
ծութեան մէք ղաբգացոլել են Գոստոելս-

կու «աււաւել յետադիմտկան միտումնե-
ր ը » 1 Իսկ գա նշանակում էր , որ նման մի 

գրողի երկերը ո՛չ միայն չի կարելի վե– 

բաՀրատարակել, այլեւ առՀասարակ 

կարդալ, որեւէ առիթով կամ պարագա-

յում է 

Տ ետստալինեան մա մանակաշրքա-

նում , Լէոնիդ Անդբէեւի նկատմամբ եւս , 

նոր Հովերի բերումով, պաշտօնական վե-

րաբերմունքը մասամբ ու աստիճանաբար 

վերանայուեց, տպուեցին նրա որոշ եր-

կեր* պատշաճ բացատրական €լուաաբա– 

նութիւններովֆ Հ «գրողի ստեղ ծագործսւ. 
կան ժաււսւնգութեան մէջ լաւագոյնը» գը– 
նա Հաաելոլ , իսկ մնացեալը անտեսելու ել 

մոռացութեան տալու սկզբունքով ւ Եւ ա– 

Հա , 1956^ Մ ոսկուայում տ պո լած <ֆւ1(Ռ– 

մ ը ւ ա ծ ք 6 ե ր » < ք չ յ ք , որտեղ տրամաբանօրէն 

գրեթէ անպայման տեղ պիտի ունենար 

նաեւ նշանաւոր «Եօթ՛ կախուսւծների 
պատմութիւնը» , բացակայում է այգ եր– 
կր, երեւի իր պայթուցիկ բովանդակու-

թեան ել Հետեւապէս ընթերցող մարդ-

կանց մտքում ա յլեւա յ լ անխուսափելի 

ղուգաՀեռներ յարոլցելու յատկութեան 

պատճառով է 

Այս յարակից ընգՀանուր ել թռուցիկ 

տեղեկութիլններն անՀրաժեշտ էին, Աա– 

բենցի քննութեան առնուող բանաստեղ-

ծութեան ծննդաբանական ակունքները մօ– 

տաւորապէս պատկերացնելու Համարէ 

Արդ, Անդբէեւի յիշեալ պատմուածքը 

ս1 պո ւել է 1 9 0 8 / 5 » , անմիքապէս վերաբե-

րում է ռուսական առաքին յեղափոխու-

թեան ու նրան յա քո բդած մռայլ մթն ոլոր-

տին , որի մէք գրողը - ըստ գրեթէ ընգ-

Հանուր ճանաչում գտած գնա Հատական-

ների - բողոքում էր « ա զ ա տ ա մ ա ր տ ի կ -

ներին դաժան հալածանքի» ենթարկելու 
դէմ, ներողամտութեան եւ մարդասիրու-

թեան կոչ անում յազթողներին , եւայլն ւ 

ԵԼ, ի Հարկէ, կասկած էկայ , Ջարենցը 

գեռ պատանի ժամանակ է կարդացել այդ 

Հռչակուած, լայնօրէն տար ած ուած ու 

այլեւայլ լեզուների , նոյն իսկ Հայերէնի 

թարգմանուած գիրքը է Գա կարդացել Է 

նաեւ ըստ բանաստեղծական թանձ– 

րացեալ վերագրման ել, անկասկած, 

Հենց իրականում Զարենցի ալադ սե-

րբն գա կից վ . իր Հանգէտ պատա-

նութեանդ տարիներին, Համապատաս-

խան ու անքնքելի տպաւորութիւնն եր կու-

տակելով է 

Ջարենցը, ըստ իս, Վաղարշակ $Էր–> 

ՎաՀանեանի բռնի մաՀից ուղիղ մէկ ա– 

ճ1ց1է1Տ6ճ Ե՛վ 
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միս անց, Հարկ է Համարել առնոլազՏւ 4 

աարրերակներով յատուկ բանաստեղծուհ-

իէ ի ւն գրել նրա , տուեալ գէպքում* «Վ * 
Վ ՚ - ի յիշ ատակին» ւ Ըն գոմին ոչ ոք չի մը– 

տած ում, անշուշտ, թէ Զարենցը իր այգ 
տողերով իսկապէս աո ւել է Վ* Վ ՚~Ի 
կեանքի ամենավերքին Հանգրուանի լու-
սանկարչական պատկերը 1 Ո՛չ » Զարենցը 
պարզապէս ներկայացրել է մի Հանգու– 
ցային ոԼ. ճակատագրական պա Հի իր* բա– 
նաստեղծական մեկնութիւնը, երեւակա-
յութեան ումով ւ Եւ որքան շատ ենք խո-
րանում բանաստեղծութեան բաղադրա-
տարրերի ու ընգՀանուր բո վան գա կ ո ւ . 
թեան մէք, այնքան աւելի ենք Համոզւում՛, 
որ ֆարենցն իսկապէս ի՚որ իմաստ է 
պարփակել իր արտաքուստ ու շքեղ, ուղ-
ղակի անպաճոյճ չափածոյ մաՀախօսա– 
կանի մէք: 

Բանաստեղծութեան ինչպէս որ 
կարող է նկատել իւրաքանչիւր ընթերցող, 
«Եօթ կաիւոսսծճերի պատմութիւնը» Հա-
մարւում է , չգիտես ինչու, « ս ե ն տ ի մ ե ն -
տալ գ ի ր ք » : Ընգսմին բնագրի Հիւսուած– 
քում ա յնքան էլ պարզ չէ , թէ արդեօք գա 
ո՛ւմ կարծիքն է,— Հեղինակ բանաստեղ-
ծի՛* , ղրանաստեղծակիբ* ՝Լ. Վ –ի" , թէ 
չրքանառութեան մէք գտնուող ընգՀանուր 
աեղիք է , քանի որ խորհրդային երբեմնի 
գրականագիտական ազբիւրներոլմ իսկա-
պէս այնքան էլ անծանօթ չէ այգ մի տե-
սակ արհամարհական որակումը յ ք* Հար-
կէ , Լ՛ Անգրէեւի երկերը առհասարակ 
այնպիսիք են, որ կարող են պատշաճել 
նաեւ «սենտիմենտալ» գնահատականին ։ 
Բայց գա, պէաք է ասել, նրա երկերի 
միակ ու տաս քնային յատկանիշը չէ ։ Կա-
բելի է եւ չատ ուրիչ յաւելեալ յատկանիշ-
ներ թուարկել է 

Իսկ «Եօթ կաիյուսւծների պատմու-
թ ե ա ն » պարագայում«դԱՀ կարոզ է նոյն– 

15* 8– 1984 թ– 

իսկ որոշակի շփոթութիւն յարուցել ւ կա-
րող է , օրինակ, թիւրիմացաբար այնպէս 
Հասկացուել , թէ ցարական (հուսաս տան ի 

1 9 0 5 - 0 7 թուականների իրականութիւնը 
այնքան էլ սոսկալի չէր եւ թէ՝ եօթ կախ– 
լածներ ի մասին գրողի շարադրած ող-
բագին պատմութիւնը պարզապէս նրա 
Հեղինակային սենտիմենտալութեան, ըզ– 
գացական չափազանցութիւնների արդիւնք 
է։ (Թէեւ, ի դէպ, պէաք է ընդունել, ի 
Հարկէ | որ ցարական նկատելի օր էն բազ-
մատարր ու անրնդՀատ րնտշրքուող իրա-
կանութիւնը, ամբողքութեամր վերցրած , 
անհամ եմ ատ շատ աւելի մեղմ ու տանելի 
էր Հետագայում կոմունիստական միա– 
կուսակցական տիրապետութեամբ րնո– 
բո չուող դաման իրականութիւնից ւ Բայց 
ա քս կարգի չմեղմացուցի Համ եմատոլ– 
թիւնը բստ էութեան ոչինչ չէր կարոզ 
նշանակել ժամանակին անձամբ աո լմած-
ների ու տառապածների համար: Նրանք 
չէին կարող իրենց Հոգսերը, տառապանքն 
ու կորուստները չափել ապագայի անյայտ 
չափանի ներով, այլ կրում էին իրակա– 
նսւթեան ամբողք ծանրութիւնը անմիքա– 
պէս, ըօտ այնմ էլ ճշդելով իրենց գիրքն 
ու վերա բերմունքը է Համեմատութիւնը 
ոչինչ չի նշանակում նաեւ այսօր) է Ուշա-
գրաւն այն Է , այգուՀանգեբձ, որ Աա–, 
րենցը, ըստ իս , միանգամայն յա քող Է 
բնտրել իր խօսքի կիզակէտը, գրական 
ձեւակերպման առումով, Հոգեբանօրէն 
Հիմնաւորելով մի այնպիսի՛ պաՀ, որն 
իրենով արտացոլում է ո՛չ միայն Վ* Վ*՜ի 
նման անհատ զոհերի , այլեւ՚ նրանց Հա-
ւաքականս ւթի ւնն ընդգրկող մի ամբողք 
սերնդի կեանքի ակունքները, ուղիները , 
պտզաւորու մը, ընթացքը ել, վերքապէս, 
անկշռելի վախճանը . «կէո֊գիշերին» ք 

«վսւդ աղջամուղջին» կամ «սւղջամոսլ– 
քին»՝ միեւնոյն է՛. 

ԷԵԻՐՆ ՄԿՐՏԶԵԱՆ 
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I՝ Ա Գ Ի Ն 

Տպագրւում է բանաստեղծի ժառանգների մօտ պահպանուող 
այն ինքնագրից, որի վրայ վհրնսւգրին կից գրուած է «վերջին վա-
րիանտ» եւ ապա1 (Մ* Թ• ) եւ թուագրուած՝ 27 • I X . 1936։ 

Ժառանգների մօտ պաեպանւում են նոյն բանաստեղծութեան 
երեք այլ քայքայուած տարբերակները, դրան ցից մէկի վերնագբին 
կից գրուած է՝ (Վ. Վ ի յիշատակին), 1936 ՛ 27՛ I X . Ծաղկաձոր՛ 
Ցիշատակուած երեք տարբերակն էլ ներկայացւում են սսարեւ: 

Բանաստեղծութիւնը աոաջին անգամ հրապարակել է Արփենիկ 
Ջարենցը, ՍԳ, 1971, ^ 7 ։ 

<Ե*թ կախուաՆներ* - * նկատի ունի Լէոնիդ Անդբէեւի (1871– 
1 9 1 9 ) <Եօթ կաիոլահների պատմութիւնը* պ ա տ մ ո ւ ա ծ ք ը ( 1 9 0 8 ) , ո ր -

տեղ հեղինակը մերկացնում է ցաբիգմի հաշուեյարդարը յեղափոխսւ* 
կանների նկատմամբ: 

« 7 » Կ Ա |ս Ո Ի Ա Ծ Ն Ե Ր 

Վ ՛ Ի յիշատակին) 

...երբ աղջամուղջին նա վեր է կացել, 
Հսւնգքաա հագնուել — երեւի յանկարծ 
Այնպէս է նրան մի պահ թուացել, 
Թէ ինքը ահա Լսռաջին անգամ 
Պատանեկան տագնապով արթուն 
«Եօթ կախուսւծների» գրքոյկն է կարդում։ 

...Կը ծալի հանգիստ, մի կողմ կը դնի 
Նա սենտիմենտալ այդ գիրքը հիմա, — 
Կ՛ընկնի անկոդնին եւ խո՜ր կը քնի, — 
Ինչպէս միշտ՝ իսկոյն։ 
եւ ա՛՛յն է արդեօք, 
Տարբերութիւնը գրքի ու կեանքի, 
Որ քունն իր հիմա լինելու է լոկ 
Անսահմա՜ն երկար ե՛ւ խոր, ե՛ւ հանգիստ... 

Տ Ա 1՝ թ Ե Ր Ա Կ 1ւ ե 0 

քայքայուած֊ են վերնադիրը եւ 4 Աէոզ 

Այնպէս է յանկարծ մի պահ թուացել 
Թէ ինքը — կրկին պատանի անգէտ 
Կը ծալի հիմա մի կողմ կը դնի 
գհՐՔԸ, - եւ» ընկած չոր մահճակալին -

ժւցւէւտ6ժ Եվ 
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Կ՛եր ազի պայքար... սխրութիւն... գալիք... 
Եւ խոր կը քնի... Բայց քունն հիմա 
Կը լինի-խաւար անծայրածիր... Մա՛հ... 
Կը ծալի հիմա, մի կողմ կը դնի 
Գիրքը — եւ՝ ընկած անկոդնի վրայ՝ 
Կ՚երազի պայքար, տքնութիւն, գափք — 
Եւ խոր կը քնի... եւ... քեւ կը լինի մահ1 
Գիշեր — զառանցանք ախ, ոչ, կը լինի — էանծայրածիր1... Մա՛հ 

« 7 Կ Լ Լ հ ՚ Ո Ւ Ա Ե ՚ ՚ Ս ե Ր » 

...Եւ... կէսգիշերին, երբ վեր է կացել, 
Օտւսպ հագնուել — կէս-քուն, կէս-արթուն, — 
Արդեօք չի" նրան մի պահ թուացել, 
Թէ ինքը — անգէտ պատանի է դեռ 
Ել գիշերային տքնութեամբ անդուլ* 
«Եօթ կախուսւծների» գրքոյկն է կարդում... 

...Կը ծալի հիմա, մի կողմ կը դնի - ՚ 
Եւ — երագելով ապագայ ու կեանք՝ 
Կ՛ընկնի անկողին... Ապա — զառանցանք, -
Եւ քար ծանրութիւն յոգնատւսնջ քնի... 

Տարբերութիւնը լոկ ա՞յս է ահա... 

քայքայուած Հ վերնադիրը եւ դրան կից փակագծերում եղած 

յիչատ՚ակոլիէիւնը » 

...Վաղ աղջամուղջին, երր վեր է կացել, 
Ըտապ հագնուել յոգնած, կիսաքուն» 
Արդեօք չի" նրան մի պահ թուացել, 
Թէ ինքը կրկին պատանի անքուն 

յ > 
«Եօթ կախուածների» գրքոյկն է կարդում... 

,..Գիրքը կը ծալի, մի կողմ կը դնի, 
Եւ - * երագելով ապագայ ու կեանք 
Կ՛ընկնի անկողնին» ^ Ապա զառանցանք, ս 
Եւ — բա՜ր ծանրութիւն յոգնատանջ քնի... 

ԵՂԻԸԷ ՉԱՐԵՆՑ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ 
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ԵՐ– Տ– Գ Ա Ր Ա ճ Ե Ա "Ն 

Ն Կ Ա Տ Ո Ւ Մ Ն Ե Ր ՝ 

Ժլւպրա1ւ էալ|)| Ժըպրա(փ 

«II՝ ւսբ դ ա ր է ն » հատօ| ւի 

թալւգւքսւ1ւութեա1ւ մ* ա ս ի Ո 

Կը թոլի, թէ թարգմանական գրականութիւնը չունի Հարկ եղած կշի-

ռը Ափիւոքի մէք, ել մարգիկ անՀասա թէ կազմակերպութիւն մեծ կա-

րեւորութիւն չեն ընծա յեր աաոբ յ 

Թ՛արգմանական գործը, ժողովուրդներու մշակութային փոխ յարաբե-

րութեան , իմացական արժէքներու ներթափանցման , ուաաի եւ՝ զիրար ճանչ– 

նա լու, բարեկամական կապեր Հասաաաելոլ աղգակ մըն է , ինչպէււ միւս ար-

ւեստները, որ պէաք է կաաարոլի լրքա խոհոլթեամբ ել կաաաբեալ գիտակ– 

ցոլթեամբ, ոբպէսղի կաբելի եղած Հարազաաութեամբ փոխանցուին Հեզի-

նակին գաղափարներն ու Հոգեկան ապրումները $ 

ՀԵ ՀՈՄ ի (Հայասաանեա յց Եկեզեցւոյ Համալսարանական Ուսանողնե-

րու Միութիւն) «Մարգարէն» Հաաորի թարգմանոլթեան ընթերցումը կը թո-

ղու ա յն տպաւորութիւնը , թէ աշխատանքը կատարուած է Հապճեպ օրէն, պա-

րագայական Հրատարակութեան մը Համար է 

ՀԵՀՈՄը այգ թարգմանոլթեան ձեռնարկեց Ժրպրանի ծննգեան 1 0 0 ա մ – 

եակին՝ իր կողմ է կազմակերպուած Հանգիսոլթեան մը առթիլ, 1983^ « 

Թարգմանական այս գործին մէքէ ՀԵՀՈՄը նպաստաւորուած Էր նա– 

խընթաց երեք թարղմանոլթիւններով , - \)Էսակ Վարժապետեանի չափածոյ 

թարգմանութիւնը, որ կը մեղանչէր շատ մը թերիներով ել որուն քննար-

կումը կատարուած էր այս տողերը գրողին կողմ է (տե՛ս « Ր ա գ ի Օ » , 1 9 8 1 , 

թիւ 2 ) , Համաստեղի թարգմանութիւնը ել մերը (տե՛ս « թ ա գ ի ն » , 1 9 8 1 , 

Մաբտ-Օգոստոս) : Չակնկալուէր , ուրեմն, որ ՀԵՀՈՄը կարելիութիւնն ու 

իրաւունքը ունենալով օ գտոլելոլ նա խորգ թարգմանոլթիլններէն , թարգման-

չական Հայ գրականութեան ներկայացնէր անթերի ել մնայուն գործ մը, « -

բուն վրայ նորով մը անդրադառնալն ըլլար անշահ եւ անպատեՀ աշխատանք 

միա յն : 

Դժբախտաբար, ՀԵ ՀՈՄ ի թարգմանութիւնը Հեռու է այս արդար ա– 

կընկալոլթիւնը գոՀացնեչէ : կարծես թէ Համալսարանական մեր աղաքը ի ն ք ֊ 
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զէնքնին զերծ՜ զգացած ըլլային գրականութեան Հանգէպ ամէն պատասխա-» 

նատոլութենէ ։ Կը տարուինք այս նկատումն ընելու, տրուած ըլլալով 

անոնց թոյլատրած իմաստի ան ընդ ոլևե լի սայթաքումները եւ լեզուակ ան թե-» 

բացումները՝ շատ անգամ զուրկ արտայայտչական պարղութենէ եւ վ ա յ ե լ ֊ 

չութենէ , ինչ որ կը պաՀանքէր ժըպրանի կուո. ոճին Հաւատարիմ մնալու 

պարկեշտութիւնը ւ 

էէ ւ որպէսղի մեր Հաստատումները չըլլային ամ՜ան դատումներէ առաք 

եկած արտայայտութիւններ , կը թոլենք րազմաթիլ սխալներ , վրէպներ , լեզ–~ 

լական սայթաքումներ , րա զգա տա բար մեր թարգմանս ւթեան Հետ է 

ՀԵՀՕՄի թարգմանութեան պարագային կը նշենք գրքին Էքն ոլ տողը է 

Մեր (Ե ՚ Գ ՛ ) թարգմանութեան պարագային՝ «Բագին»^ 1981^ Համապատաս-

խան ամիսը, Էքն ու տողը յ Հարկ եղած ատեն, կու տանք անգլերէն բնագիրը 

ել կը կատարենք գիաողութիւններ • 

«ԲԱԳԻՍ, ՄԱՐՏ 1981 

ծ • Գ • , Է1 30, տող 1 3 — «Ո՛չ, չեմ կրնար լքել այս քաղաքն սւււանց 
վիրսււոր հոգիի»: 

ՀԵՀՈՄ, էշ 15, տող 1 7 — «Ոչ, անվէրք հոգիով մը չէ , որ կը թոզում 
այս քաղաքը»: 

Ե • 9» • , էք 30 , տող 14—. «Երկար ծղան դսանութեան օրերն այն, որ 
անցուցի անոր պարիսպներէն ներս»: 

ՀԵՀՈՄ, էշ 15, տող 1 9 — «Անոր պատերուն ետին սպսսւած տառա-
պանքի օրերս երկար եղան՛՛*» ։ 

Նկատի աոնել \ ^ 1 է ե ւ Ո էհ© , այսինքն՝ պարիսպներէն ներս , ո ՛ չ 

թէ պատերուն ետին յ Այլ Հարց , թէ Հայերէնով քաղաքի մը պարիսպները 

կ՚ըսեն եւ ոչ թէ պատերը : 

Գ՛, Է1 30, տող 27 «Որովհետեւ մնալ, մինչ ժամերը կ՚այրին 

գիշերուան մէջ , պիտի նշանակէր տափլ, բիւրեղանալ եւ փակուիլ կաղապա-
րի մէջ»։ 

ՀԵՀՈՄ, էշ 16, աող 8 — «Որովհետեւ, թէեւ ժամերը կ՚այրին գիշե– 
րին մէջ, մնալ՝ սաւփլ, բիւրեղանալ եւ կաղապարի մէջ փակուիլ է » : 

Երկուքին բաղդատութիւնը չափազանց աննպաստ է երկրորդին Համար է 

Ե»Գ–, էշ 31, տող 43 «Եւ երբ քաղաք մտաւ, ամբողջ ժողովուրդն 
եկաւ իր դէմ, կարծես միաձայն բացագանչելով»։ 

ՀԵՀՈՄ, Է1 18, աող 2 4 — «Եւ երբ քաղաք մտաւ, ամբողջ ժողովուրդը 
գինք դիմաւորելոլ եկաւ եւ միաձայն գինք կը կանչէին»: 

Նկատի աոնել Համրով ժողովուրդը»՝ եզակի , €զինք կը կանչէին»՛ 

յոգնակի է 

ծ . Գ ՝ , էշ 32 աող 2 8 — «Մարգարէ Աստուծոյ, դո՛ւն բացարձակին հե-
տամուտ, երկար ատեն խուզարկեցիր անջրպետը՝ նաւդ փնսսԱղոլ համար». 

ժւցւէւտ6ժ Եվ 
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Հ Ե Հ Ո Մ , է շ 21, աող 6՛— «Աստուծոյ մարգարէ, բացարձակին հետա– 
մքտելով հեոուները շատ խուզարկեցիր նսււուդ ի խնդիր»: 

Ընթերցողին կը մնա յ բաղդատութիւնը ընել ։ 

Ե ՚ Գ՛ ք Էշ 32, աող 40*— «Հիմա ուրեմն բաց մեգի մեր Արտերուն ծալ» 
քերը եւ խօսէ այն ամբողջին մասին, որ յայտնոլած է քեգի, ծնունդէն մին-
չեւ մահ»: 

Հ Ե Հ Ո Մ , է շ 21, աող 22 •»— «Հիմա ուրեմն մեգ բացայայտէ մեգի եւ ըսէ 
մեգի ամէն ինչ որ յայտնոլած է քեգի ծնունդի եւ մահուան միջեւ գտնուող 
եղելոյրփն շուրջ»։ 

Անկախաբար «ւ/՚ձք» ու «ւէեղի»նեբոլ խաոնաշփոթոլթենէն , նախադա-

սութիւնը չաա թոյչ էէ 

Ե • Գ • , Էշ 33 , աող 9 •— «էւ երբ ան խօսի ձեգի, հաւատացէք անոր. 
Եթէ նոյնիսկ իր ձայնը փշրէ ձեր երագները, ինչպէս քամին կ՚աւերէ 

պարտէգը»: 
Հ Ե Հ Ո Մ , Էշ 22 ք աող 1 8 — «Եւ երբ խօսի ձեգի, հաւատացէք» 
Թէեւ նոր ձայնը կրնայ փշրել ձեր երագները, ինչպէս որ հիւսիսային 

հողմը կ՚սսւաթուրէ պարտէգը»: 

ճտ էհ© ոօւէհ հօոՃ »̂տէ© էհ© ջ&ւ՚ձտո. 

քամին ոանակո" խ կ՝ընէ , կ^ռաթոլրէ՞ . . . Ո՛չ (առաթուր = աո. ա– 

թուր, ընդ աթուր , ոաքի աակ աոնել, ոանաաակ տալ Մալխասեան բա-

ռարան) ։ քամին կրնայ աւերել (Ա^Տ Առտէ©) , բայց ոչ թէ ոտքի տակ առնելէ 

Ե՛ Գ ՛ , Էշ 34, տող 3 6 — «Եւ չեն անիր կաղնին ոլ նոՔին* մին միւսին 
շուքին»: 

Հ Ե Հ Ո Մ , Էշ 28, տող 7 — «Եւ կաղնին ու մշկենին իրարու շուքին մէջ 
չեն աճիր»։ 

ձոճ էհ© օօե էյ-66 օռճ էհ& շ̂ րւ՚ճտտ քթօփ ոօէ ա ©&օհ օէհ©ր՚տ տհ&ձօ .̂ 

«ԲԱԳԻ՚ե», ԱՊՐԻԼ 1981 

Ե– Գ ՛ , Էշ 41, տող 1 8 — «Բաւց ես կ ՚ըսեմ, ոչ թէ քունի մէջ , այլ մի– 
ջօրէի կատարեալ արթնութեան՛*.»։ 

Հ Ե Հ Ո Մ , Էշ 40, տող 1 0 — «Բայց ես կ ՚ըսեմ, ոչ թէ քունի մէջ, այէ 

միջօրէի լայն արթնութեան մ է ջ . . . » ։ 

Լայն կամ նեղ, երկար կամ կարճ արթնութիւնը բացատրութեան կը 
կարօտի է 

Ե՛ Գ՛, Էշ 42, տող ւ — «Բայց ես կ՚ըսեմ ձեգի, թէ անոնք անբա-
ժան են»։ 

Հ Ե Հ Ո Մ , Էշ 42, տող 1 — «Բայց ես կ՚ըսեմ ձեգի։ Անոնք անբաժանե-
լի են»։ 

Խօսքը ուրախութեան եւ տխրութեան մասին Է , որոնք իրարմէ անրա֊ 

ման են, այսինքն՝ միշտ իրարու Հետ են, ել ոչ թէ անբաժանելի, այսինքն՝ 

բաժան-բաժան չեն ըլլար, Օրինակ, նախնական թիւեըը անբաժանելի են, 

ժւցւէւտ6ժ Եվ 
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ծ« Գ ՚, էէ 43 , տող 5 ՚ – ^ «Տակաւին քիչ մըն ալ ձեր քաղաքին պարիսպ-
ները պիտի բաժնեն ձեր ր նա կարանները՝ ձեր դաշւոերէն»: 

Հ Ե Հ Ո Մ , Է շ 43 , տող 20 — «Ձեր քաղաքին պատերը քիչ մը եւս պիտի 
րաժնեն ձեր սիրտերը՛ ձեր դաշսւերէն»։ 

ճ 1ւէէ16 1օոջշէ տհձ11 յ ՚օսր շւէյ տշբշրտէ© յ̂ օսր աՅճէէ ՚ատ քւ՚օա 70ԱՐ 
ք161ՃՏ. 

ա&ւ՚էհտ (^ու^, օճախ, բնակարան) չփոթուած Է (սիրտ) Հետ, 
Հակառակ անոր , ո^ւ մենք այս սխալր մատնանշած Էինք երկու տարի աո֊աք ( 

Սիսակ Վարմապետեանի թարգմանոլթեան քննարկման աոթիլ (տե՛ս «ք^Ա1– 

գին», 1981, Փետրուար, Հք 47)» 

Ե* 9 ՛ . , ^ 43 , տող 1 5 — «Ըսէք ինծի, ասոնք ունի՞ք ձեր տուներուն 
մ է ջ » ։ 

Հ Ե Հ Ո Մ , Է լ 44 , տող Ա «Ըսէ՛ք ինծի, ասոնք ունի՞ք ձեր Արտերուն 
մէջ» ; 

ւ՚օԼւ աք, յփս էհ636 տ յ^օսր հօստքտ. 

Է*նշպԷ^ս արդարացնել տունը սիրտին Հետ շփոթող ա յ ս սխալը ւ 

«ԻԱԳԻՆ», ՄԱ8ԻԱ 1981 

Ե • Գ • , է շ 33 , տող 20•— «Էւ երր անհետի պիղծը , ի՛՛՛նչ կ ՚ը լ լայ համես-
տութիւնը , եթէ ոչ կաշկանդանք եւ մտային նողկանք»: 

Հ Ե Հ Ո Մ , Է1 46 , աող 2 4 — «Եւ երր պիղծը կը մահանայ, ի՛՛նչ կը մնայ 
իր համեստութենէն, եթէ ոչ ոտնակապ մը եւ մտքի մոլորանք մը» տ 

ԱՀա՛ մոլորանքը՛ Հի՞նչ կը մնայ Համեստութենէն^ • • . որո՛ւն Համես-
տութենէն , սչիղծթն . . . 

Ե. 9» • , Է1 34 , տող 3 5 — «Օվկիանոսի նման է ձեր Ես-աստուածը»: 
Հ Ե Հ Օ Մ , Է1 49 , տող 12 — «Օվկիանոսին պէս է ձեր աստուածամատոյց 

էութիւնը»: 

ԼԱէ6 էհ6 006&Ո 18 7 0 ա ՝ Օօճ–Տ©1ք. 

Հեղինակը կ՛ընդունի , թէ մարդուն մէք, մարգ֊անասոլնին կողքին կայ 

նաեւ, մարգ-աստուածըէ Ասիկա Ժըպրանին տիրական գաղափարներէն մէկն 

է։ Համալսարանականները գէթ պէտք է այս քանը Հասկցած ըլլային։ 

«ԻՍ.ԳԻՆ», ՅՈՒՆԻՍ 1981 

ծ . 9՛–, Է1 38 , տող 2 3 — «Երր ձեր րւսրեկամը Իր մտածումը կը յ այտ-
ն է , մի՛ վախնաք ձեր սեփական մտքի «ոչ»էն, ո՛չ ալ՝ անոր մերժեցէք 
«այո»ն» : 

Հ Ե Հ Ո Մ , է շ 16, տող 1 1 – «Երր ձեր բարեկամը իր միտքը կը յայ անէ 
ձեգի, չէք վարանիր ձեր սեփական միտքի «ոչ»էն, ոչ ալ արգելք կը հանդի-
սանաք անոր «այո»ին»: 



70 * Ա Գ Ի X 

Այսինքն՝ Ը ս է ք Հեր այոն կամ ոչը անկեղծութեամբ • անոր արգելք 

Հանդիսանալու. Հարց չկա յ է 

Ե՛ Գ՛, Էլ 40, աող 9 — «Այսուհանդերձ, անանցը ձեր մէջ, գիտակցու-
թիւնն ունի կեանքի անեգրութեան»: 

ՀԵՀՈՄ, է լ 70, աող 1 2 — «Այսուհանդերձ, անժամանակը ձեր մէջ, 
գիտակցութիւնն ունի կեանքի անժամանակութեան» : 

Գաբձեալ , (ք՚ըպրանի ւոիրական գաղափարը չէ թափանց ուած | 

«ԲԱԳԻՆ», ՕԳՈՍՏՈՍ 1981 

Ե՛ Գ է լ 6 , աող 2 0 — «Յաճախ ես եղայ լեռնային լիճ մը ձեր մէջ. 
էս ցոլացուցի ձեր գագաթներն՛ ու կորացած լանջերը, եւ նոյնիսկ թա-

փառական հոյլերը ձեր խո հերուն եւ իղձերուն»: 
ՀԵՀՈՄ է Էլ 92, աող 12՛— «էլ ես ձեր մէջ՝ լեոներով շրջապատուած 

լինի պէս էի յան ախ: կը ցոլացնէի ձեր մէջի գագաթները, թեք զառիթափե-
րը , եւ նոյնիսկ՝ ձեր մտածումներուն եւ ցանկութեան անցնող հօտերը»: 

Բաղդատել մէկուն վայելչութիւնը միւսին տափակութեան Հետ : 

Ե. Գ՛ է Էլ Տ, տող 24 ՚ — «Արդարեւ , ազնուութիւնը , որ ինքզինքը կը 
դիտէ հայելիի մը մէջ, կը քարանայ»: 

ՀԵՀՈՄ է Է լ 96 , տող 23՛— «Արդարեւ ինքնագիտակից բարութիւնը քա-
րի կը վերածուի» յ 

ԱՀա՛ րնագիրը, առանց մեկնաբանութեան. է ե օ 1 ս ո Ժ ո 6 Տ Տ է ե & է 

ջօշքտ սբօո ւէտ61ք ա & ւաո*օւ՚, էսատ էօ տէօո©. 

ե - Գ ՚ 1 Էլ 11, տող 5 — «Մնաք բարով ձեգի, եւ մնաս բարով երիտա-
սարդութեանս , գոր անցուցի ձեգի հետ»: 

ՀԵՀՈՄ, Էլ 101, տող 16՛— «Բարի երթ ձեգի եւ երիտասարդութեանս, 
գոր սպաոեցի ձեգի հետ» տ 

ինչպէ՞ս թէ Հբարի երթ ձեզի՛», երբ ինք է մեկնողը յ 

Գեռ կարելի է երկարել չարքը օրինակներուն, սակայն այսքանն ալ բ ա ֊ 

•լարար կը Համարենք, ցոյց տալու Համար ամէնէն նախապաշարեալներուն 

իսկ , թէ Համալսարանականներուն գործը չ՛արդարացներ ո ՛ չ իրենց լալին 

ձգտելու ճիգը, ոչ ալ մեր ակնկալութիւնը ւ 

Անթերի չէր մեր թարգմանութիլնը, ինչպէս ըսած ենք (տե՛ս « Բ ա -

դ ի ն » , 1 9 8 1 , Փետրուար է է լ 4 3 ) , բայց արդար իրաւունքը ունէինք աւելի լաւը 

ակնկալելու չորս ֊ Հ ի ն գ Համալսարանականներու աչխատանքէն I 

ԵՐՈՒԱՆԳ Տ* ԳԱՐԱՃԵԱՆ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ 
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Մեր աշխատակիցներէն Աեդա "1սւրօա.մեաւ&–Տատ&յեաճ վեր-
քերս լոյո ընծայեց ՀԼիբանանահայ նկարչութիւնը) ա&Ու֊Ռ պատ-
կերազարդ հասարը, 6աիյաձեո.նութեամթ ՝ Մեծի Տաճն կիլիկիոյ 
կաթողիկոսարան: 

Գեղանկարչական հւ իմաօտօաիրակաճ նիւթեր շօշափող մեր 
աշխատակիցին այս գործը, փաստօրէն, կը հանգիսա&այ սսւաչին 
հրատարակութիւնը, որ կը փորձէ լուսարձակի տակ առնել յիթա– 
Թահայ գեզաճկարչութեաճ եոլովոյթ-ն ու սւճոր տիրական գէմքհ– 
ր ը ։ Ստորեւ ե ատո լած արար կը ներկայացնենք Ա • %որւաււքեաճ– 
Տասայեաճի ուսումճաոիրած հեղինակները՝ ամյւողշին մասին ը&. 
թ-երցողին գաղափար մը տալու համար: 

ԿԻհՎ. 

Կիւվի ո՛չ միայն ոճը, այլեւ, կեց– 

լածքը կը մնան եզակի• փոխանակ գրա-

կանութիւներ փնտռելու ներկային մէք, 

ան նաՀանքած է ե*. իր գործը վերածած 

ողբերգական այգ ընկրկումին վկայու-

թեանը« իր աբուեոաը ծայրայեղ կրաւո-

րականութեան եւ նաՀանքի կոթող մըն է : 

Պարզաբանութիւն պիաի ըԱայ զինք 

գերիրապաչա կոչել» Ասատուրի ել ուրիչ 

գեր իր ապա չաներ ու պարագային , գերի-

րապաչաութիւնը ծրագրուած եւ խիզախ 

որո չու մի մը արդիւնքով՝ մերժումն է 

ապրուած Հակասութեանդ X Կիւվի պարա-

գային, անիկա կ՝ըԱայ անցեալի փորձա-

ռութիւներէ ձերբազաաոլելու իր անկա-

րողութեան Հեաելանքը X Այս անցեալը 

կլանած է իր ենթագիաակցութիւնը, 

աած՝ մաաւորական ուժերը, թախիծով 

վարակած՝ իր նեբաչխարՀը է ^հեզարուես-

աական իր ամբողք գործունէութիւնը կեղ– 

րոնացած է մղձավանքային իր ենթաչ– 

խաբՀին արձագանգներուն փոխանցումին 

վրայ1 

Կիւվի սաորերկրեայ աշխար Հը ան-

կախ է նիւթի, ժամանակի ել մտածողու-

թեան օրէնքներէն , բոն ուա ծ՝ ՀբգեՀնե– 

բու , քարգի ւ ան երեսս կա յելի ցաւերու եւ 

նման յիչոզութեանց ձգողութեան ուժով։ 

/Սոնա ւ քարանձաւներու լաւութիւնը կայ 

Հոն՝ մութ կանաչ– կա պո յաներով , սեւե-

րով ել գունաթափ չերաերով կառուցուած 

իր Համագրութեանց մէք։ 0 ւրո լականա յին 

գոյութիւններ կը սարսոյսն այնաեղ , ըս– 

աորքբեայ բոյսեր, մարդկային եւ կնոքա-

կան ձեւեր, կմախային ստուերներ կը 

կտրատեն միքոցը ուղզաՀայեաց Հոսքե-

րով։ Մթնչազային լուսիններ աւելի եւս 

կը դալկացնեն արդէն ի"կ մաՀարոյբ այգ 

աչխարՀը է 

Աեփական նիւթերն ու միքոցնեբը օգ-

տագործելով (աո.անց վրձին ել ներկ գոր-

ծածելու) գաղտնի ոճով մը՝ գաղտնի աչ– 

խարՀ մըն է , որ փորձած է վերակառու-

ցել կիւվ» կմախային ել բուստային գո-

յութիւնները, մթին եւ լպրծուն Հեղուկա-

յին միքոցը, երբեմն ալ առանց թթուա-

ծինի պարապոլթիւնները է սառած—լոլո– 

նա յին բնութիւնը , անթել % սո անկային 
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« Ա դ ա մ ե ւ Ե ւ ա » , 

չինական մելան, 1 9 6 7 

նԻ՚ թէ շինուած «.մերկերը» , եւ. առհասա– 

է։աև 1՚Ր կտաւներուն աշխարհը ո ՚ չ մէկ ա– 
ռընչոլթիլն ունին Էր ապրած իր ական ու– 

թեան հետ։ 

Ւր աշխարհահայեացքը եւ. անձնական 

«բնազանց ու թիւնը» խաացնող ել փոխաբե-

րաբար ներկայացնող «վիճակը» Հընգծով– 

եայ տեսողութիւնն» Է ^ 1 Տ 1 0 Ո ՏՕԱՏ-ա&Ր– 

1Ո6, իր արաայայաոլթեամբ) • Ջուրը հո– 

զին Է , ժայռը– նիւթը. երկոլ տարրերուն 

մ / ՛ ի ւ յաւերժականօրէն առկա յ բախումը , 

տեսակ մը տիեզերական մակարդակի վը– 

բայ՝ Հգո յա բանական փոթորիկյ, Է , որուն 

արտայայտութիւնն Է իր արուեստը: 

Մահուան անդամալուծող սարսափըք ֆի– 

զիքական բրաոլթիւնր , արտա յա յտոլած՚ 

Ջարդին է Հիրոշիմայի եւ ընդհանուր առ-

մամբ մարդու առօրեային մԷքՀ նախա-

սահմանուած տառապանքը սկսած Ադամ 

եւ Եէ-այի պաաոմութեամբ , ապա՝ կոթո– 

ղայնացած քրիստոսի խաչելոլթեամբ ել , 

վերշապկմ , յաղթահարուած 8արոլ– 

թեամբ , այս բոլորը կը նշեն հանգրուան-

ները հոգիին պայքարին, մարգը, աւելի 

ճիշդ՝ մարմին հագած այս հոգին , Կիւվի 

կարծիքով ւիբ կրալորականութեա՛մբ Է ( 

որ կը գիմադրկ արտաքին աշխարհէն հա-

սած հարուածներուն , իր լոութեամբ ար– 

համարվելով նիւթական կորուստը , ո– 

լ ո էհետել կը հաւատայ վախճանին՝ ան-

է՛՝ ա Հ ութ Լան յ 

Ձավւաղանց ենթակայական ել հիւան-

դագին այս աշխարհահայեացքին դիմաց 

դիտուած՝ Կիւվի նկարչութիւնը իր զու-

գահեռը կամ նմանները չունի լի բանա– 

նահայ արուեստիներուն մէք. աւելորդ Է 

հոս արծարծել այս կարգի ըմբռնումնե-

րուն ճչմարտութեսէն կամ ընգոանելիու-

թեան հարցերբ : Էականը այն իրողոլ-

թ՚ ւնն Է , որ Կիւվի նկարչութիւնը խորա– 

պէս անկեղծ արտայայտութիւնն է իր 

աշխաբհահայեացքին • մղձաւանջային 

անցեալէ մը սկզբնաւոր ուած իր կեանքի 

հասկացողութիւնը՝ երիտասարդութեան 

ել հասուն տարիքին հայթայթած կենս ու-

նակութեան հանգէպ մնացած է ան տար-

ր՛՝ (՚ է Կի՚-՚Է մարդը ել նկարիչը ողբերգա-

կան անկումով մը նահանջած են ^էԷպի 

անցեալ ենթաշխարհը յ 

«Հիրոշիմսւ», 

իղանձրկ^ 1069 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եվ 
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ՓՕԼ ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ 

«կեանքի շրյաճը» , իւղանէրկ, 1955 

ԼիբանանաՀայ, նաեւ. լի բանան ե ան 

ն կար չու. թեան մկք հիսւքագսսս«4ա^ Հա-

կումները իրենց լաւագոյն արաայայաոէ— 

թիւնը գա ահ՝ են Կիրակոսեանի արուես-

տին մէք ։ Անոր շուրք երեսունըհինգ տա-

րիներու վաստակը Հիւսուած է մարդկա-

յին ջերմութեան, մտերմութեան, պար-

զամիտ բողոքի եւ կարգ մը ընդհանուր 

գաղափարներու վրայ Հիմնուած կեանքի 

պատկերացումի մը չուրդէ 1 9 2 6 ^ 5 » Երու– 

սաղէմ ծնած Կիրակոսեանին Համար (ծա-

գումով՝ կիսով ասորի) ընկերային եւ ան-

հատական անկայուն գոյութիւնը, իրրեւ 

Ուղղակի Հետեւանքը Եղեռնին, բնորոշած 

Է իր միքավայրը յ Կիրակոսեան ապրած ք 

գառնութիւնն եր ը իրրեւ մանուկ եւ պա– 

֊տանի. երիտասարդութեան առաքին տա-

րիներէն իսկ , իր ամբողք գործոլնէութիլ– 

նը կեդբոնացոլցած է հասկնալու եւ ներ-

կայացնելու լիբանանաՀա յկական իրա-

կան ութի ւնր՝ մարդկայի՛ն Հեռաւորու-

թիւնն եր ուն մէք՛. 1 9 5 0 ^ 1 9 6 0 երկարող 

«պուրճ համոսոեան» կոչուած տասնամ-

եակը իր գեղարոլեստական կեանքէն, ո ՛ չ 

միայն զոլդագիպած, այլել սատարած է 

^բՀրԹ ՚*ԷԼ ոՐոձ հ"ղ գրաւած իրապաշտ 

շարժումներուն տ 

Կիրակոսեան ի իւանգավաոութիւնը՝ 

գեբաղանցապէս մարդկայնական ել մաս-

նաւոր իմաստով ժողովրդային արուեստ 

մը մշակելու, ծնունդ առած անմիջական 

իրականութենէն , աստիճանաբար նա հան– 

քած է եւ տեղի տուած սիրոյ եւ բարու-

թեան միայն վերացական գոյութեան Հա-

մոզումին է Կիրակոսեան կարծր իրակա-

նութենէն բիւսղ գառնութի ւՆները փոխա-

րինած է , աւելի ճիշգ՝ մեղմացուցած զա-

նոնք , աննիւթական սիրոյ քերմոլթեամբ 

արտայայտուած կիսա—կրօնական խանդա^ 

ղատանքով մը՝ տառապող մարդկութեան 

Հանդէպ առհասարակ յ Այսպէս , մաՀուան 

գաղափարը 1 9 5 5 / ՚ ծ գծուած «կծանքի 

շրջանը» կոչուող նկարին մէքՊ Հորիզոնա-

կան կերպով մարդկային իրականոլթիւնը 

ընդՀատող, նաեւ կացութիւնը Հակակըշ– 

ռող , Հետագա յին վեր ած ուած է մութ եւ 

ժւցւէւտ6ժ Եվ 
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ուղղահայեաց կերպարին, միախառնը– 
լած՝ մարգոց բազմութեան X Ո՛չ միայն 
մաՀուան ել տառապանքի, այլեւ դրական 
ըմբռնումները վերացականացած են , կազ.-
մե՚ու Համար լո յս-ել—մութ Համանուագ 
մը X 

Անկախ գեղարուեստական եղափո– 
խութեան ընթացքին բնոյթէն, անուրա-
նալի իրողութիւն է , որ կիրակոսեան Հա-
սած է դո յներու եւ Համադբոլթեանց ըս– 
քան տելի պարզութեան ։ իրրեւ նկարչական 
Համադրութիւններ , իր կտաւները կա-
աաբեալ են : Դեղինները , կանաչները , 
վարդագոյններն ու նարնջագոյնները յա-
գեցած են առաւելադո յն ջերմութեամբ ։ 
իսկ Հակադրուող մթութիւնները, կա– 
պո յաներն ու մոխրադո յնները կը գրուին 
շեչտելու Համար առաջիններուն պայծա– 
ռութիւնըւ Այս րոլորը մարմին կխաոնեն 
անմիրականօրէն , վրձինի լայն ել յաճախ 
ուղղաՀա յեաց Հարուածներով։ Աակայն 
Կիրակոսեանի արտա յա յ աչական Հմա ու-
թի էն ը իր ամբողջական դրսելորումը կը 
գանէ զսպիտակ» պաստառներուն մէջ ւ 

1963/ձ գծուած «Սպասում» նկարը կի– 
րակոսեանի գլուխ—գոբծոցներէն կրնայ 
նկաաուիլ։ Այս գործին մէջ (եւ ոչ այն-
քան իր սկզբնական , Հարտայայտապաշտ՚ձ 
կոչուած գործերոլն) , Կիրակոսեան կ՝օդ– 
աադործէ Համագրական եղանակը պաս-
տառին կառոյցին մէքէ՚ն փոխանցելով ա– 

նոր ներշնչումին բնոյթը, ինչպէս նաեւ՝ 
իրագործումին ր ր ո ս հ ս ք տ Հոն ներկայա-
ցուած է իրականութիւնը ենթակա յա կա-
նո ր էն , այնպէս՝ ինչպէս ինք կը տեսնէ, 
ղրական, քիչ մը վերացական ել շատ 
քնարական է Հակառակ գոյնի ել գիծերու 
ժուժկալ գործածութեան, փոքր Հ զանգը– 
ւածներր% , որոնք կ՛՛ամ բո զգացնեն մարգ-
կային կերպարները, իւրաքանչիւրը ինք-
նին ներքնապէս ամբողջական աչխարՀներ 
են , միասնաբար ալ կազմելով աւելի մեծ 
աշխարհ մը: Նոյն առաքինիութիւնները^ 
նուազ ու ժղնութեամբ Տ գոյութիւն ունին 
Կիրակոսեան ի նոյն չրջանի եւ զայն նա-
խորդող եւ յա^որդող շրջաններու գործե– 
բուն մէջ, իր նիւթեր ը միշտ ալ ներչբն– 
շրւած են պաՀերու եւ կացոլթեանց թե– 
լադրութեամբ , ինչպիսին են՝ սպասում , 
մա քրոլթիւն է վերադարձ , հարսանիք , վե-
րացում , Հիւանդի սնար, եւա յլն X 

ԼիրանանաՀա յ նկարչութեան բերած 
Կիբակոսեանի մեծագոյն նպաստը կեանքի 
եւ. արուեստի նկատմամբ իր գրական կեց– 
ւածքն է : Այս գրականութիւնը, որ միա-
ժամանակ իր գործին առանցքն է , ձաՐ"՜ 
միչ ուժը յարատեւօրէն կը գրսելորուի 
իր արուեստին բոլոր տարրերուն մէջ, 
դո յներու յսաակութեան, տիպարներու 
մեղմութեան, յարարերոլթեանց ջերմու-
թեան ել վրձինին անվարան եւ Հաստատ 
Հարուածներուն մէջ : 

ԿԻհՎ-ՏԷՐ 

Կիւվտէրի գեղագիտութիւնը քիչ մը 
խորթ է ո՛չ միայն Հայկական , այլեւ՝ մի– 
ջ ի ն ֊ ա ր ե ւ ե լ ե ա ն նկարագրին, որ իր ներ-
շնչումը կը փնտռէ մտերմիկ , առօրեայ եւ 
անձնական երեւոյթներուն մէջ, ել որուն 
գրսելոբումները ունին որոշ մելոտրամա– 
թիք գունալոբսւմ մը» թ՛երեւս արուես-
տի բնոյթին իր իւրայատուկ ըմբռնումը 
բացոլէր նոր գաղափարներուՏ քննադա-
տութեան ել նորոգման , եթէ փոխանակ 
աշակերտներու նեղ շրջանակին՝ անկէ 
գուբս ընկերային յարաբերութիւներ մը– 
շակէր. սակայն, շօշափելի յաոաշգիմոլ– 
թեան մը բացակայութեան պատճառները 

պէտք է փնտռել իր արուեստէն ներս եւ 
ո՛չ թէ անկէ գուբս \ 

Նկարչութիւնը նկատելով տեսակ մը 
ստեղծագործական աբկածախնդրութիւն, 
Կ ի լվա էր աւելի քան քառասուն տարիներէ 
ի վեր մաքառած է գտնելու Համար Հոգիին 
վսեմագոյն արտայայտութիւնը. ծայրա-
յեղ իսւէալ ՚խքմք զինք առաջնորդած է պը– 
զա տոնական գաղափաբապաչտութեան, 
կամ է այս պարագային՝ ձեւապաշտոս* 
թեան. Կիւվտէր իրերը կը տեսնէ իրրեւ 
ձեւեր \ Այդ ձեւերուն Հետամուտ, գէմ– 
քեր , ամբոխներ , առարկաներ , վերացա-
կան ձեւեր , կացոլթիլններ , չնչին բաներ , 
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« Խ ս ս կ ի ս ւ կ ա Տ > ( Թ ր ի փ թ ֊ է ւ ք ) , իւղաներկ, 1 9 7 3 

ամէն բան % Ան կը նետուի գէպի արտաքին 

աշխարհը՛ լեցուն է իբ աշխարհը՛ կ՝ուզէ , 

ոբ այգպէս ալ ր/այ էր գործը» 1չատէ 

պարապութիւնները , կարծէք վախնալով 

ոչնչացումէ կամ մահէ ։ Արտորանք մը, 

անհամբերութիւն մը կա յ իր մէք, որ հե– 

տըզհետէ կ՝ աւելնա յ : Այս ար ամա գրու-

թիւն լլ ծագում 1լաոնէ անցնող ժամանակը 

կասեցնելու, ձգտում է մը՛ Կիւվտէր 1լասւէ 

ժխէոականութիւնը, իր բոլոր գբսեւո-

բումներուն մէք՛. Իրեն կը պակսի ներքին 

Հաւասարակշռութեան աարբը, աչքին, 

ՀՈ րամաբանո Լ թեան եւ զգացումներուն մի– 

քել ներդաշնակութիւնը ։ Աշխատանքի իր 

թափին մէք, ան առիթը չի աաբ ինքն-

իրեն՝ զարգացնելու այգ աարբը, բան մը, 

որ անհրաժեշտ է որեւէ գործի աւարտ ու-

նակութեան Համար ւ 

Կիւվտէբ կը նկար է այնպէս՝ ինչպէս 

որ պատկերներն ու գաղափարները կա-

ղան իրեն է զանգուածներով , զիրար կըբկ– 

նելով եւ խաչաձեւելով, իր մէկ գործը 

միւսին կ՚աոաքնորգէ դիտողը , եւ այսպէս 

շարունակաբար , որովհետեւ նկարի չին 

ան Հանգիս տ տրամադրութիւնը կը փո-

խանցուի գիտողին , որ չի յա քո դիր իր լը– 

րումին Հասած ստեղծագործութեան մր 

Հետ յարաբերութիւն մր մշակելոլ • 
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տրուած ցուց ա Հան գէսին՝ սկսած էր իր 

մտքերը դասաւորել• կատարած էր փոր-

ձեր ալելի վեր լուծողական աշխտտանք-

ներու | սա կա յն , անոնց կողքին, անակըն– 

կա լ անկիւնադարձով մը կը վերադառնար 

իր անհանգիստ վրձինի խազերուն , ԿէոՐ 

եւ փակ Համւսգրութիւննեբուն , կ*աո.անձ– 

նա։յնէր տիպարները եւ ֆոսֆորային գոյ– 

ներով էկը պայթեցնէր-ի զանոնք ։ 

Ա Ս Ա Տ Ո Ւ Ր 

Ասա տուր ի պարագային » գերիրա– 

պաշտ ոճը ո՛չ թէ ձեւական , այլ Հոգեբա-

նական—գեղագիտական ստորոգութիւն է , 

այսինքն՝՝ որոշ կեցուածքի մը իւրայա-

տուկ եւ անկրկնելի արտա յա յոլթեան 

կերպը է Մ ինչդեռ, միք ակ տաղանդներ 

այս ոճը օգտագործած են արտայայտելու 

Համար երեւակայութեան խաղերը կամ, 

պարզապէս , սեռային եւ ենթագիտակցաս– 

կան տրամադրութիւննեբ % 

Ասա տուր ի նկարչութիւնը պէտք ՚ է 

դիտել գոյապաշտ—գերիրապաշտ աշխար– 

ՀաՀայացքին ծիրէն ներս, սակայն ծա-

գում առած լիբանանաՀա՚յ պայմաննե-

րէն է Իր արուեստը զանգուածային մեր-

ժում մըն Է, ուղղուած՝ ան մ իք ական մի– 
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ջավայբին եւ ժաման ա կին առկա յ՝ գե– 

ղարուեստական չափանիշներու, է իրբեւ 

ականատեսը ել. վկան վաթսունական թը– 

լականներու կացութեան, Ասատոլբ փա՝-

խած եւ. ընտրած Է ըլլալ նկարիչը քաոսա-

յին վիճակներու գ անյաղթա յարելի մղձա-

ւանջներու ել մոայլ երգիծանքի ւ 

Եթէ Կի՚-վը կրաւորական կեցուածք-

ներու տէր անհատ, նահանջած է գէպի 

անցեալը, ել անկէ գէպի մաՀուան գա-

ղափար , Ասա տուր մահն ու կործանումը 

տեսած է ներկային մէջ, որ կը պարունա-

կէ ապագայ կործանումին ալ սեմերը յ Ա— 

սատուր կ՚ըսէ , թէ երր կր նայի երիտա-

սարդ եւ գեղեցիկ կնոջ մը պառաւը կր 

տեսնէ անոր պատկերին մէքէն • իսկ երբ 

կը տեսնէ սլացիկ չէնք մը կը տեսնէ ա– 

նոր փլատակները ւ կարծէք իրականու– 

թիւնը թավւանցիկ կեղեւը ըլլար մահագէմ 

գոյութեան , կամ գիլրարեկ դիմակ մը, 

որ իր արուեստովը կը պա առուի ։ 

Եւ իսկապէս , դիմակի ս է մ պ ո լ ք կար– 

ծըւածէն շատ աւելի կենսական տարր է 

Ասատուրի առեղծուածային լեզուին մէջ՛ 

դիմակները կամ դիմականման գէմքերը, 

առանց արտայայտութեան, յղկուած եւ 

քիչ մը Հանթիք՜» , կը խորհրդանշեն ի բա– 

կանութեան երկակի ել խաբուսիկ րնոյ– 

թը : Եր արուեստը , ուրեմն, կը վեբածուի 

յտյտնաբերողին՝ ճիշդ այդ փարատոճաւլ 

կացութեան , եւ անոր ընդմէջէն կը ձգտի 

վերբերելու կործանումը իրրեւ Հիմնա-

կան իրողութիւն ւ 

Ասա տուր կը ստեղծագործէ փորա– 

ղրրական դժուարին թեքնիքով՛ կ՝ըսէ թէ 

իր գործերը նախ պէտք է կարդացուին, 

ապա՝ դիտուին ՚ իսկ իր բառերը երկրա-

չափական ձեւեր են , թուանշաններ , սա-

թի րա կան եւ իգական կերպարներ ք դի՛՜ 

մ ակներ, շէնքերու ել պատերու բեկոր-

ներ , աղյրակոյտեր , դիրեր Լմասնաւոբա-

րաբ՝ լատիներէն <ձ»ձ) է Իր կրավիէ.ր1»4– 

րր նկաբագրական—պատմ ո դա կան բնոյթ 

ունին• անոնց մէջ ժամանակը սղոցող եւ 

տագնապալի, կործանումի ազդակ է , ա– 

ււանց երբեք ունենալու նորոգութեան, 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եգ 
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կեանքի յա ակ ա նիչ ները իր մէք։ Իսկ մի– 

ք.ո91Լ* այսինքն՝ տեգր, ուր կը պաաաՀին 

Ասաաուրին €գէպքերըֆ է Հոգեկա՛ն բեմն 

Էէ Ընթացիկ արաայայաութեամբ* իր 

գործուն Էութեան դաշտը իր իսկ ստեղ-

ծած դեր իրական ութի ւնն Է , որ անշուշտ 

առարկա յա կանօբ Էն գոյութիւն չի կըր– 

նար •ւնենալ ։ 

Աւելի քան աասնամեակէ մը ի վեր 

Ասատուր Հասած է իր առաքագրանքնե– 

բուն իրագործումին է Անձկութեանդ 4"/՛՞ 

ծանումի եւ մաՀուան յարաաեւ սարսա-

փին վրայ Հիմնուած կեանքի իր Հասկա-

ցողութիւնը , Հանճաբեղօրէն դրսեւոբ– 

ւած է իբ արուեստին մէք, նոյնքան յու*~ 

Հլա կան եւ Հիւանդագին, որքան քաֆքա– 

յին վէպերը ։ 

իրրեւ իսկական գոյապաշտ մը ք Ա ֊ 

սատուր կեանքը նոյնացուցած է վիթխա-

բի մզձաւանքի մը Հետ, անջատած՝ մար-

դուն գոյաբանական էութիւնը ընկերայի– 

նէն, իր մարգերը մեկուսացած գոյու-

թիւնն եր են, որովհետեւ նկարիչը աւելի 

իրականոլթիւն եւ կշիռք տուած է զանոնք 

իրարմէ բաժնող պարապութիւններուն, 

քան թէ իրենց՝ իրրեւ գրական–ընկերա-

յին արարածներու ։ Իր տիպարները ներք-

նապէս պ առա կառ լած , Աքիգոֆրէ&իք 

էակներ են, որոնց մարդկային գոյացու-

թիւնը վերածոլած է մութ եւ խոբՀրգա– 

լոր Հանգոյցի մը ։ 

Զեղչելով ամէն իրողական ազդակ , Ա– 

սատուր ապա—պատմականացուցած է նա-

եւ կեանքի երեւոյթները, զանոնք պատ-

կերացնելով իրրեւ անկապ Հոսք մը գէպի 

վեբքնական անէութիւն ։ 

Գուցէ այս շփոթն, ու մթութիւնը, 

որոնցմով Ասատուր պար ուր ած է իր նը– 

կարչոլթիլնը , ինքնա պաշտպանութեան 

Համար կառոլցուած պարիսպներ են, իր 

եւ իրեն Համար թշնամական միջավայրին 

միջել ՚. Սակայն մաՀուան եւ անհեթեթու-

թեան բնաղանցականացոլմը երկսայրի 

զէնք մըն է , որ կրնայ փճացնել պայն գոր-

ծածողը• եթէ Ասատուր իսկապէս հաւա-

տացած է իր աշխարՀաՀայեացքին ճըշ– 

գութեան, պէտք է ընդունի իր արուես-

տին միջոցով մարդը առաջնորդած ըլլա-

լու յաւիտենական մղձաւանջի մը է 

Ասատոլրի գործը վալերապէս բա-

նաստեղծական է , որովհետեւ գեղեցիկ է ՚ 

իր կրավիլբները ձելականօրէն անխոցե-

լի են , եւ Հոգեբանական բո վան գա կու– 

թեամբ՝ Հարուստ՛ իոկ ճշմարտացիոլք– 

թեան չափանիշը, իր ել ուրիշներու ալ 

պարագա յին, անկեղծութիւնն է սեփա-

կան Համոզումները յստակոլթեամր, 

նոյնիսկ կարծրութեամբ արտայայտելու է 

Հանճարեղ արուեստագէտին ել սովորա-

կանին միջել տարբերութիւնը, իւրաքան-

չիւրին ստեղծած աշխարՀին իմացական 

խորքն է եւ, մա՛նալանգ՝ ընդարձակուէ 

թիւնը ներառնելու Համար մարդկային ի– 

րականոլթենէն նո՛ր մարզեր։ 

Հակառակ իր ենթակայական բնո 

թին , Ասատուր ի արուեստը կը յաջողի 

Հաբաղալոօրէն պատկերացնել որոշ կեց– 

ւածքնեբ, աւելի ճիշդ՝ Հակազգեցու– 

թեա% կերպեր դոյութեան որոշ վիճակի 

մը • մնացեալը , այսինքե՝ իբ բանաստեղ– 

ծականութիւնը, թեքեիք վարպետ՛ութիւ-

նը յ յաջողութիւնը ստեղծելու գեդա քա-

լես տա կան ուրոյն Համակարգ մըգ կամ 

Հլեզոլ-ֆ մը, եւայ/ն, այս բոլոՐԸ կու դան 

կազմելու Ասատուր ի դիմագիծը, ղինք 

ուրիշներէ տարբերող : 

ՅԱՐՈՒԹԻՒՆ ԹՈՐՈՍԷԱՆ 

Տ • թորոսեանի արուեստին գիրքԸ է 

թէել գրական որ էն չէզոք կեցուածքներու 

ծիբէն ներս կ՝իյնայ, սակայն, որոշ ի– 

մաստով մըՀ կը տարբերի Հոն դասաւոր– 

լող նկարիչներուն պարագայէն ։ 

Աւելի քան քսանըՀինգ տարիներու իբ 

գեղաբուեստական կեանքին ընթացքին 

թորոսեան եղած է «՚գրական չէզոք* մը 

բոլոր կեցուածքներուն մէջ, գրականօ– 

րէն Հակազդած ել Հե տեւած է արուեստի 

առկայ ոճեբսւն։ Ա՛յն՝ ինչ որ ղինք փըր֊ 

կած է ձեւապաշաական անկումէ, եղած 
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«Մերկ», իւղաներկ, 1965 

էգ իւրաքանչիւր Հանգրուանի մէք, «է– 

րաղձ մր , որուն շուրջ կեւ՛էրոնացուցած է 

իր գործը, ել որո էն ամբողջական ար– 

տա յայաոլթեան նուիրած աուեալ չրքա– 

նը է Այո Երազը, իր րոլոր կեր պա բանա– 

փոխումներովը , եղած Է Թորոսեանի Հա– 

կազգեցութեան կերպը՝ ծայրայեղօրէն 

համեսա մանկական եւ պատանեկան իր 

միջավայրին. սակայն ան Ասա տուր ի նը– 

ման չէ մերժած իրականութիւնը, ոչ ալ՝ 

Կիրակոսեան ի նման նետուած Հոն առկա յ 

մարգկային տագնապներուն խորերը. 

րնականարար չէր կրնար նաեւ Կիւվի նչա-

ման նահանջել ողբերգութեան մթութեան 

մէք, որովհետեւ թէեւ իր առօրեան ալ 

թունաւորուած էր մելոտրամսւթ–|ւք մըթ– 

նո լորտով. սակա յն անձնապէս չէր ապ-

րած աղէտը է 

Փոխարէնը, ան հետամուտ եղած է 

անսահմանելի եւ անհասանելի էրազի մը, 

բա՛ն մը՝ որուն պատկերացումին ընդմէ-

ջէն » յաջողի ուրուագծել իր անհատակա-

նութիւնը ։ 

Երազը՝ Փարիզ մնացած շրջանին եղած 

է ՔԻ1 մԸ Հանթիքգ , բայց այլապէս չատ 

իգական, տանձաձել կերպարը, կամ կի-

նը , ա յնպէս՝՝ ինչպէս ինք կը տեսնէ զա յն« 

բազմաթիւ տարրերակներու ընդմէջէն, 

աստիճանաբար այս կերպարը վերացա կա– 

նա ցած է , ԸԱալու Համար միջոցին մէջ 

ծփացող, նոյն այգ տանձանման կեբպա– 

րը յիշեցնող գիծերու ։ Վաթսունական 

թուականներու կէս էն մինչեւ 1974/է իր 
ցոլցաՀանգէսը, ՀԱ՝ոաիլլար-ֆի մէջ, Բ՝ո– 

րոսեանի Երազը վեր ած ուած էր բնանկա-

ր՛" յին—վերացական մթնոլորտի մը, զինք 

առաջնորդելով մինչեւ. ամբողջական վե-

րա ցականաց ում յ գործնականապէսճ վպա– 

րապ-ֆ պաստառներու : Այդ շրջանին Հող 

զրալած նորարարական շարժումներուն 

Հետ գրական այս առընչութիւնը Հիմնա-

կանին մէջ չէզոք իր կեցուածքներուն լա* 

ւագոյն գրսելորումն էր ։ Այս զերօ կէ– 

տին կամ Հոգեբանական–գ ե ղարուեստա-

կան անելին, որո ան մատնուած Էր, Թո– 

րոսեան, կը յաջորդէ ր իր նոր Երազը* 

մարմնացած Հայրենի բնութեան մէջէ 

մասնաւորաբաբ՝ ժայռերուն• ազգային 

ել անհատական պատկանելիութեան Հար-

ցին լուծումի մը տպաւորութիւնը ձգող 

այս ընտրութիւնը, իր կարգին, կորսըն– 

ցուցած է իր ուժը ւ, ել Թո րոսեան ներկա-

յի" կը գտնուի կայան Հանգրուանի մէջ I 
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«Տօ&ակա& օ ր ե ր » , ի զ ա ն հ ր Հ , 1 9 8 1 

Անցնելով տեղական ինքնութեան, 
Ա՛անուկեան փորձած է պատկերացնել ի-
ր ական ութ ի ւնր քէէ քննադատական , 

իրապաշտական տեսանկիւնէ : 1967/՛* տե-
ղի ունեցած իր աոաջին ցուցահանդէսէն 
մինչեւ երկրորդը՝ 1972/՛*» ^/ւ գործերը 
քիչ մը ակադեմական, րայց արտա յայտա– 
պաչ տ ոճով լա յն Հանգրուաններ էին• մէկ 
ցուցահանդէսէն միւսը, ա՛յն՝ ինչ որ գի-
տողին ուչագրութիւնը կը գրաւէր, Մ ա– 
նուկեանի անցումն էր մեղմ արտա յա յ– 
տապաշտութենէն տագնապներու^ ձՓ"՜ 
թի եւ առանձնութեան մակարդակի մը ։ 
Երկրորդ ցուցահանդէսին ներկայացուած 
ղործերը կորսնցուցած էին գոյները, ըս– 
պիտ ակցած էր մթնոլորտը եւ արտա յա յա– 
լած գալարումներով յ Փոխարէնը՝ պաս-
տաոները ստացած էին տեսակ մը համա-
գրական ուժականութիւն , որ կը րխէր 
այդ շրջանին իր անցուցած տագնապնե-
րուն ուժգնութենէն ։ Նոյն շրքանին , 
տեղական Լլիրանանեան) գեղարուեստա– 

կան հրապարակը վերածուած էր թոմաս 

մաննեան «հրաշալի լերան» մը, հակադիր 
ուղղութեանց եւ զանազան արժեչափերու 
տարօրինակ հալաքավայրի մը։ 

1 9 7 9 / ՛ * ( - • • ) կը փ»րձէր գանել հրկիք 

լած քաղաքին գոյները. յարաբերական 
խաղաղութեան ժամ տնակներուն կը վե-
րադառնար պարզ կացոլթեանց լ Այս ցու-
ցահանդէսին մէք աոնուազն, ձեւաբանա– 
կան հարցերը կը գտնուէին անլոյծ վիճա-
կի մէք. լուսանկարներու յարատեւ օգ– 

գոյնեբու, փչովի 
գործածութիւնը | 

համադրումի ոճը է 

էին աֆիշձձ/ոս. < 

տա գործում ը ք պո 
(տբւ՞&յ՛) միքոցներո 
փաւթրր&ձյքոլ յատուկ 
կտաւները վերածած 
Ա՛ եծ չափով նուաղած էր անոնց բանաս-
տեղծականութիւնը՝ իբրեւ նկարչական 
ստեղծագոբծութիւններ » Այս իրողոլթիլ– 
նը բացայայտօրէն կը զրկէր գիտողը նը– 
կաբչոլթեան հայթայթած վայելքէն, բա՛ն 
մը, որ կը փոխանցուի գոյնեբու, ձեւե– 
բու ել գիծեբու վարպետ նե ր դա չնա կու-
մէն նկարչական համադրութեան մը մէք։ 

ԱԵԳԱ ՊԱՐԱՈՒՄԵԱՆ-ՏԱՏՈՑԵԱն 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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«ՄԱՅՐԻԿ» ԽՈՐԱԳՐՈՎ. 
Ժ ՚ԱՊԱԻԷ՚Ն ՄԸ 

Շաբաթ, 16 Ցուլիս 1984^ երեկոյէան, Ալ^ 

ֆ"րվյիչի Հայ Մշակոյթի Տունը այց ելա* է ֆը– 

րանսական չարտապատկերի հանրածանօթ բէմա– 

գրէչ Հանրի Հերնէօյ (Աշռտ Մալաքէան), որ 

շուրՀ 250 ներկանեբոլ կողմէ արժանացած է 

Լերմ ընդունելութեան Տ 

Հանդիպումին ներկայ գանուած է նաեւ. Աչ– 

ֆ" ԲՎԻ ԼԻ քաղաքապետ, պես,ական ենթաքարտոլյ– 

զար ժ՞զէֆ Ֆրանչեսքի եւ անոր փոխանորդնե-

րէն՝ Ռո*է Թէ»կր: 

Մշակոյթի Տան վարչականներէն Արշալոյս 

Աարգիսէան կատարած է երեկոյին բացումը, որ-

մէ ծաք, Հաստատութեան տնօրէնսւՀի Հասմիկ 

Գեւօնեան խօսելու. Հրաւիրած է բեմագրիչը ւ 

Առաշին Հերթին, Աչոա Ս՚աչաքեան պատմած 

է» թէ Ա""ԳՐող եղած շրջանին, իր կամքէն ան– 

Կ ա Ւ > ԻՐ անունը ինչպէ՚ս Հանրի Հերնէօյի փոխ֊ 

ւած էէ 

Ապա, իր յիլող» ւթիւձը թարմացնելով՝՝ ան 

խօսած ք իր մանկութեան մասին, փառաբանած 

Է հայ մօր անզուգական տիպարը եւ անհուն աէ– 

ՐԸ՝ քր զաւակներուն նկաամամբ ։ Եզրակացնելով, 

ֆրանսահայ բեմադրիչը յայտնած ք, թէ իր մօր 

ել բոլոր հայ մայրերուն մաքրամաքուր էութիւ-

նը յաւէրմ-անէլոլ նպատակով, մօտիկ ապագային 

պիաի պատրաստէ մ ապաւէն մը՝ (Ս՚այրֆկ) խո– 

բագիրովք 

ՀԱՅԿԱԿԱ՛Ն 
ՀԻ՝| յ \ւՈԻԱԳԱՐԱ՝1/1,եՐՈԻ 

ՀԱՄՈՅԹԻ ՚Ս եԼՈՅԹԸ 

Մոսկոլայի Հկչինքա) էրամ-չաական պետական 

«բահին մԷ1% ^Հայաստան) գեղագիտական կեդ֊ 

րսնին կից՝ հանդէս եկած է հայկական ազգագրա-

կան հին նուագարաններու Համոյթը, Հոլմբը, Ո– 

բուն հիմնադիրն է կարլէն Միբղոյէան, երկու 

տարուան անցեալ մը ունի, անգամները աոալե-

լարար երիտասարդներ էն է 

Ներկայիս լայն տարածում ունեցող հայկա-

կան հին նուագարաններու* դուդուկի, սրինգի, 

պկուի, ՀամչԷնի զուռնայի, սանթուրի, գափի, 

թլոււի, բամբիռի եւ չվի ի արդի մշակումները 

* Ա Գ ի է, 

համոյթին կարելիութիւնը ընծայած են* կազմէ-

լու ինքնատիպ էւ ճոխ յայտագիր մը։ Մոսկոլայի 

երեկոյթին հնչած էն ազգային մեղեդիներ՝ իրենց 

բազմաթիւ տարբերակներով, Հայկական միքնսսա 

գարե ան էրգեր է գուսանական նուագներ էւ Հայ 

արդի երաժիշտն եր ու գործէր է 

ԳԵՐՄԱՆԱԿԱՆ ԴԱՍԱԳԻՐՔ ՄԸ 
ԿԸ "ՍԸԷ ՀԱՅԱՍՊԱՆՈԻԹԻԻՆԸ 

Պ-նի մ է չ գտնուող թրքական գէսպանատոսա 

նր բողոքած Է գերման կառավարութեան է լ պա-

ՀանՀած՝ փոփոխ ութ է ան ենթարկէ Է կրօնական 

դասագիրք մը, որ « Ա զ ա տ ո ւ թ ի ւ ն , ամե(1ար–ա(1կա– 

՚գիՏ քանը» խորադիրին տակ անդրադարձած Է 

1915^ (/** ծ Եղեռնին, արտատպումն եր կատար էլով 

« Մ ո ւ ս ա լ ե ր ա ճ ք ա ա ս օ ւ է օ ր ե ր ը ) անուն վէպէն ւ 

Տիչէաչ դասագիրքը պատրաստած Է Ալպերթ 

Հէօֆէ ր , 1973^ էւ վաւէբացուած՝ Տ նահանգներ 

բու մշակոյթի նախարարոլթիւններուն կողմ Է ւ 

1980^ անիկա արմանացած Է իր հինգերորդ հրա– 

տարակսլթէան է 

«1915ի& գործադրուեցաւ. պատմութ-եաճ ա մ ե -
նամեծ ցհզաււպա8ւււթփւ1ւ6էրԷ6 մ է կ ը » ե բ ր ճայփւր 
հազարաւոր հ ա յ ե ր թ-ոլրքերոլ, կ ա լ մ է բո–0.օրէ& ա ք » 
թորուեցան իրենց պապենական հ ա լ ե ր է ն , ո ր ո վ հ ե -
տ ե ւ հ ա յ ե ր ը աշիյատա-ոէր էի& ե ւ ա յ գ մէկ® իսկ 
րաւ. է ր ջ-ուրքերա. ատե լ ո ւ ր իւէ1ը <յրգււհլու» հաս-
տատումը կատար էլէ ետք, Ա. Հէօֆէր կը ներ-

կա յացնէ Մուսա լեր ան հերոսամարտը կազմա-

կերպած էւ վէպին գլխաւոր Հերոս Գաբբիէլ Բ ագ-

րատ եան ի կերպարն ու յեղափոխական գործու-

նէոլթիւնը՝ վեր առնելով Մուսա լեր ան Հերոսա-

մարտի յանդուգն էւ ուսանէլի րովանգակութիւ– 

ԱՒԱՆԴԱԿԱՆ 
ՑՈՒՑԱՀԱՆԴԷՍՆԵՐ 

Երեւանի մԷ1 գտնուող երէք ցուցաօրահնե րոլ 

մէշ, ամրան առա չին օրերուն, տեղի ունեցած էն 

երիտասարդ նկարիչնէրու « ւտ էղծագործոլ թիւնն է– 

բոլ աւանդական ցոլցաՀանգԷսները I %երկայաց– 

ւած էն քանդուկներ, գեղանկարչական ՛ստեղծած 

գո րծութիւննէբ, գծանկարչական յղացումներէ 

կրալիլր&ձք , ելայլն ւ 

Ամէն ամառ, տեղի կ՝ ունեն ան այս տեսակի 

ցուցահանդէսներ, որոնց կրնան մասնակցիլ ՂՀ)էն 

մինչեւ 3 5 տարեկան արուեստագէտներ« 

Այս ձեռձարկներուն Համար, թանգարանները 

տրամադրած են յատուկ սրահներ է Այ» Հանդի–* 

պումներսւն զուգահեռ՝ տեղի կ՚ունենան նաեւ 

բացօթեայ ցուցահանդէսներ» պուրակներու կամ 

ղբօսայղիներու մէ^է 

Երիտասարդ արուեստագէտներու միութիւնը 

կը հաշուէ 3 0 0 անդամ I 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եգ 



ԼՈՅՍ ՏԵՍԱ՛Ն ԼՈՅՍ ՏԵՍԱն 

3 Ս Լ Կ Ո Բ– 0 Ժ Ա Ա ՍԼ Ն I ՛ 

1 0 0 Ա Մ Ե Ա Կ Ւ 

ՀՐԱ$ԱՐԱԿՈՒԹՒՒ՝ն՝նեՐԸ 

1 - Կ ա յ ս ե ր ա կ ա ն յ ա դ թ ե ր գ ո ւ թ ի ւ ն 

(Պսււոմուածքներ, հեքիաթներ, արձակ էշեր) 
• Պէյրութ, 1983, ապարան Ալթափրես, 212 է յ ։ 

2 ֊ ք ն ա ր ա ք ս ա ւ լ ե ր 

(«Ոսկի ուռնակը», « Ա յ ն օրերուն» , 
«Աստուծոյ շունչով» , «Սւսսունցի Դսււիթ») 
• Պէյրութ, 1983, տպարան Ալթափրես, 112 էջ ։ 

3 – — Մ ա յ ր ի ն ե ր ո ւ շ ո ւ ք ի ն տ ա կ 

(Ամբողջական շարքը) 
• Պէյրութ, 1983 յ ապարան Ալթափրես, 152 էջ ։ 

4 . — Ե ր բ հ ի ն ե ր ը կ ր կ ա ր դ ա ն ք 

(Գրիգոր Նարեկացի («Աղաչեմ զանփոփոխելի» ) եւ 
Ս ա յ ա թ - Ն ո վ ա («Ս*է խօսկ ունի լք») 
• Պէյրութ , 1983 , տպարան Ալթափրես , 128 էջ : 

5 ֊ Ն ա մ ա կ ա ն ի 

(Յիսուն նամակներ) 
• Պէյրութ, 1983, տպարան Ալթափրես, 128 էջ ։ 

6 . – Մ ի ն չ ե ւ ո ՞ ւ ր . . . 

(Տրամախօսութիւն) 
• Պէյրութ , 1983 , տպարան Ալթափրես , 90 էջ : 

Խմբագիր՝ Պ– Ս՝ՕԱՊԵԱ՝1ւ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 



ԼԻԲԱՆԱՆ 

Հատավաճաո. 12 Լ ՛ Ո * 

Տարեկան բաժնեգին 125 Լ– Ո– 

ՍՈԻՐԻԱ 

Հատավաճառ 15 Ս – ( Ի 

ԱՐՏԱՍԱՀՄԱ՛Ն 

Տարեկան րաժնեգին 40 Ամերիկեսւն տոլար 

4–*1» Նձձ օ յ ) ւ Հևք 

յ , > յ ւ Հ 4 Ս ՛ • 

յ Ա 1 

աշ\դյ& ծւքւ^տսքււք 
ւ ո " ւ ՚ ճ ւ ա ո & & ձ տ ո տ ո գ ս ք 

* 

Օք. ձ. ս ա հ ն » * * 

ք Ա Գ Ի ՚ Ս 

ԱՄՍԱԳԻՐ . 
ԳՐԱԿԱՆՈՒԹԵԱՆ 

ԵԻ ԱՐՈՒԵՍՏԻ 
խմբագիր 

ՊՕԴ.ՈՍ Ս՚նԱՊԵԱՆ 

Խմբագրութեան անդամներ 
ՅԱՐՈԻԹԻԻՆ ՊէՐՊէՐԵԱՆ 

ՍԱՐԴ՛ԻՍ ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ 

Վարչական պատասխանատու 
ՎԱՉԷ ք^ՈՒՏԵԱւ» 

8.^. 11-8404 - 6^0Սէհ–Ա8*14 
ԱԼ 296698 


