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Իէ ՏԱՐԻ ԹԻՒ 10 ՀՈԿՏԵՄԲԵՐ 1988 ՊԷ8ՐՈՒԹ 
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«Սոնետների պսակ»––– 
« Ե ր գ ե ր ի պ ս ա կ » – 
Մեր ծանօթութեան սաՀմաններուն մէք, աո աքին անգամ Հայք Անի աագանդաւոր րա– 

նասաեդծ Հ^բիկ Էգոյեանի Հանդիպած «Սոնետների պսսւկ»^հ, գոք «Սովե-
տական գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն » ամսա դիրէն արաադրԼլով Աքին յանձնեցիՆք մԼր ընթերցողներուն 
ուշադրութեան, իսկ «Երգերի պսակտք, ոք իք կարգի* րպորովին նոր ձեւ Հրե է մեգի Համար, 
գրկուած է –ւ^ակի «ք*ագիՕ»չհ, Ուաշինկթրնէն, Վիգէ* Բարայեանի կոգմէ, ոք խսսաադած ք 
մնայու ն դարձնել իր ներկայութիւնը այս թերթին (քԼրո. ն; 

Աոաքինր, «Սոնետների պսսւկ»ք, ձեւական Իր կողմը։ 
Բանասաեդծական աարրեր ձելերր մեծ վարպեաութեամր կիրարկած Վար*, ժանի, Մե-

ծարենցի կաք քՒ(ք(եանի Հաոանգ ու թե ան մ(ք էպսակէին Հետքն անդամ չկայ, իսկ աէկի քաք– 
մ ան ալին այն Է, որ արեւելեան եւ արեւմաեան դրականութեանդ քէք նուիրադործուած քոչոր 
ձեւերր փորձելու յաւակնութեամր Հոշակուած Հարենյն անգամ ձեոք Հ դարկած այս մէկուն։ 

Մեր եսական գրականութիւնն աչ շաւո դբաղած չէ այ– Հարդով։ 1972իV լոյ», աեսած 
« Գ ր ա կ ա ն ա գ ի տ ա կ ա ն բ ա ռ ա ր ա ն » անուն իր աշխաաաաիրութեան մ(ք, Էդ ու ար ք Զրրաշեան կր 
Հագ որդ ք. 

«Որոշ տ ա ր ա ծ ո ւ մ է ունեցեք նաեւ այսպէս կոչուած «Աոնէանէրի որը թաղ-
կ ա ց ա ծ է 1 5 ս ո ն ե տ ի ց եւ ո ւ ն ի այսպիսի կաոուցուսւծք– իւրաքանչիւր բանաստեղծութեան 
վերքին ւոոդը ն ո յ ն ո ւ թ ե ա մ ր կ ր կ ն ւ ո ւ մ է իրրեւ յաքորդին սւուսքին սւո | , իսկ վերքին սոնետը 
գ ո յ ա ն ա մ է ն ա խ ո ր դ սոնետների աոաքիճ տ ո ղ ե ր ի ց » Աք 2 6 3 ) ։ 

Այսքան միայն։ Ո՚շ մէկ խօոք անոք Հագման կամ ներկայայոլքիչներուն մասին, Եթէ </•-
կ ու աարի ուչ Հրապարակուած րԱար յիչեալ րաոարանր, աարակոյա քկայ, որ Էդ ու արդ Զրք– 
րաշէան անպայման պիաի յիչկր Հենրիկ Էգոյեանի պսակը, որ իր սուզումներով թէ ճախրանք-
ներով, քեգուովթէ խո ք Հուրդ ով կր Հանդիսանայ վերքին ք աո որդ գարու րանասաեգծական մեր 
մաոանգալթեան անաոարկեչի նսւաճու մներէն մէկք, 

Հենրիկ էգ ոյեանէն եաք, նոյն սեռին գիմ Լ դին յա քորդ արար Գաւիթ ՏովՀաննէ., Գա դի կ 
Գաւթձան, Արմէն Շեկոյեան ե. Մկքխ Գրիգոքեան: Գագիկ Գա. թեանի «ԵրագՕերի երկինք» 
Հաս, որին նոլիրու ահ իր գրախօսականին մ(ք, րանասաե գծ 8» վՀաննԷս Գրիգորձան կ ՝րսՀ, թ1 ՚ 
«Վերքին չ է ա ն ո ւ մ մ ե ր ե ր ի տ ա ս ա ր դ ա կ ա ն եւ ոչ երիտասարդական պոեզիայում ա ր տ ա -
կ ա ր գ բարձրացեք են ոոՕետՕերի պսակների կուրսերը («Գրական թ ե ր թ » , 1983, թի*– ՏՅհ %|» 
կ - հ տ վ ք , թէ պսակեճ^ւ««4 թիւր վերր ն^ւած Հինդք յք, աւեչ/ն ( , Հակ աո ակ Գքիգոքեանի ար-
ձանագրած գմդոտութեան, երե» ոյթր ուշագրաւ (ւ 

Վիդէէ Բաքայեանի « Ե ր գ ե ր ի պ ս ա կ » / » աոիթովեւ անոր կողքին մեր ներկայ թիւավ 
շադրութեան կր յանձնենք նաե. Գագիկ Գաւ թե անի պսսւկք., չ > 4 միլ սնեքք ՚ սւքիէ աոիթներով. 
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ՎԻԳԷ՛Ն ՐԱՐԱ9ԵԱՆ 

ԲանաասւԼդքէ Վիգ ( ն Բաբայէան ձնահ ( 12 Նո– 
յեմրԼր Ոթվեին, Երե՛ ™Ն։ 

1947-57 աարիներո. I կ ՝ո, սանի ԷրԼ, անի 17րղ 
միքնակարգ դպրոցին մէք։ 1957-59 աարիՆԼրր 
կ անցրՆ( պատսւՆիՆԼրա յա տա կ աամ անակիր աշ-
խարանքներու ճամբարի մը մէ^ գէնք կրած ըլլա– 
I"՛ յ-Նցանքով։ 

ւԱՀԱին կր վերագ աո նայ ճամրս,ր( ն I , միՆչհ, 
1963 կ՛ուսանի էՏրԼւ աՆի պեաական Համալսարանէ 
բանասիրական րամանմո. նքին մէք, 

11ա$–Ա9 գ արձԼալ կ ՝արգ ելափակա ի, այս ան-
գամ Աիպերիոյ ճամբարներուն մքՀ՛ Հայաստանի 
մէք րնգյաաակեայ կագմակերպո. թի. ն Հիմնելու 
յանցանքովդ որ կր սլաարասաու Հր (քձծ ՀՏղԼո նի 
50ամձակը։ 1973-79 տարիներուն մաս կը կագմՀ 
Հայաստանի ոաաիոպաակերասփիւուի ս/եաական 
կոմիաէի գրական Հաղորդումներու իէմրագրա -
թեան՝ իբրեւ. աւագ խմբագիր։ 1979ի* կը Հէոայ– 

ւի աշիաւոանքէ՝ «^Ա1ք»Ոյ|» ՍԽսէկ» ալաակերաա– 
փիլ ոային յայաագիրին, բայց իրականութեան մ(ք 
ընդյաաակեայ գորհունէութիւն չարու նակեչու 
<յան9անք»ին Համար։ 

19Ո1ին ընաանեօք կը Հեոացուի Խ Միո. թԼՆԷն 
եւ կը Հասաաաոէ֊ի Ծ– ներ; 

Հայտնի մամուլին մէք շարք մը րանասաեգծոլ– 
թիէ ններ սաորագբահ ՎիգՀն ք*արայեան յարգ Հը– 
բաաարակա* է քերթուածներու գրքոյկ մը՝ «"Նր– 
ւսւզնհր»; 

ԵՐԳԵՐԻ ՊՍԱԿ 
Ա 

Սեւսսւթ գոյիս խսւչին մի մ ա ր գ ա ր ի տ լուսէ , 
հոգեպարար ցոլք ով յսւ ւերժութիւն աճաես, 
հալոցքի մէք արփին արեան երգ է հիւսել , 
խրախճանք է չորս դիս, յուսանսւխճիր հանդէս ։ 
Տուայտանքիս տաճարն աւերակ է շուքով, 
ծուէնսւհան երկինք, խաչագողի ճամրսւյ, 
յաւերժսւկեաց մի սուտ կ՛այցելի ինձ շուտով 
ու քարշ կը տայ հոգիս՝ ստուերավախ համրակ, 
դէպի խորշերն արեան, ա հ ա ս ա ր ս ո ւ ռ դեղին, 
դէպի վիհը կրքի մեղսամակարդ ու սուտ, 
նորից պիտի ըմպեմ գ ա ւ ա թ ո վ լի լեդին, 
նորից կ ՚ իքնի հ ո գ ո ւ ս լուսանուաղ մի մ ո ւ թ ։ 
Յուշաստանիս վ ի հ ո ւ մ ահագնաձայն որոտ, 
հաշիշակուլ մի ո ր յ , ա ւ ե ր ա կ ո ւ ա ծ կոյսեր, 
ի՛՛նչ էր րսւժին ընկել արքայացնիս բորոտ, 
սեւսաթ գոյիս խաչին ՚ ք ք Տ ^ Թ Տ ր ի ա լ ո ւ ս է ։ 

ք֊ Ա *1ց1է1տ6. ^ լա.*.@ 1 
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Գոհարսւկունք ցօղի բիւրեղացում կար մի 
հ ա զ ր է վ ա ր դ ի սաթէ առէջներին բազում, 
լուսակն ունք մանկսւնց-հրեշտակաց զարմից 
մի կ ա թ ն ա հ ո ւ ն ց տեսիլ թաթիկներն է պարզում ։ 
ննծղածիծսւղ մաքիս ճօճանսւկին անթել 
շողսւրոյւ է մսւղւում պատշգամբից երկնի, 
ա ր ծ ա թ ւ ո ւ մ են յո յսիս առագաստներն անթեւ, 
ծ լ ա ր կ ո ւ մ է անտես յաւերժութեան երգն իմ ։ 
Մարգարտաշար մի կանչ հորիզոնից լազուր 
արեւսւկող լերան ամպածրար մահճից 
նայ ադա կանչ հենքով նորից զիրկս վազում, 
ինձ կորզել է ո ւ զ ո ւ մ կրքամակարդ ճահճից։ 
Պղնձակոփ օրուայ մ թ ն ա ժ ո ռ ո ւ մ դաւոտ 
քաոկապուել են անթիւ առասաններ կարմիր, 
ա ն հ ա ն զ ր ո ւ ա ն դոյիս ջրհորի մէջ արնոտ 
դ ո հ ա ր ա կ ո ւ ն ք ցօղի յփւրեզսւցում կար մի**՛ 

Գ 

Սիրտս որքա՜ն հուրհեր անրջանքներ հիւսեց, 
ծաւ աչքերի հրդեհ՝ տիեզերքում տամուկ, 
կ ա թ ո ւ կ տ ո ւ ա ծ աստղիկն ովկիանոսս յ ո ւ զ ե ց , 
ափէափուեց երզն իմ ՝ ալհրախուած մանուկ ։ 
կսւթնծիրից շաղուած մարզարտացոլք շողով 
վհատութեան կիրճից շամանդաղին ելայ, 
միտքս հեղուեց նորից կենասարսուո. դողով, 
յուսակաթով օծեց անրջանքս մեռեալ ։ 
Ու նժոյգներ կարմիր հորիզոնի լանջին 
յուզսւիւրիփնջ անցան արեզակի միջով, 
աստղանուազ երկնի յ ա ր ա հ մ ա յ կանչից 
ուշաթափուեց հոդիս յաւերժութեան նինջով։ 
Աջս երկինք պարզած, պատարագող հոգիս 
հեռաստանից անհուն յուսանշխար ուզեց, 
սիրտս ո ր ք ա ՜ ն , տ ե ն ^ ւ ^ # 1 « * ւ մ ք ւ ա փ հանգիստ, 
սիրտս որքա՜ն Գէսքներ « ն ր ջ ^ է ք ն ե ր հիւսեց – 

<յ|ցւէւտ6^ ՚ 
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Հոգիս իւոով մնաց Արեգակից կարմիր, 
լուսնապատիր երգիս կաղկանձի մ է յ մսւղձէ 
բորբսւկրակ մի կանչ, Արեգնագան կար մի, 
որ կերտել եմ յ ա ւ ե ր ժ , տենչացել ու բսւղձել։ 
Փրփուրակոխ ձիուս թեւերի մէք յուսեդ 
ոտնատակ եմ տուել ծիրկաթիններ անթիւ , 
լեշախեղդուսւծ ճամբիս աոասպելներ հիւսել , 
բախտիս աստղը փնտոել հորիգոնից անդին ։ 
էուսահմայ հոգիս դիւահալած մանուկ , 
հեքիաթներիս բաւիղն յաւերժաստսւն գ ն ա ց , 
ո՞ւր մնացին, տեսնես, ճամբաներս բանուկ , 
հրեշտակսւց գունդս ո՞ր դ ա ր ա ն ո ւ մ մ ն ա ց ։ 
Երկնահայեաց տաճարն աւերակուեց դ ա ւ ի ց , 
սիրոյ ասքից մնաց անկարեկից քար մի , 
հոգիս տենդով խարկուեց մենակութեան ց ա ւ ի ց , 
հոգիս խոով մնաց Արեգակից կարմիր*»՛ 

Ե 

Տանչանքներիս խանձուած տափաստանում մարեց 
թփրտացող հ ա լ ք ի ծղրտոցը անճիչ, 
աւագահողմ ելաւ, պորտապարն իր պարեց, 
ու երկինքս պատուեց տեսիլներով անջինջ։ 
Մի գաոամեալ թափօր կաղկանձումով դեղին, 
հալածախտով հիւսւնդ՝ հորիզոնին հասաւ , 
գլխիս փշէ պսակ, տատասկներ ու եղինճ՝ 
իրիկնաճաշ դարձայ ագււսււճերի հ ա գ ա ր ։ 
Ափէափուած գոյիս երկինքներում ձիւթէ , 
իմ մարմրուն աստղի հոգեվարքի բ ո ց ո վ 
նորից ճամբայ ընկայ ։ ինձ գափքն էր դիւթել 
լուսաթաթիկ մանկան միււոնսւծոր լ ա ց ո վ ։ 
Խարխափումիս անմիտ ճամբաներին կեււման 
մի դիւահար կանչ ինձ պատրանաթափ արեց, 
սամումներից փրկուած արեգակս վ ա ո մ ա ն 
տենչանքներիս խանձուած տափաստանում մարեց . . . 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 Տլ 
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Լուսաթեւիկ հաւքիս ծղրտոցը յ ո ւ ս ո յ 
մ ա գ յ ց ե լ ո վ երկնի սսւնդխակներն ի վեր 
արեգնաշող դարձաւ մի առաւօտ յուսոյ , 
ոսկեշղոցք ընծայ , աստուածատուր նուէր։ 
Օրուայ անկիրք րիրում դարձաւ տենչաիւսւրոյկ, 
հ ր ա հ ա լ ո ց նեկտար* հարսանքատան դինում, 
մ ա ն ո ւ կ ն ե ր ի երամ* դեղձսւթուշ ու աոոյզ , 
որ գ ո յ ո ւ թ ե ա ն գ ո ր գ ի ոսկեծոպն են հինում ։ 
Շատրուանսւծ յ ո յ գ ի ս մսւրգարտահռյլ շաղով 
մ ի ւ ո ո ն ո ւ մ եմ աշխարհն յսււերժակեաց ու ծեր, 
համրերութեան գաւն այս բարձրացնում եմ վախով 
եւ ը մ պ ո ւ մ եմ դողով լուսէ կենացը ձեր։ 
Շ ն ո ր հ ա ւ ո ր |ինի արեւագալն այս չին ; , 
օրն այս րարի լինի ու խրախճանք լուսոյ , 
թոդ թ ե ւ ա ծ ի երկնում որպէս պարգեւ անճիչ 
լ ո ւ ս ա թ ե ւ ի կ հաւքիս ծղրտոցը յ ո ւ ս ո յ ՛ » 

է 

Գ ա հ ա վ ի ժ ա ծ մտքիս անդունդներում վաոուեց 
ձ ի թ ա ճ ր ա գ ն յ ո ւ ս ո յ ու ստուերներ վերքին 
խ լ վ լ ա ց ի ն ահով, երր հայեացքս յաոուեց 
վհատութեան ցնկած գագրահմայ որքին։ 
կ ր ք ա լ պ ի ր ծ էգեր ու պառաւներ րսւգում, 
կնճո ակ ու տակ քածեր, պարմանուհիք գսաամ 
խելակորոյս ճիչով նորից գիրկ» վագում, 
հ մ ա յ ո ւ մ են հոգիս արնարոյրով գաոսւն։ 
Գոյս հեղուեց նորից սարսափներով անցեալ, 
մահաստանից փախած դեղնականաչ ճիչով, 
գ ա ո ա ն ց ա նքներ անդէմ սողոսկեցին դարձեալ 
իշխանագուն ոգուս դարպասների միքով։ 
Մի համրականչ աղերս հոգեվարքով թաքուն 
արշալո յսից աոաք մահասիւնին փարուեց, 
լուսամաճկան թաթի աստդամոմը տաքուկ 
գ ա հ ա վ ի ժ ա ծ մտքիս անդունդներում վ ս ա ո ւ ե ց » 
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Մի երկնատուր կարօտ աստեղածին յո յսով 
շաղափում է յո յսիս ապառաժներն ամպէ, 
ունայնութեան վ ի ժ ա ծ խորշակամսւհն ու սովն 
աւերում են տենչիս ձիւնատանսւրն ա ն տ է ր ։ 
ժ ՚ահրսւ ծիծաղ քաջքեր խ ա ռ ն ա ր ա ն ի ց մսւհուսւն 
դուրս են ժայթքել նորից ու բացել են հանդէս, 
մթան մեռեալ բիթում սատանան է պահուած, 
չարատեսիլ դեւն այդ վ ն դ ս տ ո ւ մ է ասես։ 
Գանկապուրի կաթսան ե ռ ե փ ւ ո ւ մ է արեամր, 
տիեզերքում համակ ս ո ս կ ո ւ մ ն ա ժ ա մ տիրեց , 
հարսն ու փեսան հենց նոր երկնադրաիւտ յ ա ր ե ա ն , 
շնորհաւոր լինի*** եւ ողորմի իրենց ։ 
՛Նորաբսւրուր մի շող արշալոյսին մ թ ն ա ծ 
ծիկրակում է նորից կ ա պ ո ւ տ ա չ ո ւ ի յ ո յ ս ո վ , 
հարսանքատան դեղին կաղկանձիւնից մ ն ա ց 
մի երկնատուր կարօտ աստեղածին լոյսով*** 

Թ 

Անապատիս սաթէ բ լուրներին ս ր ս ո ւ ռ 
մ ր ա փ ո ւ մ է դ ա դ ր ա ծ լուսնատապարն արնոտ, 
մորթաղերծուած մի ամպ, խորշակահար ս ա ր ս ո ւ ռ , 
սոսկումնականչ ո ւ ժ ա տ ՝ անդրաշխարհից յ ա ռ ն ո ղ ։ 
Կմախքների ցանցիր երդչախումրը դեղին 
պատարագով անքփչ աղերսում է պատան, 
գոյն ըմպում է ահով չգո յութեան լեղին 
ու սողոսկում անղօր ունայնութեան տապան։ 
Մի սադրանքի կծիկ գունագեղ ու պարարտ, 
մ ա ց ա ռ ո ւ տ ո ւ մ դաւի գ յ ո ր ւ ո ւ մ է կամաց, 
արիւնարբու մահուան խրախճանքից առատ 
լուսնադահինն անգամ ափ ի բերան մ ն ա ց ։ 
Հորիզոնի բաշին մի մենաստան թ ա վ ա ւ ր 
բորբոքում է նորից ուրուրների ցասումն 
ու մոլուցքի սեւմադձ փետուրներ են թ ա փ ւ ո ւ մ 
անապատիս սաթէ բ յուրներին սրսուռ*** 
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Լքի հարսանեաց հանդէս դափ ու գուոնի կանչով 
խաչափայտն է տ ա ն ո ւ մ լեռնագագաթն ի վեր, 
տիեզերքի դ ո դ ո ւ մ արեգակը հանգչող 
դ ե ո մ խ ո ւ մ է ինչպէս արնաթաթսւխ մի վէրք։ 
Ս ո ւ տ ա կ ւ ո ւ մ է մ ո ւ թ ը պատմուճանին երկնի, 
աստղանկար հեոուն ծիկրակում է դողով, 
դժոխքներից փախած խելագարուած երգն իմ 
պ ա հ ո ւ ը տ ո ւ մ է նորից աոեղծուածի քողով։ 
Հ ե ռ ա ս տ ա ն ո ւ մ ինչ -որ գինու կարաս ճաքեց, 
կ ա թ ն ա հ ո ւ ն ց ը վ ա ո ո ւ ե ց ու կուտ գնաց մոխրին, 
մ ո ր թ ո ւ ո ղ գաոան կանչից ցաւը սիրտս ճանկեց, 
փոշիացսււ յ ա ն կ ա ր ծ ադամանդէ ոխն իմ ։ 
Ունայնատենչ գ ո յ ո ւ մ չգտնելով ոչինչ, 
յ ո գ ն ա ծ աչքս փակուեց Երկնաւորի աչով, 
բիբերիս մէք մեոաւ լուսապատկեր մի քինք՝ 
մի հարսանեաց հանդէս դափ ու գուոնի կ ա ն չ ո վ – 

ԺԱ– 

Մեոելաստաճ չորս դիս, աւագախարշ սարսուո, 
արեւներից խանձուած երագներս տամուկ 
փ ա թ ա թ ւ ո ւ մ են վհատ՝ տենչանքներիս անսուրբ, 
մ խ ր ճ ո ւ ե լ ո վ գոյի ժահրախորշերն ամուլ ։ 
Դ ա ւ ը դաւ է ն ի ւ թ ո ւ մ տիեգերքում անգոյ, 
կ ա ւ ա տ ւ ո ւ մ են մտքիս խորանները երեր, 
կենսաթոյն եմ րմպում իմաստութեան գանկով, 
արնաճապաղ ճամբիս* թեւակոտոր սէրեր։ 
Տեսնես ե ՞րբ էր, որտե՞ղ, հաւքս գարկուեց քարին, 
քրերն արիւն դարձան, ձիւնամպերր պատան, 
չար աչք դիպաւ երգիս ոսկետաւիղ լարին, 
կապտահուլունք բախտս դարձաւ սիրոյ պատանդ։ 
Գրաւ դ ր ա ծ սիրոյս հրեշտակներն անթեւ, 
կոնքաքնար կոյսեր, ւուսահարսեր քաոսուն, 
ս ֆ ի ն ք ս ա ց ա յ մի օր անապատում սաթէ, 
մեռելաստան չորս դիս, աւագախարշ սարսուո»– 
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ԺՐ 

Ու կակտուսներ ջադու ՝ անրջանքս չանչող 
սււազներում շիկնսւծ ր ա մ բ ա ս ո ւ մ են լո յսին, 
հեռսւհմայ մի կանչ՝ տեսիլներս տանջոդ 
պ ա տ ա ն ո ւ մ է փ ո ւ թ ո վ յսււերժակեաց կոյսին ։ 
վ ի շ ա պ ա զ ո ւ ն դնդեր հորիզոնի լանջին 
գ ի ն ա ր բ ո ւ ք են սարքել, զազրազազիր կատակ, 
կարիճանձրեւ տեղաց երկինքներից անջինջ 
նորամանուկ երդիս օրօրոցին դատարկ։ 
Մթնալոյսի շուրթին արեգակը լրուեց , 
ճմլկոտեց անփոյթ յօրանջումով կարմիր, 
րաիյտանիւս խարխուլ հառաչանքով լ ռ ո ւ ե ց , 
գիշանգղներ իջան յուշանաւիս կայմին ։ 
Հարեմներում մեղքիս մի կրքաժեո թափօր 
լուսաստանից լքեալ հ ե ռ ա ն ո ւ մ է կանչով, 
անապատում սիրոյս շիրիմներ կան թ ա փ ո ւ ր 
ու կակտուսներ ջադու՝ անրջանքս չանչող՛*» 

ԺԳ 

Հարաւահողմ գ ո ւ ժ ե ց տիրոյթներից լոյսի, 
խորշակսւխեղդ սոսկման վայնասունը աննիչ 
նանրախորհուրդ դարձաւ, պատրանաթափ ու սին 
եւ յուսահատ մարեց մեռելատանն աննինջ։ 
Դագաղակառք անցաւ այգեստանով երգիս, 
քարկոծեցին մանկտիք կառապանին զառամ, 
մուրացիկներ սմքած վ ն գ ս տ ո ց ո վ կրկին 
նըւնւում են անկիրք մի արեւերգ ս ա ռ ա ծ ։ 
Սալայատակ մայթին ծոցաւորիկ հարսեր 
մեղս այ ղի տենչով սպասում են վաղուան, 
քացախարոյր զո յգեր ՝ գիրկընդխառն ու անսէր, 
տաճարները լի են ծնունդով ու թաղմամր ։ 
Ջղջիկների պարսից երկնի րիրը խ ո ց ո ւ ե ց , 
պահուըտում է օրը ժահրերախում լուսնի, 
դագաղակերպ գոյիս կափարիչը գ ո ց ո ւ ե ց , 
հարաւահողմ գ ո ւ ժ ե ց աիրոյթներից լոյսի. . . 
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ԺԳ 

Ահսւսոսկում տարերք, օ՜, տեսիլներ զազիր, 
մարդախոշոշ կուռքեր տանիքներին ցցուած, 
մ ա ր մ ա ր ա կ ի ր ք դեւեր* մերկամերկ ու րասիր 
գ ա ւ ա թ ն ե ր ն են պարգել մեղսսւհիւթով լցուած։ 
Ազնուական ցեդի կցուած շներ երկու 
կուլ են տայիս դոյի անարգանքներն անթիւ, 
օրն յ դ ի է օրով* յսււերժածին երկունք, 
փորն ի րերան կայսեր խմբերգում են մայթին։ 
Ստինքների ծ ո վ ո ւ մ * ես հիւանդկախ մանուկ, 
խենէշսւբոյր ծոցեր* ժահրաթոր ու ամուլ, 
ո ւ շ ա թ ա փ ո ւ ե ց կիրքս այս փողոցում բանուկ, 
որ մեղսանքից թ թ ո ւ ա ծ նոնահիւթն է քամում ։ 
Մինչ ոտքիս տակ ընկած երկոտանի ոջիլն՝ 
ա տ ա մ ն ա թ ա փ Եւան դեո շնչում է հազիւ, 
շուրջս մահուան թափօր, գունագեղուած ոչինչ, 
ահասոսկում տարերք, օ ՚ , տեսիլներ զազիր–** 

ԺԵ 

Ո՞վ էր, լոյսս մարեց մթնախորշում այս սին, 
դիւաքրքիջ կանչով անուրջներս մատնեց, 
աչքս կարօտ մնաց ասուպների այցին, 
ծ ո վ ա ծ ո ց ո ւ մ խոնաւ ժամանակն իր վատնեց։ 
Հորիզոնի լանջին չերեւացին կայմեր, 
խաչափայտեր ճօձկան՝ առագաստուած լոյսով, 
գանձանակն իմ միակ՝ շարակնոց ու «Հայր մեր» 
գալիքների սիրոյն փայփայեցի յուսով ։ 
Առասպելուած օրուայ ցուցանակին աղօտ 
տեսայ դէմքդ խամրած՝ փոշիակուլ անէ, 
էլ քեզ ինչպէ՞ս փրկեն մատաղներ ու աղօթք, 
էլ քեզ ինչպէ՞ս հանեմ խորխորատից անել։ 
Մնաս բարով, պատի՛րք, դիցուհիդ իմ կաւէ, 
մ ո ր թ ո տ ո ւ մ եմ երգս անդրաշխարհի մասին, 
երեք խնձոր չընկաւ, ո՛՛վ էր երգիս դաւել, 
ո՛՛վ էր լոյսս մարեց մթնախորշում այս սին – 
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Տէ ՜ր , փրկութեան փ ո ւ թ ա ՛ , հ ա մ բ ա ր ձ ո ւ մ ի ս հասիր, 
պաղատանքս անսսւ՛ ա ն դ ո ւ ն դ ն ե ր ի ց եկող, 
խ ո ց ո տ ո ւ մ են հոդիս յիշատսւկներ դաղիր, 
ձայնարկում են նորից հոդեսպան երդով* 
մղձաւանջի ց ա ն ց ո ւ մ թ փ ր տ ա ց ո ղ սէրեր, 
պ ա տ շ գ ա մ բ ի ց սուլող կրքամակարդ մի էդ, 
երկնաքերուած մեղքիս աշտարակից երեր 
ք ա ր կ ո ծ ո ւ մ են դ ե լ ի ս յ ո ւ ս ա խ ո ր տ ա կ ու հեղդ։ 
Թուք ու մ ո ւ ր են թ ա փ ո ւ մ , հայհոյանքի շսւրաւ, 
նիզակներ են ճ օ ճ ո ւ մ , տապարներ ու կացին, 
նետահարուած սիրտս սիրացօղի ծարաւ 
քրքրում են նորից դիշանդղներ ու ցին ։ 
Գոնէ արփին յսւոնէր, կուրծքը պատււէր մթան, 
ոսկեշողոցք մաղէր դոյախորշիս անսէր, 
Տէ՜ր , շշուկով վանիր հալածախտն այս մ թ ա ր , 
Տէ՜ր» փրկութեան փութա՛ , հ ա մ բ ա ր ձ ո ւ մ ի ս հասիր՛՛* 

ժ է 

Սեւսաթ դոյիս խաչին մի մարդարիտ լուսէ , 
դոհարակունք ցօղի բ ի ւ ր ե ղ ա ց ո ւ մ կար մի, 
սիրտս որքա՜ն հուրհեր անրջանքներ հիւսեց, 
հոդիս խռով մնաց արեդակից կ ա ր մ ի ր ։ 
Տենչանքներիս խանձուած տափաստանում մարեց 
լուսաթեւիկ հաւքիս ծղրտոցը յ ո ւ ս ո յ , 
գահավիժած մտքիս ա ն դ ո ւ ն դ ն ե ր ո ւ մ վ ա ո ո ւ ե ց 
մի երկնատուր կարօտ՝ աստեղածին լո յսով ։ 
Անապատիս սաթէ բ լուրներին սրսուռ 
մի հարսանեաց հանդէս* դափ ու ղ ո ւ ռ ն ի կանչով , 
մեռելաստան չորս դիս, աւագախսւրշ ս ա ր ս ո ւ ռ 
ու կակտուսներ ջադու ՝ անրջանքս չանչող ։ 
Հարաւահողմ դ ո ւ ժ ե ց տիրոյթներից լոյսի, 
ահասոսկում տարերք, օ՜ , տեսիլներ գաղիր, 
Ո՞վ էր լոյսս մարեց մթնախորշում այս սին, 
Տէ՜ր, փրկութե ան փութա՛ , հ ա մ բ ա ր ձ ո ւ մ ի ս հասիր*** 

ՎԻԳԷՆ ք՝Աք՝ԱՅԵԱ1, 
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ԳԱԳԻԿ ԴԱԻԹԵԱՆ 

Բանասաեպծ Լ, թարգմանիչ Գագիկ Գա,թեան 
ծՆահ I 4 Ապրիլ 1947ին, ՚Լափանի չբքանի Գա,իթ 
Բեկ գիւղը։ 

1970ին կ՝աւար–է Երեւանի կ. Մարքսի անոպան 
արհեստագիտական Հիմնարկի ելեկտրադ իաու– 
թե ան րամանմու 1ւՀր: / «V 70– 72 կր պաշէոո նավարՀ 
Հայրենի գիւգի միքնակարգ դպրոցի մվ՝ իրրել 
ուսողութեան ուսուցիչ։ 197էին կ՛րնար*լի 
ՀԼԿԵՄի ՛Լափ ան ի չքքկոմի երկրորդ քարտա դար։ 
ՏԱ։ նոէ որ ական պ արտադ իր ձաււ այոլ թի ւ նր աւ ար– 
աոԼլՀ ետք, կ ՝աչքսատի ՚Լսւ փան ի պդնձաՀանքային 
կոմբինատի մէք՝ իրրեւ քաղաքական լուսաւո-
րութեան գաՀլիճի վարիչ, իսկ 1977& եաք՝ ՀԿՀ 
՚Լափանի չրքկոմին մՀՀ, նաիէ Իք*Ր կադմակերպա– 
կան րամնի ՀրաՀանդիչ, իսկ 19Տ2էն սկսեալ իրրեւ 
կաղմակերպական ըամնի վարիք։ 

Գաղիկ Գա,թէան գրել կր սկսի 19Ո7 թո. ակա-
նին։ ծարդ Հրատարակած է երկու քերթոդագիր– 
քեր՝ « Մ ե ն ա խ օ ս ո ւ թ ի ւ ն » (19X0) եւ «Երազների 
երկինք» սաԻ 

19Տ5ին կ՝արմանանայ վրացական ՍՍՀ մի-
նիստրների քսորՀրդի Վ. Մայակովսկիի անուան 

մրցանակին՛ «Շարուճսւկօւօդ պատերազմ» պոե-
մի, Հայրենիքի նուիրոէած իր «ՍոճեէՈ&երի պսա– 

եւ <Ս*ենա|սՕՕՈ(.թիէ0» սիրային րանաատեգ– 
ծութիւններոլ. չարքին Համար, 

Գ– Գալթեանի րանաստեդծութիւններքն ոմանք 
թարգմանուած էն ոուսերէնի եւ ու կրաիներքնի, 
իսկ ինք Հայերէնի թարգմանած < րանասաեդծու-
թիւններու երեք Հաաորներ։ 

ՀԱՅՐԵէւԻ^Ի ՚ե 
(Սոնետների պսակ) 

Տ ի շ ո ղ ո ւ թ ե ա ն շաւիղները քեղ տանում են դէպի ետ, 
դէպի այնտեղ, ո ւ ր երազը թեւաբեկուսւծ թոչնի պէս, 
գ ե տ ն ա տ ա ր ա ծ խ ո ր ո վ ւ ո ւ մ է որպէս յուշի ողյակէզ 
հ ա մ բ ա ր ձ ո ւ ե լ ո վ ց ա ւ ի միշից ու ցնդելով ա ո յ ա ւ է տ . . 

Թեւաբեկուսւծ թ ռ չ ո ւ ն ն ե ր ի արիւնսւծոր վէրքերին 
ո՞վ է, արդեօք, դ ա ր մ ա ն անում, ո՞վ է դնում բալասան, 
որտե՞ղ էին նրանք թ ո չ ո ւ մ , որ այդպէս էւ չհասան, 
ք ա ն ի ՜ ծսւոեր սեւե՜ր հագան - կարօտ նրանց ե ր գ ե ր ի ն » 

Ես գ ն ո ւ մ եմ յ ի շ ո ւ թ ե ա ն շաւիղներով ամայի 
եւ ա ս ո ւ մ ե մ — պսւհէ՜ք յ ո ւ շ ը ժամանակից քայքայիչ, 
պ ա հ պ ա ն ե ց է ՜ ք , թէ չէ մարդը կը փոխարկուի գազանի, 

պ ա հ պ ա ն ե ց է ՜ ք , թէ չէք ո ւ գ ո ւ մ դուք ՝ խււոված ձեզանից, 
որպէս յ ա ւ ե ՜ ր ժ յ ո ւ ղ ա ր կ ա ւ ո ր քայլել մոլոր ու տխուր 
Դէպի այնտեղ, ուր յուշերի աւերակներ են ծխում -
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Դէպի այնտեղ, ուր յուշերի աւերակներ են ծխում — 
ղուգամիտուող շսււիղների անլուծելի հ ա ն գ ո յ ց ո ւ մ 
թփրտում են հարցականներ, որ պատասխա՜ն են հ ա յ ց ո ւ մ , 
եւ անցեայն ու ներկան, ահա, իրենց տեղերն են փ ո խ ո ւ մ ՛ » 

Ի՞նչ է կեանքը, ի՞նչ է մահը, եւ ո՞վ կ՛ասի երբ է մարդ 
ամբողջ մի կեանք ապրում մեոսւծ — կեանքն է մահին յ ա ջ ո ր դ ո ւ մ , 
ինչո՛՛ւ աշխարհ, ո՞նց ես յո յսը օրօրոցում իր մ ո ր թ ո ւ մ , 
եւ ինչպէ՞ս ես այս ամէնը տանում հանգիստ ու հանդարտ՛» 

Ահա այսպէս, այս անհեթե՜թ, խսւոնինադա՜նճ հարցերի 
պատասխանը, որ թ ւ ո ւ մ է շօշափելի՜, իրակա՜ն, 
թափառում է ուղեղիդ մէջ որպէս անձեւ ուրուական, 

քեղ հանելով քո պատեանից ու դարձրած իր դերին 
տանում այնտեղ, ուր մոխրի մէջ կարօտնե՜ր են նուաղում, 
ուր անթեղուած կարօտնե՜րն են քեղ իրենց մէջ թ ա թ ա խ ո ւ մ ՛ » 

3 

Ուր անթեղուած կարօտներն են քեդ իրենց մէջ թաթախում, 
ոտից գլուխ քեդ դարձրած տառապանքի հրաբուխ, 
որ ե ռ ո ՜ ւ մ է քո ընդերքում առանց կրակ ու անծուխ,— 
փ շ ո ՜ ւ ր - փ շ ո ՜ ւ ր երագներիդ յուշը քո սիրտն է դաղում ՛ » 

Փ շ ո ՜ ւ ր - փ շ ո ՜ ւ ր երագներիդ կտորտանքները սուրսայր 
ժամանակի գե՜տն է տանում մոռացութեան կիրճերով, 
հոսում է նա, ափերի հետ փրփրաբերան վիճելով 
յաւերժակա՜ն, արդա՜ր, անբա՜ո մի վէն անվերջ ու անծայր՛» 

Էլ քո ներսում տառապանքի հրաբուխը մրափած 
թփրտում է մի այնպիսի՛ շնչաոութեամբ դիւային, 
որ պայթում են մինչեւ անգամ սահմաննե՜րը թուային, 

ու պայթիւնի սսւրսափագդու որոտներից կուչ եկած 
անպարագիծ ժամանակը դաււնում է մի անտես կէտ, 
ուր անցեալն ու ներկան դանդա՜ղ լծորդւում են իրար հետ՛» 
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Ուր անցեալն ու ներկան դանդաղ լծորդւում են իրար հետ, 
գալսւրւում է յուսակորոյս աչքը յ ա ռ ա ծ երկնքին՝ 
օրըստօրէ ահագնացող ցաւերի մէջ երկունքի 
ուշակորոյս մի լեռնաշխարհ — կրծքում հագար ժանգոտ նետ՛** 

էրկրի ա չ ք ո ւ մ արտասուքի այրող կաթիլն առաջին 
այդ ե՞րբ ծնուեց , ե՞րբ աշխարհում երգը դարձաւ եղերերգ, 
ե՞րբ էր, արդեօք, որ բուն դրեց երկրի սրտում վիշտ ու վէրք 
եւ բերկրանքը տեղն իր գիջեց տառապանքի հառաչին»՛ 

Այդ ե՞րբ էր, որ մարդու ձեռքը մարդու վրայ բարձրացաւ, 
ե՛՛րբ աշխարհում դարձաւ, արդեօք, խդնի ծովը — իւպ6ի սով, 
եւ արիւնը ուշաթափուած հոսեց հողի ակօսով–» 

Ե՞րբ երկունքի ցաւն արարիչ հոգեվարքի ցաւ դարձաւ 
ու ծանրացաւ թեւատարած տագնապի պէս մի անլուր 
քո յուշերի շաւիդներին տատասկապա՜տ ու տխո՜ւր՛» 

5 

՝ք*ո յուշերի շաւիդներին տատասկապատ ու տխուր 
լ ռ ո ւ թ ի ՜ ւ ն ն է փշաքադւում շղթաների զնգոցից, 
ժամանակը կարկամո՜ւմ է երկրագնդի տնքոցից 
եւ խ ե դ դ ւ ո ՜ ւ մ է նախածնունդ երկնքի դէմքը մաքուր՛» 

Եւ անօթի անապատի հայեացքի մէջ երերուն 
մարտ էր ահեղ, որ քո հոգին քո մարմինը չլքի 
եւ պատկերն էր հայրենիքի փոխակերպւում տեսիլքի 
ուշակորոյս քարուաններիդ ամայացած աչքերում՛» 

Տեսի|ք ներո՜վ հարստացաւ այսպէս աշխարհը մէկէն, 
կարօտներո՜վ, տառապանքո՜վ ու որբութեա՜մբ անմեկին, 
թ ո ւ ա ց մի պահ, թէ աշխարհին ւոկ յուշե՜րը մնացին». 

Եւ տիկնիկի շարժումներով - որպէս հմուտ սերմնացան, 
երսւնեյի հանդարտութեամբ իր ծակ «լոգնոցը կապել -
մ ո ռ ա ց ո ւ թ ե ա ն սե՜րմ էր ցանում ժամանակը անտարբեր– 
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Մ ո ռ ա ց ո ւ թ ե ա ն սերմ էր ցանում ժամանակը անտարրեր 
յիշոդութեսւն ոլորւոներում, ծալքերի մէջ ուղեղիդ, 
ուր թ ե լ ո ւ մ է մղձաւանջը ամայացած գ ի ժ ե ր ի դ , — 
որոնց վրայ կեանքը Մահուան դաժան անօթն էր պարպել» ՛ 

Դ ա ռ ն ո ւ թ ի ւ ն ը կաթիլ-կաթիլ լճանում էր քո ներսում 
եւ չորացած քիմքիդ այդպէս սոսնձում էր լեգուն քո, 
եւ անտարրեր ժամանակից մի մոլեռանդ աղօթքով 
հորիդոնը կորուստներիդ սահմաննե՜ր էր աղերսում**՛ 

իսւյց մոլութեամր կորուստներիդ հորիդոնը առաձիդ 
ծ ա ւ ա լ ւ ո ւ մ էր աչքերիդ մէջ — նման կախման կէտերի, 
որոնցով լիքն են անցեալիդ բոլոր էշերը թերի*** 

՝Բո կենսագիր մատեանների տողերի մէջ պայթուցիկ 
մինչեւ անգամ ամենագօր ժամանակնե՜րն են հարբել 
մ ո ռ ա ց ո ւ թ ե ա ն ծաղիկների բուրմունքներից թմրաբեր*» 

7 

Մոռացութեան ծաղիկների բուրմունքներից թմրաբեր 
ս ւ լ ի ք ֊ ա լ ի ք տարածւում է այն մոլոր ծուխը ցաւիդ, 
որ խտսւնում-կծկւում է խորքում սրտիդ անձաւի, 
ուր դարաւոր հառաչանքիդ արձագանգն է մ ր ա փ ե | ՚ » 

Հառաչանքիդ արձագանգը փոթորկի պէս այսահար 
դուրս է յ ո ր դ ո ւ մ մոռացութեան անոտնակոխ քարայրից 
եւ իր շնչով կործանարա՜ր, մոլեգնութեամբ իր վայրի՜ 
խորտակում է յիշողութեան ամէն կեղեւ ու պատուար՛» 

է լ ելնում է ահա նորից իր դարաւոր հասակով 
մի հողմածե՜ծ –նիւղակոտո՜ր-վերընձիւդուա՜ծ Տոհմածառ, 
որի հիւթը դարեր ի վեր ծծել են փուշ ու մացառ, 

սակայն կրկին կանգուն է նա։ է ւ լուսաւոր հայեացքով -
աչքերիդ մէջ բնակալած Կորուստներիդ վիշտը խոր -
քայլ ես քայլում օրօրուելով - գլխիդ մէջ ամպ ու ժխոր*» 
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փայլ ես ք ա յ լ ո ւ մ օ ր օ ր ո ւ ե լ ո վ — զ փ փ դ մէջ ամպ ու ժխոր, 
ն ա ւ ո ր դ ի պէս (որի յ ո յ ս ն էր մշուշապատ մի փարոս) 
փ ր կ ո ւ ա ծ մի կերպ ժ ա մ ա ն ա կ ի մրրիկներից րսւրրարոս, 
քանի՜սն ընկան, սակայն դ ո ւ կաս աշխարհում այս հին ու նոր՛» 

Լինելութեան հ ի մ ն ը վսեմ քո շուրթերից անբաժան 
մի ա փ ա պ ո ւ ր ծ ա ր ձ ա գ ա ն գ ո վ խորքն է հասնում դարերի 
եւ այնպէս է փ ա ռ ա բ ա ն ո ւ մ ապրելու կամքը վերին, 
որ հ ս ւ մ ր ա ն ո ւ մ - ք ա ր ա ն ո ւ մ են ժամանակները դաժան՛» 

Հոդմի րերանն ընկած մի խեղճ մղեղի պէս պարելով, 
ա ն պ ա ր ա գ ի ծ արեան ծ ո վ ո ւ մ մինչեւ կոկորդդ խրուած, 
հ ա ւ ա ա ի բ ե ր դ ՝ պարիսպներիդ ատամները փշրուած, 

ո տ ի ց գ լ ո ւ խ ց ա ն ց ա պ ա տ ո ւ ա ծ մահուան փշոտ լարերով, 
եւ ա ն ս կ ի գ բ ճ ա ն ա պ ա ր հ դ միշտ դաւադիր — սայթաքուն, 
յ ո յ ս ի ք ա ն ի ՜ ա մ ր ո ց ն ե ր ես դ ո ւ կառուցել քո կեանքում՛» 

9 

Յոյսի ք ա ն ի ՜ ա մ ր ո ց ն ե ր ես դ ո ւ կառուցել քո կեանքում 
հպարտ տեսքով քո երկնամէա, ճերմակահեր լեոների, 
եւ ա յ դ ինչպէ՞ս , ո ՞ ւ մ կարճամիտ կամքով պիտի մեռնէիր, 
երբ լ ի ն ե լ ո ւ ո գ ի ՜ ն է յ ա ր ճ ա ռ ա գ ա յ թ ո ւ մ քո հ ո գ ո ւ մ ՛ » 

Ք ե գ ո ր տ ե ղ ի ՞ ց այսքան հգօր արարումի այս ոգին, 
երբ ք ո մ ա ճ կ ա ն ց օրօցքից վեր մահուան տեսի՜լն էր պարում, 
երբ քո ե ր կ ր ռ ւ մ ա ւ ե ր ո ւ մ ի ուրուակա՜նն էր թ ա փ ա ռ ո ւ մ 
եւ պ ա ր ա ն ո ց դ օղակել էր ընդմիշա սարսա՜փը թ ո կ ի ՛ » 

Այդքան ա նգօ ՜ր , այդքան անզէ՜ն հւ անքանա՜կ, բայց Տարտա՛ր, 
հագար ա ն գ ա մ խ ա բ ո ւ ա ծ գինու թ ո ւ ն ո տ հագա՜ր գաւերից, 
հագար ա ն գ ա մ դ ա տ ա պ ա ր տ ո ւ ա ծ ճարպիկ հագա՜ր դաւերի, 

այդքան անգօ ՜ր , այդքան անգէ՜ն եւ անբանա՜կ, բայց արդա՛ր, 
ս մ բ ա կ ն ե ր ի ց աշխարհաւեր սու լթանների՜ , շահերի՜ 
հ ա մ բ ե ր ո ւ թ ե ա ն քանի՜ բ ա ր ո ւ ր դու փրկել ես մահերից» ՛ 
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Հ ա մ բ ե ր ո ւ թ ե ա ն ք ա ն ի ՜ բ ա ր ո ւ ր դ ո ւ փրկել ես մ ա հ ե ր ի ց , 
ա դ օ թ ե լ ո վ թ ա ք ո ւ ն ն ր ա ն ց կեանքի հ ա մ ա ր ո ւ բ ա խ տ ի , 
ի՞նչ հ ր ա շ ք ո վ դ ո ւ խ լ ե ց ի ր ն ր ա ն ց խդճի ժ ա ն տ ա խ տ ի ց , 
ե ր բ ձիդ դ ա ր ե ր դ ր կ ո ւ ա ծ է ի ր ա ր ք ա ն ե ր ի ց , գ ա հ ե ր ի ց ՛ » 

Երբ քո շուրջը յ ո ւ ս ա լ ք մ ա ն փ ո թ ո ր ի կ ն էր մ ո լ ե գ ն ո ւ մ , 
դ ո ւ ո ւ մ ի ՞ ց ես ա ո ե լ , ա ր դ ե օ ք , հ ա մ բ ե ր ո ւ թ ե ա ն դ ա ս ը քո , 
քեգ ո ր տ ե ղ ի ՞ ց , ա ր դ ե օ ք , ա յ ս ք ա ն հ պ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ա ն ս ք ո դ , 
ե ր բ խ ե ղ ճ ո ւ թ ե ա ն խ ր տ ո ւ ի | ս ւ կ ն է ր ծ ո ւ ա տ ե լ ո վ քեգ հ ե գ ն ո ւ մ ՛ » 

Ք ո գ լ խ ի ց վեր մ ի շ տ ա ն պ ա կ ա ս օ տ ա ր տ է ր ո ւ տ ն օ ր է ն , 
դ ո ւ ի ն չ պ է ՞ ս ես ն ե ր ա մ փ ո փ ե լ ե ր ա զ ա ն ք ն ե ր դ լ ո ւ ս է 
հ ա ւ ա տ ա ւ ո ր հ ա մ բ ե ր ո ւ թ ե ա ն կ ե դ ե ւ ն ե ր ո ւ մ գ ա դ տ ն օ ր է ն , 

փ ո թ ո ր կ ա յ ո յ զ ե ր կ ի ն ք ն ե ր ո ւ մ ո ՞ ն ց ես հ ա յ ե ա ց ք դ ս ո ւ զ ե լ , 
գտել ա ս տ դ ը բ ա խ տ ի դ ո ւ մ օ ր գ ո ր ո վ ա ն ք ո վ մի թ ա ք ո ւ ն 
փ ա յ փ ա յ ե լ ո վ ո ւ ս ն ե լ ո վ գ ի շ ե ր ն ե ր ի ն քո ա ն ք ո ւ ն ՛ » 

11 

Փ ա յ փ ա յ ե լ ո վ ո ւ սնելով գիշերներին քո ա ն ք ո ւ ն 
բ ա խ տ ի դ աստղը — ք ե զ ա ն ի ց վ ե ՜ ց հ ա ր ի ւ ր ա մ ե ա կ խ ռ ո վ ա ծ , 
չ է ի ՜ ր կ ա ր ո դ հ ո գ ե վ ա ր ք ի հ ր դ ե հ ն ե ր ո ւ մ խ ո ր ո վ ո ւ ա ծ 
ք ն ա ՜ ծ թողնել դ ա ր ե ր ի վեր ե ր ա զ ա ն ք դ մ ա հ ա ք ո ւ ն ՛ » 

Չէին կարող խեղե| քո մէջ ա ռ ա ս պ ե լ ը յ ա ր ո ւ թ ե ա ն 
ձիգ դարերի ա մ ե ն ա կ ո ւ յ խ ո ր խ ո ր ա տ ն ե ր ն ա ն յ ա տ ա կ , 
ոչ էլ ա ն գ ա մ ք ա ր ա կ ո շ կ ո ճ կ ա ր օ տ ն ե ր դ նահատակ 
խեղանդամել կերպարանքը վաղնջական բ ա ր ո ւ թ ե ա ն ՛ » 

Ու երբ երկրի ջ ե ր մ ո ւ թ ի ւ ն ը բ ա ր ձ ր ա ն ո ՜ ւ մ էր օ ր է ց օ ր , 
ե ր բ փտա՜խտն էր կ ռ ւ ո ւ մ ը ն դ դ է մ անկասելի գ ա լ ի ք ի , 
երբ կ ա զ դ ո ւ ր ի չ շո ՜ ւնչն էր թ ե ւ ո ւ մ հ ո կ տ ե մ բ ե ր ե ա ն ա լ ի ք ի , 

թե ՛ ւ ես տուել ս մ բ ա կ ա հ ա ր ե ր ա գ ն ե ր ի դ դ ա ր ա ւ ո ր , 
յսրեպն ծ ո ՜ վ ես ճեղքել որպէս ա ն ա ռ ա գ ա ս տ ն ա ւ ա ս տ ի , 
Հիէւչեւ, ահա, հասել ես դ ո ւ հ ա ն գ ր ո ւ ա ն ն այս հ ա ւ ա ս տ ի ՛ » 

ք ՚,. է ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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Մինչեւ , ահա, հասել ես դ ո ւ հանգրուանն այս հաւաստի, 
որ երագել ես գ ո յ ո ւ թ ե ա ն քո դարերից աոաջին, 
ի ն չ ե ՜ ր եղան–.– Ու հիմա դ ո ւ ո ՞նց հաւատաս Արարչին, 
ի՜նչ հ ա ւ ա տ ո վ նայես նրա ձշմարտութեանն ու ս տ ի ն – 

0 ՚ , ս ո ՜ ւ տ ես դ ո ւ , ս ո ՛ ւ տ ես աստուա՜ծ , եւ երիցս անիրա՜ւ , 
թէ չէ ո ՜ ն ց ես թ ո դ ն ո ւ մ , արդեօք, շիրիմները անտասլսւն, 
ո ՜ ն ց ես թ ո ղ ն ո ւ մ , Արեգակին կլանի Մո՜ւժն անթսւ1իանց 
եւ ի ն չ պ է ՞ ս ես, արդեօք, թ ա ց ն ու չորը խաոնում դու ի ր ա ր – 

ի պատասխան մեր աղօթքի ոգիներին թափաոիկ 
խարել ես մեգ քո սնսւմէջ խոստումներով ապառիկ 
ու դարձրել դ ա ր ե ր ի վեր մեգ քո գերին ծ ն կ ա չ ո ք – 

0 ՜ , եթէ մենք հ ա ւ ա տ ա յ ի ն ք աշխարհի սուտ սրբերին, 
կը կ ո ր ց ն է ի ն ք մ ի ն չ ե ւ ա ն գ ա մ հայրենի՜քն այս սրտաչափ, 
ուր գ ր կ ո ւ ա ծ են վ ա դ ո ւ ց - ը ն դ մ ի շ տ մահերն իրենց գահերից » 

13 

Ուր գ ր կ ո ւ ա ծ են վ ա դ ո ւ ց - ը ն դ մ ի շ տ մահերն իրենց գահերից, 
երազանքներն ը ն դ լ ա յ ն ո ՜ ւ մ են կենաց ծի՜րը բաբախուն, 
երկիրը քո ա ռ ո ղ ջ լո յսի շատրուաննե՜ր է բխում 
մի կ ե ն ա ր ա ր տ ա ռ ա պ ա ն ք ո վ – Եւ բերկրանքով մի վերին 

թ ա ր թ ի չ ն ե ր ի դ վ ա ր ա գ ո յ ր ը մի միամիտ խնամքով 
տ ա ռ ա պ ա ն ք ի դ ովկիանո՜սն է անձրեւներից թաքցնում, 
եւ յ ո յ ս ե ր ի դ արեւներին ակնոցներ ես հագցնում ՝ 
թոդ չտեսնե՜ն օտարները, թող որ լինի կա՜մքը ք ո – 

Եւ ե ր ա գ դ ս լացքի մէջ - գետնափորից տիեզերք, 
կ ա ր մ ր ա կ ա պ ո յ տ իր հանդերձում ծածանւում է որպէս Օրգ, 
եւ Հ ի մ ն ը քո փ ա ռ ա բ ա ն ո ւ մ է զօրութիւնն Արմատի՜ » 

Ե լ դ ա ր ա ւ ո ր գիշերների կապանքներր դէն նետած՝ 
ա ռ ա ւ օ տ ն է ի ջ ն ո ւ մ որպէս յաւերժութեան Լուսաբաց 
եւ ժ ա յ թ ք ո ւ մ է ա ր ա ր չ ա գ ո ր ծ ծիածանը Հ ա ւ ա տ ի դ – I ասա՛ « 

1 — 1 
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Եւ ժայթքում Է արարչագործ ծիածանը Հսււատիդ՝ 
իր կամարով գօտեւորուած երկրագունդը բովանդակ՛» 
Թոդ չլինի՜ երկրի վրայ ոչ մի գնդան ու վանդակ 
եւ թոդ խի՜ղճը պաշտպան լինի հաւատաքադց քո Դատին՛» 

Եւ երկինքդ յիշոդութեան փէշերի մէջ մշուշէ 
փաթաթում է անցեալը քո — որպէս բախտի չար կատակ, 
բարուրում է տարածութեան կիրճերի մէջ անյատակ 
ժամանակն այն, որից հիմա մնացել են լոկ յուշեր»* 

Ե՛ւ երկինքդ իր մշուշէ հանդերձներից մերկացած՝ 
շադ է տալիս տիեզերքում նախածնունդ մեդեդին — 
Արեւի եւ Արդարութեան փառքն է պատմում աշխարհին՛» 

Եւ պարգել ես հայեացքը քո Ապագային դու թէպէտ, 
սակայն արեան կանչը քո մէջ չի՜ լռե լու ՛ » Եւ դարձեալ 
յիշոդութեան շաւիղները քեգ տանում են դէպի ետ՛» 

15 

Յիշոդութեան շաւիղները քեգ տանում են դէպի ետ, 
դէպի այնտեղ, ուր յուշերի աւերակնե՜ր են ծխում, 
ուր անթեղուած կարօտնե՜րն են քեգ իրենց մէջ թաթախում, 
ուր անցեալն ու ներկան դանդաղ լծորդւում են իրար հետ։ 

փո յուշերի շաւիդներին տատասկապատ ու տխուր 
մոռացութեան սերմն էր ցանում ժամանակը անտարբեր, 
մոռացութեան ծաղիկների բուրմունքներից թմրաբեր 
քայլ ես քայլում օրօրուելով — գլխիդ մէջ ամպ ու ժխոր։ 

Յոյսի քանի՜ ամրոցներ ես դու կառուցել քո կեանքում, 
համբերութեան քանի՜ բարուր դու փրկել ես մահերից, 
փայփայելով ու սնելով գիշերներին քո անքուն, 

մինչեւ, ահա, հասել ես դու հանգրուանն այս հաւաստի, 
ուր գրկուած են վադուց-ընդմիշտ մահերն իրենց գահերից 
եւ ժայթքում է արարչագործ ծիածանը Հաւատիդ։ 

Գ Ա Գ Ի Կ Դ Ա Ւ Թ Ե Ա Ն 
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Արաբական արդի գրականութեան ամենարեդռն արձակագիրր նկատո. ած եգիպտացի 
վիպագիր Նեկիպ ՄաՀֆոլգ, իր դրական յիանամեայ Հարուատ փորձաոութեամր՝ կր նկաաուի 
դրական երեւոյթ Հր, ար արաբական եւ միքադդային դանադան տիտդոոնեբու տիրանաք է Լար, 

1.1 Հոկտեմբեր 19Տ»իՆ, Շո.(տի ակադեմիային կոդմէ պարդ ե. ատրո. կա. Ապկեան դրական 
մրցանակով՝ «Իր պարզ ա միաժամանակ թարգ գրակաՈութեան համար»։ 

Հաոաաու նէ աւեչի վէպեր** արձակ դործերու Հեղինակ Ակիպ (քաՀֆոլդ կր ծնի էէ 
Դեկտեմբեր 1911ին, ԳաՀիբքի Համեոտբնտանքներէն մէկռն յարկին աակ։ Տակա.ին Համալր– 
աարանական ուաանողկը ակաի դարպասել մուսաները, ստորագրելով իր դրական նախավ.որձե֊ 

րբ> 1934ին՝ ԳաՀիրՀի Համալսարանէն շրքանաւ արտ բքալէ ետք, Ակիպ ՄաՀֆուդ ~ ՚ 1 Ժ 

կո. տայ իր դրական փորձԼրո. ն ե. , 193ՏիՆ, մո. աք կր դ որ*Լ դրական անդ աաատնէն ներս, երբ 
Կր Հրատարակէ իք աո աքին Հատորը ՝ « Խ ե ն թ ա ն ա ն փ » փ « Ա » ք ր » ։ Սակայն անոր դրական դ ի ֊ 
մադիծր կը սկսի կադմաւոբուիլ երկարդ տշխաբՀամարտի .րերուն, երբ 

վէպեր Հրատարակած արձակագիրը լոյ» կրնծայէ իր է. արաբական ժամանակակից արձակի 

<ք |»« խ—գ ործոցներէ է> ն կատու ող իր հո Ա1 գրութիւՕ/.– 
«Ա, է ք . պ . է –. . Ւ ք .> . . ՝ Ւ յ – ՝ Ղ ^ ւ ՜ ՚ ՚ ՚ ՚ ՚ ՚ լ յ 

րադմավաստակ վիպագիրը, 
այնո,Հետեաէ կ՛ապրի գրական նոր փորձաոռքքխ ր բացս. լ-պ 

խորհրդապաշտ, իմացա պաշտ եւ վերացապաշտ վէպի Տրիգոններուն, 

%ք– -յ– I I I . 
մեր րնթերցոգներուն պիտի ներկայացնենք Ն ՄաՀֆուդի մէկ այ, պատմուածքբ, 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ . ^ . ^ 
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V ՄԱՀՖՈԻԶ 

Ո Ի Ր Ի Շ Ի ՚ է ւ Հ Ա Մ Ա Ր Ա Պ Ր Ո Ւ Ա Ծ 

Կ Ե Ա ՚ ե * Մ Ը 

Ապաիւ չ—Ռահման ԷֆԷնաին բացաոիկ անՀրաժեշսէա թե անց պար սա– 

գաներուն միայն պարապոյ Համերը աունէն դուրս անցընողներէն էր։ Տար-

վան գրեթէ րո1 ՈՐ ամիսներուն, կաաարեալ ճշդապաՀութեամբ մը, ամէն իրիկ-

նադեմին, կ՝իքն Էր ա ան պգաիկ պարաէղը, եէ շբքան մը ընելէ եաք կը նսաէր 

ցանկապաաին քովի նստարանին վրայ, կարդալու, կամ խոր Հր դ ածելու Հա-

մար։ 

Աեպաեմբերեան այղ բարեխաոն յեամիքօրէին ալ, ըստ սովորութեան՝ 

պարաէղ ի քնելով, վարդենիներուն եւ թաղարներուն վբայ քննական ակնարկ 

մը պաըտցուց, եւ ապա՝ իր պարաէգը դրացիին պարաէգէն բաժնող փշաթելէ 

յան կա պասքին քով» իր նախասիրած անկիւ նը, աախտակեայ նա սա ար ան ի ն վրայ 

նսսաաւ , եւ անութին աակ ծալուած օրաթերթը բանալով սկսաւ կարդար 

ՀԼպտիւլ—ք^աՀման էֆէն»սիի քալուածքին եւ նսաուածքին մէք կաաար-

եալ լրբութիւն մը կար։ $էայն աեսնողը, աո աքին աոթիւ իսկ) Ի^՚ՔղԻ^՚ՔԸ Կը 

ղդար ընաանիքի մը Հայրութեան պատասխանատու ութեամրը ճնշուած եւ 

լրքացած մէկու մը դիմաց։ Անոր բոլոր շարժումները, նայուածքը, խօսուածքը 

ե» լռութիւնը ունէին ծանրաբարոյ եէ Հա* ասարակշիո առնականութեան մը 

դրոշմը։ Խոշոր գլուխը եւ ճոխ պեխերը քառասուննոց մարդու մը երեւոյթը 

կ ու աային անոր, թէեւ ինք դեռ նոր լրացուցած էր երեսուն եւ Հինգը։ 

Ապաիւլ-Դ-աՀման էֆէնտի խորասոլգուած էր իր ընթերցանութեան 

մէՀ երբ յանկարծ սթափեցաւ քնքոյշ ձայնէ մը՛ 

Բարի իրիկուն, Համ մօ»։ 

Օրաթերթը գէմքէն Հեռացնելով՛ նայեցաւ դրացիին պարաէղին կողմը 

եւ տեսաւ երկու քինք ու սեւ աչքեր, որոնք պայծառ, դէ^քի մը վրայէն եւ դե-

ղեցիկ ու անմեղ մպիտի մը ընդմէքէն գինք կը դիտէին։ Հգ-ց այնպէս ՚ ինչպէս 

պիաի ղգար աաքէն աաոապող մէկը, երբ յասմիկի բոյրով յագեցած ղեփիւ ո մը 

շոյէր ղէ՚քքը* ո լ պաաասխանեց• 

- ք*արի իրիկուն, օրիո՛րդ Աամարաւ 

Սամարան մպտեցաւ ել սկսաւ շոյել իր պղաիկ ճերմակ շնիկը։ Պաաա– 

նեկութեան անմեղութեան ել կանացի լիութեան մը միքել տարուբերող, 

աասնվեց աարեկան աղքիկ մըն Էր Աամարան։ 

Ապաիւլ-ՌաՀման ԷֆԷնաին շնիկին ակնարկելով Հարցու ց. 

- ինչպէ՞ս եղաւ ան։ 

Փաոք ԱլչաՀին, կաս, ար ելա պէս առողջացաւ։ 

ԷֆԷնաին խ\,դաշով ըսաւ . 
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Հա. անարար Աղեքսանդրիոյ օդը լա, չեկա, անոր, 

Ընդ Հակառակն, ծովափին վրայ կր վաղվղէր եւ ուրախութենէն աչ– 

խարՀր նեղ կա դար իրեն։ 

Փաղաքշական ձայնով մր ըսաւ մարդը. 

Բոլորովին նոր մորթ մր գգեցեբ ես, Աամարա։ 

Այղ վայրկեանին շնիկը փախա,, ե, աղքիկն ալ խնդալով վագեց անոր 

ետեւէն։ 

Զգալի փոփոխութիւն մր երեւցաւ մարդուն վրայ։ կէքութեան եւ ծան– 

րախոՀո, թեան երե, ոյթնէրը սա եղի աո, ին տեսակ մը դորովի ե, երաղկոտա– 

թեան երե, ոյթներո, ն։ Նստարանին ծայրը, իրմէ քանի մը թիղ անդին, նաաած 

էր աղջիկը Հիմա եւ կը չոյէր շնիկին ճերմակ ու երկայն մաղերը։ Շնիկը կր լի-

զէր իր տիրու Հիին ձեռքերը ե, երանո, թի, նն ու Հրճո, անքը կ՝արաայայաէր 

պոչին արադ—արադ շարժումներովը։ 

Մարդը, որ անպատմելի Հրճուանքով մը կը դիտէր այդ ամէնր, յան-

կարծ ղլո, խը դարձու ց, ե» ոչինչ տեսնող աչքերով նայեցաւ դէպի աոքե»։ Ան 

նկատած էր, թէ աղջկան իրեն Հանդէպ դիրքը րնաւ չէր փսխուած այն սրէն ի 

վեր, երր ան քայլ աո քայլ սկսած էր ընթանալ դէպի պատանութիւն եւ երի-

տասարդութիւն։ Տակաւին «ամմօֆ կ ՝րսէր իրեն, ճիշդ այնպէս՝ ինչպէս երր 

շատ փոքր էր ե է պո, պրիկին Հետ կը խաղար։ Անցեալին Հաճելի կը թո» Էր իրեն 

այդ րաոը - . ամմօ - , մա՚նալանդ ՝ որ Հօրը Հետ շատ մտերիմ բարեկամներ 

ալ Էին։ Բայց Հիմա կը նեղոլէր այդ րաոէն, եւ ամէն անդամ, որլսէր ղայն՝ Հո-

ղին կը վրդովէր ե* ո,րախս»թի* նը խոյս կո* տար արս,էն։ 

Աչքերը կրկին սեւեոեց ադքկան վրայ եւ ինքն իրեն Հարց «ուաւ .– 
«Արդեօք կարելի չէ\ որ Աամարան օր մը կինս րԱայ»։ Ապա գլուխը շարժեց 

այնպիսի ժխտական չարժու մով մը, որ իր մէՀ ու նէր բացարձակ անկարելի», -

թեան մը դիմաց կայնոդի մը կսկիծն ու ափսոսանքը։ 

Բայց Հակառակ ատոր, առանց ինքն իրեն Հետ վիճելու, անձնատուր 

չեղա* այդ եղրակացո,թեան ե* մտմտաց՛ 

Ի՞նչն է անկարելին այս Հարցին մ է ի Տարի՞քը։ ինք երեսունհինգ 

տարեկան է եւ աղքիկը տասնվեց։ Մօտաւորապէս քսան տարիով Հեռու 41 

իրարմէ։ ՚Բսան տարիները կրնան արդարացնել աղքկան ղինք #ամմօ» կոչելը, 

սակայն, ինչպէ՞ս արդարացնել ամմոյի մը սիրաՀար եւ ամուսին ըԱալը։ ճիչդ 

է, որ շատեր կը յաղթաՀարեն տարիքի այս տարբերութիւնը, բայց ամէն ղիի, մ 

Լ, ղոՀողութիւ ն ղին մը ո, նի այս աշխարհի մէէ Ինք ի՞նչ ղին կրնայ վճարել 

այդպիսի մեծ ղոՀողութեան մը Համար։ Հաղիւ տասնՀինդ եգիպտական ոսկի 

ամսաթոչակով պարդ եւ աննշան պաշաօնեայ մըն ք ներքին գործոց նախարա-

րութեան մէշ։ Իր թերոլթիւնները եւ տարիքի անպաաեՀութիւնը ծածկող ո՛չ 

դիրք ունի, ոչ ալ Հարստութիւն։ Բայց Հակառակ այգ բոյորին, կր սիրէ ղայն, 

եւ իրեն այնպէս կը թուի, թէ անխու սափելի է այղ սէրը՛ Ինչպէ՜ս կրնար խու-

սափի/ անկէ, երբ աղջիկը իր աչքին առքեւ կը մեծնար օրըսաօրէ, ամբողջ 

տասնվեց տարիներ շարունակ։ Աամարան Հակառակ սեոէն միակ անձն էրգ 

ղոր ճակատագիրը նետած էր իր անգո, թ աո անձնս, թեանը սաՀմաններոան 

Տէջ* արը գաղտնօբէն սողոսկած էր իր սիրտէն ներս, Համբերութեամբ ել խա– 

ղաղո,թեամբ։ Ո՛չ կանխածրագրուած կերպով, ոչ ալ մասնաւսբ գգուշաւո– 

րո,թեամբ։ Այլ այնպէս՝ ինչպէս քո, նը կը սողայ Նեղոսի ափին մեղմղեփխ– 

ռին աակ երաղող մէկու մը աչքերէն ներս։ 

Սկիղբը կը վայելէր անոր եղանիկ մանկռթի, նը, ե* այդ վայելքին մԱ 

կը գտնէր թեթեւութիւնը իր խանդաղատանքովղեղոլն Հոգիին։ Բայց երբ սի– 

րաՀաբ դարձաւ շու արումր իր սուր մագիլներս վ խոցեց սիրտը, կսրսնցսւց իր 

երջանիկ գոՀո,նակո*թխնը ե, սկսա, տառապիլ ամէն բանէ։ Նոյնիսկ անոր 
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Համակրանքէն, մօս*իկութեն(ն ձ, խօսակցո, թեն(ն։ Ակ սա» սաաոապիլ, ո ր ո վ ֊ 

Հեաեւ ան կր մօսաենար իրեն բացարձակ անմեղո, թեամր մր եւ չէր գդար իր 

նձրկայո, թԼան այնպ(ս՝ ինչպէս պէաք էր դպար աղջիկ մը աղա մը ներկայու-

թեան։ քանի՛ անգամներ սիրավառ նայուածքներ ուղղած էր անոր,, բայց ադ– 

քիկր չէր քքայած, չէր արձագանգած եւ լո՛լո պնդած էր% թէ ինք իր սիրելի 

(ամմոֆն էր պարգապէստ ոչ ա, ելի, ոչ պակաս։ Եթէ "էրը յայանէ՚ր, ի՞նչ պիաի 

պաաասխանէր Աամարան։ Ի՛՛նչ պիաի ՂԴաՐ։ ^ՒաՒ ղաՐ^անա՞րւ Պիաի 

խնդա՛՛ր։ Ի՞նչ պիաի ըսէր Հօրը ել ի՛՛նչ պիաի ըսէր ինքնիրեն։ ԱյնուՀեսաեւ պի– 

Աքի կարենա՞ր սւեսնել գինք, ինչպէս Հիմա կը աեսնէ պարաէգին մէջ, իր մ օսա, 

նոյն նսաարանին վրայ՛»։ Պիաի կարենա՞ր վայելել անոր երթալն ու. դալը, 

քալելն ու վագելը, իւնդալն ու խօսիլը, եւ կամ յաւիաենապէս պիաի Հեոա– 

նա՛՛ր արղ եօք։ 

Ենթադրենք, որ աղջկան Հօրը - իր սիրելի բարեկամին - ա յ գ խօսքը 

բանալու֊ Համար բաւարար քաջութիւն ունեցաւ։ Ի՞նչ կրնար ՐԱԱ*լ անոր պա– 

աասխանը։ 

Երկար մաածելէ եաք դոցեց Ա ամարային Հայրը գիմացը 

երեւակայելով ըսաւ մեկուսի՛ 

- Սիրելի բարեկամս, եկած եմ խօսելո* քեգի շասւ կարեա որ Հարցի մը 

մասին, բան մը՝ որ մաքէդ չէր անցներ, թէ կրնայի օր մը նման Հարցի մը մա-

սին խօսիլ քեգի։ 2/Ա/ա Հաւան աբ ար իմ ալ մ աքէս չէր անցներ նման բան մը։ 

ՎսաաՀ չեմ քոէ Հաւ անա թեանղ , ոչ ալ իմ ներկայացնելիք պաՀանՀիս յարմա-

րութեան եւ պատշաճութեան։ Բայց չուզելով կորսնցնել ոսկեղէն աոիթ մը -

պարգապէս ձախոգութիլ ն մը երեւակայած ըլլալուս պաաճաոաւ. - աՀա Հոս 

եմ։ Սիրելի բարեկամս ••• 

Ան չկրցաւ շարունակել խօսքը, որովՀեաեւ անուշ ձայն մը ընդՀաաեց 

երագը. 

- ՛Հնացա՞ծ ես, ամմօ։ 

Վախի պէս զգացումով մը սիրաը արաիելով սթափեցալ եւ ըսաւ. 

- Ոչ, Աամարա, արթուն եմ։ 

- Ներողա թի, ն, աչքերդ գոց թոէ եցան ինծի։ 

Այո, այդպէս կը մաածէի։ 

- Ի՞նչ բանի մասին կը մաածէիր։ 

արած՝ աչքերը ուղղեց աղքկան ղէմՀին եւ փնաոեց աալիք պա-

սւասխանը։ Ըսէ՞ր * թէ իր մասին կը մսւածէր։ Աակայն աաիկա պիաի ըլլար վա-

ղաժամ արկածախնդրութիւն մը։ Ուսաի մնաց լուա։ Անթարթ նայեցաւ աղջ-

կան աչքերոան եւ գ գաց Հաճելի թմրա թի, ն մը. աեսակ մը վերացա մ, ե» այ-

լեւս, բացի կախարդիչ սեւութենէ մը արիշ ոչինչ աեսաւ, փիչ եաք յանկարծա-

կան փոփոխոաթխ ն մը նկաաեց Աամարայի վրայ; Այաերը արսաակարգ կարմը– 

րոաթխն մը սաոացան, շրթները՝ անՀանդարա վիճակ մը, ե, աչքերը դարձան 

դէպի իր եաին ուրիշ թիրախի մը վրայ, ել յանկարծ աեդէն ցաակելով վագեց 

դէպի իրենց աունը։ Մարդը եաեւ դաոնալով աեսաւ իր կրասեր եղբայրը, որ 

մպաելով ձեոքը երկարեց ՝ րարե, ելա Համար գինք։ Ապաի, լ֊ՌաՀման էֆէն– 

աիին սիրաը յանկարծօրէն ողողուեցաւ ախրոլթեան, վախի եւ յուսախաբու-

թեան գգացումով մր% եւ բոնագբօսիկ մպիաով մը բարեւեց եղբայրը՝ ըսելով. 

Բարի եկար, աոքթոր, ինչպէ \ ես, 

Երիտասարդը խնդաց եւ ըսաւ անվերապաՀօրէ ն. 

֊ Ո ր ք ա ՛ ն երջանիկ ես, եղբայր։ 

Եղբօր ոճ(ն ե, աչքերս։ ն աղղաթե նէնթէե, Հասկցաւ բ ս կ 

սակայն չՀասկնալ ձեւանալով լարեց գարմացած՛ 

- երջանի՞կ։ 
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Անշոէչտ, եղբայր, Ս ամարային Հետ խօսողր ԱքԼ ՛աք է որ էրքանիկ րլ– 

լայ։ 

Աղօտ ժպիտ մր ուրուագծուեցաւ դեմքին վրայ ել րսա* ինքնիրեն–, 

«ք/ա ադան կա՛մ չար եւ խորամանկ Հ, կամ աչ ան մ իա մրն որ ըսածին իմաս-

տը շի գիտեր։ Ե րքանիկ ը այն չէ՛, որու ն Հեա Աամարան կր խօսի, այլ ան ՚ որու ծ 

հետ խօսելէ կ՚ամչնայ, ո» երր պայն աեսնէ՝ այ ա երր կր կարմրին, չրթներր կր 

դոդ ան եւ ոաքերր կր փախչին՛–։ Ահա այդ Հ իրական եր ք անիկր»։ 

Տեաոյ Հոգիին վրղովոլ մլ» պաՀել էանալով խօսքլ* փոխեց եւ Հարցու ց– 

Ինչպք* կ՛ընթանան գործերդ։ 

Երի*ոասարդը նստելով եզր օրը կողքին՛ ըսաւ.» 

Տաղակալի եւ յողնեցա ցիչ գ էպքեբով լեցոա ն պիշեր մըն էր 

ւանը։ Գժբախտ ճակատագրի մը ղոՀերը ընդունելով անցուցի մեծ մասը այգ 

գիշերուան։ Բայց Հիմա, այդ գիշերը անցած ըյչալուն պատճաոաւ, եւ աւելի 

լաւ գիշերուան մը ակնկալու թեամր ուրախ եմ։ 

Ապտիլլ—քխաՀման ԷֆԷնաին, որ աչքերը եղբօրը սելեոած մտիկ կ*ընէր, 

ուրիշ տեղ Էր մտքով։ խանդակաթ սիրտ մը ունէր եւ կը սիր էր եղբայրը։ Այդ 

եղբայրական սէրը տա ած էր իրեն ղօրու թի* ն եւ Համրերու թիւ ն ՝ Հոգալու ետ 

խնամելու Համար այս եղբայրը, ինչպէս խնամած էր անկէ աո աք ուրիչ երկու 

եղբայրներ ալ։ Սակայն Հակաոակ այդ սիրոյն, կր խրտչէր անկէ եւ անըմբըո.– 

նելի վախ մը կը գգար անոր ներկայութենէն։ %ոյնիսկ երբեմն կ՚ատէր ղայն, 

եւ այդ ատելութիւնը կը զօրանար, երր ան Աամարան յիչէր։ Այ», եղբօրը Սա– 

մարային անունը *ոալը ցաւ ել տաոապանք կը պատճաոէր իրեն; Ատելու– 

թիւ նը գագաթնակէտին կը Հասնէր, երր եղբօրը աչքերը Հանդիպէին Սաֆա-

րային, ինչպէս պատահած էր քիչ աոաք.՛ Սակայն այդ ատելութիւնը Հիմնա-

կան, մնայուն գգացում մը չէր իր մէք, այլ՛ պարզապէս զգացական բուոն 

ներգործութեան մը ժամանակաւոր մէկ արտայայտութիւնը, որմէ ետք ինք կը 

"իրէր իր եղբայրը, զոր կը դիտէր դոՀունակոլթեամբ եւ արդար Հպարտոլ֊ 

թեամր մը, իբրեւ իր տքնաջան աշխատանքին եւ եղբայրական սիրոյ գլուխ– 

ղործոցը։ Սակայն եղբայրը գիտէ՞ր արդեօք, թէ ի՛նչ ցաա կը պատճառ էր իրեն։ 

Ո՛չ։ Ան չէր կրնար երեւակայել իսկ, որ ինք կը սիրէր այդ գեղեցիկ պարմանու֊ 

Հին։ 

Երիտասարդ բժիշկը, որ այղ պաՀո* ն եր ք անիկ կեանքի մը կաըեւ որ 

Հրագիրները կը մչակէր մտքին մէջ՝ դաոնալով մեծ եղբօրը՛ ըսաւ. 

Եղբա՛յրէ կարելոր Հարցեր ունիմ, գորս կ ՛ուզեմ յայանել քեղի։ 

Մարդուն անհանգիստ սիրտը չկարենաչով ուրախ բան մը դո*շակել 

յայտն ու ած փափաքէն, ըսաւ• 

Աոդնած կ՚երեւիս, քիչ մը Հանգչէ եւ յետոյ կը խօսինք։ 

Բայց երիտասարդը պնդելով ըսաւ ՚ 

- Մտիկ ըրէ, եղբայր, կեանքիս կարեւոբ մէկ անկիւ ն ագար ձին վրայ կը 

գտնուիմ... քանի մր ամիսէն պիտի վերքանայիմ <աթաժ>ի Հքք-նս։ Ուսուցչա֊ 

պետներէս՝ տոքթ. Պրաու ն իմացու ց ինծի, թէ Համալսարանը ղիս ընտրած է 

մասնագիտութեան Համար էւրոպա ղրկելու։ 
Մեծ եղբայրը չու նչ մը քաշեց եւ այգ լուրին վրայ Հանգստացած ՚ ըսալ. 

– ճ ն ո ր Հ ա ւ ո ր ֊ . Հազար շնորՀա* որ՛» անկասկած ղո*ն արժանի ես 

այդպիսի գնահատանքի մը։ + հ մՐ շուարած, բառերը ծամծմելով՛ շարունակեց երիտասարդը՚ 

- Շնորհակալ եմ, եղբայր, բ ա յ ց ֊ , այսինքն՛•• այո, այո, կուգէիըսել, 

որ եթէ մեկնիմ՛ աոանձին պիաի չմեկնիմ։ 
Բան չհասկցայ ըսածէդ։ 

- Այսինքն՝ եթէ ԱչլաՀը կամի, ամու սնացած պիտի մեկնիմ։ 
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– ի ՛ ն չ անակնկալ՛" ասկէ աո աք նման նիւթի մր շարք ոեւէ մէկուն 

բան չէիր խօսած։ 

- Այո, չէի խօսած։ 

- Անակնկալ խորհո՞ւրգ մըն է ուրեմն։ 

- Ո՛չ, կ՝ուզէի դաղանի պահել այդ միաքս, սակայն ճամրորդութեանս 

պարադ ան սաիպեց որ երեւան Հանեմ զայն։ 

Մեծ եղբայրը պահ մը լոեց, փորձելով զգացումները զոպել, ու յեաոյ 

ըսաւ• 

. Գաքոդա՚^ծ ես ընարո» թխ ն դ ք՛նել։ 

Երիաասարդը գլուխը խոնարՀեցուց եւ կզակով դրացիին աունը ցոյց 

աալով, ըսաւ՛ 

- Աամարան։ 

Հքանր լոութիւն մը աիրեց եւ երիաասարդը անՀանգսաանալով եղբօրը 

անխօս մնալէն Հարցուց• 

ի՞նչ կը խորՀիս, եղբայր... չՀաա նեցա՞ր ընարու թիւ նս։ 

. Ո՛չ, ո՛չ՛ լաւագո՛յն, բացարձակապէ՛ս լաւադոյն ընարութիւնը ըրած 

ես։ 

Երիաասարդը Հրճուեցաւ եւ ըսաւ՛ 

Շաա շնորՀակաչ եմ, եղբայր, միայն պիաի խնդրէի^ որ վաղն իսկ եր-

թաս Աամարայի Հօրը, եւ ազքկան ձեոքը խնդրես ինծի Համար։ Աուսամ յու-

սախաբ չենք ըԱար։ 

^ &աա լաւ՛ բայց ի՛նչ Հարկ կայ այդքան աճապարելու։ 

. Հէաք է աճապարենք, քանի որ միայն քանի մը ամիսներ ունի մ, 

որոնց ընթացքին պէաք է պաարասաուինք Անդլիա մեկնելու։ 

Երիաասարդը խնդալով ոաոքի ելաւ եւ աւելցուց. 

^ ֆե՞ս աեսներ, որ երեւելի Հար ուս սէն եր ու նման մեդըալուսինը երկ-

րէն դուրս պիաի անցընեմ։ 

Ս՛արդը մպաեցաւ, երիաասարդը գիշեր բարի ըսելով ներս անցաւ։ 

Ապաիա լ-Օ֊աՀման էֆէնաին Հիմա աոանձինն էր պարաոէգին մէք։ 

Շուարած աչք մը պաըացուց ղինք շրքապաաոզ աշխ ար Հի ն վրայ եւ, 

նայուածքը անՀունին սեւեււած անշարմացաւ։ $ակալ աո. աակաւ խաւարը 

կը թանձրանար եւ ծանր լոոլթիա ն մը կը աիրէր ամէն կողմ։ Աա սաՀաա եւ 

ախուր՝ ելաւ աեզէն եւ պարաէզին մէք շըքան մը ընելէ եաք վերադարձաւ եւ 

թափով մը ինկաւ նսաարանին վրայ։ կարծես իր դմբախաութիւնն էր, որ կը 

նեաէր նսաարանին, եւ ոչ թէ յոգնած մարմինը կը յանձնէր անոր։ Գէպի անց– 

եալը խոյս աալոլ զօրաւոր մղում մը զգաց, եւ ակնթարթի մը մէք քսան աա– 

րիներ դէպի եաիեւաւ։ Գէպի այն օրերը՛ երբ կեանքը, երեւակայութեան ձեո– 

քերու 1 մէք խմորի մը պէս կը կերպարանափոխս* էր, ամենայն Համակերպս* -

թեամբ եւ Հլութեամբ։ Այդ Հեոաւոր օրերուն, սա ճնշուած եւ ընկճուած մար-

դը ուրախ պա աո անի մըն էր, յոյսերով լեցուն, Հրճուանքով բոցավաո։ Ընաա– 

նիքին անղրանիկ գաւակն էր, ե. իբրեւ այղ վայելած էր ծնողական գորո-

վանքի մեծ րամին մը։ Եղած էր աշխաաասէր աշակերա մը, մեծ ընդունակս՛ 

թիւններով օմաուած եւ փայլուն ապագայ խոսաացող։ Ասոնք իր աեա .լր 

յաակաթի, ններն էին, մինչ իր մեծ ե» թաքա ն աո աքինո. թխ նները յար տբ 

աոիթի մը կը սպասէին երեւան գալու Համար։ Եւ եկաւ այդ աոիթը, որ, ա– 

ւաՀղ, իր Հօր վաղամամ մաՀն էր՛՛՛ 

Մեկնող Հայրը ձղած էր իր եաին չորս մանչ ե, այրիէ մը բաղկացեալ 

դմբախա ընաանիք մը։ Եւ ինք՝ այդ ընաանիքին անդրանիկը՚ Հաղիւ կոխած 

երիաասարդութեան սեմին* իր դէմ դաաւ խոմոո ճակաաագիրը, որ անգթօ– 

րէն իր ակար եա անփորձ ասերան վրայ ձգեց պաաասխանաաոլ թեանց 
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ծանրագոյնը։ Ամէն բա\,է աոաք պէտք էր մոոնար իր երազները, յոյսերը պէաք 

էր փաթթէր պատանքներու մէք եւ պէաք էր թաղէր իր շնորհքներ ե «ւ րնղ ու-

նակութիւնն երր, ոբպէսղի տքնէր՝ ապահովելու Համար Հանդուրժելի կեանք 

մր որբացած րնաանիքին։ 

Ահա այղ պէս, իր մե՜ծ երազները ակամայ կանգ աոին փոքր եւ աննշան 

պաշտօնի մը քով, եէ ամբողք քսան տարիներու ընթացքին չկրցաւ անկէ ան-

դին գդալի յաոաքդիմութիւն մը արձանագրել.՛ Սկիզբի օրերը շատ գ մուար եւ 

դաոն ըլլալով. Հոգիին մէք յուսահատութիւն եւ թախիծ ստեղծեցին, բայց 

բնա ւ զայրոյթ եւ անէծք; ինչո ւ ։ Որովհետեւ ու նէր մեծ սիրտ մը։ Եղբայրա-

կան սիրով եւ գորովովյորդուն սիրտ մը, զոր նուիրեց իր մօրն ու եղբայրնե-

րուն։ Մոռնալով իր դժբախտութիւնը եւ յուսախաբութիւնը ՝ սրտին մէք ծնան 

նոր յոյսեր, նոր ու րախու թիւններ։ Այնպիսի յոյսեր եէ ուրախու թիւ ններ, 

որոնք ոչ մէկ կապ ունէին իր անձին եւ ապագային Հետ, այլ ամրողՀոլթեամբ 

կը վերաբերէին իր եղբայրներուն երջանկութեան եւ ուրախ ապագային։ Ան 

զգաց նոր տեսակի երքանկու թիւ & մը։ Աւ բիշի մը երջանկութիւնը իրագործե-

լու Համար եղած անձնագոՀութեան պատճաոած երջանկութիւնը։ Փոխարի-

նեց իր Հայրը, եւ ժամանակ էն շատ առաք, պատանեկ ու թենէն չափահասու-

թեան ցատկեց, աո անց ապրելու եբիտասարղոէ թեան շրջանը։ Հակաոակ իր 

կեանքը նոր յոյսերով ել գործերով լեցուն ըլլալուն՝ միշտ պարապութիւն մը 

զգաց իր շուրջը, սակայն իր ժառանգած ընտանիքին բարօրութեան սիրոյն, 

յաջողեցաւ մտքէն ա սրտէն հեռացնել ամուսնութեան զաղափարը։ Համբե-

րութիւնը իր ամէնէն լայն աոումով ըմբռնեց եւ ապրեցաւ։ Սակայն ետքը 

Հասկցաւ, թէ եղբայրները իրմէ պակաս Համբերող, եւ իրմէ աւելի իրենց ան-

ձին մասին մտածողներ էին։ Մեծը Հազիւ չբջանաւ արտ եղած սպայից վարժա-

րանէն, ամուսնացաւ եւ Հոդը կրկին ամրող1»ւթեամբ իր ուսերուն վրայ ձգեց։ 

Երկրորդը, որ երկրաչափութիւն ուսանեցաւ, հետեւեցաւ աոաջինին, ել ինք 

կրկին առիթ չունեցաւ ամուսնութեան մասին մտածելս»։ Ե* ահա Հիմա՚ 

կրտսեր եղբայրը , բժշկական վկայականը առնելէ ետք.՛՛։ Երր ինք կը խորխէի 

թէ գտած էր կեանքը լեցնող իր միւս կէսը՛ յանկարծ, ընտրութիւնը սխալ 

դուրս կու դար։ 

Մինչ այսպէս կը թափառէր իր անցեալի յուչերուն մէջ, չսեց ձայն մը, որ 

1 Ի Ն ք Կ ր Կ ա Ն չ է ր ՛ լ է , , 

- Ապտիւլ-ՌաՀման, ինչո՛՛ւ մութին մէջ նստեր ես, ներս եկուր։ 

Մայրն էր կանչողը, երր սթափելով ոտքի ելաւ ՝ ծանրութիւն մը զգաց 

մարմնին մէջ եւ դանդաղ քայլերով ներս ուղղուեցաւ։ 

Մայրը Հարցուց. 

- Եղբայրդ խօսեցան քեղի։ 

- Այո, խօսեցաւ։ 

- Ի՞նչ կը խորՀիս։ 

- Շատ լաւ ընտրութիւն մըն է, մա՛յր։ Վաղը պիաի երթամ մեր դրա-

ցին տեսնելու, եւ անոր գեղեցիկ աղէկան ձեռքը պիտի խնդրեմ մեր Հանճարեղ 

տղուն Համար։ 

Մայրը ըսաւ գորովագին՛ 

Միայն դուն մնացիր, տղաս՛. 

Այս անդամ լռեց տղան։ Ո՛վ ղիաէ, հա* անարար այս Հարուածը իր 

ստացած Հարուածներուն մեծագսյնը չէր։ Ոչ ալ իր մեծ սիրտը փորձի ենթար-

կող առաջին փորձաքարն էր ասիկա, կեանքը իրեն սորվեցուցած էր Համբե-

րութեան առաքինութիւնդ առաւել՝ շա՜տ աւելի վեհ ճշմարտէ թի. ն մր։Այգ 

ճշմարտութիւնը այն է, որ մարդ կրնայ երջանկանալ ուրիշին երջանկութիւնը 

իրագործելով։ 
(Թարգմ. ԲԱԲԳԷՆ ԶԱՆ06ԵԱՆ) ՆԵԿՒՊ 1™ՀՖՈՒԶ 
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Արաբական արդի դրականութեան ամէնէն վաւերական դէմքերէն մէ-

կը Հանդիսացող եդիպաացի արձակագիր Նեկիպ ՄաՀֆուղի պարգեւ աարա մը 

Նոպէլեան դրական մրցանակով, բազմավաստակ վիպագիրի մը շուրք յիս-

նամեայ ստեղծագործական ճիգն ու բեդուն գործունեութիւնը մեծարելու 

արաայայաա թխ V մը ըԱալով Հանդերձ, խորքին մէք Հանդիսացա» միքադգա– 

յին ճանաչումն ու բարձր գնաՀաաումը դրական շարժումի մը, որ սկսալ ձե– 

ւաւորուիլ Երկրորդ աշխարՀամարտէն անմիքապէս ետք։ 

1950ական թու ականներու աոաքին տարիներուն սկսած (Նոր իրա– 

պաշաութիւնֆ անուն այս շարժումը զարգացաւ յա քորդ աասնամեակներուն, 

երբ Հրապարակ իքան եւրոպական եւ ամերիկեան վիպագրութեան նորադոյն 

յդացու մներու ն Հեա քայլ պաՀոզ եւ Համապատասխան ըմբոնողա թեամր 

մշակուած երիաասարդ արձակագիրներ, որոնք Նեկիպ ՄաՀֆուղի դլխաւո-

րութեամր թափ սաացած Նոր իրապաշաութիւնը օժտեցին ո՛չ միայն ժամա-

նակակից Հնչեդու թեամր, այլեւ ՝ գրական—գ եդագիաական արդի Հասկացո-

ղութիւներով։ էք՚ան Փ°լ Սարթրի գոյութե նապաշա փիլիսոփայութեան Հա-

ւատարիմ լիր անանցի վիպագիր Եուսէֆ Հա պշի Աշքարի, սուրիացի արձակա-

գիր Ուալիա Ըխլասիի, իրաքցի վիպագիր քք՚ապրա իպրաՀիմ ժ»ապրայի եւ այլոց 

ճիգերուն յաքորդեց ԱնՀեթեթի դրականութեան եւ «Նոր վէպ»ի ուղղակի 

անդրադարձներով զարգացող յաոաքապաՀ դրականութիւն մը, որուն կեդ-

րոնական ղ էմքերը՝ Զ*»ք–րիա թ֊ամէր, Հանի ՐաՀէպ, Ապաէլ ԳաՀման Մա -

նիֆ, կ ֊ & ի պ ՍալէՀ, Իլիաս է լ ֊ Տ կ ր ի , Հալիմ Հարաքաթ, ժամ աչ էլ-՚Լիթանի, 

իլիաս էիԽոլրի^ եւ նորադոյն անունները արաբական արձակին, փորձառա-

կան գրականութեան մը ներկայացուցիչները Հանդիսանալով Հանդերձ, 

մնացին Հաւաաարիմ Նոր իրապաշաութեան աւանդներուն ել դասական 

սկդբունքներուն։ 

փասաօրէն, Նեկիպ ՄաՀֆա գի ղշիէա, որա թեամր ղարգացոդ Նոր իրա-

պաշաութիւնը յաքողած Էր ներգրաւեչ նոյնիսկ փորձառական եւ արդիական 

ախորժակներ սնուցող կարդ մը արձակագիրներ։ Արաբական արդի քաղա– 

քակրթաթեան՝ քաղաքի աոօրեային, անոր ընկերային, քաղաքական, Հողե– 

բանական ե, դասակարգային եոե, եփա մներու ն վրայ իրլո, «արձակները լա-

րած Ն– ՄաՀֆուգի գրականութիւնը կը Հանդիսանայ ուսանելի աշխարՀ մը։ 

Մնաց որ, Նոր իրապաշաա թխ նը արդէն արժանացած էր Համընդ Հանա ր ըն-

դունելութեան եւ այս ուղղութեան Հեաեւոդ դրադէաներէն ոմանք (ինչպէս 

Թաոլֆիք Աուաա, էահեա Հադդի, Հաննա Մինէ, %ասսան Հանաֆանի, Եու– 
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Ի^րՒ" ձէ – ր հ ն ձ Ր > «՛է լայն ընղո, նելաթխն Էի^ ա յ չ լ , 
սկսած էին դ աո Նալ վաւերական անուններ։ 

Այս տուեալներուն վրայ եթէ գումարենք ՄաՀֆուղի սերունգր կան-

խած ոոմանթիք֊իբապաշտներու ել ապա իրապաշտ գիւգագիրներու ստեղ-

ծագործական կենսափորձով րի, րեդացած ղրական աւ անղ ները, այղ պարա-

գային աւելի բացայայտ ու տեսանելի կր գաոնայ Ն՛ ՄաՀֆուղի աոանցքա– 

Կ Ժ Ո Ը արաբական ժամանակակից արձակին մ ԷՀ, իրրեւ բոլոր սերունդնե-

րուն եւ շարժումներուն յարգանքին արժանացած էգ աս ակ ան վարպետ» կամ 

«Ծեր դասական ու սուցիչրֆ, ինչպէս կոչած են պիՆք րաղմաթիւ վիպագիրներ։ 

II 

Ն՛ ՄաՀֆուղի գրականութեան, բայց մա ՛նաւ անդ իր գրականութեան 

գ լու խ—ղ ործոցը ընղու ն ու ած եոաղրու թեան անդրաղաոնալէ աո աք, կը կար-

ծենք, ան Հրաժեշտ է քանի մը ԷՀ յատկացնել Նոր իրապաշտութիւնը կանխած 

գրական շարժումներուն եւ. քսանական—երեսնական թուականներու կեդրո-

նական դէմքերուն, որոնք պատրաստեցին դրական այն պարարտ ենթաՀողը, 

ուր երկու երեք տասնամեակ ետք ծլարձակեցան Ն՛ ՄաՀֆուղի ել իր Հետե-

ւորդներուն ցանած սերմերը։ 

Տէու տ գրական մեկնակէտերէ աւելի քաղաքական տուեալներէ առաջ-

նորդուած արաբական արձակը, քսանական թուականներուն, եղաւ Հայելին 

արաբական աշխարհը ալեկոծող քաղաքական-ընկերային իրադարձութեանց, 

որոնք խմորուիլ սկսած էին անցեալ գարու վեր քաւ որու թեան եւ ղաբասկիղ– 

բին դարձած էին քաղաքակրթական-քաղաքական լուբ1 մաբտահրաւէր մը՛։ 

՛քաղաքական իրադարձութիւններու եւ մարտաՀրաւէրներու ուղղակի անդ-

րադարձը Հանդիսացող քաղաքական ընդյաաակեայ շարժումները, խմրակ– 

ցութիւննեբու եւ կուսակցութիւներու ծնունդը, գաղափարաբանական 

մտածողութեան ապրած զարգացումը եւ յեղափոխական դիրքորոշումներն 

ու ագատա գրական պայքարի ելոյթները ներգրաւ ած էին արաբական աշխար-

հի աղաաատենչ սերունդներն ու ընկերային բարենորոգումներու ի խնդիր 

պայքարի դաշտ իք ած գաղափարապաշտ մտաւորականութիւնը։ Ազգային֊ 

քաղաքական գիտակցութեան ապրած զարթօնքը, անկասկած, նաեւ իր վրայ 

պիտի Հրաւիրէր արձակագիրներու ուշադրութիւնը։ 

Գաղափարապաշտ եւ յանձհաոո, մտաւ Արականի պատկերացա մին 

բիւրեղացումէն ծնունդ աոաւ գրագէտի այն տիպարը, որ ժողովուրդի քա-

ղաքական գիտակցութեան զարթօնքը նկատեց աո աք նա Հերթ նպատակ եւ 

լծուեցաւ այղ աշխատանքին։ Այս իսկ պատճաոով, ժամանակի արձակագիր-

ները, մեծաւ մասամբ, դրական արաայայտչամիիցը նկատեցին ազդու գոր-

ծիք՚ տարածելու եւ ժողովրդականացնելու Համար իրենց ազատատենչ գա-

ղափարներն ո, ընկերաբանական խորք ունեցող Համողո, մները։ Ե՚ բնական 

է, որ մինչեւ քսանական թուականները, այսինքն՝ մինչեւ այն օրը, երբ գրա-

կան սեոեբը սկսան աակաւ աո տակաւ Հեոանալ քարոզի եւ Հռետորութեան 

կաղապարներէն, դրական զոըծերը ա նենային ու սա ցողական-գ աստիա֊ 

րակչական նկարագիր։ Այս պարագան ամէնէն ցցուն գիծերսվ ինքզինք կը 

Հաստատէր արձակ գ որձերուն, բայց մա ՛նաւ անդ՝ վիպագրական ու թատե-

րագրական կալուածին պատկանող զոբծերուն մէք, որոնք կը նկատա էին 

Արեւմուտքէն ներածուած գրական նոր սեոեր։ Աեւաւոբման իր Հ^ովոյթը 

ապրող վիպագրութեան ճաոային նկարագիրը աւելի եւս Հասկնալի կր դաո-

նար, որովհետեւ արաբական վէպը չունէր այն դարաւոր աղանդներն ա իր 
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իլ րայատա կ նկարագիրը, ինչ որ Հր պարագան չարք երկՀազարամեայ փոր-

ձառութեան մը ենթաՀողին վրայ Հիմնուած արաբական դասական բանաս֊ 

աեղծաթեան։ Մնաց որ, դարաւոր անցեալ անեցող արաբական արձակը 

կ՚ապրէր նոր յեդաշրքումմը եւ նոյնիսկ « Հ ա զ ա ր Ո է մ է կ գ ի շ ե ր ն ե ր » » , գրա-

կան աւանդներն ու լեզուամաածողութիւնը նեղ կ ու գային արեւմտեան վէ-

պի լայն պաստառին ղիմացնէ 

Արեւմտեան վէպով ներկայացող գեղագիտական մարաաՀրաւէրը եթէ 

արաբական արձակը կը դնէր ինքղինք արմատական վեր ատ ես ու թեան են-

թարկելու պարաաւ որո*թեան ղիմաց, մի» ս կողմէ քսանական թա ականնե-

րու քաղաքական խմորումներն ա յու սախաբո, թիւ նները կ ընդգծէին աղ– 

դային–դ աղափարական մտածողութեան յստակ աց մ ան Հրամայականը։ 

Ագաաագրական շարժու մները կրած էին լո« րք Հարու ածներ։ / 911ին ՚ Աէպիան 

գրաւուած էր։ Աե դա փոխ ական շարժումները աուած էին ձախող արդիւնքներ. 

1916—17ի ն ՚ անփառունակ վախճան ունեցած էր Արաբական յեղափոխու– 

թ ի ՚ ն ր , 191 Սին՝ Եգիպտական յեղափոխութիւնը, 1920ի ն՛ Աու րիական յեղա-

փոխութիւնը, 1925ին Աուրիական երկրորդ յեղափոխութիւնը, եւայլն»՛ 

Հետեւա՞նքը այս բոլորին։ 

- - կաշկանդուած էր անձնական թէ Հաւաքական ամէն տեսակի ազա-

տութիւն։ Գաղութաաիրութեան երկաթեայ թաթը երկիրը կը ղեկավարէր 

ճնշումներու եւ Հալածանքներու արիւնոա օրէնքին Համաձայն։ Գրաքննու– 

թխ նը աւ ելի եւ ս կը սեղմէր ագատ մաածու մի շա րք Հաստատած իր երկաթեայ 

օղակը։ Վերքապէս, քաղաքական դործունէութիւնը կը դաոնար մաՀացու 

մեղք եւ դերադոյն դաւաճանութիւն։ Եւ արձակագիրին դիմաց կը ծառանար 

մեծ Հարցո* մը՛–՛ «ինչո՞ա ֆ։ Ան պարտաւ որ էր ո չ միայն բացատրել այդ կա-

ցութեան դրդապատճառները, այլեւ ՚ ժողովուրդի լայն մասսային ներշնչել 

աղդային գիտակցութիւն, մէկ խօսքով՝ պատմական ակնթարթը կշռադատե-

լու եւ լէստ այնմ գործելու քաղաքական Հասա նա թիէ ն։ 

Փասաօրէն, ռոմանթիքները այս Հարցերուն մօտեցած էին զուտ զգա-

ցական դիտանկիւնէ։ Ողբերգական կացութիլ ններն ու սրտաճմլիկ իրակա-

նա թի, նները անոնք գրականացա ցած էին դրչի քնքոյշ Հպումներով, արթըն– 

ցընելով լարերը նուրբ զգացումներու եւ դիւրագրգիռ Հ ոգիներու ։ Տակաւին, 

եթէ զանց ընենք Հ՚պրան Խալիլ Հպրանի « Կ Ո Ա1 ր 1Ո11ԼԱ1 ծ թեները» (1914) եւ 

Հիւսէյն Հայքաչի «$էյ&ապ» (1914) խորագրեալ վիպակները4, կրնանք ըսել, 

որ վիպական կալուածէն ներս ռոմանթիքները յիշաաակութեան արժանի ոչ 

մէկ գործ յաքոդած էին աալ, որովհետեւ իրենց արձակ գործերը ծանրաբեռնը– 

ւած էին քնարականութեամբ, կեղծ բանաստեղծականութեամր, ոճային 

թռիչքներով, վերացական զեղումներով, իսկ կարդ մը գրողներու մօտ՝ նաեւ 

Հռետորութեան թանձր դոյներով։ 

իրապաշտ շարժումի ռահվիրաները քաք ծանօթ էին ռոմանթիքներու 

արձակի վէրքերուն եւ մեղքերուն։ Անոնք, որոնք ասպարէզով ընդՀանրապէս 

բժիշկներ էին, իրենց դրական նախափորձերուն մէք ցուցաբերեցին դիտական 

մօտեցում, երբ գրականութեան մօտեցան քաղաքական-ընկեբային ախտա– 

ճանաչում մը կատարելու դիաանկիւնէն։ Վերքապէս, իրենց դիմաց կը ծառա-

նար մեծ Հարցումը՝ <ինչու»ն, եւ իրենք լծուած էին այդ հարցո. մին գրակա-

նութեան ճամրով պատասխանելու աշխատանքին։ Եւ բնական էր, որ այս նոր 

մտածումները ապրէին բիւրեղացման կենսափորձը, վերածուելու Համար 

գրական նոր վարդապետութեան մը, զոր Հետագային գրաքննադատները կո-

չեցին «Վաւերագրական իրապաշաաթխ ն»։ 
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Գրական», թի. նր իբր կեանքի Հայելի ղիաՈղ այս շարժոլ մր յատկանըշ– 

ւեցաւ երկրի ընկերային իրավիճակը ամենայն Հարաղատոէ թեամր եւ 

ճշգրտութեամր ներկայացնելու իր բծախնգրու թեամբ: Աոաքին Հերթին լոյս 

տեսան իրապաշա շունչով գրուած պատմոլ ածքներ, ապա՛ նորավէպեր, վի– 

պակներ եւ վէպեր։ 

Արգարեւ , պաւոմո* ածքով գրականո* թեան անգաււաանէն մոլ աք գեր-

ծելէ ետք, շարժումին գլխաւոր դ էմք եր էն նկաաուոգ երեք արձակագիրներ՛ 

ԱՀմէա Խէյրի Աայիտ, Իսա քկւպէյտ եւ ՄուՀամմէա ԹաՀէր Լաշին* Հրաաարա -

կեցին ու չագրաթեան արմանի ծաւ ալու ն երեք գործեր։ 1922ին նախ լոյս տե-

սաւ ԱՀմէտ Խէյրի Աայիտի «ք^մբեցոածք» նորավէպը, ապա՛ իսա Ուպէյտի 

«ՍոլրԷա» վէպը։ Աոաքինը թանձր գիծերով կը պատկերացնէր աշխատանքի 

անգլիական ճամբարի մը մէք մաշող եգիպտացի դ ործա, որներոլ ն սրտաճմլիկ 

կեանքը% իսկ երկրորդը՛ Եգիպտոսի միֆին գարուն ընկերային կեանքը եւ 

անոր անդրադարձները տիպարներուն րնկերա—բարոյական դիմագիծին 

վրայ։ Այս երկու Հատորներէն ետք, 1934ին, Լաշին Հրատարակեց «էւԱ1՛ 

աո.անց Ադամի» անուն իր գործը, որ վէպր վերածեց ընկերային փաստա-

թուղթի մը ուսումնասիրելու Համար եգիպտական ընկերութեան դասակար– 

գային աՀալ որ տարրերու թիւններն ու Հակաղրու թիւնները։ 

կեանքի մանրամասնու թիւնները արձանագրող այս իրապաշտու-

թիւնը եթէ մէկ կողմէ գրողներուն մօտ ղարգացուց քաղաքական—ընկերային 

գիտակցո* թեան քիղը, միւս կողմէ՚ արձակը ամրապնդեց տրամաբանութեան 

աոողՀ ենթահողին վրայ, որուն իսկ պատճառով արձակագիրները ստանձնե– 

ցին յանձնաււու մտաւ որակ անի դերեր, Ժողովուրդը յուղող ընկերային Հար-

ցերն ա տաղնապները ղեղարու եստական մշակո* մի ենթարկելու Հանգրաա– 

նէն քայլ մը անգին անցնելով։ Այղ իսկ պատճառով,, այս երեք արձակագիրնե-

րը Հռչակուեցան «ընկերային իրավիճակի աոաքին պատմագիրները>, տիտ-

ղոս մը՛ որուն Հետագային արղարօրէն արժանացաւ իրենց մէկ այլ գրչակիցը ՚ 

Նեկիպ (քաՀֆուղ։ 

III 

քսանական թուականներուն ձեւաւորուիլ սկսած գրական վերոնշեալ 

ղպրոցներա 1ք՚ ոոմանթիքներո* ն ե, «Վաւերագրական իրապաշտութեան» 

յաջ»րդեց «իտէալապաշտ շարժումը»։ 1919ի Եգիպտական յեղափոխութեան 

վկաներն ու ղիրենք կանխած սերունդներու .աւանդներուն ժառանգորդները 

Հանղիսացող խումբ մը երիտասարդ գրողներ, որոնք Հետագային ղարձան 

քաՀակիրներն ու մեծ վարպետները եգիպտական արդի արձակին (իմա՛՛ նաեւ 

արաբական արդի վէպին). Հրապարակ իք ան ղոլա գրական փառասիրութիւն-

նեբով։ ԹաՀա Հխ սէյնի (1ՏՀ9-1973), Ապպաս 1/աՀմո. ա Էլ-Աքքատի 

(18X9-1964) եւ քՒաուֆիք էլ ֊Հաքիմի (1902-19Տ5) գլխաւորդ թեամր՝ գրա-

կանութիւնը իմաստասիրական երանգներով Հարստացուցած ուղղափառ, 

ղրողներո* այս սերոէնգը, արղէն, քսանական թուականներուն, արաբական 

արձակին Հաշուոյն արձանագրած էր նոր յաւելում մը՝ իմաստասիրական 

ւորամախոՀու թեան Համակարգը։ 

իսլամական դասական իմասաասիրո. թեան ել արե.մտեան արդի փի-

լիսոփայութեան նորագոյն մտածումներով կաղմաւորուած այս երեք մտա֊ 

լ որական-արձակագիրները, որոնք իրաւ ամը եղան իրենց սերու նդի մեծ տե~ 



30 - ^ ^ . . ք՝ Ա Գ Ի X 

աանողներր, ապաւ որապաշա արձակը օժտեցին գիտական իմաստասիրո, -

թեամր եւ արամախոՀական քննադատութեան զգայարանքով։ Ա, ե լի՛ն՛ 

անոնք յաքոգեյան անքատուիլ իրենց շրքապաաի ընկերային կապանքներէն, 

ագատագրո, եցան ընկերային իրավիճակէն րխոդ անմիջական անդրադարձ-

ներու եւ զգացական Հակագդեցութիւններու ենթակայական եզբայանդու-

մ էն, երբ առարկայական իմաստասիրու թեամր զինուած* չուրք քննարկման 

ենթարկեցին իրենց ընկերա թիւ նըյո* զռղ Հարցերը, ապա՝ յաքոդեցան Հաււնիլ 

բանականութեան բովէն անցած յատակ պաաաախաններու եւ լուծումներու, 

որոնց Համաձայն կառուցեցին իրենց վէպերն ու վիպակները։ Այդ ի-կ պատ-

ճառ ով, իրենց գործերը յաականշու եցան տրամախոՀական կառոյցով եւ եղան 

*փորձարկումի դաշտեր»՝ դեղարուեատական մշակումի ենթարկելու իրենց 

գոյացուցած պա տա աիւ աններն ու լուծումները։ 

Այսպէս, իտէալապաշա կեցուածքի մը արդիւնքը Հանղիաացող այս 

գործերը քաաագովեցին բանականութեան ենթաՀողին վբայ խարսխուած 

լուծումներ։ Օրինակ, «Օրերը» (1929) եւ «Փարսաւսւնի կոչը» (1934)* 

անու ն իր վէպերու ն մէք, &աՀա Հիւ ոէյն քննադատեց եղիպտ ական ընկեր ու — 

թեան յետամնաց ու թիւ նը, երբ նախապաշարումներով առաջնորդուելու մօ-

տեցումին եւ զուա զգացական կեցուածքներուն փոխարէն փառաբանեց 

իմացական զարթօնքն ու բանականու թեան ու մը, ընդգծելով սեփական եսէն 

վեր բարձրանալու ել իբրել քաղաքակիրթ Հաւաքական ու թիւ ն Հարցերը 

քննարկելու անխուսափելի Հրամայականը։ իր կարգին, Ապպաս ՍաՀմուտ 

Էլ—Աքքատ, «Սս1Ո.ա» (1938) վէպով ծանրացաւ անհատ Հանճարին եզակի ար-

ժէքին վբայ* իրրեւ Հաւաքականութեան մը իմացական զարգացումը պայ մ ա– 

նաւորոդ Հիմնական ազդակ։ Ինչ կը վերաբերի թ՚աուֆիք Էլ—Հաքիմի, ան եւս 

պաշտպանեց ցեղային փորձառու թեամր բիէ րեղացած ա» անդ ներու 1* կենսա-

կան արժէքը, երբ 1933ին լոյս ընծայեց «Ոգիին վերադարձը» խորագրեալ իր 

վէպը, որուն էքերուն Հիւսեց գովքը եգիպտացի ժողովուրդին փայլուն անց– 

եալին, ստեղծագործ ուժին եւ Հարուստ մշակոյթին՝ իբրեւ ժողովուրդին 

միութիւնը իրականացնող եւ անոր Հաւաքական զարթօնքը բեղուն եւ Հաս-

տատ ենթահողի մը վբայ խարսխող կենարար ազդակներ։ 

Վերջապէս, Վաւ երազ րական իրապաշտութեան եւ Իտէալապաշա շար-

ժումի զանազան ներկայացուցիչներու ճիգերուն չնորՀիլ է, որ ծնունդ առաւ 

եւ բիւրեղանալ սկսաւ արաբական վէպը, որ ո՛չ միայն յաջՈղեցալ րԱալ ընկե-

րային շարժու մներն ու իմաստասիրական խմորու մները ներգրաւ ող արու եստ 

մ շ > այլեւ՛ ցեղին Հաւաքական խղճմտանքը լուսաւորող լուսարձակ մը։ 

Ո> եթէ մինչե» ՈՕական թո, ականներ արաբական վէպը ընթացաւ 

դանդաղ քայլերով, այս իրականու թեան գլխաւոր պատճառը այն էր, որ վի-

պագրութեան կալուածէն ներս կատարուած փորձերուն ետին պէաք է ւոեսնել 

բանաստեղծներու, մտաւ Արականներու, իսկ բախտաւոր պարագային՝ պաա– 

մըա ածքագիրներու արձակի լայն պաստառին բացու ելու գրական ախորժակ-

ները։ Վերջապէս, վերոնշեալ բոլոր գործերն ալ, մեծաւ մասամբ, իրենց նի. ֊ 

Բ*Ո Կէ չարունակէին քաղել ոզբերգոլթենէն, մինչ վէպը կը ա է ի % 

*երկայացո,ցիչին, որ իր չու սարձակը լայն պիտի բանար օրըոտօրէ ա. ե,ի 

յստակ գոյներ եւ գիծ եր արաբական քաղաքին վբայ։ Եւ Ակիպ 

գործերը ոչ միայն իրենց յստակ դրոշմով պիտի կնքէին ՏՕական թուականնե– 

7ե են 7 Ա , ա լ ^ Ւ Է \ 1 Ր Ի " ^ ^ Ւ Ո ^ Ր ^ Վ^եըը, այլեւ ինք՝ 
« Հ ա կ ը պիտի յաջողէր դ ա ո Ն ա լ ղ ր ս է կ ա ն , կԷ Ա ^ Հ Հ 
Նոր իրապաշտութեան։ 1 1Լ 
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Արաբական արձակի, բայց մա ՛նա, անդ արդի վէպի «Համէ սա Հական», 

Նիկիպ Մահֆո, ղ, ինչպէս զինք արդաբօրէն կր կոչեն իր գրչակիցներին ոմանք 

ձ , կարգ մր գրաքննագաաներ, կր ծնի Ա Գեկաեմրեր 1911ին, ԳահիրԷի կ– 

ժամալիէ ժողովրդային փողոցի Էլ-Գատի թաղին մԷԷ, ո* ր եւ կ՚անցընէ իր 

մանկո* թեան տարիները, ր աղման գամ ընտանիքի մը երգիքին աակ։ Տեղա– 

փոխո» թեան, երկիրը րոնաղրաւ ած անգլիական ա մերո* I», ագատատենչ աղ-

ղային ղեկավարներուն եւ անկախութեան Հուրով վարակուած գաղափարա-

պաշտ երիտասարդ ներու ն մասին առտու—իրիկուն իր գաւակներուն պատմող 

Հայրն ո* Հնու թիւններա սիրաՀար մայրը կը կաղմեն մանուկ Նեկիպի Հո-

գին, որ կը թրծո* ի աղղային շա նչով ե* ձեոարո* եստի գանձերս* Հանդ Է պ սի-

րոյ յատուկ զգացումներով։ Այս պէ սով, վեց զաւակներու կրտսերագոյնը Հ««ծ– 

ղիսացող ապագայ գրագէտը կ՛ապրի կ՚անխաՀաս մանկութիւն մը, աոանձ– 

նա թեան մթնոլորտին մէք, մա՛նարանդ որ տասը տարիներս» տարրերս* -

թիւնը ՝ իր եւ կրասերագոյն եղբօր մի քել, զգալի բաց մը գոյացուցած ազդակ 

մըն էր։ 

Երկրորդական ե* Համալսարանական իր կրթաթխնը ստանալէ ետք, 

Համեստ ընտանիքի մը յարկին մվ աչքերը լոյսին բացած Նեկիպ ՄաՀֆուզ կը 

նետուի կեանքի ասպարէզ եւ իբրեւ պաշտօնեայ նախ կը պաշտօնավարէ պե-

տական սպասարկու թեան մը, ապա՛ եգիպտական մամա լին մէք։ 

1940-կան թուականներու աոաքին տարիներուն, Նեկիպ ՄաՀֆուզ 

լոյս կ ՛ընծայէ իր աոաքին գործերը, որոնք գլխաւորաբար կը չօչափեն պատ-

մական նիւթեր։ Կի տը Մոփասանի, էմիլ Զոլայի, Ւէոտոր $ոստսեւսկիի, Լեւ 

Թոլսթոյի, Մաքսիմ Կորքիի եւ գասական իրապաշտութեան միւս Հսկաներուն 

բարերար ազգեցաթիւններով կազմաւսրուած Ն – ՄաՀֆուզ կը Հրատարակէ 

պատմական ենթաՀոզի վրայ կաոա ցա ած երեք վէպեր, - «ճակատազիրՏե– 

բ ո ւ ն ա ն հ ե թ ե թ ո ւ թ ի ւ ն դ (1939), « Ռ ա տ ո ւ ղ ի ս » (1943) եւ « Թ ի պ է ի պ ա յ ք ա -

ր ը » (1944)։ 
Ապա կ ՛անցնի ընկերային նի* թեր շօշափող ղործերա , որոնց ղլխա* սր– 

ներն են,– « Ն ո ր Գ ա հ ի ր է ն » (1945), « հ ւ ա փ ^ ա ն ի ւ ա ն ը » (1946), « Մ ա ա ա զ ի 

թ ա ղ ե ր ը » (1947), « Ս կ ի զ բ ե է վ ա խ Տ ա ն » (1949)։ Այս Հանղրա անին պսակա մը 

կը Հանղիսանայ Աոաքին եւ Երկրորդ աշխարհամարտերու միքեւ երկարող 

մամանակաչբքանը լայն պաստառի վրայ բռնած իր եոագրութիւնր 

կ ո ւ պ ա լ ա տ ն ե ր ո ւ մ ի յ ե ւ » (1956), « կ ա ր օ տ ի պ ա ր ս ս ւ ը » (1957) եւ «Էէ֊Սաք– 

ք ա ր ի է » (1956)։ ^ ք . 

1959ին, « Ա ^ Ա հ ր ա մ » օրաթերթին մէքիրրեւ թերթօն Հրատարակուող 

V ՄաՀֆուղի « Մ ե ր թ ա ղ ի ն պ ա ա մ օ ւ թ ի է ն օ հ ր ր » պատմուածներու շարքր կը 

բախի սար քննադատս* թեանց, երբ Աղհար* ան ծութեամր ե* Հակա 

իսլամական վերագրումներով կը մեղադրէ մեծանուն արձակագիրը։ ^ետե– 

ւանքՕ Լ * 4 4 * ՛ կ Հ է հ - է պատմաածաշարքին առանձին Հատորով 

Հ ր ա ա ա $ ^ ՝ Հ կ ա ո ա կ Ն• ՄաՀֆուղի դէմ շղթայազերծած պայքարին 

1957ի ն պե ւոութե ան գրական մրցանակին արմանաց* վիպազիրր կապրի 

բեզան տարիներ, երբ ՀՕական եւ 70ական թա ականներս* ն « 

հասարակութեան կը ներկայացնէ շարք մը ուշագրաւ ղործեր, ի ն չ պ է ս ^ ^ 

վ ր ա յ » , « Մ ի ր ա ^ ա ր » , « Ս * Ր ՝ ա ն ^ ի ա ա կ » , « Ս ե ւ 

« ճ ա ն ա պ ա ր հ ը » , « Մ ե ծ ա պ ա տ ի ւ յ ա ր ղ ե լ ի ն » եւ " Հ հ * * ՛ ՛ 

Այս բոլորը, անշաշտ, ա*Խլր զ ասրապ 7 
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րական արդի արձակին մէք եւ ինք կը դաո նայ անոր եզակի ղէմքը։ Գրական 

մրցանակները կը յաքորգեն իրարու։ 1972ին, նախկին նախագահ Անուար 

Աատաթ զինք կը պատոա է յատո, կ շքանշանով, աո ի զ նահաաանք իր գրական 

բազմաբեղուն վաոաակին։ 1981ին, Եգիպտոսի գրողներու միութիւնն ու 

շարժապատկերի քննադատներու դաշնակցութիւնը իրեն կը շնորհեն քիահվի– 

րայո, թեան մրցանակը, իսկ 1985ին ֆրանսեւ արաբական բարեկամս» թեան 

ընկերութիւնը զինք կը մեծարէ իր գրական մրցանակով, մեծանուն գրագէ-

տին կարգ մը գործերուն ֆրանսերէնով եւ անգլերէնով լոյս ընծայման առի– 

թով։ Բայց Հինգշաբթի, 13 Հոկտեմբեր 1988 թո, ականը անկխ նադ աբձային 

որ մը կ՛՛րցայ Ն– Մահֆուզի կեանքին մէք, երբ Եգիպտոսի մօտ Հքուէտի դես-

պանը պաշտօնապէս կը հաղորդէ, որ Ն՛ Մահֆուզ արժանացած է Նոպէլեան 

գրական մրցանակին։ 0* հազի, տարածու ած՝ լրագրողներ, թղթակից-

ներ եւ ԳՐՀակի$^՚եր կը խճողեն գրագէտին բնակարանը։ Լուսանկարչական 

մեքենաներն ու բարձրախօսները գործի կ*անցնին, որսալու համար մրցանա-

կաւոր գրագէտին աո աքին ապրումները, զորս ան կը թարգմանէ սկսնակ 

գրողի մը երկչոաութեամր եւ համեստութեամբ, հետեւեալ բառերով. «Ջեմ 

կ ր ն ա ր ձ ե զ ի ն կ ա ր ա գ ր ե լ ա յ ն զ գ ա ց ո ւ մ ն ե ր ը , զ ո ր ս ա պ ր ե ց ա յ , ե ր ր ի ն ծ ի 

յ ս ւ յ տ ն ե ց ի ն , թ է ա ր ժ ա ն ա ց ա ծ ե մ ն ո պ է լ ե ա ն գ ր ա կ ա ն մ ր ց ա ն ա կ ի ն ։ ի ս կ ա -

կ ա ն ա ն ա կ ն կ ա լ մ ը ն է ր ։ Ա յ ս ա պ ր ո ւ մ ի ն յ ա յ ո ր դ ե ց ա պ շ ա ն ք ը , յ ե տ ո յ ՛ ս ի ր տ ս 

լ ե ց ո ւ ֊ ց ո ւ ր ա խ ո ւ թ ե ա ն զ գ ա ց ո ւ մ ը , ս ա կ ա յ ն , ա ն մ ի յ ս ւ պ է ս ե կ ա ւ վ ի շ տ ը , 

ո ր ո վ հ ե տ ե ւ ա յ ն մ ե ծ ո ւ ս ո ւ ց ի չ ն ե ր ը ՝ Թ ա հ ա Հ ի ւ ս է յ ն ի , է ք ա հ մ ո ւ տ Ա պ պ ա ս 

Է լ - Ա ք ք ա ա ի ե ւ Թ ա ո ւ վ փ ք Հ ա ք ի մ ի ն մ ա ն հ ս կ ա ն ե ր ը , ո ր ո ն ց գ ր ա կ ա ն 

դ պ ր ո ց ն ե ր ո ւ ն ա շ ա կ ե ր տ ե ց ի , ի ն ձ մ է ա ւ ե լ ի ա ր ժ ա ն ի է ի ն ա յ ս մ ր ց ա ն ա կ ի ն » ; 

Այս բաոերով <քՀամեստ հսկան» մրցանակը կը նկատէ էղիպտոսի եւ 

արաբական գրականութեան միք ազգային մեծարումը եւ բառախաղ մը կա-

տարելով՚ կ՝աւելցնէ. « Ս ՝ ի շ տ ա լ ո ւ ն ե ց ա ծ ե մ ա յ ն խ ո ր հ ա ւ ա տ ք ը , ո ր 

ք ր տ ի ն ք ն ո ւ վ ա ս տ ա կ ը կ ո ւ տ ա ն ի ր ե ն ց պ տ ո ւ ղ ն ե ր ը ։ է յս ո չ ի ն չ կ ը վ ե ր ա -

գ ր ե մ ր ա խ տ ի ն , հ ա կ ա ռ ա կ ա ն ո ր , ո ր բ ա ր ե կ ա մ ն ե ր է ս ո մ ա ն ք յ ա ճ ա խ կ ՚ Օ " 

ս ե ն ի ն ծ ի – « Դ ո ւ ն Ն ե կ ի պ Մ ա ե ֆ ո ւ զ ը չ ե ս , ա յ լ ՝ Ն ե կ ի պ Մ ա ե զ ո ւ զ ր » ։ (Փակա– 

գիծի մէք նշենք, որ մ ա հ ֆ ո ւ զ բառը արաբերէն կը նշանակէ պահ պան ու ած, 

իսկ մ ս ւ հ զ ո ւ զ ք ՛ բ ա խ տ ա ւ ո ր է 

Վերքապէս, որքան ալ բախտաւոր անձ մը նկատուի Ն՛ Մահֆուզ, 

մրցանակը կը պատկանի նաեւ եզիպաացի ժողովուրդին, որու ն ակնարկելով, 

այլ հարցազբոյցի մը մէք, կ՚ըոէ՛ « Ի մ հ ա մ ո զ ո ւ մ ո վ ՝ ա յ ս մ ր ց ա ն ա կ ի ն ի ս կ ս ւ – 

կ ա ն տ է ր ը ե գ ի պ տ ա ց ի ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն է , խ ո ր ք ի ն մ է յ ՝ ա յ Օ պ ա ր զ մ ւ ս ր դ ի կ ը , 

ո ր ո ն ք ի ր ե ն ց տ ի պ ա ր ա յ ճ ո ւ թ ե ա մ թ ե ւ ն ի ւ թ ե ր ո վ ն ե ր շ ն չ ե ց ի ն զ ի ս , ի ս կ ե ս 

ա յ դ ն ե ր շ ն չ ո ւ մ ն ե ր ը ի ր ա կ ա ն ա ց ո ւ ց ի գ ր ա կ ա ն գ ո բ ծ ե բ ո ւ մ է ք ։ ն ո պ է լ ե ա ն 

մ ր ց ա ն ա կ ը ա ս ո ր ա ր դ ի ւ ն ք ն է ր » 9 ։ 

V 

քառասուն անուն վէպերու հեղինակ Նեկիպ Մահֆուզ իր աո աքին 

Ւ"Կ Ոքերով լուսարձակը կեդրոնացու ց սո, ր հակասութիւներու եւ արա– 

յեդաշբքումներու թատերաբեմը հանդիսացող Գահիրէի վրայ։ Արդի 

քաղաքակրթութեան դժոխքն ու դրախտը հանդիսացող այգ քաղաքին մէք 

կաղմաւ որու ող այս վիպաղիրը, որ հանղրու ան աո հանղրոլ ան ապրեցաւ մի– 
Ժ Ն Ր ^ * ա Ղ " ՚ է Ւ Ն "–Ր–"փազդու հոլովոյթը, շնորհիւ ընկեըա– 

Ր Ո 1 7 Ւ հ ՆՈէԲք՛ ՞ ։ ՚իայնյաքողեցալ որսալ եդիպ– 

" Հ Հ * Բվիճակներն ու նկարագրային գիծերը, 

^ Փ ^ խ ^ ն ն ե ր ը .ընթերցող» հոգեբան-արուԼտագԷտը։ 
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քաղաքակրթական մեծ երեւոյթի մր վկան ու վերլուծողը դաոնալու փա ոքն 

ա պաախը նա աճած Նեկիպ Մահֆո. ղ, իր կարգին, քայլ պահեց սահման ա 

խորք նուաճող արդի քաղաքի վերելքի կչոոյթին հեա՝ Նոր իրապաշտութեան 

ճչդրաութենէն անցնելու համար պատմական ենթահողի վրայ կառուցուած 

իրապաշտ վէպին, ապա ՚ հոգեբանական բաբդ հանգոյցներով ղարղացող ար-

ձակէն՝ երագի, ղաոանցանքի եւ տեսիլներու Հակասական երանգներով րան– 

ւած բնագանցական վէպին10։ 

Օրինակի Համար, Երկրորդ աշխարհամարտի մթնոլորտին մէք գրուած 

ԻՐ ՎԷ"1*ՐՈՎ* որոնց յաքողադոյն նմոյշնեբր կրնանք նկատել «Նոր Գահիրէճ» 

(1945), « հ ւ ա լ ի | ե ա Օ ի ւ ա Ա ր » (1946) ել « է ք ս տ ա զ ի թ ա զ հ ր բ » (1947), Նեկիպ 

ՄաՀֆոլգ եգիպտական նորակազմ ընկերութիւնը կը գիաէ ժողովրդային թա-

ղերու մութ պատուհաններէն, սարսափահար ընչազուրկներու լայնաբիբ աչ– 

քերով՛ ներկայացնելու Համար մանր քաղքենիութեան խախուտ կառոյցն ոլ 

անհեռանկար ապագան (աոաքին երկու վէպերուն մէք) ել աշխատաւոր դա-

սակարգին ողբերգական կացութիւնն ու մամանակավրէպ կառոյցը (երրորդ 

վէպին մէք)։ Այս դիտանկիւնէն իր չրքապատի ընկերային վերիվայրումները 

արձանագրող իրապաշտ վիպագիրը, Հակաոակ անոր, որ ամբողջական ապ-

րումով կ՛ապրի իր Հերոսներուն ողբերգութիւննեբն ու ժամանակին Հաւա-

քական տրամը, իբրեւ գրող կը ցուցարերէ մեծ Հասունութիւն ել Հմտութիւն, 

երբ գիտակից իրակ անութի, նը խուզարկող աչքի իր ղերին՚ կը յարգէ դրա– 

ղէտն ու դրութիւնը իրարմէ անքատոզ անհրաժեշտ Հեռաւորութիւնը, փոխա-

նակ զայն կնքելու։ 

Այս իսկ պատճառով, իր գրականութեան աոաքին Հանգրա անին, է». 

ՄաՀֆ ուղ իբրեւ Հերոս կ՚ընտրէ այս տեսլահաբներն ու արկածախնդիրները 

(բառին դրական առումով), որոնք ընկերութիւնը յեղաշրքելու ուժականու– 

թեամբ բաբախող զ ադափարներով ղին ո. ած՛ կը հակադ րո. ին ղ աո I» իրա կ առ-

նութեան եւ կը Հետապնդեն իրենց ընկերային կացութեան րարեչրքումը։ 

Գասակաբղային պայքարի տարողութիւն ստացող այս ղիրքորոշո. մը, որ Ն՛ 

ՄաՀֆուղի Հերոսներու V մօտ առհասարակ կ ՝աո աքնորգ ու ի նի. թական 

տուեալներէ, կը ստանայ բարոյական նշանակութիւն, երբ կացութեանց իսկ 

սրումով տիպարները կ՚ապրին լուրք մար տա հրաւէր Հ բ , – նետուիլ անհաւա-

սար աժերով մղուող գոյապայքարի մը կրակներու & մէք, յարմարիլ կեանքի 

պարտադրանքներուն՛ կրելով նկարագային Հիմնական փոփոխութիւններ 

ել կամ գահավիժել անբարոյութեան ու պատեհապաշտութեան ահ^ուէք Լ ի 

վար։ Ե« մեկնելով այս ղիբքէն՛ ան կը կատարէ ճշղամը գ ասակաբգ ային յա-

րաբերութիւներուն, գլխաւորաբար առաքնոբդուելով բարքերու, սովորու-

թիւներու եւ կենցաղային այլ տուեալներու կրած փոփոխ ութիւններէն, 

որոնց բացայայտս, մով ա. ելի յստակ կը դառնան դասակարգերը իրարմէ 

բաժնող ընկեբային-կենցաղային սահմաննեըան առարկայական ե. ենթա-

կայական գիծերը։ Այս իսկ նպատակով, ան քայլ աո քայլ կ՚ընթանայ իր Հե-

րոսներս. ն լինելս, թեան կչոոյթին զա գահեռ ՚ օղտաղործեչով ժողովրդային 

մշակոյթի Հարուստ պաչար մ ը , – առակներ, նախապաշարումներ, սովորու-

թիւներ, Հեքիաթներ եւ մեկնութիւններ, որոնք իր ստեղծագործութիւները 

կը Հարստացնեն խորՀրդ անշաններա թելագ րականա թեամբ ե. ներգրա. ող 

աժով, միշտ պաՀե,ովնիւթր աո օր ե այ կեանքի կենսունակ ոլորտներուն մէք: 

Համեստ թաղերա առօբեայ կեանքին ե. խոբՀբղ անշաններա ն միքե. 

ղարղացող այս կապը կը բարձրանայ իր այլաբանական մակարդակին, երբ 

Հեղինակը ո՛չ միայն կը յաքողի թափանցել իր Համեստ Հերոսներուն ներքին 

կչիմաներէն ներս, այլեւ Հա. աքական շաբժա մներն ա ապրա մները կ իմաս– 
տաւորէ Հերոսներուն սեփական կենսափորձով, բայց մա % աւանդ անոնց 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ.^.^ 
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9*ահ պաբաութիւններով եւ դիպաշարը զսպանակող ընկերային-Հոգ եբանա– 

կան խարխափա մներով։ 

« Ս ՛ ա տ ա գ ի թ ա գ ե ր ը » վէպով կատարուած այա Հաստատս, մը ղրոդա– 

կան նոր երանգով մը կ%օժաԷ Ն՛ ՄաՀֆուղի գրական վասաակր, երր իրապաշտ 

ուղղափառ վիպագրութենէն (օրինակ, « Ն ո ր Գ ս ւ հ ի ր է ն » , « կ ս ^ ի լ ե ա ն խ ա ն ը » , 

Ս կ ի գ թ ե ւ վ ա խ ճ ա ն » ) սահման մը անգին անցնելով՝ է». ՄաՀֆա զ վայրը (այա 

պարագային՝ սրճարանը) կը վեր ահ Է կենդանի Հերոսի, որ իր գոյներով կ՝ա– 

ռանձնացնէ տիպարները, երր անոնք իրենց շրքապաան ու կեանքի ճշմար-

տութիւները կը մեկնաբանեն իրենց միջավայրէն բխած թեչաղրանքներո, ն 

Համաձայնէ ԱյապԷաով, Հերոաները կը Հիւաեն կենդանի եւ գրաւիչ միէավայր 

մը, որ իր աշխարՀագրական նեգ սահմաններուն մվ ամփոփուելով՝ կը Հիմնէ 

ի ր կ ե ա ն ք ի Ժ ա մ ա ն ա կ ը , ներամփոփ եւ ինքնամեկու սացած փոքր աշխարՀին 

մ ամանակը։ 

ԱյսպԷսսվ, մեկուսի ել ինքնամփոփ աշիաբՀը վէպին կ՝ապրի իր Հոլո– 

վոյթը։ Աներեւոյթ թելեր զայն կը կապեն ամբողջական կեանքի արմատնե– 

բուն եւ Մաաագի թաղերը կը գունաւորուին անսովոր կենդանու թեամր, 

արե, ելեան քաղաքներս* Հին թաղամաաերը բնորոշող աշիւա մա թեամր, ուր 

յիշողութեան ալիքներով թանձրացող անցեալին երանգները ներկան կ ՝օժտեն 

պատմական փորձառու թեամր եւ ժողովրդական իմաաաաաիրութեամբ։ 

Սակայն այս թաղը որքանո՞վ պիաի յաքողի ապրիլ իր սեփական մե-

կուսի կեանքը՝ ամբողջովին կտրուած արտաքին աշխար Հէն։ Վէպին աոաջին 

իսկ էջերուն ընթերցումէն ծնած այս Հարցումը կը պարտադրէ ինքղինք, 

որովհետեւ, որքան ալ ճարտար ըլլայ վիպագիրին գրիչը, ել սուր՝ միջավայրը 

խուղարկող աչքը, գրութեան աոանցքը Հանդիսացող Մատաղի թաղերը պայ– 

մանաւորուած են նաեւ իրենց ժամանակով։ Վերջապէս, այգ թաղերուն բնա– 

կիչները Հեռաւոր կղզիի մը վբայ իրենց կեանքը իմաստաւորոզ գոյութիւններ 

չեն, այլ ընկերութեան մը բաղկացուցիչ մէկ մասը, Երկրորդ աշխարհամարտի 

արՀաւիրքը սեփական կենսափորձով ապրող մարդկութեան մէկ շերտը, որուն 

իսկ բերումով Մաաագի բնակիչները եւա կը բաժնեն իրենց մարդկային ճա-

կատագիրը եւ կը փորձեն դուրս զալ Մաաագի նեղ ժամանակէն։ Հետե* արար. 

Երկրորդ աշխարՀամարսաի անդրադարձները տիպարներուն նկարագրին եւ 

կեանքին վբայ կը դաոնան անխուսափելի լուծում, որուն ընդմէքէն V ՄաՀ– 

ֆուզ կը բացայայտէ այն ուժզին բախումը, որ իրարու կը Հակադրէ պատե-

րազմն ու ինքն իր մէջ ամփոփուած Մաաագը։ Պատերազմը խորապէս կ՝անդ– 

րադառնայ Հերոսներուն ներքին խաղաղութեան վբայ, երբ նիւթական անձ-

կութեան պատճառով անոնք դարս կու գան իրենց ներամփոփ աշխարՀէն, 

ա* ելի բարեկեցիկ կեանք մը ապահովելու պարտադրանքէն մ դո, ած։ Օրինակ, 

չէյխ Ռատուան Հիւսէյնի ն Մեքքէ ուխտի կ՚երթայ՝ իր Հոգեկան աշխարհին 

խաղաղու թի* ն բերելու նպատակով, նխթական ղժաարին կացա թեան դա-

տապարտուած Համիտէն իր վախճանը կը գանէ Հանրատան մը քայքայող 

մթնոլորտին մէջ, իսկ սրճարանատիրոջ՛ վարպետ քարշայի որդին (Հիւսկնր) 

ԿՐ չքէ իր Հօր տունը եւ գործ ու Հարսաութիւն կը փնտռէ անգլիացիներու զօ-

րանոցներուն մէջ։ Սակայն այս բոլոր Հերոսներն ալ, զորս V Մահֆուզ կր 

քանդակէ Հատու ղիծերով, իրենց ձախողո, թի, ններով ա* ելի կը շեշտաւ որեն 

ընկերութեան մը քայքայման տրամը, Դաւաճանութեան, անհաւատարմու-

թեան, յուսախաբս, թԼան, բարոյազրկման եւ թշուառաթեան անզսպելի ցան֊ 

կաթխններա ն եւ ուժգին Հարուածներու նիբրե* ուղղակի ե, անազդակի 

Հետեւանք տիպարները փուլ կու դան իրարու ետեւէ, կը դառնան բարոյա– 

յ ^ Ղ ւ ւ ՚ " " ՛ " "՚ ա Ա Ժ *<՚ ^ԿԿ^թեան մը անկումին Հ առ -
վոյթը։ Ե* կեանքի բիրս, իրականա թխններոլն Հետ զարգացող ղործր կ ր 

* Կ* « Ս * ա ւ ո ս ւ գ ի թ ա գ ե ր ը » վ^ին 1ակ1ձթի^գ^կան 
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Հերոսներէն Ապպաս Հելան կը սպաննուի ասիացի զինուորներոլն կողմէւ 

Պոոնկաթեան անձնաառր եղած իր սիբա Հին՝ Համիտէն փրկեր. Ապպաս 

Հելուի փորձը եւս վերք կը գանէ Հերոսին պարաութեամբ, Խորքին մէք՝ Ապ– 

պաս Հեչ ու ն կը սպաննուի ոչ թէ անգլիացի զինուորներուն կոդմէ, այլ պատե-

րազմը կը յաղթէ ե՛, Ապպաս Հելու ի, ե՛. եղիպտացի ընկերս, թեան, երր ղայն 

խորհրդանշող երիտասարդը կը խոշտանգուի պատերազմի ներկայացուցիչնե-

րուն կողմէ՝ յար ել նման վէպի նախորդ դլուխներուն մէք րարոյապէս սպան– 

նըւ ած մի. ս Հերոսներու ն։ 

ԽորՀրղ անչաններով եէ այլաբանական երանգներով ղաբղացող իր այս 

վէպով, V ՄաՀֆուզ ո՛չ միայն մանրամասն գիծերով մեղի կը պարզէ ներամ-

փոփ աշխ ար Հի մը առսբեայ կեանքին իւրայատուկ Հոգեվիճակներն ու միքա– 

վայբայի ն տարրերը սրճարանը, փողոցները, խանո. թներն ո* առները, այլեւ 1 

կեանքն ու ընկերութիւնը կշռադատելու իր սեփական աշխարՀաՀայեացքը" ։ 

ՎերքապԷս, ժողովրդային թաղամասի մը աոօրեայ կեա անդին՛ 

ղրեթէ րոչոր Հերոսներն ալ կը մղեն անզսպելի ցանկա թի. ններու պատերազ-

մը։ Անոնք, բոլորն աչ, այս կամ այն Համեմատութեամբ զոՀեբն են բարոյա-

կան Համոզումներու շղթաներով կաշկանդ ու ած անզսպելի սեռականութեան ։ 

Սեռականութեան սւ մա Հոլան զգայնութեան միաՀիւսումԷն ծնած այս 

մթնոլորտը կը քայքայէ զիրենք ե՛ւ ֆիզիքապէս, ե՛ւ րարոյապէսւ Մա Հը կը 

դառն այ սեոին գրաւիչ երկրորդ ղէժքը, որուն մարտաՀրալէրները անտեսե-

լով՝ անոնք անձնատու ր կ՚ըլլան ֆիզիքական անզուսպ փորձա թիւննեբա 

Հրապուրիչ, սակայն սպաննող խազին։ 

Օրինակէ րարոյապէս քայքայուած իր սիր ու Հիին՝ Հա միտէի Հետ կարե-

նալ ամա սնանալա Համար, Ապպաս Հեչու ո՛չ միայն կը զոՀԷ իր խանութն ա 

տնտեսապէս բարօր կեանքը, այլեւ կը խզէ իր ընկերային կապերը Մատաղի 

բնակիչներուն Հետ։ Սելիմ Ալուանբ կ՚երագէ երկրորդ անդամ ամուսնանալ, 

Հակառակ անոր, որ մահացու Հիւ անղաթենէ վարակու ած այս ծերունին շա-

րունակ կը պայքարի մա Հոլ ան սպառնալիքին դէմ։ Սրճարանատէր վարպետ 

Հարշան, Հակառակ իր յաոաքացեալ տարիքին եւ երիտասարդ զաւակներու 

Հայր ըլլալա իրողութեան, կ՚անտեսէ իր կինը ե. կը գարպասէ ո՛չ միայն թար– 

մատի պատանիներ, այլեւ՝ թաղէն ամենատգեղ կինը։ Ւաղին ամէնէն բարե-

կեցիկ դէմքերէն Հանդիսացող այրի Սանի է Աֆիֆին, Հակառակ կծծի եւ 

մա մկալ կին մը րԱալու հ, իր կարդին, ողի ի բռին կը փորձէ իր ցարտ անկո-

ղինը քերմացնել իրմէ երիտասարդ կողակիցով մը, զոհելովիր բոլոր Հարստու-

թիւնն ու կալուածները։ 

Եւ այս տիպարներու ն նկարաղրային զիծեբն ա Հոգեբանական վերի-

վայրումները Ն• ՄաՀֆուզ կը յաքողի պարգել կենդանի գիպաշարով մը, երբ 

վէպին իւրաքանչիւր գլուխը ո՛չ միայն կը գաոնայ ամբողքական ել իր կատա-

րեր, թեան Հասած պաստաո մը, այլեւ կա զայ յա. ելեալ ղոյներ ե. բովան-

դակութիւն Հաղորդելու նախորդ գլուխներով ներկայացուած Մատաղի Հա-

մապատկերին, որան իսկ բերումով իր այս գործը կը յաքողի բարձրանալ 

մողովրղային թաղի մը արզի ղի. ցաղնավէպը դաոնալս, մակարդակին՛*։ 

(Մնացեալը յաքորգի.) ԱԱՐԳԻԱ ԿԻՐԱԿՈՕԵԱՆ 

տ Ն Օ Թ Ա Գ Ր Ո Ի Թ Ի Ւ Ո ւ 

/ . (Կսւ արաբա եցանք ահագներ ՝ ֊ ք ՚ ՛ ՛ ՝ – ք « 
է^Աք* աոաք^Ո*. կ~վ ՀանպեբՀ Հիմնուեցաւ Նւրկայացո. ,,ակա% Հա*պա*ա±֊ 



Ա Գ Ի1ւ 

քի ասւեալին վրայ, Անշուշտ, կաբելի չէր աննկատ անցնիլ Վա՚ եբական աՈ Ո ա*"" 

բռն վրայՀն (*րինակէ ֆ՚աո. ֆիք կ-Հաքիմ, թ֊աՀա Հի. ակն, Ծաբռն Նա ք քաշ, Ապպաս ԱաՀ– 

մո,ա կ-Աքքաա, ԱաՀմո, ա Ւայմոէ ր ե, ո, րիչնԼր), ԼթԼ այս գբաթի. նր ՀեաապնգԼր հրագիրը 

արաբական արձակի Համապաակերին։ 

2. &ա, ելեալ մանրամասնս, թեանց Համար տեսնել աոքթ. է/ալիաք Աայիաի «|)սւ1ւ1|Խ– 

զ ո բ ծ ա թ հ ա ն շ ա ր ժ ո ւ մ ը » Հատորին մ(ք աԼղ պա ահ « Ա ր ա բ ա կ ա ն վ է պ ր ՛ 1 Ա 2 0 - 1 0 7 2 ւքիքհւ» 
խորադրեաչ ուսումնասիրութիւնը (4Տաք, կ-Աուաէ» Հրատարակչատուն, Պ կ ր ո ՚ թ , 1979, (ք 

203—227)։ 
Տեսնել Սալէ մի « « Ա պ ա կ ա ն ա յ ւ կ ա ծ ա ի ւ ն դ լ ւ ո ւ թ ի ւ Օ ը » Հասարին աոաքին գլուխը 

(Արար գրողներու դաշնակցութեան մատենաշար, Գամասկոս, 1973, էք 7-4Տ)։ 

4՛ Վերոյիշեալ գոյգ Հատորներն այ ընգՀանուբ խոտանքն կր գաաորոշուին իրենք րնո,– 

թենապաշա նուրբ գգայարանքով, Հոգեբանական քղա պիրկ մենախօսս.թի. ններով, պատկե-

րաւոր ոճով, բայ, մա՚նաւանգ ՚ բնութեան ընգմվէ* ներկայի գաոն իրականութիւ նը, կարաաի 

գգացումները, վեբյուշն ու ապագայի խոըՀբգահութիւննեբը պատկերաւոր եւ քնարաշունչ լեգ– 

. ով մը միաՀիւսելոէ յատկանիշով։ 

5– Այս գրոգնեբէն վերքին երկուքը մաս կր կագմէին 1925ին ԳաՀիրէի մէք Հիմնուած <Ար– 

դի ք –էԲ–9է» որուն Հեաապնգած գլխաւոր նպատակը գրական սեոերու աբգիակա– 

նացռմն Էր։ 

6– փորագիրին աու՚ա –ր արաբերէնով ունի չորս աարրեր նշանակութիւն 1>1յ> (կոչ, 
աղերսանք, աղօթք եւ անէծք), մենք նախբնարեցինք թարգմանեք իրրեւ կոչ, մեկնելով Հաաո– 

րին բովանգակո, թենքն եւ անկէ բխած թելագրանքէն։ Այս վէպը նաեւ, ինչպ(ս սերո, նգին մի. ս 

ներկայացուցիչներուն գործերը, իր նիւթը կր վերցնէր գաւաոքն, քնարական ոճով պարգելոլ 

Համ ար աՀաւոր պատկերները աւաաապեա եւ սարուկ - մշակ գասակարգերուն բախումներով 

զարգացող արամին, 

7• Այ* մասին ճշգրիա եւ Համապարփակ գաղափար մը կագմելոլ Համար, կ՚աբմէ գիմել 

1969ին, ԳաՀիրէի մվ Հրաաարակուած եգիպաացի գբականագէա-քննագաա աոքթ. ՛Լայի 

Հյուրիի « 4 | ա ս ւ կ ա ն հ ա | ը * *ւ4>կիս) | ք ա հ Փ ո ւ ^ | ւ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն մ է ք » Հաաորինէ քիամանակառ– 

րական կարգով՛ այս մենագբութիւնը լուբք վերլուծման կ՝ենթարկք մինչ այգ Հրատարակուած 

է . ՄաՀֆուղի 25 վէպերր։ 

8՛ իսլամաթեան գլխաւոր կեգրոններէն մ( կը, ուր կր ճշգուին ո՛չ միայն իսլամ կրօնքը 

յուղող Հարցերը, այլեւ * լեզու ար աճական կնճաոտ խնդիրներ, ԱիւնՕի իսլամներուն Համար, 

ԱպՀարի գերագոյն խորՀուրգին կրօնական եւ լեգուարանական վճիոներր կր անա-

ռարկ Լ լի որոշումի գօրռթիէն։ 

9– «Աւ-Հսւաատէս» շաբաթաթերթ, Ուրբաթ, 21 Հոկաեմբեր 1988, ԼԳ. տարի, թիլ 1668, 
էք 57-59։ 

108ա.ելալ մանրամասնս, թեանց Համար աեսնե յ նախորդ ծանգթագրսւ թի, ններով 

նշուած Խալիաք Աայիաի եւ ՛Հաչի Շուքբիի ուսումնասիրական Հատորները, 

11. Յաւելեալ մանրամաանութեանց Համար աեսնել նախորգ ծանսթագբո.թիլ ններով 

նշռած ժորմ Աալէմի ե. Հալի Շուքրիի ո. սոլ մնասիրական Հաաոբները, ինշպէս նաե. ՝ 197Տին 

ԳաՀիրէի մվ ապուած ԻպրաՀիմ հաթՀիի « Վ ի պ ա կ ա ն ա շ ի ւ ա ր հ ը Ա կ ի ս | Ս ՝ ա հ Փ ո ւ < փ մ օ տ » մե-

նագբութիւնը, 

12. ժողովրդային թագի մը ընգմվՀն արգի Եգիպտոսի գի, ցագ նավՀպը գրելո. այս մ 9 – 

աեցումը Ն– ԱաՀֆոլգ պիաի գարգացնք Հետագային, յաակապկս իր քէ-ւխ-գործոցը նկաաուած 

էոագրութեան 4» անոր յաքորգաե վէպերուն մքք, ուր վերոյիշեալ գրե^եւը պիաի սա ան այ 

բարգ Հանգոյցներով գարգացոգ բագմաշերա կաոոյց մր, 

ճւ ց I է IՏ6ճ Եգ 
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ԳԱՐԵԳԻէւ Ր– ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ 

Հ Ա Յ Գ Ի Ր * Ը ՝ 

Բ Ա Լ Ա Ս Ա ՛ Ն Ը Հ Ա Ց Ո Ւ Ն 

Մեաասա Ներորդ անգամ աՀա մետասան աշակերտներու Ն պէս է մամա–՛ 

դիր եղաք նոցա», ապադրեալ մաաենից Հայոց։ Այո աարին իր առանձնայա– 

աուկ գրաւչոլթիւնն ունի ււակայն։ 

իէ մինչ նախորդ տարիներու ն Հայ Գիրքը ըմբռնեցինք իրրեւ « Փ ա ո ք ը 

հ ա յ ո ւ ն » , « Պ ա տ ի ւ ը հ ա յ ո ւ ն » , « Պ ա ր տ ք ը հ ա յ ո ւ ն » , « Տ ա գ ն ա պ ը հ ա յ ո ւ ն » , 

« ճ ա ն ա պ ա ր հ ը հ ա յ ո ւ ն » , « Ը ն կ ե ր ը հ ա յ ո ւ ճ » , « Հ ա ն գ ո յ ց ը յ ա ւ ե ր ժ ո ւ թ ե ս ւ ն ե ւ 

ժ ա մ ա ն ա կ ի » , « Զ ր ա հ ա ն դ ե ր ձ ը հ ա յ ո ւ ն » , « Օ ձ ա ն ա ս փ ի ւ ո հ ա յ ո ւ թ հ ա ն » , 

« Ս պ ե գ ա ն ի ք գ օ ր ա ւ ո ր ք » , այա աարի, ՄիւոոնարՀնութեան մթնոլորաի սքան֊ 

չագործ աղդեցութեան ւռակ կը աարուինք ղայն ըմբռնելու եւ բարացուցելու 

Միլռոնօրհնութեան այնքան սերաօրէն եւ յաականչօրէն ղուգորդուած եդբով 

մը, իբրեւ «Բալասանը Հայուն»։ 

Ըաա Հայկազեան բառարանին, Բ ա լ ա ս ա ն ը Է « ա ն ո ւ ն ծ ս ւ ւ ւ ո յ ե ւ ծ ա գ կ ի 

ն ո ր ա ե լ ա ն ո ւ շ ա հ ո տ ի ւ գ ո յ ն » . * Բալասանը Մխ ոոնակաղմութեան Համար 

օդտագործուած անուշաբոյր տարրերու աղնուադոյնն Է նկաաուած։ Հայկա-

կան ըմբռնողութեան մէք արժէքներու ագնուադոյններէն մէկն է Հայ գիրքր։ 

Եկկ այսօր Հ ա յ դ ի ր ք ի ն Հեա խաոնենք ք Ա1|Ա1ԱԱ|ն անու նը, ըսելու Համար, թէ 

ընտրելագոյն գեղեցկութիւներէն մէկն է անիկա Հայկական արմէքաբանու– 

թեան մէք ։ 

Այս տարի Հայ դիրքի Ր**Ղ <անու ր արմէքին ներբողը չէ, որ պիտի Հխ սեմ 

այս բեմին վբայ։ Այս աարի կզուգեմ պաՀ մը ձեղ Հրաւիրեր որ խորՀրգածէք 

գ ի ր ք ի հ ւ կ ե ա ն ք ի յ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ ե ա ն մ ա ս ի ն ։ 

Գիրքը չէ եղած եւ չէ այնպիսի բան մը, գոր կու ոքի պէս պաշտենք ձե-

ւական յարգանքի մը կոյը եւ սարկամիա մօտեցումով։ Գիրքը միքնադարեան 

Հասկացողս* թեամր «վարդապետն 9»ի պաակերին պէաք չէ ըմրըո– 

նը. ի։ Ո.րիշ անգամ ըսած եմ՝ գի՛րք կայ եւ գի՛րք կայ. ամէնգիրք անպայման 

գիրք չէ։ Գիրքը որովհետեւ տպուած, Հրատարակուած, երբեմն աեսանելիու– 
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թեան գրա* իչ ձեա երու մէք ղրու ած Հատոր Է ՝ անպայման արժանի չէ գիրք կոչ– 

.ելո. ։ Գրրապաշառթի. ն մը կայ, որ կռապաշտութեան Համազօր Է։ Իրական 

գՒՐքԸ ա յ Ն է** "Ր 1"Ր*ՆաԿաՆ անմիքական նպատակներու կը ծառայէ, 

կեանքի մակերեսային երեւոյթներու եզերքներէն ճառելով։ Գիրքը այն չէ նոյ-

նիսկ, որչիովին կը գոՀացնէ, բայց այզ զոՀացմամրն իսկ կը քլատէ եւ կ ամ– 

լացնէ սեփական մտածման ձզաումն ու կամքը մարդուն մէք։ իսկական գիր-

քը, իմ աեսանկխնէն դիտուած, այն Էէ որ ընթերցողը կը մղէ ա ն ձ ն ա կ ա ն 

մ տ ա ծ ո ւ մ ի ։ Գիրք կոչուելու արմանի Հատորը ա՛յն է, որուն մէք մարդ ինք-

զինքը գանելու ճանապարՀներ կ՝որոնէ, դիրքին պատճաոած դրդիոով կը 

պայքարի ի խնդիր իր իսկ ներքին ճանաչումին, բիւրեղացումին եւ կաաարե– 

լազ սրբումին։ խ ղի պէս կարղացաոզ եւ խորիսխի պէս ըմբոչնու ող գիրքը չէ 

անպայման լաւագոյն գիրքը1 

Մտածելը, խորՀիլը, վերլուծելը իմացական արուեստ մըն է, որ դիրքե-

րսւ ընթերցումով կը կազ մա» որու ի եւ կը Հասու ննայ։ Գիրք մը, որ ներքին 

երկախօսութեան, ներքին վիճաբանութեան չ ՚աոաքնորգեբ, անպայման բա-

նով մը –~– եւ Հիմնական բանով մը - պակաս է ճշմարտօրէն գիրք Ր / / ա լ է ։ 

Գիրքը սոկրաաեան եւ պղաաոնեան ճեմավայր մըն է, որուն մէք երբ կը քալես 

կը տարուիս խօսելու դուն քեգի Հետ, երբեմն նոյնիսկ պայքարելու Հեղինա-

կին Հետ, Հասնելսւ Համար ինքնատեսս* թեան, կեանքի ըմբո նողու թեան եւ 

յանձնառութեան այնպիսի՛ Հանգրուաններու, ուր կը սկսիս ինքզինքդ րլլա– 

լու ճիգդ վայելել ոչ սոսկ գուն քեղի Համար, այլ՝ այն ամբողջին Համար, զոր 

մ ա ր դ կ ո ւ թ ի ւ ն , կ ե ա ն ք , ա շ խ ա ր հ , Ա ս տ ո ւ ա ծ , հ ս ւ յ ո ւ թ ի ւ ն , ա ր ժ է ք , ն պ ա տ ա կ 

եւ ի ր ա գ ո ր ծ ո ւ մ կը դաւանիս։ 

Մեծ միտքեր կայծ ու խայծ են եւ ոչ միտքի բանա ու կղպանք։ Գիրքե– 

բու ծանօթութիւնը (6ո1<1ւէ10ո) ղիրքերու արմեւ որու մին Հետ պէւոք չէ նոյ-

նացնել։ Մարզիկ կան, որոնք ղերին կը գաոնան զիրքին, ել իրենց գերու-

թեան մէք, գիրքը կը մեռցնեն։ Մարդիկ կան, որոնք գիրքերու ծանօթութեան, 

աղրիւրներու մատնանշումի ել մէքբերումներու երկար շարքերու կ՛ապալի– 

նին բան մը ըսելու Համար։ ինչպէս ցաւով դիտել կու տայ ֆրանսացի աստ– 

ւածաբան-իմաստասէր խորհող մը, կանոնիկոս ժադ Լըքլէր, « Կ ա թ Ո գ ի կ Է մ ը , 

ո ր կ ՚ ո ւ գ է ա ն ձ ն ա կ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր մ ը ա ր տ ա յ ա յ տ ե լ ՝ պ ա ր տ ի գ ա յ ն շ ղ ա ր շ ե լ 

ու պ ա շ տ պ ա ն ել Ս Թ ո վ մ ա ս Ա գ ա ի ն ա ց ի է ն կ ա տ ա ր ո ւ ա ծ մ է կ ե ր ո ւ մ ո վ մ ը , 

կ ա մ ՝ ո ր ո շ ը ն կ ե ր վ ա ր ա կ ա ն մ ը պ ա ր տ ի ո ր ո ն ե լ ր ն ա գ ի ր մ ը Մ ա ր ք ս է ն կ ա մ 

է ե ն ի ն է ն . . » ։ Գիրքը մտքի բռնապետի մը վերածուած կ՚ըլլայ։ Գիրքի մը բուն 

՚ Գ + Կ Ը . կըյայտնոաի ա՛յն պարաղային, երբ անիկա իր մէքէն ընթերցողը կ ա ֊ 

ռաքնորդէ ի ւ ր ա յ ա տ ո ւ կ մ տ ա ծ ո ղ ո ւ թ ե ա ն ; Գիրքը Հեաեւաբաբ պէտք է ըլլայ 

ո՛չ մտքի կապանք, այլ՝ մտքի անթրոց եւ ունելի։ Որովհետեւ աշխ ար Հ մըն է 

գիրքըոուածը, որուն մէք քալելը ճիգ է ել Հաճոյքը՛ ճիգին մէք, որռվՀեաեւ ճի– 

Գ ի ՚ է ք Է, ուր անձը ինքզինքը կ ՝րԱայ։ 

Ի՛նչ ամրողքական ու Հարազատ զ եղեցկու թեամր այս ճշմարտութիւնը 
պատկերալից Հարստոլթեամր մեզի կը մատուցէ Հայրենի տաղանդաւոր բա-
նաստեղծ՝ քխազմիկ Գաւոյեանր. 

Ի մ ց ս ւ ւ ս ւ ք ա շ բ ա ր ե կ ա մ , 

Խ ե ն թ ո ւ խ ե լ ա ո ի մ գ ր ի չ , 

հ ե գ ն ի ց թ ա փ լ ո ւ մ ե ն ա յ ն ք ա ն 

Զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր գ ր գ ո ի չ , 

Ա յ ն ք ա ն մ ա ք ո ւ ր ե ր ա գ ի 

Ա ն կ ր կ ն ե լ ի շ ո գ ո ւ փ ա յ լ , 

* ա գ ց ր ս ի ր ո յ ե ւ յ ո յ ս ի 

Մ տ ե ր մ ա կ ա ն խ օ ս ք ո ւ ր ս ւ ո – . 
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Տ ա ռ ա պ ա ն ք ի ա յ ն ք ա ն ն ո ւ ր բ 

Հ ի ւ ս ք ե ՜ ր , հ ի ւ ս ք ե ՜ ր , ա ն ք ն ի ն – . 

Ա յ ն ք ա ն թ ա ւ ի շ մ ե ղ մ ո ւ թ ի ւ ն , 

Ա յ ն ք ա ն կ ա ր օ տ մ ե ղ մ ո ւ թ ե ա ն , 

Հ ո գ ո ւ ա յ ն ք ա ն ս ե ղ մ ո ւ թ ի ւ ն 

( Ա ա ր ց ո ւ ն ք ն ե ր ս ե ղ մ ո ւ թ ե ա ն 

Ա յ ն ք ա ն ա ո ա տ գ ո ւ ա ր թ յ ո յ ս , 

Շ ո ղ ա ր ձ ա կ ո ւ ո ղ ս ւ ն ր չ ա ն ք , 

Հ ա ռ ա չ ա ն ք ն ե ր ե ր կ ն ս ւ ս ո յ գ , 

Հ ա ո ս ւ չ ա ն ք ի ն ե ր շ ն չ ա ն ք . 

Ե ր ջ ա ն կ ո ւ թ ե ա ն տ ի ւ ո ւ ր կ ա ն չ , 

Կ ա ն չ ի թ ա խ ծ ո տ զ ր ն գ ո ց 

Ց ա յ տ ն ո ւ ե լ ը ն ր ա կ ա ր ն ՛ . ՛ 

Ի մ գ ե ր ի չ ո ւ ա ւ ե ր ի չ ։ 

^Ւրքը Հարդ կային կեանքի ամէնէն մեծ չարիքին ՚ դ ա տ ա ր կ ո ւ թ ե ա ն 

դէմ զէնք է։ Գաաարկութիւ նը վիՀ է, եւ վիՀը՝ կորուստ։ Դատարկութիւնը մահ 

է, եւ մաՀէն աւելի ծանր ՚ դժոխք։ էլ ճիշդ այա սուր եւ շեշաօրէն բացայայտ 

ճշմարտութեան Համար մարզ էակը չի կրնար Հանդա րժել դաաարկաթեան, 

ինչպէս աաաուածասաեղծ բնութիւնը խորթ է պարապութեան, եւ այդ իսկ 

պատճառաւ կը տարուի դատարկութիւնը ձեւով մը լեցնելու։ կան մարդիկ, 

որոնք հ ա ն ո յ ք ո ՚ վ կը լեցնեն պարապութիւնը։ Ուրիշներ՝ Ժ ա մ ա ն ց ո վ կը 

մեոցնեն տառապանքը դատարկութեան։ ք$այց երկու պարադաներուն ալ ու-

րիշ բան չենք ունենար, բայց եթէ խաբկանքը լեցունութեան եւ ոչ թէ լեցու-

նս» թիւ նը՛ ի ՚ ն ք ։ Լեցա նա թի» նը սեփական մտածումի, աշխատանքի յանձ-

նառութեան եւ նուիրեալ ծառայութեան մէք կը կայանայ։ Այդ լեցունութեան 

ամէնէն վաւերական եւ յորդառաա ադբիւրներէն մէկն է գ ի ր ք ը , որու Ն մասին 

տեսէք, թէ ի՛նչ յսաակատեսո»թեամր կը վկայէ րադմաՀարիւ ր դիրքերս» Հեղի– 

Iէակ ել անյադ ընթերցող սպասաւորը Հայ դպրութեան՝ 1Տրդ դարու Կ՛ Հոլսոյ 

Պատրիարք Յակ որ Նալեանը՛ 

Ր ս ւ ր ի գ ր օ ս ա ն տ ը ւ ա ւ ք ե ղ գ ի ր ք ս ի ր ր ո ւ գ է ն , 

Թ Է դ ի պ ե ս ց ի դ ա տ ա ր կ ո ւ թ ե ա ն ք ե գ չ ա ր հ է ն , 

Դ ր ա խ տ գ ր ա ղ մ ա ն ս ա ի ց է ք ե գ ա պ ա ւ է ն , 

^ դ ա տ ա ր կ ո ւ թ ե ա ն գ լ ո ւ խ ն հ ա տ ց ե ս ի տ ա կ է ն ։ 

ԱՀա թէ ինչպէս դիրքը պէ^ք է կապել կեանքի՛ն, անձնական մտածս» -

մի, խորՀողութեան եւ անոնցմէ շառաւիղող մարդու ու կեանքի ըմբռընման 

եւ ըստ այնմ կեանքի աըմեւորման ճամրով։ 

Այսօր Հայ դիրքը պէաք է արմեչափուի եւ իրական, ներգործական ու մի 

վերածուի այսպիսի՛ Հիմնական Հասկացողութեամր։ 

Հայլեզաիե» այդ լեղա ն շարունակական մաքրա թեան ե» կենդանու-

թեան մէք պահոդ Հայ դիրի ու դիրքի մասին ես երկու տեսակ վերաբերում կը 

տեսնեմ մեր ժողովուրդին մէք՛ 

ա – Ձ ե ւ ա կ ա ն ե ւ ա ո հ ս ո ա կ ա ն , 

ր . . կ ե ն ս ա յ ի ն ե ւ գ ո յ ո ւ թ ե ն ա կ ա ն ։ 

Ա ո ա ջ ի ն ը այն ք , որ Հայ դիրին ո» դիրքին կը մօտենայ ձե» ական արժե– 

ւորամի կամ անցեալէն մաո անգո» ած թանկագին Հրիտակի մը ՀանդԷպյար– 

դ անքի սլաքով եւ անոր կը նայի իբրեւ արմէքաւոր բանի, բայց կեանքէ պար– 

պրլած գոյութեան մը։ Ոմանք զայն դեռ կը պաՀեն իրենց տուներուն մէջ իբ– 
բե» Հայրենի մառ անգո» թխն, ուրիշներ իբրեւ ղարղեղէն ներկայս» թի» ն, չոր 

ժ ւ ց ւ է ւ Տ 6 ժ Եգ 
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կահկարասիին ող եկանու թեան պատրանքը աո» ած ըլլալու գ ոՀու նակու -

թեամր։ 

Կեանքիս ամէնէն յա ղիչ ել միանգամայն վրղ ովեցա ցիչ պաՀերէն մէկը 

ապրեցայ ա սանողա թեան» երկամեայ չրքանին, մտաւ որականա թեամր շնչող 

Օքէֆորաի մէք։ 8 1 3 0 1 հ ռ չ ա կ ա ւ ո ր գրախանութին ամէնէն հաւատարիմ 

այցելուներէն էի։ Ամէն անդամ, որ այղ ղր ապալաաի շեմքէն ներս կր մանէի* 

աոաքին Հերթին կ՝ա ղղա էի ղէպի այն րամինը, որ յաակացա ած էր Մ իքին 

Արեւելքի մասին գրուած Հատորներուն, Հին թէ նորգ եւ ուր փոքրիկ անկիւն 

մրն ալ կար Հայաստանի ել Հայութեան մասին լոյս տեսած Հատորներու։ 

Գրախանութի պաշտօնեաներէն մէկը, յիսա ն տարեկանի չարք մարղ մը, որ 

ըստ երեւոյթին նկատած էր Հաւատարիմ ք ուխտագնացութիւնս» Հայոց մա-

սին գրուած մ ատեաններու մարաղին սիրոյն, օր մը մօտեցաւ ինծի եւ ըսաւ 

անղլերէն լեղուով՛ 

քՁէհՇւ–, 31-6 ձԱ11€1Ա2Ո7 (Վարդապետ, Հա՛յ ես)ւ 

Ե՛ երր Հայոֆ ըսի, ա րախա թեամը «էեոքս սեղմեց ե§ մպիտը ղ էմքին 

վրայ պայծաոօրէն տարածելով ըսաւ՛ 

— I ձ1տօ Յա ձա)6ա311 (էս ալ Հայ եմ)։ 
Երր անա նը Հարցա ցի ՝ պատասխանեց• 

յ&յատԱ (ժամինսկի)։ 

Լեհաստանի Հին Հայերու չաոաւիղ մըն էր, լեղուն եւ պատկանելի ու– 

թեան կենղանի ղղացա մը կորսնցա ցած, րայց աո Հա» ական յա շքով մը Հայ 

եղած ըլլալու, աւելի ճիչդ՝ Հայութե նէ սերած ըլլալու գիտակցութիւնը միայն 

ունէր։ 

+,այ Հողե» որականի մը Հանդիպած րցալով՝ շատ ուրախացած կը 

թու էր: Աաքորդող Կիրակի օրուան Համար ղիս իր տունը յետ—միքօրէի թէյի 

Հրաւիրեց։ Տիկինը եւ ղաւակները սիրով դիմաւորեցին եւ քերմօրէն Հիւրասի– 

րեցին եւ ապա ներողո։ թիւ ն խնդրելով մեկնեցան տունէն, դիմացի ղրօսայ– 

գին երթալու, որովհետեւ արեւի ծուէնները սկսած էին անցնիլ ամպերոլ ծա– 

կոտեալ մաղէն Անղլիոյ կլիմայական մոայլ մթնոլորտին մէք քիչ մը լոյս ցա-

նելու Համար։ Երր աոանձին մնացինք՚ կարծէք իր «Հայութիլնֆը փաստելու 

նախանձախնդրութենէ մղուած* ղիս տարաւ իր ննքասենեակը եւ անկ ողնի 

րարձը վերցնելով ցոյց տուաւ Հին, մաչած, մեր Հայրերը պիտի ըսէին « խ ո ւ ֊ 

նացեալ», փոքրիկ գրքոյկ մը։ Երր ձեոքերա ս մէքաոի ղայն՝ տեսայ, որ Նարե– 

կացիի Ա դ օ թ ա մ ա ս ւ հ ս ւ ն ձ ( ր , ղՈր իր մայրը կտակ թողած էր իրեն եւ յուշարար 

կարգած էր իր էՀայութեանֆ... 

Գեղեցիկ էր տեսարանը, յուղիչ էր պատկերը, տեսնել այղ մարդուն 

Հաւատարմութիւնը իր արմատներէն եկող ղիտակցութեան։ Բայց դիրքը՚ 

Նսրեկք մեռած էր ել յուչարձանի կտորի մր վեր ածուած։ Լոած էր Նարեկա– 

ցին՛ դիրքը կար, րայց Հողին թողած էր ղայն. չու նչը գաղրեր էր, մարմինը՚ 

փտեր, դամբարանն էր մնացեր, որուն վրայ դրոշմուած գիրերը վերածուեբ 

էին անընթեոնեչի մեՀենագիրերու... Ր 

Որքա՛ն տեղեր կան այսօր Ափի. ոքի մէք, ո. ր Հայ դիրքը այս կամ յա– 
րանման պատկերի մըն է վերածուած։ Չեմ ուղեր մասնաւորել խօսքս եւ ման-
րամասնութիւներ նշել, ձեր Հայու սիբաերը աւելի խորապէս չվիրաւորելու 
Համար՛՛՛ * ՚ 

ժւցւէւտ6ժ Ե 7 Տլ 



ք* Ա Գ Ի ն ^ 

Հայաթեան ներկայ պայքարին սկգրնադրի, բային ամէնէն գեղեցիկ ե. մղիչ 

պատճառներէն մէկը եղաւ Հայ չեղա ին մաշեալ եւ առաւել եւ* մաշող, Հայ 

ղիրին ղու նաաեալ ել առա. ել եւսգո, նաառղ պաակերր ղարարաղեան Հայա-

դրոշմ ե» Հայարմատ Հռղի տարածքին վբայ։ Հայ ղիրին աղօտացա մը Հայ 

դպրոցին մէք, Հայ չեղռւին նաՀանքը ձայնասփիւռի եւ պաակեբասփիւռի կամ 

Հաղորդակցութեան Հրապարակային այլ միջոցներու մէք, արդար պայքարի 
մդԻէ ա գդակներէն մէկը եղան, ա 1) աարակ ոյս։ 

Մարդն ու կեանքն են, որ դիրքին կոլ տան անոր իսկական իմաստը եւ 

արմէքր։ Երբ մարդը մեռնի մարդուն մէք, երբ Հայը մեռնի Հայուն մէք, ա՛լ 

ԳԻՐՔԸ Կէ 7 աՂՐՒ ^երղործաթի, ն մը ըլլալէ, կը վերածս,ի դամբարա-

նային գոյութեան մը։ Փոխադարձաբար՝ երբ դիրն ալ այլեւս չըչյայ, մերմուի, 

անտեսուի, արՀամարՀուի, չքացուի, մարդն ալ կը նաՀանքէ իր քազաքակրր– 

թական յառաքխաղացքին մէք եւ Հայը կը նաՀանքէ իր աղղային ինքնատիպ 

գոյութեան ճամբուն վբայ։ 

Բայց կու գայ պահը, երբ գիրը վերստին պայծառութիւն կը գդեն ու. 

մա ՛նա, անդ անոր մխտա մին, անոր ղէմ եղած Հալածանքին դիմաց՝ երբ Հո-

գին է կենդանի, մողովուրդը կը դառ նայ կենդանարար ել վերստին կեանք 

կու տայ իր կեանքին մէք շեշտեալ ինքնութեան եւ իւրայատուկ կենսայնու-

թեան աղբի, ր եղող գիրին ու դիրքին։ Այս է Հարագատ, աոողք ե ւ ստեղծարարէ 

Հայոց պատմութեան վճիռով Հայատի՛պ մօտեցումը Հայ դիրքին եւ գրակա-

նութեան, Հայ լեղուին եւ մչակոյթին։ 

Մշակոյթի այս ամսուան ընթացքին, մեծ Հաճոյք եղաւ ինծի Համար 

կարդալ է$որՀբգային Հայաստանի առաքին քարտուղար՛ Աուրէն Յարութիւն– 

եանի այնքան յայանաբեբիչ եւ խորիմաստօրէն յաականչալից ճաոին մէք այն-

պիսի՛ էքեր Հայ դրականութեան եւ քայն կեանքի կոչող մտաւ որականա թեան 

մասին, որոնք այս երկրորդ տեսակի մօտեցումի աոողք եւ գնաՀատելի ամէ-

նէն գրական արտայայտութիւ ններր ու նին իրենց մէք։ Յարա թիւ նեան կ ՝րսէ՛ 

« Ա յ ժ մ , ե ր բ մ ե ր ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը ո ւ ղ ղ ո ւ մ Է ի ր մ է ջ ք ը , պ է տ ք է ա շ խ ա -

տ ա ն ք ս կ ս ե լ վ ե ր ա դ ա ր ձ ն ե լ է դ ժ ն ի ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ո ւ մ մ ո ռ ա ց ո ւ թ ե ա ն դ ա -

տ ա պ ա ր տ ո ւ ա ծ ա զ գ ա յ ի ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ե ւ ա ր ո ւ ե ս տ ի ս տ ե ղ ծ ս ւ գ ո ր ծ ո ւ – 

թ ի ւ ն ն ե ր ը » ։ 

Լայնօրէն անդրադաոնալէ ետք Հայ լեղուի, արեւմտաՀայերէնի եւ 

Սփխոքի գրականութեան վերարմեւ որմ ան անՀբամեշտու թեան ե* նոյնիսկ 

Ափի* ոքի գրողներս* գործերս. Հրատարակութեան կարե, որո,թեան, Հայ ազ-

գային մշակոյթի զարգացման եւ տեղայնական լճացա մէ ազատագրման գոր-

ծին մէք աո աքին դերը ան կ՚ընծայէ գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ ն – 

« Մ ե ն ք պ է տ ք Է մ շ ա կ ե ն ք մ ի ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն կ ո ն ց ե պ -

ց ի ա , ո ր ը հ ն ա ր ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն տ ա յ հ ո գ ե ւ ո ը կ ե ա ն ք ը դ ո ւ ր ս թ ե ր ե յ ( ն ա ց օ ւ – 

մ ի ց ։ ք Կ ս յ ց մ ե գ հ ա մ ա ր ա յ ն ք ա ն կ ա ր հ ւ ո ր ա յ դ խ ն դ ի ր ը մ ե ն ք կ ր կ ա ր ո ղ ա -

ն ա ն ք ւու ծեք մ ի ա յ Ա գ ր ո ղ ն ե ր ի ու կ ե ր պ ա ր ո ւ ե ս տ ա գ է տ ն ե ր ի , կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր -

ն ե ր ի ե ւ ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տ ն ե ր ի , ժ ո ւ ռ ն ա լ ի ս տ ն ե ր ի ո ւ թ ա տ ե ր ա կ ա ն գ ո ր ծ ի չ -

ն ե ր ի գ ի տ ա կ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն մ տ ա ւ ո ր ա կ ա ն ա թ ե ա ն ր պ ո ր ն ե ր -

կ ա յ ա ց ո ւ ց ի չ ն ե ր ի ա մ ե ն ա ա ն մ ի ջ ա կ ա ն մ ա ս ն ա կ ց ո ւ թ ե ա մ ր , ո ՛ չ թ է խ օ ս ք ո վ , 

ա յ լ ՛ գ ո ր ծ ո վ ։ 

« . . . Էս մ ե ն ք վ ս տ ա հ ե ն ք , ո ր Ս ո վ ե տ ա կ ա ն Հ ա յ ա ս տ ա ն ի մ տ ա ւ ո ր ա – 

կ ա ն ա թ ի ւ ն ը կ ր փ ն ի վ ե ր ա կ ա ո ա ց մ ա ն , ն ո ր ա ց մ ա ն ո . հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւ թ ե ա ն 

բ ա ր ո յ ա կ ա ն կ փ մ ա յ ի ա ռ ո ղ ջ ա ց մ ա ն հ ա մ ա ր պ ա յ ք ա ր ո ղ մ ա ր տ ի կ ն ե ր ի 

ա ո ա ջ ի ն շ ա ր ք ե ր ո ւ մ » ։ 

Նոյն պայքարը, կենսական, ղոյաթենական կարե, որա թեան աւ ելի 

ր ե* ճակատագրային Հանգամանքով մե՛րն է նաե* Սփխոքի մէք, *այ 
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դրողր, Հայ ղիրքր եւ Հայ րնթեբցողր Հտյա թեւսՆ փբկաւրւբհա թեւսն աւրս– 

սաւ ււրՆերն /• )ւ, որոնք կոչո, ահ են այսօր իրենց //՛ի՛ պաաասխանասաա «ւթեան 

ե» առաքելու թեան, մա՚նաէ անդ ազգային աո ալք գիսւակցու թեան եւ աբմա– 

աս/ւ որու մի Հրամայականին դիմաց։ Տ^գու նոդ Հայ դիրին ա դիրքին դիմաց 

դարւսրադեան չու նչաք վերարթնա թեան կոչ մր թոդ բք/այ իմ այս խօսքր։ 

ԱՀաւ ասիկ Լիբանանի մէք, Հակաոակ բազմակնճիռ եւ ղեէւեւս օրէ օր 

բարդացող կացա թեան այնքան աննպասա պայմաններու աակ Հայ ղ Էրքր էր 

աեղր պատա ո՛վ կր պաՀԷ։ Վերքին աասր տարիներուն, Լիբանանի մէք Հրա– 

աարակա ահ Հայ ղիրքերա սա ցու ցաՀանդԷսր ինքնին խօսան վկան Է այս 

իրողա թեան, որ մեկնաբանա թեան չի կաբօաիր։ 

Բայց Հարկ Է ^*չել երկու Էական թերու թիւ ններ՛ 

ա՛ ՎերաՀրաաարակա թեան ընթացքը ղօրացահ Է եւ , փոխարէն, նոր եւ 

թարմ դրական սաեղհագորհոլթեանց ընթացքը տեղատուութեան մէք է։ Հայ 

ղրողր այսօր Սփիւռքի մէք չաա աւ ել ի լայն դիէ բա թի* ններ ա նի իր ստեղհա– 

դ որհա թիւ նները Հրատարակա ահ աեսնելա , քան ինչ որ Էր պարադ ան ասկէ 

աո աք, յեապաաերաղմեան չբքանի Հայ դրողներան։ 8 * Օ շ ա կ ա ճ ի ս | է ս Ս ւ ի – 

աանեան դէմք մը շատ աւելի ճ ե ռ ա դ ի ր թ ո ք ո ւ ց իր ետին, քան տ պ ա գ ի ր 
տ ե ս ա * ի ր կ ե ն դ ա ն ո ւ թ ե ա ն ՛ – ՛ ։ Այսօր, նիւթական միքոցները կ՝աճին, թեքնիք 

դիք բու թիլ նները կը զարգանան աննախընթաց եւ ղլխա պւոպա պատճառ ող 

արադու թեամր։ Բայց ոգիի եւ միտքի մեղաաքանութիւնն է, որ ՀետղՀետէ կր 

թուլնայ մեր սփիւ ոքաՀայ դրական ստեղհադ ոբհու թեան մարգին մէք։ 

ք– Ընթերցանութեան եւ ՚ Հայ ղիբքի աշխ ար Հին Հայ կեանքի մէք ներ-

թափանցման րնթացքն ալ այլեւս չէ այն՝ ինչ որ էր ասկէ տարիներ աո աք։ Գի-

տեմ, է պայմանները փոխա ահ են» պիտի ըսուի, լսողա—տեսողական միքոց-

ները աւելի գրաւիչ են դաբձահ եւ աւ ելի լայն տեղ րոնահ Հայ կեանքին մէք, 

ինչպէս աո Հասարակ ընդ Հանա ր աշխարհի կեանքին մէք։ Պէտք չէ, սակայն, 

պայմաններու փոփոխութեան ղոՀ երթալ ձւ Հայ դիրքը որբ թողար 

եկէք• այսօր, Հայ դիրքի դաՀակալաթեան այս օրերուն, դաոնանք 

« Թ ո ո ն ի կ » ա լսենք տասնեակ տարիներ աո ւսք տրա ահ ել իր թարմա թեան 

չա նչը պահած պատգամը «4)աԱ|իկ»^Լ, խրիմեան Հայրիկին, որ Հողին ա ար-

տին, արօրին ա դաթանին Հայ մարղր կապա ահ տեսնելու իր սուրբ նախան– 

ձ ախնղբռթեան մէք Հայ գիրքը անբաժան Նկատեց Հայ կեանքին Հար աղա֊ 

տո, թի, Նը պահելու առաքելութեան մէք. 

«Գիտ՞ս, թ ո ո ն ի կ , ամէն դիրք մ ի - մ ի վ ա ր ժ ա պ ե տ են կ ա ր դ ա ց ո ղ ի 
համար, ցրողներ մ ե ո ե ր - ց ա ց ե ր են, գ ի ր ն ՛ կենղաՐփ մնացեր– կան ա յ ն -
պիսի դրքեր, որոնք անմահ ե ն » ։ 

ԱնմաՀՆեբու ան մա Հաց ո. ցիչ ՀՈլ նչն է ահա, որ Հեղ մը եւ ս կր տարահ-

ւի սա պահան Անթիլիասի ԱայրավաՆքին մէք Հանպիապրա ահ Հայ ղ իրքի 

սա ղօտեպնղիչել առինքնող ճոխաթեամբ։ 

Անթիլիասի ՏացաՀանղէսնեբա չարքր սքանչելի խթան մըն Հ անմահ֊ 
Ներա հետ Հաղորդ ակ9,,,թլաՆ։ ս վ Հ ա յ մռղով-րղի հԼ յ . ( ք ( ք , | ( | | 

գաւակներ, եկէք հայո՚է պէս մօտենանք Հայ դիրքին 4 < Ն աոընչենք, միա-

հալենքտարրացնենք մեր կեանքին Հետ, ոբպէսղի այղ կեանքը դ աոնայ եբ– 

քանկռթեանապրումեւ Հայութեան յաղթանակ • 

ԳԱՐԵԳԻՆ Բ. ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ 

1.Դ Հոկտեմբեր, ո ա 

ԱՆթխիաս, Լիբանան 
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Մ՛ ԷՊԼԻՂԱԹԵԱՆ 

Գ Ր Ա Կ Ա Ն Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն , 

ՍԷՐ ԵԻ ՆԵՐԱՇԽԱՐՀ 

9 – ԳՐԱԿԱ՛Ն ՅԵՂԱՓՈԽՈՒԹԻՒՆ 

ՍԷՐԸ՝ ՀՈԳԵԳԱԼՈՒՍՏ ԵՒ ԹՈՂՈՒԹԻՒՆ ՄԵՂԱ8 

Այսօր, ութ դարերու Հեո ա, որո* թենէն դիտուած՝ ակներեւ է սերս* 

միաթիւ ն մը կաթար աղանդին, աշուղներու երդերուն եւ ֆրիսթանի վէպին 

միքե* ։ կարղ մր Հեղինակներ նոյնիսկ ազգականական կապ մր կր տեսնեէ,, 

թէե, րաւ արար փասաերո* չգոյութիւնը վիճելի կը դարձնէ նման յանղաղն 

եղրակացա թիւ ն մը։ Իրողո*թի* ն Է սակայն, որ այղ երեքին Հասարակ յայտա– 

րարներր կր կաղմեն տրամաբանօրէն իրարու ագացաած գաղափարներու 

ամրոդքո, թի, ն մր, ա՛յն՛ որ Տրնի ար քխամմոն սիրոյ աոասպել կ՛անո* անէ։ 

Գիաական մօտեցո* մով թերեւ ս իրաւացի է րնորոշո* մը, մա ՛նա, անդ 

եթէ նկաաի աոնենք, որ նորաստեղծ թեմային նախագրեալներր խիղճի ամե-

նայն Հանդ արաս* թեամր կ՚տրՀամարՀեն կեանքի րիրտ իրականա թի* նները. 

անոնք պարգապէս ա ն հ ա ւ ա տ ա լ ի են։ Բայց խորքին մէք պատահածը ( ք ե ծ էս 

աննախընթաց ԳՐԱԿԱՆ ՅԵՂԱՓՈԽՈՒԹԻՒՆ մըն է, որո. ն Հետեւանքներդ 
անմիջական աղդ եցո* թեան եւ կամ րո* ոն Հակաղղ եցու թխ ններու ճամրով՝ 

գարեր շարա նակ Հ#»ւ նաւ որեցին Արե* մաեան գրականս*թի* նը։ Տակաւին, իր 

աշխարՀակալ երթի ընթացքին, Արե* մո* աքր արար աշխ ար Հ «վարակեց»։ Ե* 

գարմանալիօրէն, թեման պիաի ծաղկէր Հեոաւ որ ափերս* վրայ, երր անոր ար– 

^մաաները արդէն գրեթէ չորցած էին Ե* րոպայի մէք։ 

Ախալ ապա*որաթի*ն չփոխանցելու Համար անՀրամեշա է ճշդել, որ 

դ ադափարներա վարար Հոսանքր րացու ահ Հա նին մէք ՀեգասաՀ չրնթացա* . 

երրեմն գօրաւ որ, երրեմն ակար կամ գրեթէ անյայա, անիկա կրկին նոր ակ( մը 

մայթքեց, ե* այսպէս քանի մը անգամ յա քորդ արար։ 

կր թո, եմ քանի մլ* յատկանշական Հանգրա աններ։ 

« Վ ա ր դ ի ն վ է պ ը » . – Միքնաղարեան վիպային բանաստեղծս, թխ ն մր, որ 

երկու մասէ կր րագկանայ։ Աոաքինր գրո* ած Կ ի յ ո մ ա ր Լ ո ր ի ս ^ կռլմէ, կր 

ներրոդէ խոէալ սէր մր։ Հոս արդէն ,,շ թէ կրօնական, այ, բարոյական " ՚ ո Կ * ՜ 

ներկինը մատչելի կր դարձնեն։ Երկրորդ մասի Հեւլինակը ժան տր Մէօն, 

կացա թի* նը կր չրքէ՛ վերքապէս ղգացական սիրոյ տենղր ե * , միստիք սիրա– 

Հարաթխնլ, կր պարտա ին ընա թեան ու ձ երան կոդմէ (թա ակա նլ. անորոշ ք 

մօսւա* որապէս />Հ/»9 գարու վերքերը)։ 
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է , արդէն կ՝արձանադրա էր աոաքին ճիւ ղաւ որու մր, ոբովՀետել վէպին 

իլ րաքանչիւ լ» մ ասր իր Հետե» որդ ներր պիաի անհնար։ 

Աոաքին ադդռթէան կր Հետեւին Տ ա ն թ է (126.Դ-1321), Պ ե ս ւ ր ս ւ ր ք 

(1304-1374), եւայլն՛ շարժումը կը Հասնի մինչ և ւ ժ ա & ֊ ժ ա ք ք>ՈԼԱՕ (1712– 

1778)՛ իսկ Հայ դրականս, թեան մ է ջ մինչե» Աայաթ-Նովա (1712-1795), Լե. ոն 

Շանթ ( « Հ ի ն ա ա ո ա ա ծ ն հ ր ը » ) , եւ ՎաՀան թ՚էքէեան։ 

Երկրորդ ուղղութիւնը Հակադ դ եցո» թխ V է, վերադարձ մը դէպի բնա -

թխն, ղ Էպի Հին ա» անդ ա թիւ ններն ու Հեթանոսական բարքերը։ Այս շար-

ժումն աչ, իր կարգին, պիաի բաժնուէր գրական րադմաթիւ ճիւ զեբու , ինչպէս 

իրապաշտութիւնդ բնութենապաշաա թիւն, արական աոաքինութիւններու 

ներբողս» մ , կէս պոոնկազրական պաս*մա ածքներ ե» իր ծայրայեղ արտայայ-

տութեան մէք պիտի յանգէր արուն եւ էգը միացնող սեոային մզումին սան-

ձարձակ փառաբանութեան։ Գարեր յետոյ Գանիէլ Վարուժան կատարեց մ ի -

եւնոյն ա խտադնացա թի» նը^ վերադ աո նալով «ասպետական կենցաղինֆ, 

երբ 

«•••ս|աշսւուհցսււ Գեղեցիկն ու Զ օ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ա ր բ ո ւ ն * * * » ։ 
( «Հեթանոս ե ր գ ե ր » , « Հ ա ր ճ ը » ) 

Այս Հաստատումները չեն նշանակեր, որ Հեղինակները անպատճաո 

կարդացած էին « Վ ա ր դ ի ն վ է պ ը » եւ ո ւ ղ ղ ա կ ի ա ն կ է ն ե ր շ ն չ ո ւ ե լ ո վ Հասած 

գիտակցական արե» ելա մի՛ գործնապէս անկարելի է նման եզրակացութիւն 

մը Հիմնաւորել։ ԱյսոլՀանդերձ, կարգ մը յատկանշական նմանութիւններ կը 

մղեն դասակարգումներ կատարելու։ Բնականաբար, իւրաքանչիւր գրող 

կ՝արտայայտա ի Հետել ելով իր նախասիրո» թի» ններա ն եւ սեփական ոճին ել , 

այս կամ այն կերպով՝ կը կրէ ժամանակին ու միջավայրին ազդեցութիւնը։ 

Կարեւորը տաղանդն է, որով Հեղինակներու դ ասա կար դու մր ինքնին չի 

կրնար արժե» որո» մ կամ արժէքազրկա մ նկաաո» իլ ։ 

կաթարներա անՀետացա մէն մօտ Հարի» ր յիսան տարի յետոյ, մինչ 

կրօնական ուղղափառ գաղափարները յաոաջդիմութիւն կ՚արձանագրէին, 

սիրոյ առասպելը սկսաւ իր փայլը կորսնցնել։ Բայց զարմանալիօրէն Հրապա– 

*ահՇ ՈՐա,է9 ^խթապաշտ զ րականա թի» ն մը, որուն գլախ-գոըծոցը Հան-

դիսացաւ Ս հ ր վ ա ն թ ե ս ^ (1547-1616) « Տ ո ն * ի շ ո թ » ր ք Սպանացի Հեղինակը կը 

նախընտրէր սպասաւոր Ա ա ն շ օ Փ ա ճ շ Ա / ք թանձր իրապաշտութիւնը ել կը 

ծաղրէր ժամանակավրէպ ասպետին երազային իտէալիզմը, Յաղթանակը 

վերջնական չեղա, սակայն, որովՀետե. Օւխեըէք Շէյքսփիր/1 (1564-1616) 

« Ռ ո մ ի օ ե լ ժ ի ւ փ է թ » ^ պիտի վերակենդանացնէր քհրիոթանի աւանդութիւ-

նը, Հրաշալի՛ յարութիւն, որուն յաջորդեց լճացումի երկար շրքան մը, 17բգ 

դարա սկիզբդ ս ի ր ո յ ա ո ա ս պ Լ լ ր վ ե ր ա ս հ ո . ( ր ա բ ղ ( ն ս ա / ո Ն ա յ Ւ ն պ ր ա կ ա Ն ո , , 

թեան։ Հ ո ն ո ր է տ ՚ ի լ ր ֆ է (ֆրանսացի գրագէտ, 1668-1626) Հնարեց «երքանիկ 

Վ Ր 2 1 1 յ ՒՏ ՀԱ"" Կ կ ա Ր Վ է պ ի ն ՛ Ա <արի.րա,որ արգելքներ կը 
քՀ ննե " Հ Հ ՝ * " * * ™ * * « ^ է մ ա տ ի կ կերպո^դ1էւարռձ 
թիւնները կը Հարթուին եւ, վերքապէ՚ս...։ Ընթերցողը կը ճաշակէ 1 ո ա Հ ե լ ի ն 

ւ ^ Ժ Հ ^ ^ ^ սակայն Հեղինակը անոր կը խնայէ վերքին արարը, 
"իրաՀարներու ողբերգական մահը։ ՚ * է Ա 

1Դ ր; Ա|»4 օւ<փՕ - եօթը օր, եօթը գիշհր հարսաՕիք... 
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ժամանակակից ֆրանսացի երկո. մեծատաղանդ թատերագիրներ Հա-

կաոակ աաաղղռթխ ններա Հետեէացան։ Փ– ԿորՈՒ^է (ք <106– է6Տ4) թաարոնր 

ա ղղակի կր պայքարէր զգացական սիրոյ մ ո | ո ր ս ւ 0 ք ի 0 ղէմ։ Հարաականո, -

թեան ե, սիրոյ միքեէ ղմաար րնտբանքի մր աոքե, գանուող Հերոսն երր կր 

վարանին, կր տառապին, րայց վերքի վերքռյ՝ եէ ղիաակից որոշոէ մով՚ կր զո– 

Հեն իրենց անձնական ղղացա մներր յանոէ ն բարոյական սկղբո, նքնեբա ։ 

իսկ Ժ Ռասին (1639-1699) վերարծարծեց սիրոյ աոասպելր եէ , «ֆէ– 
տՐՐ* թաաերգոէ թեան մէք ղայն Հասցաց իր վերքն ակ ան Հանգ բու անին, այ-

սինքն սիրաՀար Հերոսա Հիին մա Հու ան։ ԱնՀբամեշա Է Նշեք սակայնք որ այս 

պար աղ ային արզ ելքը միք—րնաանեկան սէրն Է (ւՈՇՔՏէՇ) I Հանրային կարծիքր 

բնական պիաի գ ան Էր որ մեղաւորը իր պատիժը կրէ է Թրիսթա նի եւ Իղոլտի 

Աք արաղ ային մա Հր պատիմ չէ, որովհետեւ, ինչպէս տեսանք, անոնք ք անմեղ» 

են։ կր թոէ ի թէ քիասին չէ Համարձակած աւ եչի աո աք երթալ, իր պաշտպաննե-

րու ն Համակրանքը չկորսնցնելու մտաՀոգ ու թեամր։ մախաղդ սւչու թիւնը 

տեղին էր՛ այդ օրերուն, քաղաքական թէ կրօնական իշխանութիւններուն 

աննախընթաց ամրացա մով՚ ամա սնա թիւ նը եւ անոր կասլա ած բարոյական 

սկղրու նքները վերածուած էին ընկերային անկիւ նաքարի։ 

Գրեթէ մոոցա ած սիրոյ առասպելը վերակենդանացաւ 

Ռ ո ւ ս ո վ գրիչին Հմայքով։ « ձ ի ւ լ ի Կ ա 1 ՛ ® Ո Ր Հէ^ի (1761) ^գի-

նակը կ՝արմեւորէր թէ՛ զգացական սէրը, եւ թէ (իր բառերով) «վերադարձը 

դէպքւ բ ն ո ւ թ ի ւ ն » , երկա թեմաներ, որոնք մինչ այդ Հակադրուած էին։ Ար-

ձանագրենք սակայն, որ պատմութիւնը գունատ է եւ եբքանիկ վերք ունի։ 

Ընդ Հակառակն, Կ է օ թ կ է մռայլ Հերոսին ողբերգական մաՀը գրողներու եւ 

արուեստագէտներու ամթողք սեր ու նդ մը ոդակիբ դարձսւց թերթեր», 

1774)։ 

՛քանի մը տարիներ ետք, վիպապաչտները (&ՕՈ13Ոէ1գԱ€Տ) կրկին պի-

տի ղաբդացնէին զգացական բուռն սիրոյ թեման (Շս1թոպրիսւն, 1քա1ՈԱ1մ 1Ոը 
Ս թ ա | , ժ - ո ր ժ Ս ա ն , Լա մ ա ր թ ի ն , ւԼ. Հ ի լ կ օ , եւայլն)։ քնարական թռիչքով եւ 

նարը ղգացականա թեամր աո լցան ե ս ա կ ե դ ր ո ն սէր մը, որ Հա» ատարիմ 

մնալով Հանդերձ թ՚րիսթան եւ Իղոլտի թեմաներուն, զուրկ էր անոնց միստիք 

եւ բնազանցական տարածոլթենէն։ Հանրածանօթէ նաեւ, ոբ վիպապաչտնե– 

րա ղրական Համաշխարհային չարմա մը միայն սիրոյ թեմայով չէր սաՀմանա– 

փակուած։ 
Ուղղութեան թեքումը արդէն զդալի է ֆրանսացի գրագէտ Սթա&1ՈԱ1|̂  

(17ՏՅ-1Տ42) վէպերան ընղմէքէն։ Հեղինակին ամբողք ստեղծաղ ործա թեան 
նիէթը սէրն է, բայց անոր առարկայական քննարկումը կը շիքեցնէ զգացական 

Հրայբքր. տրամաբանութիւն եւ խոյանք չեն կրնար Հաչա գոյակցիլ։ Աթանտաչ 

Համոգա ած էր, որ կեանքը մեծ սէրով մը կ՝աբժեւ որա ի, բայց միեէ նոյն ատեն 

անկարող այդ ծանր յանձնառութեան բեռը վերցնելու։ ԱնխուսափեշիօրԷն, 

հ ո գ ե բ ա ն ա կ ա ն վ ե Բ 1 ո ւ ծ ո ւ մ ր ս ի ր ո յ թ ե մ ա ն պ ի տ ի փ ո խ ա դ ր է ր մ տ ա ւ ո ր ա – 

կ ա ն մ ա ր գ ի ն մ է ք ։ 

Յաղթական զարթօնքի եէ երկար խաւ արա մի, չեղա մի եէ վերադ արձի 

այս բազմաթիւ ելեւէքներէն յետոյ յանկարծ պիտի Հնչէ,, Ռ ի > ա ր ա Վ ա կ ն է ր , 

օԱրայթ աԼղԼդող երաժշտութիւնը » ^ 
ղարեան առասպելը իր ահա. որ շքեղա թեամը. վերակենդանացած էին ֆիս-
թանի Ա Իղոլտի բ՛ոլոր թեմաները, աւելի եւ կարծես ^ 
քան Հիները։ Վակնէրեան մրրիկը սիրոյ ^ Հասցուցած էր մարդկային 

Հասոզաթենէն վեր, արտաերկրային բարձա նքի մր։ ա ա % ա ա ❁ 

Բազմաթիւ նախընթացներ օրինակով՝ վերելքին յաքոբդեց դանդաղ, 
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բայց ՀԼէոԼւ ո դաս կան Հայրեր։ Հեղինակները վերադարձ ան երկիր, ո. ր իրենց 
կր սէդասէին աոօրեային մաշա քր եւ րնթացիկին դարանս,կաք սարդոստայնը։ 
Անդամ մր ե»ս սիրային դրականս,թի, նր տարաբերեցաւ աւանդական ս. 
Հակադիր երկս, րեէ եո ներսւ միքեւ , այսինքն ՝ «բացարձակ սիրոյ» ձդ աո, մր ե, 
թոիէքր արգելակող րնկերային կապանքները, երկնասլաց երադր ե# երկրային 
դորլ իրականա թի, նը. «կեանքը ապրելա » խոր աենշանքը ե, նկարադրային 
երկչոտութիւնր։ Սիրոյ թեման վերածա եցա, Հոպ երանական Հանգոյցի մր 
ուսումնասիրութեան ե. Հասկնայի Է, որ այդ ծիրին մէք շեշար աոա, ելապէս 
արգհ|քի& վբայ դրա Էր։ ճիչդ ք* ՄաէՈԱւմ հովարի* սիրոյ պատճառ աւ կը մա– 
Հան այ, բայց այդ ձ ա խ ո ր դ ա թ ի է ն ր չի նմանիր թ՚րիսթանի եւ իդպաի օրինա-
կին, որովՀետեւ աեսանք արդէն՝ մաՀր սիրոյ աոասպելին յրՈ1.էք(| է։ 

Գրական արիշ Հոսանք մր, մարդկային ճակաաադիրր գերազանցելու 
մդամը շանդ իա աՆ ալով Հանդերձ՝ լուսարձակը կեդրոնացո, ց 1 Օրդ դ արա 
վերքալ որութիւ նը բնորոշող ընկերային ե, անաեսական երեւոյթներսւ ն վբայ։ 
Սէրն ալ մաս կր կաղմէր անոնց, եւ իրապաշա Հեղինակները կատարեցին 
այր–կՒ^՛ փոխյարարերաթի, ններու ն առարկայական քննարկու մը (էմիլ ^ո– 
լա, 1Տ40-1902)։ 

Բայց արդէն նշմարելի էր նոր իրաղ արձու թիւ ն մր, որ 20րդ դ արա բն– 
"էՒ"՝Ւ քբական աշխար Հր–, 

Երկար մամանակ դրականութեան ճամբով յաոաքացահ Հոդեփոխո,– 
թիւններր, որոնց ակնարկեցինք՝ շաա դմու ար, շատ դ անդ աղ կր թափանցէին 
մոդովրդ ական խաւերս, ներաշխարՀին մէք։ Անդ բադ է տ ե. ծանր աշխատան-
քի բեռան տակ կքած ղասակարդերու ե - այսինքն՝ րնակչա թեան քախքախիշ 
մեծամասնութեան Համար - դիրքր կրկնակի պերճանք էր։ Սակայն բազմա– 
թխ ազդակներու միաժամանակ ներդ ործո, թի. նը ՀեաղՀետէ պայմանները 
պիտի փոխէր։ 

Կր թու եմ կարեւ որներր. 

- Նախ ե, առաք ծանր ճարտարարա եսաին դարդ ացո. մը կարելի դար֊ 
ձուց տպարաններու մեքենականացոլ մը, մամուլին արդիականացումը, եւ 
տպագրական թաղթի մեծաքանակ աբաաղրռթխ նր։ 

֊Գրամադլուխի կատակս, մը, որան Հետե, անքով Հասաատա եցան 
.րաաարակշական մեծ տա ներ։ վաճառականական ռրել է ընկերութեան պէս 
անոնք փնտռեցին կամ ստեղծեցին սպառ ողական շո. կաներ, կազմակերպե-
լիք «արդի, նարերս, թեան» քարողի, թխ նը% աարածո, մն ա վաճառքը, նի.-
թանգէս քաջալերեցին ել պայմանադբո. թեամր իրենց կապեցին այն Հեզինակ– 

Ր Ո ձ 0 9 9 " Ր Ր Ր ա ՚ ձ Ժ Լ՝ " " " է Ա Ն ՚ " ՚ Ն ^ Հ ա կ ա թ ե ա ն ^ ե ր թ ր , ամսաթերթը աբաթաթերթը^ դի^ լ % ^ ^ 
ե՛ , կարե.որ է ընդդծել իսկապ(ս էայն աարածո, մ ՝ 3 -

^ Ոբ Լ ր Լ ՚ Ո յ ^ ամրոդքովին նոր չէր, Սա– 

է նորռթԼան մասին խօսիր ^ ^ ^ ^ ՚ "՚ ձ. աւելի արդար 

՛Հեղինակ Կ 1«ճ1.,տ>(0։ 

^ ^ ^ ^ ^ • • ^ • ^ ՚ " – ՛ – ՝ – – » * . ,– , ւ– 
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- ՚ հ պ ր ՚ ՚ ց ն ե ր ո , յար աճս* ն ցանցը, որ րնթերցողներու թիւր բազմա-

պատկեց ։ 

- Բնակչու թեան տարապայման աճրւ 

- հ՛ ) վերքւսպէս, արդի ժ տմւսնակնէրր յւսակաՆշալ ղի։ սւերր - ձայ– 

նասփիւ ո, պ աակեբասփիւ « , շարժանկար, ձայն եւ շարժում արձանագրող 

ղորհիքներ - ւ ւ ր ո ն ց ս ւ շ խ ա ր հ ա ս փ ի ւ ո ա լ ի ք ն ե ր ր հ ի ն եւ ն ո ր գ ի ր ք ե ր ո ւ մ է ք 

ք ն ա ց ո ղ ր ո ^ ո ր պ ւ ս տ մ ո ւ ա ծ ք Օ հ ր ր ո ւ ղ ղ ա կ ի հ ա ս ց ո ւ ց ի ն գ ւ ս ր գ ա ց ա ծ թ է 

ա ն գ ր ա գ է տ գ ա ն գ ո ւ ա ծ ն ե ր ո ւ 0 ։ 

Եզրակացնելով, վ ե ր յ ի ն ո ւ թ ս ո ւ ն ( կ ա ւ ք հ ս ւ ր ի ւ ր ) տ ա ր ի ն ե ր ո ւ ը ն թ ա ց -

ք ի ն ս ի ր ա յ ի ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն եւ ւ փ ր ւ ս յ ի ն ե ր գ ե ր ո ւ ն յ ո ր ղ ա ո ա տ հ ե ղ ե դ ր 

ամբողջ աշխարհը ողողեց։ ժամանակակից վկաներն ենք պաչաաական սի-

րոյ հնունղէն ասդին յայտնու ահ ամէնէն կարեւ ոբ Հետեւեալ երեւոյթին՛ 

- Ե ր կ ա ր դ ա ր ե ր է ի վ ե ր բ ա ր ե կ ե ց ի կ ր ն տ ր ւ ս ն ի ի մ ր Պ Ե Ր Ճ Ա Ն Ք Ը այ-

սօր վեր ահ ու ահ է ր պորին մս1(Ոչե(ի ժամանցին։ Հաստատու մը ճիչդ է թէ ՚ ար– 

ժէքաւ որ ղրական ստեղհաղ որհու թեան եւ թէ ղամրիւ ղնեբր լեցնող խոտանին 

Համար (էԺամանց» գրելով միայն կ ս ւ ր ե ( ի ո ւ թ ի ( . ճ մը կը նշեմ՛ ընղգհու ահը 

մ ս ւ տ չ ե փ ն է)։ 

Այսօր, ղգացական սիրոյ թեմային աննախընթաց ս. արա հո. մն ո* ժո-

ղովրդականացումը ^ս1տ&հՏ8է10Ո) չափազանց կը դժուարացնեն ընգՀա– 

Նուր ուղղութեան մր փնտռտուքը։ Նախ որովՀեաեւ պատմութեան ընթաց-

քին հնունդ աոահ բո շոր գրական Հոսանքներր միաժամանակ կը գոյակցին՛ 

յետոյ, գտնուելով անոնց ոլորապտոյտին մէք թերեւս Համայնապատկերր 

յստակօրէն տեսնելու անՀրաժեշտ Հեոաւ որու թիւնբ չունինք։ Բացայայտ է 

սակայն, որ «սիրոյ առասպելը»՝ իըբեւ ք Ո ո ր ո շ ի չ գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ո ւ ա մ բ ո ղ -

ջ ո ւ թ ի ւ ն ՛ ւՕՅՕԷն ասգին ղրեթէ մոռ ցու ահ է։ Անխու սափելիօրէ ն, դարերու 

ընթացքին *միամիտ» պատմռթիւնր պիտի կորսա էր, եւ այժմ ո*վ կր յիշէ 

Մի9նաղարո. աշո. ղներր, կաթար աղանդը, Թրիսթան եւ Իղոչտի աւ անղավէ– 

պը՛..։ Բայց արդեօ՛՛ք վերք ղտահ է առասպելին ընդյատակեայ ներղորհու– 

թիւնր ղրադէտին եւ ընթերցող Հասարակութեան ներաչխաբՀին վրայ։ Աեմ 

կարհեր։ Հոս ա Հոն անցողակի փայ,ատակու մներ երբեմն կը զզացնեն, որ 

մոխիրին տակ կրակը ամբողիվին չէ մաըահ։ Փոխանակ մ ի ր զ ա յ ի ն ղըա– 

կանութենէն օրինակներ վերցնելու , կր բաւականանամ Հա.ան Թէքէեանէն 

աո նո. ահ քանի մը վկայու թխ ննեբով։ Այ-ղէ « ՚ 

ԳԱԴ.Տ*եԻ ՍԷՐ 

Ե ս ս ի ր ե ց ի , բ ա յ ց ո չ ո ք 

Ս ի ր ա ծ ն ե ր ի ս գ ի տ ց ա ւ թ է 

Զ ի ն ք ր ո ր ք ա ՛ ն ս ի ր ե ց ի – 

» է ր մ ր գ ա ղ տ ն ի ՝ ղ ա հ ղ տ ղ օ ր է ' 6 հ ա ս ո ւ ն ց ա ծ 

ի ն չ ո ւ ա ն ո ւ ն դ ա յ ս տ ե ղ չ կ ա ր ե ն ա մ գ ր հ է ե ս 

ե , ա շ խ ա ր հ ի ս ա յ տ ն հ մ . թ է ք հ ղ ի ն > « * ՜ « ս ի Ր ^ ի – 
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Արղեօք ընկերային արղելքնե՞րր կր պարտաղրեն ղաղտնի ս(ր ապրիր 

թ-էրէ,ս։ Բայց բանաստեղծը յստակօբ(ն կբ յայտնՀ իր նախադիր», թի. Նը. 

Լաւագոյն սէրր այն է, որ լոութեսւն մէք կ ՛անցնի 

ՋԳՈՀԱ8ԱԾ ՍԷՐ 

կթէ սէրը չըԱար՝ ի ն չ պ է ՚ ս հանոյքն որ յ ա ճ ա խ 
կը դաոնար շուրջս ու երբեմն ալ կարծես ինձ կր սպասէր 
Գիտի կեանքիս մէք մանէր, գայն ըներ գ ո հ ու խ ա դ ա դ •• 
Միայն թէ սէրը 2ՔԱա՜ր, վախկոտ ու մ ո ւ թ , հ ի ւ ա ն դ սէր ՛– 
... ու չգիտցայ , չ գ ի տ ց ա յ , 
թ՛է բարեկամն էր հաճոյքն, թ շ ն ա մ ի ՝ սէրը ինծի 

ԱՆՅՈՅՍ ՍԷՐ ԵՒ ՄԱՀ 

— Ո՛վ սէրըդ իմ, մինակ, սա անց վայելքի 
Եւ փոքրագոյն սւո անց յ ո յ ս ի մը ա ն գ ա մ , 
Մահուան արեւ , որ հ ո գ ւ ո յ ս դէմ կը ծ ա գ ի ։ 

ԳԱՆԳԱՏ ԵՒ ՏԱՌԱԿԱՆ* 

Խազի համար թոզ ր | լար, բայց ա ն գ ա մ մը գոնէ 
ինծի նայէր ու ժպտէր ու ըսէր մէկն ա ն ո ն ց մ է , 
Զոր սիրեցի ես անձայն, թէ կը սիրէ ինքն ալ գ ի ս ՚ – 

Վերջապէս, բանաստեղծին սիրած կիները շաա ա» էլի ներքին խոր տեն-

չանք մը իրենց անձին վրայ կեգրոնացնոզ խորհրդանշաններ են, քան թէ ապ-

րող Էակներ։ Պահ մր, երր երազը կը չքանայ. Հեղինակը կր խոստովանի. 

Տեսքդ ա՛լ չի խօսիր ինծի ։ 

Գեղեցկութի՛՛ւն, չունէիր դ ո ւ ն 

Բնականաըար, մի՛միայն այն քանի մը նմանո. թխ ններով կարելի չէ 

արդարացնեք Վահան Ւէքէեանի դրական վաստակը սիրոյ աո աո պելին, կամ 

անոր վերքին մեծ յայտնութեան ՝ վիպապաչտ չարմումին մէք զետեղել ու փորձ 

Լ \ 7 Ղ * է ՝ " Ր Կը կաաա1՝Լմ ՝*՝&ՈՂ*եմ միայն, որ փաստռրէն, յատկանը– 
շականկարղ մը Հասարակ յայտարարներ Հին աոասպելը, կամ անկէ թխած ս ի ֊ 
րային թեմաները կը յիչեցնեն (եւ շատ աւելի՝ Հեղինակին ամբողքդ ործին ու-
սո> մնասիրոտ թ լ ա նընղմվէն)։ 

՚ ~ Հ 7 % ձ ; թ Հ է ն ։ Կ ը – ^ 
Բապմաթիլ գիաաէի. ղՆլր < ա ր յ կռլ – 

է ք ^ Հ դ՚"ր լ "՚էաի Ղ ա Ն է " հ ձձ 
ն Ր < Ւ X I ւ ^ տ ՚ ւ է ւ 1 V < ս ™ ՛ ՝ թ ւ Վ ՛ – ™ – 

I օւ-յ ֊ պ ^ ր ւ է ղայՆ պԼտակաՆ< կրօՆսէկան կամ ա \ պ ա յ շ կ ա Ն ^ 

ժւցւէւտտժ Ե V 
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պանքնեբէն. ամէ% անդամ, որ մարդիկ տենչան իրենց յա սահատաթիլ նը 

դերանցել բանաստեղծական վերացա մով մր, որ միայն սիրեր, երքանկո. ֊ 

թխնր կր պարդ ետ է։ ի» հեդինակր կՂդրակացնէ. 

... կարծես թ է աշուղները վերադարձի «սււքրուն վ ր ա յ են։ 
Մարդ արիական նախաաեսա թ ի \ է . . . • թերեւս։ Ա պադ ան միչա թէա-

կան կր մնայ։ Օր մր անշուշտ պատմաթխ նր կը վճոէ։ Բայց այսօ՞ր... 

1 0 - ֊ Հ Ա Շ Ո Ի է Կ Շ Ի Ռ 

ՄԷԿ ԱՌԱՒԵԼ էՐԷԿ 
ԱՅԼԵՒՍ Օ՛Ձ Ա՛ԷԿ ԿԸ1Հ ՈՏ ԱԼ ԵՐԿՈՒ 

(ժադ Փրէվէբ <եՕՍ*ԵՐ») 

Սիրոյ աոասպել թեմայէն ի՞նչ մաոանդ կը մնայ այսօր։ 

Անհնար է ամրոդիսկան հաշուեկշիռ մը ներկայացնել (գէթ ինծի հա-

մար), որով՛ քանի մր մտածումներ միայն կ ^արձանագրեմ; 

Նախապատմական կ է յ ր ո ն (մե՛ր Հսէյրը») արդէն բա, ական Վքաղա-

քակրթուած» էր, երբ Տիսուսի վարդապետութիւնը կատարեց անոր ամբող-

ջական կերպարանափոխ ու մը (աճէՅաօւ-թհօտշ)։ 
Մեծ եղեք ո,թի,ն, արմանի մասնայատու կ անո, անակոչո,թեան։ Բայց 

ղչացուեցաւ այդ իրաւունքը եէ ասիկա ընթացիկ երեւոյթ է ոչ—մասնագիտա– 

կան րաոերու պատմութեան մէք։ Ուրեմն, գիտնալով հանդերձ, թէ սէյրը եւ 

« Ս ի ր ե ց Է ք < | մ ի մ ի ս ւ ն ս » ր ամրողքովին տարրեր հասկացողս*թխ ններ են, ըս– 

տիպուած էինք անցեալին եւ ստիպուած ենք այսօր միեւնոյն բառը գործածել, 

քանի որ ուրիշ ընտրանք չունինք։ 

12րղ ղարա աշո, ղական երդերով ծնո, նղ աո ած դրական շարմա մը ո՛չ 

միայն պիտի կատարէր սէր յզացքին երկրորդ մեծ կերպարանափոխումը - որ 

դարձեալ մասնայատուկ անունով մկրտուելու բախտին չարմանացաւ - այ-

լեւ պիտի հանդիսանար ղարերո* վբայ տարածս, ած նոր թեմայի մը մեկնակէ-

տը։ Այս իմաստով է, որ բաղաթիւ հեղինակներ կը համարձակին յայտարարել 

«Սէրը սւոեղծուեցսււ Միքնադսւրու ա շ ո ւ ղ ն ե ր ո ւ ն կ ո ղ մ է » ։ 
Առասպելին մեծագոյն ներդրումը հա, անարար սիրոյ արդի յղացքին 

կաղմաւորումն է, յղացք մը՝ որ ցարդ առաջնակարգ տեղ կը գրաւէ մարդու 

ներաշխարհին մէջ, հա նաւորելով ենթակային զգացումներն ու երագները, 

տենչերն ա մղումները, անոր պարդ ե, ելով *տարրեր» ըլլալու հպարտս, -

թի, նը. տարրե՛ր եւ գերադա՛ս կենդանական րնաղդներով պայմանա, սրա ած 

մնացեալ էակներէն...» ծ՛ ըսեի թէ սիրոյ կենսաբանական ենթակառոյցը, այ-

սինքն՝ ի ն ք զ ի ն ք ը վ ե ր ա ր տ ա դ ր ե լ ո ւ կ ա ր ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը ՛ բոլո՛ր էակներուն հա-

սարակ յայտարարն է, կեանք երեւոյթին բնորոշիչ յատկութխ նը.»։ Ինչպէ՜ս 

չհիանալ թեմային հրաչքի համազօր ներգործսւթեանը վբայ, 

Նախորդող նկատումներն ու ճչգումները եւ թեմային համառօտ կեն-

սագրականը հասկնալի կը դարձնեն, թէ ինչա սիրոյ արդի յղացքը բազմաթիւ 

հակասական ըմբռնումներ կը մէկաեղէ, Այո պարագային -< –*ք~1՚*<՛ * 

ճշգրիտ հաշուեկշիռ մը ներկայացնել, ուստի զայն կր փոխարինեմ երեւակա– 

ւաեան տեսարանով մը։ , . 

Ի1չ պիաի աեսնենք 2կդ գարու սեմին կանգնած .միջին մարդուն» 

(այր կամ կին) ներաշխարհը խուզարկող արկածախնդիրին աչքերով– 
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— ԱնՀա նի մը կիսամաթին մէք իրարու վրայ դիզա ած մեծ ա պզտիկ 

Հա դարաւոր գանձանակներ եւ իւրաքանչիւրին վրայ՚ պարունակութիւնը 

ճչգոգ պիաակ մը։ Վերցնենք Ս Է Ր պիաակը կրող Հսկայ սնտուկին կափարիչը։ 

Մէքը կը վխտան երբեմն իրարու կապա ած, րայց շաա ա. ելի դիրար բզկտող 

անհաշուելի զգացումներ, գաղափարներ եւ արժէքներ՛ մա» մը յոգնած, մաս 

մր չաա աոսյգ, ուրիչ ժաս մը վախէն յաաակը պաՀուրաած։ Գադանի ղ գրոցին 

մէք անձնական ապրու մներա է Օ թ յիչաաակարան։ Տակաւին՝ դէդ մը 

վէպ (կամ պատմութիւննեբ), քանի մը տող րանաստեղծութիւ ն, երգեր, պատ-

կերներ, ֆիլմեր։ Աւելի վարը՝ պաշտօնական ամուսնութիւն եւ ան Հաւատար– 

մա թեան ցանկա թի» ններ, ճերմակ Հրեչտակներ եւ աեոային անպատկառ 

մղում...» ԱնՀաւատալի խառնարան ՚ որուն մէք քաքաբար մխբճուելով փրո– 

ֆեսէօր Ս ի կ մ ո ւ ն դ Ֆ ր Է օ յ տ կը յաւակնի յատակի մթութեան մէք թաքն ու ած 

Հրէշներու Ն ինքնութիւնը անունով—մականունով գտած ըլլալ՛՛. 

Եւ ճիչդ այս պարունակութեան շնորՀիւ, կախարդական սնտուկը կը 

Հանդիսանայ գրողներու ներշնչումին անսպառ, շտեմարանը, անցեալին եւ 

տակաւին այսօր։ 

Արադ անակնկալ մըն ալ անմիքական դրացիներուն՛ պիտակներուն 

վրայ կը կարդանք — Ա շ խ ա տ ա ն ք , Դ ր ա մ , վ ա յ ^ ք , Հ ա ճ ո յ ք , Ը ն կ ե ր ա յ ի ն դ ի ր ք , 

Ե կ ե ղ ե ց ի , կ ր օ ն , Տ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն , Ա զ ա տ ո ւ թ ի ւ ն , Ա ղ դ , Հ ա յ ր ե ն ի ք , է | 0 0 դ ա – 

վ ա յ ր , Ի ն ք ն ո ւ թ ի ւ ն , Բ ա ր ե կ ա մ ո ւ թ ի ւ ն , Հ պ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն , Ա պ ա գ ա յ , Զ ա ւ ա կ , 

է յ ն ո ղ ք , ի շ խ ա ն ո ւ թ ի ւ ն , Ֆ է մ ի ն ի գ մ , եւ՝ ի գ մ ե ր ո ւ երկար շարք մը... 

Կը խոստովանիմ, պատկերը ղիս ամրողիվին չի դ ոՀացներ, որովՀետել 

սնտուկը» անդիմադրելիօրէն կ՝արթնցնէ գոց սահմանի մը գաղափարը, 

Մինչդեռ բոլոր յղացքներր փոխադարձօրէն ներդ ործօն են, իրարու բացուած 

եւ, իրարու կապուած ՅԱէ0աՅէ1գԱՇ Հաղորդակցութեան սառ ար ցանցով։ 

ընկերային իրավիճակին ըարելաւ ու մին մէք ակնկալած բազմա-

թիւ աղդակներ դերակաաար են ել, անոնց կարգին՝ սիրոյ առասպելը։ Թերեւս 

Հափաղանցութիւն է, վճռել, թէ կ ն ո , ա ր ժ հ ւ ո ր մ ա ն գ ա ղ ա փ ա ր ը ծ ն ա ւ , ե ր ր 

ա շ ո ւ ղ ն ե ր ո ւ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ը « ս ի ր ո յ Տ ի կ ի ն ը » ե ր կ ի ն ք ր ա ր ձ ր ա ց ո ւ ց ։ 

* * ՚ Ւ ՚ " ե լ ի է սակայն, որ զգացական բուռն սիրոյ թեման, իր դարեր տեւող 
ներգործութեամբ՝ մտքերր նախապատրաստեց։ ^ * 

/ Ք " 1 Ւ ՚ Ը < ա ր խ բ տաբու ան սիրային գբականա թի. նն աչդրա– 

կաւ կ ե ց ո ւ թ ի ւ ն ունեցաւ, երկինքէն իքեցնելով աննիւթ խորՀրդան/անը եւ 

– ^ ՚ ՞ / ^ 7 ^ 1 ՛ է ա կ խ – մ ա ր մ ն ա ց ա ւ ՛ , մ ա ր – 
դ ա ց ա ւ , ծ ն ա ւ կ ա տ ա ր ե լ ա պ է ս . . . * . 

զործեօք 2 1 " ։ " ։ ։ < ա թ ժ կ ) է ք ա յ ց մ ի 7 տ կ ր 

ո ւ ն ե ն ա ր . . . բ ա ւ գ հ ՞ ն » » ՛ յ ղ ր ա գ ա ս ց ո ղ ա յ յ ա ր ժ է ք մ ը կ ա ր ծ ե ս գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն 
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– « Ս ի ր ե լ , մ ի ա ՛ յ ն ս ի ր ե ի ի ՜ ն չ փ ա կ ո ւ ղ ի » . – (1931) Յայտնապէս, Ռի– 

վիէռի Համար սէրր ո՛չ նպատակակէտ է եւ ոչ ալ կեանքբ գերազանցող աբմէք։ 

Բայց ուրիշ ի՞նչ։ կա՞յ արդեօք մարդկային ողբերգական ճակաաաղիրր գերա-

զանցելու կ ե ա ն ք ի ն ի մ ա ս տ ը գ տ ն ե լ ո ՛ ւ ճամբայ մը... 

Հարցադրումր եւ Հոգեմաշ փնաոաուքր այնքան Հին են, որքան ինքն 

ԻՐ ՀՐ "7 մա ած ող մարդ կո, թի. նր։ Հա» անարար գերբնական ու մերու Հա– 

» ատքը աոաջին մխիթարական դիւան ( ր . յեաոյ ՚ Հաւաաքը ընդհանրապես^ եւ 

կրօնր ՚ մասնալ որապէս։ 

"Ւրոյ առասպելին կրօնական խոր արմատները եւ ահա ար– 

դ (ն թեման կը զետեղուի շաա աւելի լայն, շատ աւելի Համամարդկային շրջա-

նակի մէջ։ Զգացական սիրոյ Հրայրքը կը վեր ածու ի, ճակատագիրը նուաճող 

բոցավառ խարոյկխ ի՛նչ փոյթ, եթէ մարդն ալ այրի այդ կրակով։ «ԵանէԱ ե ս ւ – 

ն ս ւ . . . » ։ 

11– * ււս ՄԸ ւ ա ո տ Ւ ւ ա ր 

8ԻՍ ՉԻՄԱՑԱՅ. ՎՈԻ1Ց ՓԱԹԱԹ/1ՒՒ8 ԱՇԸՂՈՒԹԻՒՆՆ ԻՄ ԳՀհԻն 

(ՍԱ8ԱԹ-1ՈՎԱ) 

կատակի կարդ անցած է նո՚յնիսկ ամէնէն անսպասելի մարզերու մէջ 

Հայ անուն մը փնտռելու եւ գտնելու մեր ազգային քիչ մը պարզամիտ 

պարծութիւնր՛՛՛։ Ուրեմն ՝ այս բոլորին մէջ ո\ր է Հայկականը։ Բայց կեդրո՛-

նը, բնականաբար։ Այսպէս՝ կաթար աղանղին « Փ ո թ ո ր ի կ ը Որ Ա ր ե ւ ե լ ք է ն կ ո ւ 

գար» ծագում առած Հայաստանի մէջ, 5րդ գարու վերջաւորութեան։ 

էկեղեցիին Հալածանքներէն խուսափելու Համար ^աւլիկեան հայ 

ա ղ ա ն դ ա ւ ո ր ն ե ր ը կեղրոնացած էին Հայաստանի արեւ մտեան սահմաննե-

րուն վբայ, եւ անկէ թափանցեցին Փոքր Ասիոյ շրջանները։ Երկու-երեք Հա-

րի ւր տարիներու ընթացքին այնքան տարածուեցան եւ զօրացան, որ Բիւգան– 

դական կայսրս» թիւ նը բազմաթի» զինուորական արշաւանքներ կազմակեր-

պեց անոնց ղէմ։ *ա» լիկեաննեըը վե^ապէս ճնշուեցան եւ վերապրողները 

բռնի գաղթեցին Ասկեդոնիա եւ (Ւրակիա։ Անոնց ագդեցսւթեա% Հետեւան-

քով Հոն ծնո» նդ առա» ^ոգոմիլ*»ձ/»»»« պո»լկար աղանդը, որ, իր կարգին. Հու-

սալ մինչեւ Հարաւային հրանսա, Լանկտոքի մէջ բռնկեցնելով կաթար շար-

ժումը։ Պատմութեան շարունակութեան ծանօթ ենք արդէն, \ 

Պա»լիկեաններու աղանդ ր Հիմնուած էր մանիքէական երկու ու թեան 

ըմբռնումին վբայ. | ՝ ա ր ի Ա ս տ ո ւ ա ծ ը - «տէր երկնքի» եւ, Տ ա ր ը (կամ «Զօ-

րութիւն»), արարիչը նխթական աշխարՀին։ « Վ . կ ա յ ա կ ո չ ե , ո վ վ ա ղ ք ր ի ս տ ո – 

ն է ո ւ թ ե ս ւ ն ս կ գ թ ո ւ ն ք ն ե ր ը , ^ ա ւ փ կ ե ա ն ն ե ր ը կ ը մ ե ր ժ է ի ն հ ա ղ ո ր դ ո ւ թ ի ւ ն ը , 

Խ ա չ ր , մ կ ր տ ո ւ թ ի ւ ն ը , մ ն ա ց ե ա յ ր ո լ ո ր ծ է ս ե ր ն ո ւ խ ո ր հ ր դ ա կ ա տ ա ր ո ւ ^ ի ւ ն – 

ն ե ր ը , ի ն չ պ է ս ն ա ե ւ Մ ա ր ի ա մ Ա ս տ ո ւ ա ծ ա ծ ի ն ի . ^ Ո - Հ " * ՛ " * ^ 

ո ե ո ո ւ ն պ ա շ տ ա մ ո ւ ն ք ը ։ Հ ա կ ա դ ր վ ե լ ո վ ո ւ ղ ղ ա փ ա ո ե կ ե ղ ե ց ի ի ն չ է ի ն ը ն -

դ ո ւ ն ե ր ե կ ե ղ ե ց ա կ ա ն ն ո ւ ի ր ա պ ե տ ա կ ա ն կ ա ր գ ը , վ ա ն ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ե ւ գ ի – 

ո ե ն ք կ ը կ ո չ է ի ն « ի ս կ ա կ ա ն ք ր ի ս տ ո ն ե ա ն ե ր » ։ Ա ս տ ո ւ ա ծ ա շ ո ւ ն չ է ն կ ր ն ղ ո ւ – 

ն է հ ն մ ի ա յ ն Լ ր Կ տ ա կ ա ր ա ն ը ( ա ո ա ն ց Պ ե տ ր ո ս Ա ո ա ք ե ա լ ի թ ո ւ ղ թ ե ր ո ւ ն ) ։ 

Կ ի ն ը կ ը ճ ս ւ ն չ ն ա յ ի ն ի ր ր ե ՚ ւ հ ա ս ա ր ա կ ո ւ թ ե ա ն հ ա ւ ա ս ա ր ա ն դ ա մ ե ւ ա մ ո ւ ս – 

ն ո ւ ^ հ ւ ն ը ե ՛ ի ր ա կ ա ն ա ց ն է ի ն ա շ խ ա ր հ ի կ * ե , ո վ ։ Ա ն գ փ ա ց ի պ ա տ մ ա ր ա ն է . 

Գ ի ր ^ ի ^ ^ ր ո շ ձ մ ր ՛ Ա ն կ ե ա ն շ ա ր ժ ո ւ մ ը ց ն ց ե ց Ա ր ե ւ ե լ ք ը ե ւ լ ո ւ ս ա – 



- ^ 

ւ ո յ ւ ե ց Ա ր ե ւ մ ո ւ տ ք ր ( « Հ ա յ կ ա կ ա ն Ս ո վ ե տ ա կ ա ն հ ա ն ր ա գ ի տ ա ր ա ն » , յա– 

պաւ «ո մներով արտաղրա ահ)։ 

Այս բոլոր մանրամասնս։ թխ ններա ն չէի անդրադառնար, եթէ բախ-

տորոշ օր մր յա յանու ահ չըլլար անզուգական բանաստեղծ Աայաթ—Նովան 

(1712-1795)։ Եթէ զի" թոովահ չըլլար սա անլու հեքի դաղտնիքր - ինչպէ՞ս 

կ՚ըլլայ, որ Հինդ Հարի »ր տարիներ յետոյ Եվրոպայի միքնաղ աբեան աշուղնե-

րուն սիրային թեմաները խորքով եւ ձելով կարհես կը վերակենդանանան Հե-

ռաւոր կովկասի մէք, Հայ աշուղին երդերով։ \,մանութիւնր այնքա՛ն ակնրախ 

է, որ միքավայրին ու ժամանակին պարաաղրահ անխուսափելի աարրերա -

թիւնները չեն կրնար երեւոյթը սքողեր ՊաՀ մը Վերյիչենք - ասպարէզով ժո-

ղովրդական երդիչ ք « | | | ա լ | ւ | ՚ ն ո ք ա ր * ) եւ սակայն արքունիքի մէք նաեւ Հանդէս 

եկող աչո։ ղ, անմերձենալի իշխանուհի, ղազանի եւ անկարելի սէր, ամրոդք 

կեանք մը Հրայրք՛՚՚ եւ սա սրաառոլչ խոստովանութիւնը 

Ա շ խ ա ր հ ս ա շ խ ա ր օ վ կ ը շ տ ա ց ս ւ ւ , յ ի ս ք ի զ ս ւ ն ի ց ս օ վ , ա չ կ ի լ ո ւ ս – 

Սայաթ-Նովան չէր կրնար ո՛չ Օւիլերմ Շէյքսփիրր եւ ոչ ալ պալատա-

կան սիրոյ երղիչները ճանչցահ ըլլալ։ Սակայն Հմուտ էր արեւելեան քանի մը 

լեղուներու եւ ան յայտնապէս կը կրէ պարսկական, եւ թերեւս այդ ճամրով՝ 

արաբական րանաստեզհու թեան ազղեցոլ թիւ նը։ 

Ծանօթ Է, որ Միքին Արեւելքի ել մասնաւորապէս Արարիոյ մէք, ի սլա– 

մութե նէն առաք թէ յետոյ՝ տարահուահ էր պալատական սէրր յիշեցնող աշու-

ղական րանաստեզհու թիւ ն մը% որ 9րղ դարան իր կատարելու թեան պիտի 

Հասնէր Իրաքի մէք։ 

Եւ Հոն ալ, արքունիքին մէք երդող աչուղը կ՝արտայայտէր իր սիրային 

տուայտանքը, միա՛կ, խորՀրդաւոր, անմերձենալի Տիկնոք այրող սէրը՛ ա%՝ որ 

լոյս է, անհասանելի երազ, գերբնական յատկութիւներով օժտուահ պաշտելի 

էութիւն՛ « V որուն անունր կարելի չէ տալ՛՛՛ 

Ե թ է ի ն ծ ի տ ր ո ւ ա ծ ը լ յ ա ր 

Ի ր ե ւ ա ն վ ե ր ջ ե ր ա ն ո ւ թ ե ա ն մ ի ջ ե ւ ը ն տ ր ո ւ թ ի ւ ն կ ա տ ա ր ե լ 
Ս ի ր տ ս պ ի տ ի ը ն տ ր է ր , 

Ե ւ ա ն մ ա հ ո ւ թ ի ւ ն ը չ է ո ր ս ի ր տ ս պ ի տ ի ն ա խ ը ն տ ր է ր 
կ ըսէ արար աչուղը։ 

Ճաճախ Հարց արու ահ է - արդեօ՛՛ք արեւմտեան Միքին Գարու պալա-

տական սէրը խաչակիրներու ճամըով Ե. րոպա չէ Հասահ. արդեօք անոր 

ներշնչումը արեւելեան եւ, յա՚տկապէլ,՝ արաբական չէ", Տարդ կատարռւահ 

րպոր փնտռտուքներդ ըսա մասնագէտներու՛ նման Հաստատումի մր փաս– 

Հերը չեն կբցահ ղ տներ Ուրե՞մն, երկու տարբեր աչխարՀներա ե, ժամանակ֊ 

յ ձ » Ղ * ն Ո ՝ Ն դ ա Ո ա Ն ձ՛ <*ոլ9™ԴԻ«|"էթեամբ իրարու նմանող թե– 
*ա*ե ր ՚ թ է է ինչպէս ո մ ա ն ք ա է է ժ հ երեւակայենք քան կ՚ապացուցանեն՛ ն ա -
խ ա պ ա տ մ ա կ ա ն թ հ մ ա յ է մ ը ը ն ձ ի ւ ղ ա ծ ե ր կ ո ւ ն ի ւ դ ե ր ; 

նաւակէ Կ Ո Ղ Հ7ւ՛ ա Ա , Ն ք ՜ ՝ Օայաթ-Ավան չէ վերակենղա– 

թ ե ՚ մ ա Շ ՝ Ա ր ե ւ ե լ ե ա ն հ ի ն ս ի ր ո յ ս ւ ո ա ս պ ե լ ի մ ը 

դ լ ո ւ խ ^ Տ հ ն " ^ ^ ե ^ 9 , կ ո ։ թ ե ս 1 ն ձ ե ւ ե Ր ո լ « ո խ դ ր ա մ ա ֊ 

« ւ ո հ ղ ծ ա գ Լ ^ ՚ ճ ^ – ^ « Դ ն ա մ թ ա ն ե ր ո վ թ ա ւ ա , ո դ 

Կ է կ ե դ ր ո ն ա ն ա յ ե ր ջ ա ն ի կ մ օ ր 
Դ Ր " " է ջ » ո ւ ր կ է , թ ե ր ե ւ ս ի բ ր ե ւ մ ի ա կ ժ ա ո ս ւ ն դ , կ ը փ ո խ ա ն ց ո ւ ի ^ ս ն – 
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մ ա հ ո ւ թ հ ա ն ս ա հ մ ա ն ո ւ ա ծ ի ր զ ա ւ ա կ ի ն » , կը Հաւատայ Է դ ՛ Տ ա ս ն ս ւ ւ գ հ տ հ ս ւ ն 

(«Բագին», 1964, Սանաար)։ 

Այս ՐՈ(ՈՐ Հար յա մները, կը յա սամ՝ օը մը իրենց ղոՀացա ցիչ պատաս-

խանները կը գանեն, որովՀետեւ ներկան լաւ Հասկնալու Համար անՀրամեշա 

Է անցեալր լաւ ճանչնալ: Սիրոյ թեմային միակ օրինակով փորձեցի Հաստա-

տել, որ այս ընդ Հանրական տեսակէտը իրաւացի Է գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ո ւ Ա|ա1Ո– 

մ ո ւ թ ե ա ն մարգին մէք եւսէ Սա ՛նաւ անդ այն աիրական գաղափարներուն, 

որոնք մարգոց ներաշիարՀը կը կագմաւորեն, Համողում կ ՝արմատացնեն, 

Հաւաաք կը դարբնեն, անդուլ պայքարը կ՝իմաստաւորեն եւ մամսէնակի ըն-

թացքին ընկերային երեւոյթ կը ստեղծեն։ 

(Շար. 3 ե* վերք) ՄԵԼԳՈՆ ԷՊԼԻՂԱԹԵԱՆ 

ՊաաՏակաՆ ա-^ԼաքՆերու չուրք յալկե,պ ակ եկութիւՆներ քադէ/ու Համար կարկի է դք,մե, <*-
աԼ> Լալ աղրխր1կ–ն՛ 

- Օւտժէ, 4ս ույ ՚էհտ». 
- 06Ո1Տ &0Ա8«Ո10Ոէ, » յ ՚ է հ « » ձէ լ՚ՈՈՕՈւ՛» ե, « Լ ՚ Ճ Ո Օ Տ Ր «է |*0€է1(1«»է». 
- 1Աո6 Ո«11ւ, «1/6ւ–օ11զ»« ճ*ա 1>օււե*<)օւււ–». եւ « Լ ՚ ձ ա օ ս ր «է1«տ ո յ ՚ է հ » ճա է—աք*. 
- Օշօւյքէտ ՕսԵ>, «ահ այ«» 
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ԼԾԻքՈյՄԿՐՏՉԵԱ՚ն 

Գ Է Ր Մ Ա Ն Ա Լ Ե Զ Ո Ի Գ Ր Ա Կ Ա Ն Ո Ի Թ Ի Ի Ն Ը 

1 9 2 0 - 1 9 8 0 Թ Ո Ի Ա Կ Ա Ն ե Ե Ր Ի ՚ Ն 

• • 

Աւսարիայէ նացիոնալ—սոցիալիստական տիրապետութեան յարուցած 

Հոդեցնցումը 4ւ մեղաւորութեան Հարցը աւելի շուա եւ աոանց գմուարու– 

թեան թօթափուեցան, քան Գերմանիայու մ։ Աէ ելի երիտասարդ ների վիճաբա֊ 

նութիւնր աւագ սերնդի Հետ՝ նացիոնալ—սոցիալիզմին այա կամ այն կերպ 

էդ ործա կցելու» կապակցո* թեամր, Համարեա՛ չարտայայտաեց գրականու-

թեան մէք, Անկախ դրանից, աւաարիացի շաա Հեղինակներ Հրապարակուեցին 

նախ Դաշնակցային Գերմանիայում, որաեգ նրանց երկերը, իրրել կանոն, յա-

ճախ շաա աւելի վաղ, քան Աւաարիայում, դրախօաւում եւ քննութեան Էին են– 

թարկլում։ Այն Հարցը, թէ արդեօք երկու երկրների դրականու թիւ նների 

զարգացումը կարելի" է իրարից անքաաել, վերաաին աոաք քաշու եց։ Ակնյայա 

է, որ Աւաարիայի գրականութիւնը նաեւ ինքնին ընկալելու դէպքում՝ պէտք է 

միշա նկաաի աո նել նրա կապը գերմանական պատմութեան ու գրականու-

թեան Հեա, 

Պատերազմից յետոյ Աւաարիայում ստեղծուած գրականութեան մէք 

՚ հ է բ Ւ Տ եւեթ կային զարգացման երկու գծեր, Մէկ կողմում գտնւում էին 

դեոեւա պատերազմից առաք կաղմաւորսւած լաւ ճանաչուած Հեղինակների 

երկերը, որոնք մեծ մաաամր վտարանգիութեան մէք էին եգեր՛ Գրանց կողքին 

կային այն Հեղինակների երկերը, որոնք ծնու ել էին 1920ին կամ աւելի ուչ, 

Շփման կէտերը նրանց միքեւ այնքան էլ շատ չէին։ 

Աւագ Հեղինակների խմբի երկերը Հրապարակել ու բեմ էր ծաո այու մ 

«Թուրմ» («Աշտարակ») Հանգէաը, որը ատեզծսլեշ էր 1945ի Օդ ոստս սին, նոր 

Հիմնուած «Աւատրիական մշակութային միաւոր ման» կողմից։ Այգ Հանգէաը 

դարձաւ ղղոյչ յաոաքղիմութեան կաբել որ խօաափոզ։ Հեղինակներն զբաղ– 

ւում էին անցեալի նիւթերով կամ Հրամցնում էին Հատուածներ՝ նոր գրուած 

ֆկերից։ Այդ Հանդէսի աշխատակից Ալեքսանդր Լերնետ-Հոլենիան ( 1 8 9 7 ֊ 

1976) Հետեւեալն Էր դրում. « Փ ա ս ա օ ր է ն մ ե ն ք կ ա ր ի ք ո ւ ն ե ն ք մ ի ա յ ն ա յ ն տ ե -

ղ ի ց շ ա ր ո ւ ն ա կ ե լ ո ւ , ո ր տ ե ղ ո ր մ ի խ ե լ ա գ ա ր ի ե ր ա գ ն ե ր ը ը ն դ հ ա տ ե ց ի ն , 
փ ա ս ա օ ր է ն մ ե ն ք կ ա ր ի ք ո ւ ն ե ն ք ոչ թ է ա ւ ւ ա ; , այ լ մ ի ա յ ն յ ե տ ե ւ ն ա յ ե լ ո ւ ։ 
Մ ե ն ք , լ ա ւ ա գ ո յ ն եւ ա ր ժ է ք ա ւ ո ր ը մ ր ո ն ո ւ մ ո վ , մ ե ր ա ն ց ե ա լ ն ե 0 ք , մ ե ն ք 
պ է տ ք է մ ի ա յ ն մ տ ա ծ ե ն ք , ո ր մ ե ն ք մ ե ր ա ն ց ե ա լ ն ե ն ք , ե ւ դ ա կ ը փ ն ի մ ե ր 
ա ս լ ա գ ա Օ » ։ 
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Աւստրիական նոր ղբականու թեան յա»աք ապահ միաու մնձրի այն ժա-

մանակ ու այ միակ Հանդիաավայբր « Գ լ ա ն » Հանդ (ան էր, որը §945ի Հոկաեմ– 

բեբեց Հրատարակում էր ()ս,օ Բաղիլբ (ծն. . 1901, Վիեննայու մ)։ Գեոեւս 

193#ին նա արդէն Հրատարակել էր այդ Հանդէսի ե րկո. Համարներ, մինչեւ իշ-

խանութեան կոդմի9 արդիլուելը։ «Գ|ան»բ պիտի նպաստէր, ոբպէսղի « մ է ս ք – 

ր ը ւ է ր ա յ ն ա ղ բ ը , ո ր բ հ ո գ ե ւ ո ր ա ս պ ս ւ ր է գ ո ւ մ ե ւ ս թ ո ղ ե լ է ֆ ա չ ա կ ս ւ ն բ ո ն ս ւ – 

տ ի ր ո ւ թ ե ա ն ա ն պ ա տ մ ե փ ս ւ ւ ե ր ա ծ ա թ ի ւ ն ը » ։ 

1950ական թուերին լոյ» աեաան մի չարք վէպեր, որոնք աւելի վաղ էին 

ստեղծուել։ Հայմիաօ Ֆոն Գողերերր (1896, Վայդ լինդ ԷՆ 1966, Վիեննա) 

1951 ին Հրատարակեց « Շ տ ր ո ւ դ յ հ ո Փ շ տ ի ղ է կ ա մ Մ ե ծ ե ր ը ե ւ տ ա ր ո ւ ս ւ յ խ ո -

ր ո ւ թ ի ւ ն ը » վէպը, որն ամփոփում է Վիեննայի Հասարակական կեանքի Հա– 

մարեա՛ անընդգրկելի Համայնապատկերը մի անգամ ելա՝ 191 Օից (միապե– 

տու թիլ ն) մինչեւ 1925ը (Հանրապետու թի. ն)։ Գլիւա. որ անձը նախկին մ ա յ ո ր 

Մելցերն է։ Չկայ ո՛չ կարգաւորուած գործողութիւն, ոչ էլ կենտրոնացում 

գլխաւոր էԽնձի վրայ։ Այնպէս որ ուղղակի անկարելի է բովանդակութիւնը 

ներկայացնել։ Միացնող տարր ք, տաբու այ ընթացքու մ, Շտբսւ դլՀոֆչտիդէն, 

մի սանդուղք, որը միացնում է վիեննա կան երկու փողոցներ, իսկ դրանով էլ՛ 

երկու տարբեր աչխարՀներ։ Վէպը վեր քանում է Աելցերի Հարսանիքով, մի 

ղու արթ աւարտով, Հակաոակ ներկայացուած Հասարակական կեանքի Հի– 

լանդադին կացութեանը։ 

Գոդ երելար իր 1956ին լոյս տեսած « Դ ե ւ ե ր ը ր ս տ բ ա ժ ա ն մ ո ւ ն ք ի 

խ ո ր հ ր դ ա կ ա ն գ է յ ր ե ն հ ո փ ի ժ ա մ ա ն ա կ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն վ է պ ը ա ն ւ ա ն ո ւ մ է 

« կ ե ա ն ք ի հ ա մ ե մ ա տ ա կ ա ն տ ե ս ո ւ թ ի ւ ն » ։ Ա յ դ հ ա մ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը գ ո ւ ն ա ւ ո ր ո -

ւ ա ծ է թ ա խ ի ծ ո վ ։ Վ է պ ն ս տ ե դ ծ ո ւ ե լ է 1 9 3 1 ե ւ 1 9 4 0 ի մ ի յ ե ւ ։ Ա յ ս տ ե ղ ե ւ ս խ ա -

չ ա ձ ե ւ ո ւ մ ե ն բ ա գ մ ա թ ի ւ գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր , ա ն ձ ե ր ի թ ի ւ ը ա ւ ե լ ի մ ե ծ է , 

ք ա ն « Շ տ ր ո ւ դ ւ հ ո փ շ տ ի գ է » * * ՛ ՛ (մասամբ նոյնն են, ինչ որ այնտեղ)։ Գարձեալ 

կենտրոնում է գտնւում վիեննական Հասարակութիւնը։ «Դեւերը՛"» վերնա– 

գիրը, նոյնաՀու նչ՝ ինչպէս որ ոուս գրող &եղոր Գոստոեւ սկսւ վէպերից մէկի 

վերնադիրը (1871-72), ցոյց է տալիս մի Հիւանդ, կեղծ իտէալներով վարուող 

Հասարակութիւն։ Բայց Գոգ երերի մօտ միշտ էլ կայ նաեւ րումման Հնա– 

բաւ ու թիւն՝ ժամանակի պաՀպանու մը յիշոդութեան մէք։ Ուրեմն, Հայեացքն 

ուղղւում է դէպի անցեալը։ 

ցետել նայելը. Հիասթափութիւնը պատմութեան ընթացքից, Հին միա-

պետութեան Հասարակական ու քաղաքական Համակարգի խորտակումը՝ վէ– 

պերի նիւթեր են, որոնք լոյս տեսան 50ական թուերին (օրինակ՝ Ա՛ Լերնետ– 

Հոլենիայի, Թորբերղի (1908-1979))։ 

Գեոելս 1946ին « Գ լ ա ն » Հանդէսում լոյս տեսաւ Իլղէ Այ խին դերի (ծնւ. 

1921) « Ա ն վ ս տ ա հ ո ւ թ ե ա ն կ ո չ » Ք : Հեղինակը յամաո. Հարցերով ու կոչերով 

պաՀանքում է որոնել կատաբեաչ, յստակ ճշմարտութիւնը գրականութեան 

մէք։ Նրա Տիակ « Ա ւ ե լ ի մ ե ծ յ ո յ ս ը » (1948) վէպը պատմում է մի կիսաՀրեայ 

աղքկայ ճակատագիրը Գերմանիայում՝ նացիոնալ֊սոցիալիղմի ժամանակ։ 

էլենի ուրիշ, աւելի լաւ կեանքի յոյսը որքան յաճախ է գուբ անցնում, այնքան 

ա. ելի Հրաշալի ու դրախտային է թ. ում այղ մի. ս կեանքը։ Վէպը ընթանու մ է 

նոր ուղիներով՛ նկարագրութեան ասպարէղում։ քնարերգու Հի Այխին դերը 

արդէն այդ վաղ գրուած երկում օգտւում ք պատմողական մի այնպիսի՛ եգա– 

նակից, որը ղէպքեբի քնարական, շատ անդամ բեկս, ած տեսքը աւելի ո. ժեղ է 

շեշտում, քան թէ կարող էր անել լայն-պատ մոդա կան, ժամանակագրական 

պատկերու մը։ 

Մինչեւ 50ական թու երր կարելի է տեսնել Հին ո. նոր սերս, նդների ան-

խաթար գոյակցութիւն։ կացութիւնը փոխուեց, երբ երիտասարդ սերունդը. 
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թոշա կային « է Հրատարակչական քաղաքականութեան ասպարէգում, իրեն 

նպաստաւ որա ած չէր դզում։ Հեղինակային աերա նղների միքե ւ աո կայ ճեղքը 

երեւում էր նաեւ, այլ երեւոյթների չարքում, Բրեխտի թաաերգոլթիւններին 

վերարերոզ բուռն վիճաբան» էթեան մէք, որոնք Աւաարիայում երկար ժամա-

նակ չէին կարող րեմ Հասնեի քանի որ նրանց մէք կոմա նիստական միաոա մ– 

ներ էին աեանւումւ Աո աքին անդամ 196՚ձի ն Է, որ Վիեննայում վերստին ներ-

կայացուցին Բրեխաի թատերգութիւնները, ինչ որ աւելի աոաք Հնար աւ որ Էր 

միայն փոքրիկ քաղաքների գայթակղութիւններովշըքապատու ած րեմերո, մ։ 

1954ին կաղմուեց «Վիեննական խումբը», որին պատկանում էին երի-

տասարդ ու փորձարկասէր աւստրիական գրողները, դրանց թւռւմ* ԳերՀարդ 

Ռիւմր (ծնւ. 1930) ել Հանս կարլ Արտմանը (ծնւ. 1921)։ Ռիւմը կրճատում էր 

լեղուն՚ պաՀելով միայն Հասկանալու Համար կարեւոր րաոերը։ Լեզոլի արո-

ւեստագիտական կիրառումը վերացնում Էր նրա պատճառական կապակցու-

թիւնը, ինչ որ, սակայն, Համազօր չէ իմաստային կապից Հրամարու ելուն։ Այդ 

ձեւով կարող են նոր առընչութիւններ բացայայտուեր Ղ՚ագայականութեան 

Հետեւռզու թեամր, /Իիւմը դիմում էր փորձարարական քնարերգ ա թեան եղա-

նակին (կամ* թանձրացեալ բանաստեղծութեանը) նաեւ թատրոնում։ Նրա 

ծրագրային « Կ լ ո ր կ ա մ ձ ո ւ ա ձ ե ւ » (1954) մէկ գործոզռւթեամբ թատերախաղը 

1961ին բեմագրուեց կոլեգիայում եւ Համարւում է արդի լսախաղի ոաՀվի– 

բայ։ 

1958ին լոյս տեսաւ Արտմանի «Ս^Լ թանաքով» բանաստեղծութիւն– 

ների մոզռվածուն, որը մի նոր ձեւով Վիեննայի բարբառը միաՀիւսում է էեզ– 

ւռվ փորձարկելու Հաճոյքի Հեա։ 1956ին Ռիւմը այգ աո թիւ գրում էր. « Ա ՛ յ ն ՝ 

ինչ որ մեգ հետսւքրքրում Է րարրաոի մէջ, դա սւմէնից ա ո աջ նրա հ ն չ ա -
կան հ ա ր ս տ ո ւ թ ի ւ ն ն է ( մ ա ՚ Օ ա ւ ա ն դ վիեննակաՕում) , որը գ ր ե թ է ի ւ ր ա -
քանչիւր ասելիքի համար գ տ ն ո ւ մ է յատկանշական ե ր ա ն գ ն ե ր ը » ։ 

Բարբառային նոր բանաստեղծութեան մէք բացակայում էր այն ան-

դորր Հաճելիութիւնը, որը դրանից առաք բնորոշ էր բարբառին։ Այ մ մ դա 

պէտք է անՀանգստացնէր եւ մտածելու դրդէր։ Թէեւ գրգռումը դեր էր խա-

զում, «Վիեննական խմբի» անգամները, իրենց միաւորումն ստեղծելու ժա-

մանակ, ուշադրութիւն չէին գտնում, որպիսին յետոյ նկատուեց նրանց գործի 

նկատմամբ։ «Վիեննական խմբից» ազդուած է էրնսա Եանգլը (ծնւ. 1925, 

Վիեննա), մի լեզու խազացող, որը խորութիւնը թաքցնում է մակերեւոյթա մ։ 

Եանգլը թանձրացեալ բանաստեղծութեան կարեւոր ներկայացուցիչ է, « մ ի 

բանաստեղծութեան, որը ոչինչ չի պ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ մ , ինչ որ կարելի է ի մ ա -
նալ, այլ « թ ա ն ձ ր ա ց ե ա լ » է, մ ի ն չ դ ե ռ այն հ ն ա ր ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ Օ ն ե բ է ա ր տ ա դ -
ր ո ւ մ լ ե գ ո լ ի Օ ե ր ս ո ւ մ » ։ 1966ին լոյս տեսաւ նրա « Լ ա ո ւ ւ ո ո ւ ն դ Լ ո ւ ի գ է » ժո-

ղովածուն (բառացի՝ «Բարձրաձայն ել Լա իզէ», ինչ որ բառախաղ է « լ ա ո ւ տ » 

( բ ա ր ձ ր ա ձ ա յ ն ) ե լ « լ ա յ գ է » (ցածրաձայն) բառերի միքեւ), իսկ 1968ին էլ՝ 

« Լ ե գ ո ւ ա - փ ո գ հ ա ր ո ւ մ » ^ , Այստեղ վերնադիրն անգամ ցոյց է տալիս, որ Հա-

մապատասխան արտայայտութիւնների գրաֆիկական կերպարանքը պէտք է 

օժանդակուի եւ Հաշուի առնուի թանձրացեալ բանաստեղծութիւնն ընկալ-

վելիս։ 

Լեզու ի Հետ խաղո, մ է նմանապէս ձրիդերիկէ Մայրեօկերը (*%լ . 1924), 

որը էրնսա Եագլի Հետ միասին 1967ին գրել է մրցանակի արժանացած՛ « Հ ի ն գ 

տ ղ ա մ ա ր դ » եւ « Հ ս կ ա ն » լսախաղերը։ 50ա կան թոլերի կէսից ի վեր նա Հրա-

պարակել է բանաստեղծութիւներ, արձակ կարճ գրուածքներ եւ պատմը– 

^ Ք է ե ր , որոնք սահմանուած են մարտաՀրաւէր կարդալու ընթերցողի գռը– 

ծունէութեանը, եբեւակայութեանը ել քննական մտքին։ 

էրիխ Ֆրիդը (ծնւ. 1921), որը 1938ին Լոնդոն գնաց ել այսօր էլ դեռ 



Բ Ա Գ Ի Ն 

այնտեղ է ապրում, նոյնպիսի դիրք է բոնում, ինչպէս որ աո աք ներում Կարլ 

Կլաուսը, երր խօսքը ժամանակի քննադատութեան եւ քաղաքական յանձնա-

ռութեան է վերարերա մ։ Նրա 1945ին Հրապարակուած «Աաարիսւ» բանաս– 

տեղծութիւննեբի դիրքը կրում Է ժողովրդական երդի բնոյթ։ « հ ա ր ե ր ի թԱ1– 

դ ս ւ ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն , ր ա ն ս ւ ս տ ե դ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի շ ա ր ք ե ր » (1963) դիրքը, ընդհակա– 

ո ակն, աոաքին զիծ Է մբառախաղը եւ այնպիսի աբտայայտութի* ններ, 

որոնց իսկական նշանակութեան Հետքով Է դնում Ֆբիդը։ դնալով աւելի Է 

դիմում Համաչխաբ Հային քաղաքականութեան նիլթեբի (Վիետնամ, իսրա– 

յէլ, ղինաթափու թիէն, խաղաղութիւն), րայց նաեւ նացիոնալ—սոցիալիս– 

տա կան անցեալի նիւթն Է դարձեալ չօշափում, ինչպէս եւ նախաղդուշացնում 

նոր պատերաղմից։ 

Վիեննա կան շյր քանակում ու էէրա շրքապա տում ստեղծուած՛ քնարեր-

գութիւնը ներկայացաւ բազմազան ձեւերով, դրանով կամենալով խուսափել 

վարժուելոէգեւ կրկնելու վտանղից։ Համակցման, զուարճանալու ել տարօրի-

նակի կիրառման աշխատաձեւը կոչուած Էր գրգռելու : Բոլորովին գիտակցա-

բար անպատուեցին բանաստեղծները աւանդական քնարերդոլթիւնից եւ գե-

րիրապաշտութեան ու Լուդվիգ Վիտգենշտայնի (1889-1951) լեղու ական տե– 

սութիւ ններում տեսան այղ քնարերղ ու թեան արմատները։ 

Աւստրիական յետպատերաղմեան դրականութիւնը Հրամցնում Է նաեւ 

մի այլ տեսակի քնարերգութիւն, որն աւելի քիչ լեղսւական փորձարարու– 

թիւններ Է անում, բայց միաժամանակ չի կարող Համարուել աւանղապաշտ՝ 

այդ Հասկացութեան պահպանողական առումով։ Այդպի-ին են, օրինակ, 8ե– 

լանի, Աուսլենդեբի, Այխինգեբի եւ Բախմանի բանաստեղծութիւները։ 

Պաուլ Ցելանը (Պաուլ Անտչելր, 1920, Չերնովից/Բուկովինա - 1970, 

Փարիզ) 1948ից սկսած ապրում Էր Փարիզում։ 19Տ2ին լոյս տեսաւ նրա րա– 

նաստեղծութիւնների երկրորդ՚ « կ ա կ ա չ ը ե ւ յ ի շ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը » ժողովածուն, 

որով յետպատերաղմեան ղերմանալեզու քնարերգութիւնը իր աոաքին բարձ-

րակէտին Հասա ւ է Յելանը միչտ Էլ մնաց միայնակ ուղեւոր։ Նրա բանաստեղ-

ծութիւննեբր տոգսրուած են ժուժկալոլթեամր ու մելամաղձոտութեամբ։ 

Նրա « Մ ա հ ո ւ ա ն ֆ ո ւ գ ա ն » բանաստեղծութիւնը, որը արտակարգ օրէն գեղե-

ցիկ ու երաժշտական լեզուով աբծարծւոլմ է երրորդ Ռայխի Համակենտրո-

նացման ճամբարների գաժանսւթիւննեբը, յարուցեց մի տեւական րանավէճ։ 

Թէողոբ Վ Աղորնոն (1903-1969) նրան անղրաղարձաւ մի Հարցով, թէ ար-

դեօք կարելի՛՛է « Ա ո ւ շ ո ւ ի ց ի ց յ ե տ ո յ » դեռ բանաստեղծութիւն գրել, արդեօք 

այդ սարսափները կարելի* է լեզուով արտայայտեր Ցելանը իր բանաստեղ-

ծէ թի* ններում չեզոան ղոբծածում է այնպէս, որ րնթերցողը յանձնսւ ի նոր 

նշանակութեան Հնարաւոբութիւններին, բանաստեղծութեան պաըունակոլ– 

թեանը մօտենաչու Համար։ 1955ին տպու եց « Ս ե մ ի ց օ հ մ » , իսկ 1963ին էլ ՚ « Ո չ 

Ոքի վարդը» ժողովածուն, Նրա վերքին ժողովածուն լոյս տեսաւ 1971ին, 

ինքնասպանութիւնից շատ չանցած։ Լեզոլական յաբաճուն սղումն երր 

դժուարացնում են նրա րանաստեղծութիւնների ըմբռնումը։ Նա ինքն էր 

ղրու մ, թէ «բանաստեղծութիւնը միայնակ Է։ Միայնակ եւ ուղեւորութեան 
« ՛ Է ք . " Վ Գ Ո ո ւ մ է այն* մ ն ո ւ մ Է նրան յ ա ն ձ ն ո ւ ա ծ » ։ 

Տելանի քնարեբդութեան նկատմամբ մերձաւորութիւն է նկատւսւմ 

Գոզէ Աու սլենղ երի (ծնւ - 1907) մօտ։ Նրա Համար նիւ թ են ծաոայու մ վտա– 

բանդիութեան ապրումները։ 1967ին տպուեց « 3 6 ա ր դ ա ր ն ե ր ը » ժողովա-

ծուն։ ԲանաստեղծուՀին իր երկերում վստաՀում է պաՀին, անմիքապէս պա-

տահածին ու նրանց խօսքեր է փոխ տալիս։ Ն ՚ է «I* 6ախասիրած 

ն ի ւ թ ե ՞ ր ը ։ Ամէ՛ն ի ն չ , – մէկը եւ աոանձինը, տիեզերականը, ժամանակի 
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ք ն ն ա դ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ը , բ ն ա ն կ ա ր ն ե ր ը , ի ր հ ր ը , մ ա ր դ ի կ , տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն -
ե ր ը , | հ գ ո ւ ն , սւմէն ինչ կ ա ր ո դ է շ ս ւ ր ժ ա ո ի թ փ Օ հ | » ք 

հ.1* 1կՒՒ%1*Րք՛ Քերական կտորները աո աքի ն անգամ լոյս աո Լա ան 
1978ին՝ « Ն ո է ի ր ո ւ ւ ս ձ խ ո ր հ ո ւ ր դ ը » վերնադրսվւ Նքա մօտ իրապաշտութիւնն 
ու գերիրապաշտութիւնը ներքսում ու մ են միմիանց մէք։ Բանաստեղծս, Հո* 
քնարական էսը դաոնում ( այն րանի խօսափող, ինչ որ նրա շուրքը շար մլում 
ու փոփոխում է։ Աւսարիական տեսարաններ, գիրդեր, ալպեր, բաց երկիր՚ 
այդ քնարերգութեան բաղադրիչներն են, 

ինգերորդ Բաիւմանի (1926, Կլագենֆուրտ - 1973, Հռոմ) աոաքին 
Հրապարակումները* « Ե ր կ ա ր ա ձ գ ո ւ ա ծ ժ ա մ ա ն ա կ ը » (1953) ել « | ք հ ծ ա ր ջ ի 
կ ա ն չ ը » (1956), նրան շուտովյայտնի դարձրին՝ իրրեւ քնարերգու Հու։ Ան մի– 
քապէս աչքի ընկաւ նրա մօտիկութիւնը Գիլկէին (1875-1926)։ Նրա մոտ ար-
տայայտուեր աւանդսյթի ու Հրատապութեան, բանաստեղծութեան ու իւելքի 
մի կենակցութիւն, եւ ամէն ինչ իր մէք վերցնելու պատրաստակամութիւն, 
քնարական Եոը դսՀացսւմ չտուող իրականոլթիւնր բոնում է բալլերով. 
Բաթմանն անընդՀատ նոր ձեւեր էր փորձում։ կիրառում էր խիստ օրինա-
կելի կանոնաւոր յանգեր, բայց նաեւ շաա արՀեստական ագատ յանգեր, Ւր 
ՀոգեՀարաղատսւթեամբ վիպայինի Հանդէպ, երաժշտութեան սիրով 4ւ լեզ– 
ւական գգոյչ փորձարարսւթեամր ՝ ծա մօտ է կանգնած Հոֆմանսթալին։ 
1961ին « Յ Օ ր դ տ ա ր ի ն » ընգՀանուր վերնագրով լոյս տեսած եօթը պատմը– 
ւածքներր բոլորն էլ պտըտւում են ճշմարտութեան, ազատութեան եւ արդա-
րութեան շուբք։ Բախմանը փորձում է արտայայտել խօսքի ու գործի Հակա-
սութիւնը։ «ՍԼմԷն ի ն չ » պատմուածքում նա գրում է՛ « Ե ւ հո յ ա ն կ ա ր ծ հ ա ս – 
կ ա ց ա յ , ո ր ա մ է ն ինչ ( ե գ ո ւ ի ո ւ ո ՛ չ մ ի ա յ ն ա յ ո գ ե ր մ ա ն ե ր է ն ի հ ա ր ց է ։ ••• 
Փ ա ն գ ի դ ր ա տ ա կ ո ւ ո չ ո ւ մ է ե ւ ս մ ի | ե գ ո ւ , ո ր ը հ ա ս ն ո ւ մ է մ ի ն չ հ ւ շ ա ր ժ ո ւ -
ձ ե ւ ո ւ ն ա յ ո ւ ա ծ ք ր , խ ո հ ե ր ի ր ա ց ա յ ա յ տ ո ւ մ ը ե լ զ գ ա ց ո ւ մ ն ե ր ի ը ն թ ա ց ք ը , ո ւ 
ն ր ա ն ց մէ ՛ ք է ա ր դ է ն մ ե ր ա մ բ ո գ ք դ ժ բ ա խ տ ո ւ թ ի ւ ն ը » ։ Բախմանի « Մ ի ա ժ ա -
մ ա ն ա կ » (1972) պաամոլածքների ժողովածուն ել « Ա ա փ ն ա » (1971) միակ 

աւարտած վէպը քննադատների մօտ նոյն ճանաչումը չեն գտնում, ինչպէս որ 
նրա բանաստեղծոլթիւնները։ Վէպի աո թիւ նշլում է - երկու տղամարդու 
արանքում մի կնոք՝ մաՀացու աւարտ ունեցող պատմութիւնը - ամէնից 
աո աք զգացականութեան ու մելոդրամատիկականի աոկայութեան թերու– 
թիւնը, 

Իբրեւ լսախադի սեոի օրինակելի նմոյշ, աչքի է ընկնում Բախմանի 
« Մ ա Օ հ ա թ ա ն ի բ ա ր ի Ա ս տ ո ւ ա ծ ը » (1958)։ Բարի Աս տուածը Համոզուած է 
սիրոյ կորստաբեր ուժի մէք, ուստի սպանե1 է էնիֆեբին ու դրանով էշ բաժա-
նել Ետն ո, Ենիֆեր սիրահար զոյդին։ ինչպէս վերլուծական ողբերգութեան 
մէք, աղէտը արդէն պատաՀել է ։ Նորն այն է, որ փոփոխուող տեսարաններում 
ներկայացուած են ժամանակային մակարդակները, ադէտից աււաք ու յետոյ, 
նաեւ մեղքի Հարցի ընթացքը։ 

Ցելանը, Աուսլենդերը, 
ԱվՒՒ^գերր ել Բախմանը վաղուց արդէն ու– 

չագրութիւն են գրաւել Աւստբիայից գուբս, իսկ դեււեւս երիտասարդ Հեղի-
նակների Համար սեփական երկրռւմ խումբ կազմելը անպայման անհրաժեշտ 
էր. Իրենց եւ իրենց երկերի Համար մի Հա, աք ա վայր ստեղծելու նպատակով։ 

ԱՀա թէ ինչու 1959ին, Գբաց քաղաքում հիմնուեց «Հոբում շտադտը– 
պարկ» միսլթիլնը, Միաժամանակ կեանքի կոչուեց « Մ ա ն ո ւ ս կ ր ի ս | տ է » 
(«Հեռագրեր») Հանդէսը, որը Հրապարակուեց մինչեւ 1972թուականը, Միու– 
թիւնը տեղաւոբուեց Գրացի մի տան մէք, բոլոր արու ես տներին - ժամանա– 

գրականութիւն, երաժշտութիւն, նկարչութիւն ել քանդակագործու-
թիւն - մի կենտրոն տրամադրելու համար, Այդ Հաստատուն Հաւաքակէտը 
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երաշխաւորուեց, որ Գբացի խումրր այնքան արադ չցրուի, ինչպՀս որ դա պա-

տահեց երիտասարդ Սվինակների մի, ս խմբաւ որո, մների Հետ (ասենք ՚ «վի-

եննա կան խմբի»)։ Աւստրիայի յետպատերաղմեան դրականութեան Համար 

(ֆորում շաադապարկր» (րաոացի օրէն՝ (քաղաքային ղբ գա այղ ու Հա է աքա– 

վայրը») ամենակարեւսր Հաաաաաու թիւ նն Է։ Բոլոր ծանօթ ժամանակակից 

Հեղինակները մասնակցել են դրան։ Արուեաաի ու դրականութեան ասպարէ֊ 

ղում ամէն մի ն որու թե ան աոքեւ բաց էր այդ Հաւաքավայրը։ Այդ խմբից 

աո աք եկած տայերի աշունը» այսօր Ա* ս արիայի սահմաններից ղուրս 

ճանաչցուած իրողութիւն է Լընթերցումներ՝ պարդ եւ արաչխու մներով, նոր 

երաժշտութիւն, եւայլն), մի Հանդիսութիւն, որը տեղի է ունենում ամէն աարի 

աշնանը՚ Գբացում։ 

Երկրի կառավարութեան կողմից 1961ին Հիմն ու եց «Աւ սարիական ըն-

կերութիւնը դրականութեան Համար», որը ո չ միայն ընթերցումներ էր կազ-

մակերպում, այլեւ թոշակներ էր աալիս Հեղինակներին ու դրականադէտնե– 

րին ել ուղում էր աւելի մեծ կշիո աալ աւստրիական դրականութեանը արտա– 

սաՀմանեան երկրներում։ 

էլիաս Կանետին (ծնւ . 1905, Ռու սչու կ/Բուլղարիա) մի Հեղինակ է, որը 

կամուրք դցեց սերունդների միքեւ։ Ն*** ծա դում ով իսպանական Հրեայ ( եւ իր 

կատարած գործը Համարում է աւստրիական դրականութեան բաղկացուցիչ 

մաս։ Պատերազմից առաք եւս նա երկեր է Հրատարակել (օրինակ ՚ « 1 | Ո 1 | 1 ա – 

ց ո ւ մ ը » վէպը, Որը տպու ել է 1 9 3 5 ֊ 3 6 ի ն , բայց վերամչակու ել ՕՕական թուե-

րին)։ Նրա դլուխ-գործոցը՝ « Զ ա ն գ ո ւ ա ծ ը ե ւ ի շ խ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը » (1960) մչա– 

կութա—ւիիլիսուիայական երկը տալիս է արդի Հասարակութեան մասամբ 

քմահաճ վերլուծութիւնը։ « ձ ա յ ն ե ր ը Մ ա ր ս ւ ք Է շ ի ց ՛ ն ո թ ե ր մ ի ո ւ դ ե ւ ո ր ո ւ – 

թ ի ւ ն ի ց յ ե տ ո յ » (1967) երկը դրուել է մի Համարեա՛ պատաՀական ճամբոր-

դու թիւնից յետոյ, որն ունեցել է Հեղինակն ինքը։ Նչումները Համապատաս-

խանում են ճամբորդական դրականութեան աւան դոյ թին։ Գրանք 14 ման-

րապատկերներ են, որտեղ որսացւում են արեւելեան քաղաքի Հինն ու տարաշ– 

խարՀայինը։ Արտայայտւում են աղքատութիւնն ու երջանկութեան կարօտը։ 

1977ին լոյս տեսաւ « Փ ր կ ո ւ ա ծ լ ե զ ո ւ ն ՛ Մ ի ե ր ի տ ա ս ա ր դ ո ւ թ ե ա ն պ ա տ մ ո ւ -

թ ի ւ ն ը » ինքնակենսագրութիւնը, որը 19Տ0ին շարունակ ո, եց « Հ ա հ ը ա կ ա ն -

ջ ո ւ մ ՛ 1 9 2 1 - 1 9 3 1 ՝ կ ե ա ն ք ի պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը » Հրատարակութեամր: կանետին 

Հանգամանօրէն նկարագրում է իր մանկութիւնը Բուլղարիայում եւ Լոնդո-

նում, Վիեննայում եւ ձիւրիխում։ Նա պատմում է Հօր վաղաժամ մաՀից եւ 

վերաբերմունքից, որը որդուն ցոյց էր տալիս Համաշխարհային դրակա-

նութեան ուղին։ 70ական թու երի վերքում լոյս տեսած այդ ինքնակենսագ-

րութիւնը մասնակի երեւոյթ չէ, 

Ինքնակենսագրական գրականութեան նախասիրութիւնը կարելի է 

նկատել եւ թոմաս Բեբնհաբգի ու Պետեր Հանդկէի մօտ։ Երկու Հեղինակներն 

էլ մասնակցել են Գրացի խմբին։ Սակայն Հանդկէն աւելի էյանձնաոոլ, քան 

ԲեբնՀաբղը։ 

Թո մաս ԲերղնՀարդը (ծնւ. 1931, ԱաաստբիխտքՀոլանդիա) աւստրիա-

կան դրականութեան մի «չատ յաքողակ միայնակ ուղեւոր է»։ Նա սկսել է 

* ո ա յ չ քնարերգ աա թեամր, րայց չու տոկ իր գործը չարու նակել վէպերով ու զա-

նազան թատերդոլթիլններով։ Նա ինքն իրեն Համարում Է *պատմութիւն 

կործանող»։ ԲերնՀարգի աոաքին « Ս ա ո ն ա մ ա ն ի ք » (1963) վէպը նախ մեկնա– 

րանուեց իբրեւ «ժխաական Հայրենական վէպ»։ Բայց դա չպէտք է հասկանալ 

աւանդական իմասւոով, ԲերնՀարգի երկի կերպարների Համար իրականում ոչ 
մ Ւ ^ ՚ ե ղ չի կարող *Հայրենիք» կոչեր « Ս ա ռ ն ա մ ա ն ի ք »ը մի հաշո, եւոուութիւն 

է Եսի ձեւով։ Բժշկական մի ու սանող Զաչցբոլ բդին մերձակայ դի. ղու մ պէտք 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 Տլ 
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է դիտի խելագար Համարուող նկ արշին։ Նրա պատմա թխնը ներկայացնա մ է 

նկարչի աճող բոնկո» մները, որր տաոապո* մ է սառնամանիքի մթնոլորտից, 

մարդկանց սառցակալած ցրտու թիւնից։ Օրերից մի օր անՀեաանո* մ է նկա– 

րիչր ե* նրա վախ ճան ր անյայա է մնում։ Բ էրն Հար դի յա քորդ վէպերր ցոյց են 

տալիս, որ մխաականը նրա ծրագրին Է պատկանու մ։ Նրա նի* թերն են՛ Հի– 

*անղո*թի*նն ու մաՀր, ինքնաատելա թի* նն ո* ինքնասպանս* թի» նր, վրր– 

դովա ահու թիւ նն ու յանցագ ործո* թի» նր։ Տաճախ միապաղաղ, վանոդ ար ար 

ադղող պաամեչաձեւ ը Հարցականի աակ Է դ նա մ դրական աշխարՀապաակերը 

ա ներդորէամ դրդոիւ ձեւով։ « * | ա տ ճ ս ւ ո » (1975), « Ն ե ր ք ն ա յ ա ր կ ը » (1976) 

եւ «Շնչառութիւնը» (1978) վէպերը Ա» ստրիան ներկայացնա մ են պարդա– 

պէս բացասական դոյներով։ ՛Իրանք ԲերնՀարդի ղալցբուրդեան ինքնակեն-

սագրութիւնն են, որ նա լրացնում Է ուրիշ վէպերով։ Այստեղ դ որ հու մ է եր-

բեմնի փայլուն ա* սարիական քաղաքականս* թիւ նը, որին այսօրո* այ Ա* ըս– 

աըբիան, ԲերնՀարդի կարծիքով, Հադիւ թէ որեւէ Համարմէք բան կարողանայ 

Հակադրել։ առասպելը» կարող է միայն դեռ կագմալուծիչ 

լինել, ինչպէս որ մի անդամ եւս պարղւում է «Փայտահատում– Ս՛ի յ ո ւ զ – 
մ ո ւ ն ք » (1984) երկում։ 

Վաթսունական թոլերին սկսուեց Պետեր Հանդկէի (ծնւ. 1942, Գրի-

ֆէն/քերնաէն) յա քող ասպարէղը՛ իբրեւ դրողի եւ թատերագրի։ 1966ին, 

արե* մսաագերմանական «Գրու պէ 47»ի մօա նրա ցուցականօրէն Հանդէս դալը 

աւելացրեց գրչակիցների եւ Հասարակութեան Հեւոաքրքրութիւ նը գրողի 

Հանդէպ։ Հանդկէն Հակադրուեց այսպէս կոչուած «անկարող նկարագրական 

գբականա թեանը»։ Նրա « Հ ր ա պ ա ր ա կ ա յ ի ն ն ա խ ա տ ի ն ք » (րեմադրաած՝ 

1966ին) խօսակցախաղը, որը նաեւ ( Հ ե ղ ի ն ա կ ա յ ի ն ա ն ա ր գ ա ն ք »ին ք արձա– 

դանգում, անդրադառնում է դերասանների ու Հասարակութեան փոխյարա-

բերա թեանը։ ԱՀա թէ ինչ է աս* ա մ. « Դ ե ր ա ս ա ն ն ե ր ը պ է տ ք Է 0 ա խ ա տ ո ւ ե ն , 

քանզի ն ա խ ա տ ի ն ք ը եւս մի ձեւ Է՛ ն ր ա ն ց հետ խօսելու հ ա մ ա ր ։ Մենք նա– 
խ ա տ ե ս ե | ո վ ՝ կարող ենք անմիջակա՛ն դ ա ո ն ա յ ։ Մենք կարող ենք ղ ր ա ն ո վ 
մ ի կ ա յ ծ թ ռ չ ե լ տ ա լ » ։ էօսակցախադը գոյութիւն չա նի, այլ բաղկացած է Հայ-

Հոյական անվերք գնդակոծումներից՛ Հասարակութեան ուղղութեամբ, եւ 

փորձ է արւում թաս*բոն ի Հասարակութիւնն ու ներկայացուող պիեսի ան-

մասնակից սպառողներին Հարցականի աակ դներ « Կ ա ս պ ա ր ը » (1968) եւս 

խօսակցախաղ է եւ ցոյց է աալիս, թէ ինչպէս «կարոդ է մէկնումէկը խօսելով 

խօսելո* մղել»։ Պիեսը կարող է ե* « հ օ ս ք ս ւ չ ս ւ ր չ ս ւ ր ա ն ք » կոչուեր « կ ա ս պ ս ւ – 

ր ր » կառսւցուած է պաամական կաս պար Հաուղերի սկզբունքով, որն իր 

կեանքի աո աքին աարիները մարդկանց մէք չի անցկացրել եւ մարդկային լե-

գո» նյեաոյ մեծ գմո» արա թեա՛մր է սովորեր Հանդկէի վաղ թաաերդաթի» ն– 

ները ամէնից առաք ցոյց են աալիս նաՀանք գործողութեան ընթացքից ու պա֊ 

աո* մից, ինչ որ նկաա» ա մ է նաեւ Ւ– ԲերնՀարդի վաղ վէպեր»» մ։ Բայց յա քորդ 

վէպերամ Հանդկէն արդէն բոլորովին չի խուսափում այլեւս պաամա -

թիւններ ու գործողութիւներ պատմելուց։ Այդ են Հասաաաում « կ ա ր ն ն ա -

մակը երկար հրաժեշտի հ ա մ ա ր » (1972) եւ «Անփափաք դ ժ թ ա խ ա ո ւ թ ի ւ ն » 
(1972) երկերը։ Երկո» պաամա ածքներն էլ դո» նաւ որա ած են ինքնակենսագ– 

րաթեամբ։ Հանդկէի բաղմաթիւ Հրաաարակութիւններից թող յիչուի նաեւ 

« Ա շ խ ա ր հ ի կ շ ի ո ը . Մ ի օ ր ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն » (1977) երկը, որը աաաանւում է 

օոասրի ե» նխթերի Հա*աքածո*ի միքեւ ։ Հանդկէն այսաեդ արձանագրու էր 

Լուական բոլոր ընկալումների մի քանի ամիսների մամանակաշրքանը, 

առանց դրանք տարբերակելու։ « Մ ա ն կ ա կ ա ն պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը » (1981) եւս 

ճշգրիտ արձանագրու ած պաամա թի» ն է, որի մէք խօսքը Հօր եւ եըեխս»յի յա-

րաբերութեան մասին է։ Հանդկէն ո՛չ միայն ցոյց է տալիս այն ուրախութիւնը, 

թէ իԼ կարող է նշանակել մի երեխայ Հօր Համար, այլեւ պատմում է նաեւ սեգ– 
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մրւեչու, սեփական կեանքից հրամարոէ ելու ղղացման մասին՛ երեխայի 

կեանքի սիրոյն։ Մի ղսհաբերոլթիլ ն, որը կարող Է կատաղութիւն ու ատելու-

թիւն յար»ւիի րայց նաեւ հասցնել չափահասի նոր վերաբերմունքի՛ իր իակ 

նկատմամբ։ « 8 ա ն | > չ ի ն ա ց ի ճ » (1983) պատմում Է ոա աո» ցիչ Լողերի ղանղա֊ 

ղսբէն այն գիտակցութեան Հասնելու մասին, որ ինքն իր սեփական միջա-

վայր ր միայն մէկ ուրիշ մարդու օգնսւթեամբ կարող է վերագտնեի որ իմաստ 

չունի մեկու աանալր։ (ճանապարհին, այսւոեղ—այնտեղ օղակու ելով, րայց 

նաեւ նպատակասլաց» այսպէ՛» կաբելի է պատկերել Լողերիէ րայց նաեւ 

Հանդկէի պատմելաձեւի ղաբդացումր։ 

Գերտ Ե»նկէն (ծնւ. 1946) նմանապէա պատկանում է գրողների Գրացի 

թմբին ւ Նրա « ծ ր կ ր ա չ ա Փ ա կ ա & հ ա յ ր ե ն ա կ ա ն վ է պ ը » (1969) նկարագրում է 

մի գիւղական Հրապարակ, որն ուղում են կտրել—անցնել երկու Հոգի, աոանց 

տեսնուելու ք Գրա Համար էլ նրանք սպասում են, որ Հր ապար ակր դատարկ լի-

նի եւ աՀա դիտում են մարդկանց։ Հովուերդութիւնը ո ՛ չ Հաճելի, ոչ էլ սիրելի 

կերպով է աղգում; էսն կ էն ո ՛ չ միայն տեսարաններն է երկրաչափօբէն դա-

սաւորել ու նկարագրել, այլեւ վէպր խստօրէն կաոուցել: Լեղուն օգտագործե-

լու նրա ձեւը անորոշութիւն Է ծնում, մարդկանց բոլոր ընկալումները այդ 

վէպում Հաւանաբաբ նաեւ պատրանքներ են ւ Եօնկէի արու եստագիտական 

« վ ա ր ժ ո ւ թ ե ա ն դ պ ր ո ց ը » (1980) պատմուածքների վերքում այլեւ» անկարելի 

ք իրարից տարբերել իրականսւթիւնն ու երեւակայութիւնը։ «8իչոդՈԼթեսւն 

ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը » պատմուածքում լուսանկարիչ Գիտրելլին, մի ամառային 

ասն ի Համար, նկարներ է կաթում իր պարտէղում, որոնք իրենցով ծածկուած 

կտրուածքը ճշդարէն ցուցադրում են։ Այդ տանի Հիւրերն ու Հենց Գիտրելլին 

ինքր ի վերքոյ գոհ են դաոնում իրականութեան իրենց աեփական ձեռնածու֊ 

թիւններին։ Ոչ ոք չգիաի, թէ արդեօք աուեալ պահի՞ն է գործում, թէ* միայն 

նման գործողութիւններն է յիշում։ Վէպի դրած Հարցը, թէ ինչն է իրականու– 

թիւն ել ինչը ար»ւե»ա, կապւսւմ է վիպապաշտութեան գաղափարներին։ 

ԳերՀաբգ Գոթի (ծնւ. 1942) վէպերու մ կերպարներն ուղում են փախչել 

նեղուածքից, «Մեծ հորիզոն»/ (1974) մէք գլխաւոր կերպար Հաիդը տառա-

պում է հաչած ախտից, « ձ մ ե ռ ա յ ի ն ո ւ ղ ե ւ ո ր ո ւ թ ե ա ն » (1978) մէք ուաուցիչ 

Նագլը փորձում է փախչել աոարեայ միապաղաղու թիլ նից, երր մի նախկին սի– 

րուՀու Հետ ձմեռային Իտալիա է ոլղեւորւ ում։ Ռոթն իր վէպերում նիւթ է 

վերցնում Հմչակոյթի անյարմարութիլ ննեբր»։ 

Շատ ուրիչների նման, Պետեր Ռոսելը (ծնւ . 1946) եւ ս, թւ ո, մ է, սովո-

րել է թոմաս Բեբնհաբգից։ Նրա վերքին պատմուածքնեբում աւանդական 

գործողութեան կաոոյցը անընդհատ կրճատւսւ մ է, կամ ընդհակառակն։ 

Օրինակ՝ « Ո ՞ վ է ր է դ զ ա ր Ա , ա ն ր » (1977) Վիպակում, Մի երիտա սարդ աւըս– 

~ՐէՒ–9է Վենետիկում ապրում է կրկնակի կեանքով. Նա լաում է մի թմրամոլի 

մաՀսւան մասին եւ ծանօթանում էդգաբ Ալան անունով մի պարոնի Հետ, 

որին Համարում է իր կրկնօրինակը, ի վերքոյ նա Հարց է տալիս իրեն, թէ աբ– 

դեօք ինքն է ՞ լ է մասնակցել մաՀսւան դէպքին, Ռուլ ե լին այդպէս է յաքողլ ու մ 

մի անհատի Հող եկան լրիւ քայքայման նկ արաղ բու թիլ նը, 

Աւստրիական կին ղբողները եւ ս իրենց ներղրու մն են կատարել կ ա ֊ 

նանց ագատագրման Հարցին վերաբերող նիւթի մէք, Բարրարա Ֆբիչմութի 

(ծնւ. 1941) « Վ ա ն ա կ ա ն դ պ ր ո ց » (1968) աոաքին վէպ ում նկատելի են նրա 

լեգո, ական ուսման պտուղները, բայց նաեւ կանացի գրականութեան սեոին 

ԴԻ՚ելը, Տասնչորս գլուխներում տրուած են կաթոլիկական գիչերօթիկ դպրո-

ցում գտնուող նորահաս աղ ք կայ կացութեան նկարագրութիւները. Այդ 

^Կ-Բ-Դրա թիւնները մերկացնում են պատկերացումների մի աշխարհ, որը 

պայմանաւորուած է չատ կանոններով ու քարացած արտայայտութի. ններով 
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*< "է մԻ ՃԼԴՔ Ժ թ"պ*–* Գրոի ադդեցաթեան Համար, կա եռագրության 
աո աքին վէպը՝ « Ս ո ֆ ի Զ ի լ ե ր ի մ ո լ ո ր ե ց ո ւ ր » (1976) պաամա մ է մի դերա-
սանուհու մասին, « Ա մ ի կ ա մ կ ե ր պ ա ր ա ն ա փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն » (1978) վէպը պատ֊ 

մամ է մի երիտասարդ կնոք աո աքին յգիաթեան մասին։ Եոադրութիւնն ա ֊ 

,արաաամ Է « Կ ա յ կ ա մ ս է ր ը մ ո դ ե լ ն ե ր ի հ ս ւ Օ դ է պ » (1979) վէպով, իր որդի 

կայի միքոյով Ամին նորովի ք ընկալում իր սեփական դերը՛ իրրեւ կին եւ 

Հայր։ Բ՛ Ֆրիշմութր այդ վէպերու մ դիմում Է նաեւ առասպելական րնադա– 

< առին, նա աո անց անցա մների կապա մ ք իրականա թիէ նը երադի ս• երե* ա ֊ 

կայութեան Հեա, 

Է&բիգ* եքինեկի (ծնւ. 1946) « Դ ա շ ն ա կ ա հ ա ր ո ւ հ ի ն » (1983) վերաբե– 

րա մ է մի արա եսաադիաա Հա, որը մանկութի* նից ի վեր արա եսասվ ղբաղ– 

է Իբրեւ միայն բռնակալութեան ձեւերից մէկը։ Նրա փաիւուսան 

այդ րռնակալոլթիւնից, նրա փախուստը մ փրից դէպի կեանք, սեռական այլա– 

սերաածռւթիւն, վերստին կախեալ Է դարձնում նրան, Ելինեկը նկարագրում 

է այդ կախումների շարքը։ Նա շի դատում, այլ թողնում Է% որ պաամսւածքը 

ինքն իր Համար խօսի։ 

իւ տա Շուսլինդի (ծնւ. 1937) րանաստեղծաթիւններում ու պատմը– 

ւածքներում կարելի է նկատել մօտիկութիւն Հանդկէին եւ աւսարիական 
լեդսւի փիլիսոփայ Լ. Վիտդենշտայնի ադդեցութիւնը։ իր բանաստեղծու– 

թիլնների աո աքին «Կզցու լեզուով» (1973) դիրքր պարունակում ք «իրերի 

բանաստեղծութիւնն եր», որոնց մէք Հասկացութիւնները յաճախ անքատւում 

են նրանից, ինչ որ նշանակս« Տ են իրենք։ Այդպիսով ստեղծւում է մի «կղղա-

յին» լեդու, մի «կղղիներիլեդու»։ « Ջ ս ւ լ ց բ ո ւ ր դ վ ե ր ա դ ա ր ձ – Ս դ ո յ ե ր ա ժ շ տ ո ւ -

թ ի ւ ն – Թ ե մ ա ե ւ վ ա ր ի ա ց ի ա ն ե ր » (1978) ու « Հ ա յ ր ը » (1980) գրքերը մաՀուան 

նիւթն են շօշափում։ Մելամաղձոտութիւնը եւ տխրութիւնն են յաականշում 

« Զ < պ ց բ ո ւ ր դ վ ե ր ա դ ա ր ձ » պատմոլածքը։ « Հ ա յ ր ը » ի մէք Հաըցանքննւում է 

մի աղջկայ վերաբերմունքը իր Հօր Հանդէպ, վերքինիս մահից յետոյ, 

Նոյն նիւթն է արծարծում ԲրիդիտԷ Շուայգերի (ծնւ. 1949) « ե ր կ ա ր 

բ ա ց ա կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն » (1978) վէպը• "րի մէք նա իր Հօր երկար տեւած մաՀն է ներ-

կայացնում՝ յիշողաթեամբ։ Նրա « ի ն չ պ է ս է ա ղ ը ծ ո վ հ ա ն ո ւ մ » (1977) 

վէպը դոյց Է տալիս մի երիտասարդ կնոք գործողութեան վատացող ընթաց-

քը։ Գա սկս* ում ա տեւում Է «մտածուած ոչից», հարսանիքի ժամանակ, մին– 

չել «արտասանուած ոչը»՝ իր ամուսնուց բամանուելու ժամանակ։ 

Աւստրիայի երիտասարդ հեղինակների սերունդը, սկզբնական դժուա– 

րաթիւններից յետոյ, իրեն Հաստատեց։ իրականում կայ մի կենդանի դրական 

բեմ, որից Հենց վերքին տարիների ընթացքում մի շարք նախաձեռնոլթիւննեբ 

ու նորարարութիւ ննեբ են բխում՛ ամբողջ գերմանալեգսւ դրականութեան 

Համար։ Շատ երիտասարդ Հեղինակներ դեռ գան, ա մ են իրենց դրական կեն-

սագրութեան սկղրամ։ Բայց եւ այնպէայլեւայլ նշաններ կան, թէ աւ ըս– 

տըըիական դրականութեան հետագայ ընթացքը խոստանում ք Հեաաքրքրա– 

կան յայտնաբերումներ։ 

, ւ « / « * ) I– էՈՐՏՋԵԱՆ (Կար. 5 եւ մնացեալը յաքորղխ/ 
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« Պ Ո Լ Ի Ս Ը Ե Ւ Ի Ր Դ Ե Ր Ը » 

8 ՛ ճ Ս Ի Ր Ո Ւ Ն Ի 

Պ Ո Լ Ի Ս ե Ի Ի Ր Դ ե Ր Ը 

ՋՈՐՐՈՐԳ ՀԱՏՈՐ 

8 * Ա Ր 11 V «օ»ո՚ս*ւաու*էււ> ատտ 
Մե»« 1Ա>\ *է>Լհ*Ո| 
ս ^ լ է ա - է ^ ^ ւ 

19 8 8 

1 9 8 8 ի աոաքին ամիսներուն, Մեծի 

Տանն Կիլիկիոյ կաթողիկոսութեան 

աղարանէն լոյս աեսաւ 6՛ Հ . Սիրուհիի 

« Գ ո լ ի ս հ ւ ի ր ղ կ ը » չարքին չորրորդ Հ ա ֊ 

ա որը, արմանթինաՀայ ազդ ային բարե-

րար էտուարտօ Աէֆէրեանի մեկենասու– 

թեամբ։ 

ԳԻՐՔԸ ԿԸ բաղկանալ 478 մեծադիր 

էքերէ եւ կր բովանդակէ վեց դլու խներ, 

որոնք իրենց կարղին կը բաժնուին զա-

նազան Հատուածներու, պատկերացնե-

լով ԺԹ. ղ արու վերքին քաո որդի Պպսոյ 

Հայ կեանքը՝ աղդ ային-քաղաքական, 

մչակութային-տնտեսական իր բ ո չ ո ր 
երեսներով։ 

« Ա շ խ ա ր հ ա ր ա ր ը գ ր ա կ ա ն լ ե գ ո ւ » ^ » . 

րադրեալ աոաքին գլուխը ընդարձակ տե-

ղեկութիւն կ ու տայ (նոր» լեղուին դար– 

ղացման Հոլովոյթի ն մասինյ Հեղինակը 

(անարիւն յեղափոխութիւն» կ որակէ 

ղրաբաբ եւ աչիաարՀաբաբ լեղունեբու մի– 

քե ւ տեղի ունեցած պայքարը, որ կ ՚ ա -

ւարտի աչխարՀարաբի յաղթանակով՛ 

« Ա ր դ ի հ ա յ ե ր է ն ը կ ա ր ե լ ի չ է ի բ ր ե ւ գ ր ա -

բ ա ր ի ա դ ս ո ա դ ո ւ մ ն ն կ ա տ ե լ , ի ն չ պ է ս կ ը 

կ ա ր ծ ե ն ո մ ա ն ք ե ւ , մ ի ւ ս կ ո դ մ է ՛ հ ա յ ե -

ր է ն ի վ ե ր ս ւ կ ե ն ց ա զ ո ւ մ ն ո ՛ չ ե ւ ս ի ր ա կ ա – 

ն ո ւ թ ի ւ ն կ ր ն ա յ գ տ ն ե լ ։ Ա շ խ ա ր հ ա ր ա ր ի 

յ ա ղ թ ո ւ թ ի ւ ն ը վ ն ո ա կ ա ն է » , կ՝ըԱէ ^ ա յ ր 

Արս էն Այտրնեան։ 

Այղ ա Հանդերձ, Հեղինակը կ ՚ ը ն ղ ղ ծ է , 

որ անկարելի է (նոր»ը ամրողքովի Ն 

(Հին» էն ան ք ատել՛ աւելի՛ն՛ « ի ն չ ո ր 

մ ն ա ց մ ե ո ե լ է ն » Հատու ածը յատու կ 

խմբաւորումներով ցոյց կու տայ այն բա– 

ոերն ու քերականական ձեւերր, որոնք 

ղրաբարէն անցան աչխարՀարաբի, « Ո ր – 

պ է ս գ ի գ ր ա կ ա ն լ ե գ ո ւ ի ն մ է կ պ է տ ք ը 

լ ր ա ց ն ե ն » ։ 

Տա քորդ ող բաժիններէն կը տեղեկա-

նանք նորաստեղծ լ ե դու V կատարելու-

թեան աոաքնոբդած պոլսաՀայ մշակնե-

րու ճիղերուն, որոնք թափուեցան մէկ 

կողմէ ոամկօբէնր (վտարել»ու արդի լե– 

ղու էն, ղայն աղատելու Համար ղոեՀկու -

թենէ եւ, միւս կողմէ՝ աշխարՀարար ը 

փրկելու թուրք լեղուին լուծէն։ 

Ասկէ ետք, Հեղինակր յատու կ խորա-

դիրներով կր ներկայացնէ պոլսաՀայ մա-

մուլին, դպրոցին, քերականներու ն, 

ղրողներուն եւ եւրոպական ղ բականու -

թենէն կատարուած թարղմանական աչ– 

խատութիւններու ղերը՛ նոր լեզուն Հայ 

ժողովուրդին մէք ամրապնդելու եւ տա-

րածելու գործին մէք։ 

Ժ 1 ց 1 է 1 տ 6 ճ Եգ 
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Հանղրւ ՛ու աս աո տա Հան։ դրա ան Հետեւ ե– 

քաք Պոլսոյ րարրաոին կատարելու թեան 

ձգտող ղործրնթացին, Հեղինակը «Մեծ 

վ ա ս տ ա կ ա ւ ո ր ը » Հաաա ածով կ՚ամփոփէ 

այն եբախտաւ որ անուններր, որոնք ո՛չ 

միայն քանացին կա ո լեղու մր ստեղծել, 

այլեւ ւլայն դ եղեցկու թեամր օժտելու , 

ճկանութեամր Հարստացնելու ձդտումր 

ու նեցան։ 

Աւելի ուչ կը ծանօթանանք Պոլսոյ մէք 

1 ՏՏՕական թուականներուն ծնու նդ 

աո ած մչակու թային Հաստատու թիւ ննե– 

րուն եւ միութիւններուն, որոնք սատա-

րեցին ո՛չ միայն Պոլսոյ, այլեւ՝ գաւաոի 

մողովուրդին Հոդեմաաւոր վերելքին։ 

« Դ ա ր ձ ե ա յ մ ե ր տ ո ւ ր ք ը թ ո ւ ր ք ի ն » 

ղլուխր մանրամասնօրէն կը ներկայացնէ 

այն մարգերը, որոնց մէք հււ/^ր մեծապէս 

օժանդակած է թուրքին եւ ծառայու-

թիւնն եր մատուցած անոր։ Անոնցմէ կա-

րելի է յիչել Օսմանեան պեւոու թեան փո-

ղերանոցը ել վառօդարանը, թուրք տը– 

պադրութիւնր, Պոլսոյ արուեստներն ու 

արՀեստները, թարք թաարոնն ու երա– 

ժըշտութիւնը, պետութեան տնտեսու-

թիւնն ու քաղաքական կեանքը, ուր 

« դ ա ր մ ը ա մ բ ո ղ ջ հ ա յ ը ք ր տ ի ն ք թ ա փ ե ց 

թ ո ւ ր ք ի ն հ ա մ ա ր ե ւ ս » եւ ծաղկեցուց 

անոր կեանքը։ 

ԺՒ– ղ արա վերք ա* որա թեան, սակայն, 

Հայ մողովուըդը կը թեւակոխէր անկիւ-

նադարձային Հանգրուան մր եւ Պոլիս 

կ՚ապրէր ելեկտրականացած մթնոլորտ 

մը՛ « Ս տ ե ղ ծ ե լ է յ ե տ ո յ հ ա յ կ ա կ ա ն հ ա ր ց ը , 

տ ա ն ե լ է ե տ ք ղ ա յ ն է ւ ր ո պ ա ե ւ յ ո ւ ս ա -

խ ա բ վ ե ր ա դ ա ո ն ա լ է յ ե տ ո յ , Պ ո լ ի ս խ մ ո -

ր ո ւ մ ն ե ր ո ւ ն ո ր շ ր ջ ա ն է մ ը կ ՚ ա ն ց ն է ր , 

կ ՚ ա պ ր է ր ե ր կ ո ւ ն ք ի տ ե ս ա կ մ ր ն ո ր պ ա հ , 

ո ր ղ ի ն ք պ ի տ ի դ ն է ր ն ո ր տ ե ս ի լ ք ն ե ր ո ւ 

ե ւ մ ի ե ւ ն ո յ ն ա տ ե ն ն ո ր հ ո ղ ե ր ո ւ դ ի -

մ ա ց » ; 

Արղարե, , Պերլինի «շնորՀած» յա սա– 

խաբութենէն տասնամեակ մը ետք արդէն 

Հայկական գաղութներու ն մէք, յատկա-

պէս Պոլիս, Մոսկաա, Հընե, ծնունդ 

կ՚առնէին յեղափոխական կա ղմակեր֊ 

պաթիւններ, ղորս Հեղինակր մանրա-

մասնօրէն կը ներկայացնէ։ 

« Փ ո թ ո ր ի կ է ն ա ո ա ջ » խորաղրեալ վեր-

քրնթեր ղլուխր տեղեկութիւն կա տայ 

Պպսսյ ՛ է ք ստեղծ ու ած Հոսանքներուն 

մասին ել կը ներկայացնէ Հայ Հերոսական 

կեանքէն նմոյչներ։ Երկր կ՚աւարտի Հե-

տե* եալ րնորոշա մով. « ճ ի շ դ ա յ ն տ ա -

ր ի ն , ո ւ ր ե մ ն , ո ւ ր կ ը փ ա կ ո ւ ի ս ո յ ն հ ա -

տ ո ր ի ն ր ն դ դ ր կ ա ծ ն ի ւ թ ր , յ ե ղ ա փ ո խ ա -

կ ա ն խ մ ո ր ո ւ մ ն ե ր ը ն ո ր թ ա փ կ ը ս տ ա -

ն ա յ ի ն հ ա յ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ծ ո ց ի ն մ է ջ » ; 

« Գ ո յ ի ս ե ւ ի ր դ ե ր ր » անուն 0• ճ՛ Սի-

րո* նիի աշխատութիւնը կը յատկանշու ի 

իր շաՀեկան մէքրերումներով, քաղուած 

լեղոլարաններոլ, պատմաբաններու, 

ղ բադ էտներոլ , գործիչներու եւ Պոլսոյ 

Հայ կեանքին ՛ է ք անկիւնադարձային 

գերակատարութիւն ունեցած մարգոց 

ուշագրաւ արտայայտու թիլններէն, ո– 

րոնք կը Հարստացնեն երկը ել կենդա-

նութիւն կը շնորՀեն անոր։ Հատորը կը 

փակուի անձնանուններ եւ տեղանուն-

ներ պարփակ ող գիտական բնոյթի յա-

տուկ ղլսւ խով մը։ 

ԱՄԻ՛Ս Մ Ա Ա Լ Ո Ւ Ֆ Ի 
Գ Ր Ա Կ Ա ՛ Ն յ ա & ո ղ ո ւ թ ի ի ՚ ն ը 

Հյա րք տասնամեակէ մը ի վեր Փարիղ 

Հաստատուած լիբանանցի Հրապարա կա-

գիր Ամին Մաալաֆ, վերքին ամիսնե-

րուն, յաքողեցաւ դաոնալ Ֆրանսայի 

գրական, մշակութային եւ մամլոյ շրքա– 

նակներր ղբադեցնոդ կեդրոնական մէկ 

ղէմքը, երբ Հրապարակ իքա* իր երկրորդ 

վէպը՝ « Ս ա մ ա ր ք ա ն տ » անուն Հատորը։ 

Հանրածանօթ լբադրող Հօրմէ մրլբաղ– 

բու թեան եւ ղրականա թեան սէրը ժա-

ռանգած Ամին Աաալուֆ, չի բան ան Լ ան 

« Ա ն - Ն ա հ ա ր » շաբաթաթերթի պատաս-

խանատու խմրադիրի Հանդ ամանքով 

Փարիղ Հաստատու ելէ ետք, Հրապարա– 

կաղրաթեան կողքին, նաեւ ժամանակ 

յատկացա ց իր դրական փաոասիրու -

թիլ ննե րուն եւ կարճ ժամանակի մը ըն-

թացքին յաքողեցաւ դաոնալ փնտռուած 

ղրաղէւո մը։ 

« Ի ն թ ը ր ն է շ ը ն ը ւ Հ ե ր ը լ տ թ ՚ ր ի պ ի ւ ն » ^ 

15 Սեպտեմբերի թխին մէք ստորագրած 
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յօդո, ածով մը, Հենրի թէնըր կը ներկա– 

յացնէ ֆրանսական գրականութեան այս 

նորագոյն յայտնութիւնը։ 

Ա« Մաալու ֆի ֆրանսերէնով դրած 

աոաքին գիրքը կ՝ըԱայ « Խ ա չ ա կ ր ո ւ -

թ ի ւ ն ը ՝ ա ր ա բ ա կ ա ն ա կ ն ո ց ո վ » խորա– 

գրեալ Հետաքրքրական դիաաշխատու– 

թիւ Նը, որ կը Հիմնուի միայն արաբական 

ադբիլրներու վրայ, ինչ որ իւրայատուկ 

Հարագատո* թեամր մը կը Հարստացնէ իր 

պատումը։ 1986ին, ան կը Հրատարակէ 

« Ա փ ր ի կ ե ց ի Լ է ո ն » , իսկ 1988ին՝ « Ա ա – 

մարքանտ» անո,ն վէպերը, որոնք իրեն 

կ ապաՀովեն լայն ճանաչում, մա ՛նա– 

ւանգ վերջինին լոյս ընծայումէն ետք։ 
Աոաջին վէպին մէջ, Ա. Մաալո, ֆ կ՝ե– 

րեւակայէ 16րդ գարու մէկ նշանաւոր 

անձնաւորութեան, Հասան Աք֊Ո՛ ադ– 

դանի կեանքին մանրամասնս, թխ Նները։ 

Հերոսը Ալ-Ուագզան, իսլամ դիւանա-

գէտ մըն է, որ Թիմպուքթայէն մինչեւ 

ԳաՀիրէ ամբողջ Ափրիկէն պ,ոըտելէ ետք, 

՚ ԳեՐԻ ԿԳյնայ ՆովաՀէններու ձեււքը եւ 

իբրեւ ստրուկ կբ վաճաոուի Հոոմի մէջ.– 

ՇնորՀխ իր արտակարգ ա շիմա թեան ե, 

Հնարամտութեան՝ կը յաջողի արժանա-

նալ պապին Հովանաւորութեան, քրիս– 

տոնեայ կր մկրտուի, կը ղ աո նայ արաբե-

րէնի ու ոուցիչ եւ կը գրէ Ափրիկէի մասին, 

Լէօ Աֆրիքանաս անու նով։ իր կեանքի 

վերջին տարիներու կը Հաստատս, ի 

Մաըոքի Ֆէս քաղաքը եւ կը վերադ աոնայ 

իսլամ կրոնքին։ 

« Ս ա մ ա ր ք ս ւ ն տ » վէպին մէջ, նոյնպէս, 

մեկնելով պատմական տուեալներէ՛ 

(քաալուֆ կբ յանգի պաամ ա—երեւ ա կա-

յական լո, հո, մներու , երբ կ երե, ակայէ 

արտակարգ Հանդիպումներ ել կապեր՚ 

Հաբաշին աղանդին Հիմնադիր շէյխ Հա-

սան Ալ—ԱապաՀի, սել&ո, ք կայսրութեան 

Հիմնադիր Նիղամուլմալաքի եւ պարսիկ 

բանաստեղծ Օմար հքայեամի միջեւ, Աա– 

մարքանտ քաղաքին մէջ։ 

Հենրի թ՚ենըր կը գրէ, թէ պատաՀմամբ 

չէ, որ այս երիտասարդ վիպագիրը ընտ-

րած է Լէօ Աֆրիքանասի եւ Օմար ք&այ– 

եամի պէս Հերոսներ, որոնք, երկուքն ալ, 

իրենց արտակարգ նկարագրով եւ էու– 

թեամր վեր կը բարձրանան իրենց ժամա– 

նա կա շրջան ԷՆ եւ քաղաքակրթութեան 

կապանքներէն։ 

Լէօ միաժամանակ եղած է թէ՛ քրի"– 

տոնեայ եւ թէ իսլամ, թէ՛ ափրիկեցի եւ թէ 

եւրոպացի, ընտրելով քաղաքական եւ 

անՀաաական Հակամարտո, թիւ ններո, ե։ 

Հաշտեցումներու ուղին։ ինչ կը վերաբե-

րի Օմար ի§այեամին, ան եւս ղարտուղի 

բանաստեղծ մըն էր, իսկական սկեպտիկ 

մը, որ կը մերժէր Հետեւիլ իր ժամանա-

կաշրջանին տիրապետող ան Հան դու ր մո-

դա թեան ոդիին։ 

Փաղաքակրթութեանց միջել ծագող 

լարուածոլթիլններուն եւ բախումնե-

րուն անդ բաղ աո նալով, յոյն—կաթողիկէ 

մտաւորական ընտանիքի մը մթնոլորտին 

բարերար ագդեցութիւններով կագմա– 

ւ որո, ած Ա. Ա՚աալո, ֆ կ՝ըսէ՛ « Ա ն ց ե ա լ ի ն 

թ է ա յ ս օ ր , Ա ր ե ւ մ ո ւ տ ք ը ե ւ Ա ր ե ւ ե լ ք ը 

ա պ ր ա ծ ե ն փ ո խ ա դ ա ր ձ ա ն վ ս տ ա հ ո ւ -

թ ե ա ն ե ւ վ ա խ ի մ թ ն ո լ ո ր տ ի ն մէջ– ի ւ ր ա -

ք ա ն չ ի ւ ր ը ի Աք զիք»ք կ ը ն կ ա տ է մ ի ւ ս ի ն 

մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն ե ւ ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ճ ն շ ո ւ մ -

ն ե ր ո ւ ն զ ո հ ը ։ է թ է ի պ ս ւ մ ը յ լ ս ւ յ ի , թ ե ր ե ւ ս 

ն ո յ ն ձ ե ւ ո վ մ տ ա ծ է ի , ր ա յ ց ի բ ր ե ւ լ ի բ ա – 

ն ա ն ց ի ք ր ի ս տ ո ն ե ա յ ՝ կ ր մ ե ր ժ ե մ ը ն դ ո ւ – 

ն ի լ մ ե զ ի ր ա ր մ է բ ա ժ ն ո ղ պ ա տ ն է շ ն ե -
րը» .– 

Ժ 1 ց 1 է 1 տ 6 ճ Եգ 
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« Հ Ա Յ Ր Ե Ն Ա Կ Ա Ն 
Վ Կ Ա Յ Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն Ե Ր » 

1988ին, (Հայկական Հարցերի Հաստա-

տութիւն» Հիմնարկի նախաձեռնոլ– 

թեամր՚ (Համազգային»ի (Վ. Աէթեանֆ 

ապաբանէն լոյս տեսաւ « Հ ա յ ր ե ն ա կ ա ն 

վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ե ր » անուն 260 էք՚նոց <««-

տորը, գոր կազմած ս*– ծանօթագրած Է 

Լե.ոն Մկր-չեան։ 

Պ՚ՒրՀԸ Կը ր ա 9 ո ՚ Ւ « Ն ա խ ա բ ա ն » » » ^ մը, 

ուր կազմողը ընդ Հանուր դիծերու մէք կը 

ներկայացնէ Հաաորին րովանգա կու-

թի, նը, որ յաքորղ ական Հինղ դլու խնեբու 

մէք կ՝արծարծէ Հայ իրակա նութիւնը յու-

ղող ազգային թէ քաղաքական Հարցեր 

է920ական թա ականներէն մինչեւ այսօր։ 

Աոաքին երկու բաժիններով Հետազօ-

տութեան աո ար կայ կր դաոնան 20ական 

թո, ականներու (թանձրացեաչ իրա կա-

նո լ թիլ նը», զոր Լ՛ Ակբտչեան փաստա-

թուղթերու միքնոբդութեամբ կր փորձէ 

(պայծաո ացնել»՛ 

«Զետեղուած նիւթերից երկուսը՛ 
աոաջինը եւ երկրորդը, ըսա էութեան 
պատմագիտական նպատակասլաց հ ե -
տազօտութիւն նհր են, շարադրանքի 
համապատասխան կ ա ո ո ւ ց ո ւ ա ծ ք ո վ ։ 
Բայց դրանք վերաբերում են հայ 
կեանքի այնպիսի ցաւոտ բնսւգաւաո– 
ների, որ նրանց անդրադարձող ոեւէ 
հեղինակի համար ուղղակի անկարելի 
է մնալ նկարագրական նոյն հ ա ր թ ո ւ -
թեան վրայ ու ինքնաբերաբար չմտնել 
հրապարակախօսական բանակռուի 

«Հայ գրական մտաւորականութեան 
տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը 1960 թուերի 
ս կ զ բ ո ւ մ » անուն Հատուածը կը մատուցէ 

այլ կարեւոբ փաստաթուղթ մը, որ կը բո-

վանդակէ Ա՛ ի՛ Միկոյեանի եւ Հայրենի 

գրողներուն մի քել 1962ին տեղի ունեցած 

զրոյցին մանրամասն ութի ւ ններր՛ 

«եթէ հաշուի աոնենք, թէ յատկապէս 
ինչպիսի հարցեր եւ ինչ տեսանկիւնից 
են արծարծուե յ հայ գրողների, հ ա ն ր ա -
պետութեան ղեկավարների ու Մ ի -
կոյեանի այդ ինքնին կարնատեւ հ ա ն -
դիպման ը ն թ ա ց ք ո ւ մ , կարելի է անվե– 
րապահօրէն հանդիսանում անցեալի 
ու հետագայի միջեւ , քանզի հենց նիշտ 
այդ ժամանակ է, որ Հայաստանում 
նկատուեց որոշակի հ ա ն ր ա յ ի ն ՚ հ ո գ ե – 
բանական զարթօնք, անցեալը ա ս տ ի -
ճանաբար վերագնահատելու եւ նոր 
հիմունքներով կողմնորոշուելու 
եռանդագին շ ա ր ժ ո ւ մ » ։ 

Վաւերաթուղթերու եւ փաստաթուղ-

թերու վրայ Հիմու ած այս աչխատութեան 

չորրորդ գլուխը կը ներկայացնէ ժողովա-

ծուի միւս Հատուածներէն ձեւով եւ բո– 

վանղակու թեամր տարբեր նիւ թ մը, ան-

հատական, մասնակի խնդիր մը, որ կը 

վերաբերի իրաւագէտ—քբէաղէտ Աանա– 

սար կու րղինեանի ճակատագրին, երբ 

այս վերք ինը 1979ին Երեւանի մէք կը ձեր-

բակալուի եւ, առանց դատավարութեան, 

մէկ տարի քննական մեկու սարանը մնալէ 

յետոյ կ՝որոչէ (գանգատագիր» մը յղել 

այդ օրուան կաոավարոլթիւնր ներկա-

յացնող զանազան անձերու I 

147-233 էքերու վրայ ներկայացուող 

այս փաստաթուղթը, ըսա Լ՛ Մկրաչեանի, 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 Տլ 
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պարզապէս պարագայական նմոյշ մրն ( , 

որով կարելի կ՝ԸԱ–յ թափանցել Հանրա-

պետութեան զատական մարմիններս» ն 

դործելաղաշսփն, տեսնեի թէ անոնց 

զ ործա նէա թի* նը ինչ Հիմքերով կ ՝ընթա-

նայ, ե* թէ՝ ինչո՛վ պայմանաւ որո* ած է 

այղ ասպարէզին մէք մա տք դործող որե* է 

արարք կամ իրաղարձո» թիէն։ 

ժողովածուին վերքին դլուխր կր բո– 

վանղ ակէ Հրապարակային ելոյթի մը ըն-

թացքին արտասանուած ճառ մը, որուն 

Հեղինակն է «իէորՀրղաՀայ Հանրածանօթ 

ե* Համազզային վարկի աէր մտաւ որա– 

կան—դրադէտ—բանաստեզծ մը»։ ճառը 

կ՝արծարծէ Հայոց լեզու ի էութիւնն ու 

անոր ճակատաղ իրը Հանրապետական, 

արաաՀանրապեաական եւ իւորՀրդային 

մակարդակներու վրայ՛ 

«Այդ ելո յթը ա յ ժ մ զետեղէ ու մ է սոյն 
ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ ի մէջ՝ իրրեւ պ ա տ մ ա կ ա ն 
պահը վկայող ու բ ն ո ւ թ ա գ ր ո ղ պ ա տ -
մական վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն , որն ա յ ս ո ւ հ ե տ ե ւ , 
ա ն տ ա ր ա կ ո յ ս , շատ ու շատերը պիտի 
յիշեն ու մ ե կ ն ա բ ա ն ե ն ՝ այ լեւայ լ ա ո ի թ – 
ներով ու դրդապւստնաո ներով , նաեւ 
վ կ ա յ ա կ ո չ ե ն ՝ իթրհւ կենդանի ձ ա յ ն , 
ա զ գ ա յ ի ն պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն ք ա ո ո ւ ղ ի ն ե ր ի ն 
ա ն դ ր ա դ ա ռ ն ա լ ի ս » ։ 

Արփա—Աե* ան քրատարի ե* նորակա– 

ո ոյց չէնքերու կաոուցման, ամայի տա-

րածս* թի* ններու կանաչազարղման եէ 

մշակս* թային նոր ձեոքրերո» մներա ա -

րախութիւն պատճառող փաստերէն մեկ-

նելով, Հայրենի «մտա» որական–բանաս– 

տեդծ»ը Հանդամանօրէն կ՝անդ րադաո– 

նայ Հայաստանի մէք Հայ չեղա ի բնակա-

նոն զտրզ ացո* մր արզ ելակոզ տիւո* ր 

երեւոյթի մը ոո* սական վարդարաննե-

րու մի*տական զերակատարո*թեան։ 

« կ ե ն ս ա կ ա ն խ ի զ ա խ ո ւ թ ե ա ն , այյեւ 
պ ա տ մ ա կ ա ն վ ս ւ ւ ե ր ա գ ր ի անջնջելի ա ր -
տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ ն » Հանդիսացող իր ելոյ-

թին մէք, ո ու սական վարժարաններու 

«ոռ* սական թեքո» մով», այսինքն՝ «երկ– 

լեզուեայ դպրոցներ» դաոնալու իր պա– 

Հանք լ» Հիմնաւորելով, վաւերաթուղթին 

անծանօթ Հեղինակը կ ընդղծէ՛ «Վերից 

ի ջ ե ց ո ւ ա ծ այս կ ա մ այն օ ր է ն ք ը կարելի է 
վերացնել տա) , իսկ մ տ ա ծ ե լ ա կ ե ր պ ր , 
հոդ երան ու թիւ նը կ ո տ ր ե լ - վ ե ր ա փ ո խ ե -
լը շատ ա ւ ե լ ի դ ժ ո ւ ա ր է ու ժ ա մ ա ն ա կ 
պ ա հ ա ն ջ ո ղ ։ Այդ իսկ պ ա տ ն ա ո ո վ հ ա -
մ ա պ ա տ ա ս խ ա ն մ ա ր մ ի ն ն ե ր ի ձ ե ո ն ա ր – 
կ ո ւ մ ն ե ր ի ն հ ա ր կ ա ւ ո ր է մ ի ա ց ն ե լ ո ւ -
ս ո ւ ց չ ի , դ ր ո ղ ի , գ ի տ ն ա կ ա ն ի , ա ր ո ւ ե ս -
տ ա գ է տ ի ա ն մ ի ջ ա կ ա ն խ օ ս ք ը ՝ հ ն չ ե ց -
ր ա ծ հ ե ո ո ւ ս տ ա տ ե ս ո ւ թ ե ա մ ր , ո ա դ ի ո – 
յ ո վ , մ ա մ ո ւ լ ո վ , հ ն չ ե ց ր ա ծ ա մ բ ի ո ն ն ե -
ր ի ց հ ր ա պ ա ր ա կ ո վ » ։ 

Վերքապէս, ինչպէս կ՝եզրակացնէ Հայ-

րենի «մտաւ որական—բ ա նաստեդծ 

«էքենք հ ա ւ ա տ ո ւ մ ենք, որ այն գ ր ե ր ր , 
ո ր ո ն ք ապրել են մ ա գ ա ղ ա թ ի վ ր ա յ , ք ա -
րի վ ր ա յ , կ ա ւ ի վ ր ա յ , գ օ ր ա ց ա ծ ու ն ո -
ր ա ց ա ծ մ ե ր օ ր ե ր ի լ ո յ ս ո վ ու գ ա ղ ա -
փ ա ր ն ե ր ո վ , պ ի տ ի շ ա ր ո ւ ն ա կ ե ն ապրել 
« ն ա յ ի ր ի » կ ի բ ե ռ ն ե տ ի կ թ ա ր գ մ ա ն ա կ ա ն 
մ ե ք ե ն ա յ ի ժ ա պ ա ւ է ն ի վ ր ա յ ՝ ձ գ ո ւ ե լ ո վ 
դէպի դ ա ր ե ր ը , ա ւ ե լ ի խ ա ղ ա ղ ու բ ո ը ն – 
կ ո ւ ն ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր » ։ 
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Ա ւ ւ ւ ս Ա ւ ւ է ա յ Ա Ա 

^ Լ ք է ր 

Հ Ա Յ Մ Շ Ա Կ Ո Յ Թ Ի 
« Ա Ղ ^ Ի Ի Ր ^ Ը Ն Կ Ե Ր Ո Ւ Թ Ի Ի ՚ ե Ը 

Լփ"/ի Լրիաասւսրղ րնակիշներր ծրագրած են 

քաղաքին Հայկական թաղամասին մ(ք Հիմնեք Հայ 

մշակոյթի ե, արա Լսէոի երկրպագուներս՛ ինքնա– 

,,,,,,ծ րնկերս՚թի, ն մր, ,,ր »ի կ՛՛ք՛՛ի « Ա ՚ ք ք ՚ խ ր » ։ 

Ընկերս, թխնր պիաի սկսի պոր* Լ լ 0. քրանիոյ 

մշակո, թային ֆոնաի մարգային րամանմո, Նքի Հո– 

՚ / " ՚ > ՛ է""ՒԼ"՚մէ՛ 

«Աղբի՛ Բ»ի նախաձեռնողներէն մկ կր ՚ Աքկ– 

սանղր ԱրրաՀամեան, «թ֊ասս»ի թղթակիյր Հրա– 

՚ Ւ Ր ~ * է այ^եքսւ հայկական միքնաղարեան փս– 

7 " 9 Ր ՝ "՚ Ր Ա՛ոաքին շինո, թի, ններր րարձրայքաձ Լն 

)2րղ ղ արա վԼրքա, որո. թեան ե՛ է Հր ղ ղ արա 

»ԿԻ1ՐՐ– ՀԻ՝՛ աարեգրռթի՚նր կր վկայէ, թէ ԻՀան 

Ֆէ»ղորոՀի ապարանին ք-վբ կր ղանսւՀր Տէր 6 " վ ֊ 

Հաննքս Կարմաաենեանցի Հո Հակա, որ ապարանր։ 

իսկ անկէ ոք չասէ Հեոա կ ապրԼր ծանօթ փի/իսո– 

փայ Աաեփանով Ա,»քցիՆ *•> պաս,մարան ,,, ղ ր ՚ ՚ ղ 

Սիմ(ոն ՛հպիր ԼԼՀային։ 

«ԱԴնք կր յ ա ն ա ն ք պ ա հ պ ա ն հ ) ա զ գ ա յ ի ն աււսն– 
դ ա յ փ ւ Ա ն հ ր Ա »է սււվորա |»|ս նԱերր,— Հ՝ր–1 
ԱրրաՀամեան։ — Այս ն պ ա տ ա կ ա կ է տ է ն ա ո ա ք – 
ն ո ր դ ա ս ւ ծ ՝ կր վհրսւկանգնենք յ ո » շ ա ր ձ ս ւ ն ն ե ր ր . 
հին (||ւԱւս1ւ^ա(Աւե|ւ 1ւ ա սսս ն հ ր ա յ ա չասսսխ– 
տսւկներր ։ ( | ւ ք ր ա ն ի ո յ մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն ֆ ո ն տ ի օ գ – 
ք ւ ա թ ե ա մ ր ՝ կապեր հ ա ս տ ա տ ա ծ հնք Հ ա յ ա ս տ ա ն ի 
մ շ ա կ պ ր ի փււՕաին. հին ^ ե ռ ա գ ի ր ն ե ր ո ւ գ ր ա -
պ ա հ ո ց ի մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն ի ն , Ե ր ե ւ ա ն ի թ ա ն գ ա -
ր ա ն ն ե ր ո ւ ն եւ գ ի տ ա կ ա ն հ ի մ ն ա ր կ ն ե ր ո ւ ն հ ե տ ։ 

«ԱւսԱգակսւտան քովէԱ կր մ տ ն ե ն ք Ս– Ա ս տ ա ա– 
ծսւծինի նա խկ ին տ ա ճ ա ր ի հ ա մ ա լ ի ր ի ր ա կ բ , ո ւ ր 
հաւ ա ն ա ր ա ր 1 3 « 4 ի ն ս տ ե դ ծ ա ա ծ էր (քուսիոյ ո» 
«Լայաիփոյ ր ո յ ո ր հայ ե ր ա կեդրոԱր։ Հոս կ ՛հո այ 
սւշխատանքր, կր հ ա ւ ա ք ե ն ա ւ ե լ ո ր դ ի ր ե ր ր . 
խնամք ով կր մ ա ք ր ե ն փոքրաքանդսւկ ն ա կ ա տ ա – 
•>ս(<ժ.ր|ւ. ա ո ա ցիկ պ ա տ կ ե ր ն ե ր » եւ պսւԱա ճսւ– 
կան ե ր կա)» ա վ ա ն դ ա կ ն եր ր ։ «Ա.դրիւր»ի 4 , 1 1 ՚ " 
ձ ւ ս ն ե ա յ ա ն դ ա մ ն ե ր ր կ ՛ ա դեն հոս ստեղծե լ հ ա յ – 
ա քրսւնակտն պ ա ա մ ա - մ ՚ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն կ ե դ ր ո ն ։ 
Մենք կր հ պ ա ր տ ա ն ա ն ք մեր ժ ո դ ւ ւ վ ա ր դ ն ե ր ա 
դ ա ր ա ւ ո ր սերտ ր ս ւ ր ե կ ա մ ո ւ թ ե ա մ ր . — կ ՚ ր ն ղ գ հ է 
ԱրրաՀամևան Լ՛ կ ՚ ա ՚ ե / ^ Հ , ֊ – ա յ ս ա հ ա ն դ ե ր ձ . 

տ ա կ ա ւ ի ն բ ա ւ ա կ ա ն ա չ ա փ չենք Տ ա ն յ ն ա ր գ ի – 
ր ա ր ։ Վերքերս, ճկսւսւե|իօրԷն ա մ ր ա պ ն դ ո ւ ա ծ Է 
| | ւ ք ր ա ( փ ո յ եւ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ա գ գ ա յ ի ն մշսւկոյթ– 
ներր ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց ն ո ւ ա ճ ո ւ մ ն ե ր ո վ հ ա ր ր ս – 
տ ա ց ն ե լ ա փ ո խ ա դ ա ր ձ ճ գ տ ո ւ մ ր ։ Մ ե ն ք մ ի ա ս ի ն 
կր ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ ե ն ք «Լվովի օ ր » տ օ ն ր , գ ո ր 
պիտի նշենք յ ա ո ա ք ի կ ա յ ի ն ։ ՏօնահսւնդԷսին 
ե յո յթ պիտի ո ւ ն ե ն ա ն ե ր գ ի չ ն ե ր , ե ր ա ժ ի շ տ ն ե ր եւ 
ն կ ա ր ի չ ն ե ր » ։ 

« Մ Ա Յ Ր Ա Ք Ա Ղ Ա Ք ԱՆԻՆ» 
Մ Ե Ն Ա Գ Ր Ո Ի Թ Ի Ի Ն Ը 

Փ ր ՚ ՚ ֆ – Ւաղ Լոս էէս՚կ ՛՛ր հանի « 1 1 ' ա յ ր ա ք ա ղ ա * ՛ 

Ա ն ի ն » մենաղրո՛ թի, նր, որ քոյս տեսած Լ Երեւանի 

Համալսարանի Հրաաարակշո. թեան կողմէ, ն»,իր– 
լած Է Հայաաաանի 13 Հին մայրաքաղաքներէն 
ղՓ^որին՚Անիի։ 

Գիրքին մԱ Հետագօաաած ( Անիի նշանակս.-

թիէնր, որ ղրեթէ 5 դար շարունակ մշակութային, 

քաղաքական ե, անս,եսական մեհ կեղրսն եղած Լ-. 

քննարկու աձ Հ մայրաքաղաքի կանոնավիճակր։ 

Անին սերա կապեր ո. ՆԼյահ I շաս, մր պեսւո, թի, Ն– 

նևր,,, Հե՛ս, սկսաձ Բի, ղանղխւնր, մինշե, Հինաս– 

աան, 

Լեղինակր նկարաղրահ ( Հին ճարտարապետա-

կան յ,,, շարձաններր, պաամաձ ( աւերակներ,,, 

մասին։ Ներկայիս, Հին քաղաքին մնացորղներր 

մեհ Հեաաքրքրո, թի, ն կր ներկայացնեն Հնագէտ-

ներս,, ճարաարապեսւներո. , արս. ելարաններս* 
ե, այ( ղի անականներս, Համար։ Գիրքին կքո. ահ 

են ղո, նա, որ քո, սանկարներ, ինշպՀս նաեւ ՝ քաղա-

քին յատակագ իծերր։ 

ՖՐԱ՚ՕՍԱՀԱՅ 
ՔԱ-նԴԱԿԱԳՈՐէւԻ ՚ն ՚ՆՈԻԷՐԸ 

ՖրանսաՀայ քանղ ակ,սղ,,րհ Գա,իթ ԵրԼ՛ անյին 

իր աշխարանքներէն մԼկր նս,իրահ ք ՍՍՀ.Մ մշա-

կո. թայիՆ ֆոնսէին։ Անիկա յախճապակիէ քանդակ 
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մրն ւ, Ոք կր կ՚՚շաի « ՚ փ ՚ Փ խսւղ»«ղւս|ւհա« հսւ– 

մւսլւ»։ 
Նա իրատո. ո, թի, նր ակի ո. Նկած ( Մոսկո, այի 

քէորՀրպային ՄշակռթայիՆ Տան մ(ք։ ԱԱՀՄ մշա-
կս, թային ֆոնտի վարքոէ թԼան նախագահի տեպա-
կաք Վ. Մի-սնիկովր, իր ելոյթիՆ մէք, նշած ( Նման 
երեւ –էթ՝–Լք՛ կաբել որո.թիւ նր ՝ խոր հր պ ային֊ֆր– 
րանսական մշակութային կապերու Հարստացման 
պործին մէք։ 

«Խորհրդային Ս*իւ"է»եա® կատայսււ ուլ 
բ ա ր ե փ ո խ ո ւ մ ն ե ր ը , – ըսած ( Գաւիթ Երեէ ան-
ցին,- կր օւոիպեն նոր հայեացքով մօտենա) 
խոր հրեայիս երկրին եւ անոր ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ն ։ 
կՕո) կերպարը իմ արուեստին մ է յ կը ((րաւէ 
աոաքնահերթ տեւ) եւ պատահական չէ , որ խ ա -
ղաղութեան թեմսւն ղ ո ւ դ ա կ ց ա ս ւ ծ է սւ1ւդո»դա– 
կան կերպարին հեա։ Այս ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ը 
ն ա ի ր ե լ ո վ Խորհրդային մշակութային ֆ ո ն տ ի ն , 
յո յս ունիմ իւք համեստ նպսւսաս բերե| իմ ժ ո ղ ո -
վուրդիս, հայ կերպարուեստի մ ա ս ս ա յ ա կ ա ն ա ց -
ման միյսւդզային ասպարէզին մէք», ս» եչցու ց ա ծ 
( Գա,իթ Երե, անցին, 

Հ Ա Յ Ե Կ Ե ՚ Լ Ե Յ Ա Գ Ի Տ Ո Ւ Թ Ե Ա ՚ Ե 
Մ Ա Ս Ն Ա Գ Ի Տ Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն ՝ 

Ա Մ Ե Ր Ի Կ Ա Հ Ա Յ Մ Ի Ջ Ա Զ Գ Ա Յ Ի Ն 
Գ Ո Լ Է Ճ Է Ն Ն Ե Ր Ս 

ԱմերիկաՀայ Միքապպային Գ.,,Լկ վերքերս պ ռբ– 
ծաղրռթԼան պրա> է Հայ եկեդեցապիտա թեան 
նոլիբուած դասընթացքներու չարք մը, որուն Հե– 
աե.ոպներր պիտի կարենան պսակա, որ արո, ես– 

տից կամ պիասւթեանց վկայական ստանալ պո,Է– 
ՃԷն, 

Հայ եկեղեցապիտռթեաՆ դասընթացները 
րամն ու ած են երեր մասեր ո. ՚ քրէական, աստո, ա– 
ծարանական եւ Հայ պատմագրական մ սնանկու-
թեան պասեր, Աոաքին մասը պիաի ընպպրկէ Աստ– 
ւ ածաշո, նշի ո, աո, մնասիրո. թի. նր ՚ պաամական ե, 
աստուածաբանական տեսանկիւնէ գիտուած, երկ– 
րորպր պիտիքննարկկ քրիստսնկտկան միտքի կ 
մա. որմ ան ե. պարզացման փալերը։ Երրորդ մասը 
պիտի կեպրոնանայ հայ Հոպ ե. որականո. թեան 
վրայ, շեշտը դնելով անցեալի ե. այմմո. Հոպ ե, որ 
մշակոյթին վրայ: 

Հ Ա Յ Կ Ա Կ Ա Ն Տ Ա Ր Ա Զ Ն Ե Ր Ո Ւ 
Ց Ո Ւ Ց Ա Դ Ր Ո Ւ Թ Ե Ա Ն Ե Ր Ե Կ Ո Յ 

հշաՀայ թԼմի ,,/ւմլսն ^ ^ 

եե1 Տ \ Պ պ " ՛ Իբարի Հայ 
– ^ ք է թ ա յ ի ն միութի.նըկապմակէրպս.1 

^ Ա Գ Ի է , 
( Հայկական տարապներ,,, ց,,, յադ ր,., թեան Հա),– 
դէ– Հր» երկու ելոյթներովւ 

Տեոնարկր եպաե Է արպխնքը երկո, տարո, ան 
տքնաջան աշխատանքի, երկար պրպտումներու էլ 
ո. սո. մնասիրո,թԼանյ, Հսկայական աշխատանքի, 
որ պաՀանքած < Հարի. ր( ա, ելի անձերո, Հաւաքա-
կան քանքն ու ճիգը, Անոնք երկար մամեր արա֊ 
մապրած են՝ նիւթեըը հաւաքել Հապա սաներու 
պծապրաթիլ նները ե. րացատրաթի. նները արձա– 
նապրելա, պէտք եղած կտորները, մապա, Էններր, 
ձեռագործներու անՀրամեշտ թելերը, ուլունքները 
ե, յարակից այ, նի.թերը ապաՀովե/ո, Համար։ 

Երեկոն սկսած I միաթեան ատենապետս. Հիին 
բացման խսսքով, Աաքորպ արար ՚ ներկայացա ած են 
պատմական արքա նա կան տարապներ, սկսած ք.ա. 
Ը. ղարա ո, րարտական պիյո, Հի Արո, պանի ի տա– 
րապէն։ 

Երեկոն վերք պաած Է սրրապան Հօր փակման 
խօսքով; 

« Հ Ա Մ Ա Զ Գ Ա Յ Ի Ն Ի 
Մ Շ Ա Կ Ո Ւ Թ Ա Յ Ի ՛ Ն 1 3 Ր Դ 

Հ Ա Մ Ա Խ Մ Բ Ո Ւ Մ Ը 
*Համապպային»ի Հիմնապրո. թեան (էՕամեակին 

աոիթով, 7(ն 9 Հոկտեմբեր, ^ոսթընի մ(ք տեղի ու-
նեցած I «Համապպայինֆի 1$րպ Համախմբումը, 
որան մասնակցելու Համար, ՇիքակոյԷն, Տիթրոյի– 
թ1ն, ի. աշինկթրնԼն, ՖխաաԼքֆիայԼն, Նի– ճրր– 
պիէն, թորոնթոյէն, ԾսնթրԷալԷն եւ Միացեալ Նա– 
Հանպ նևրոէ արե, եք Լան շբքանի պանապան քապաք– 
ներԼն Պոսթրն եկած են մտա. որականներ, մասնա– 
ճիէդերու վարշռթեանց ներկայացա ցիշներ ե, մեծ 
թիլով մշակութասէրներ՝ իրենց մասնակցութիւնը 
քերելաւ վերոյիշեալ Համախմբումին, 

«Համապպային»ի Մ՛ Ն-Հանպ ներո, արե. ելեան 
շրջանի եւ Գանաաայի Շրքանային Վաըշութիւն– 
նեըը Համախմբումին Համար իրրեւ րնպ Հանուր 
թեմա ճշդած են 4Հայ մշակոյթը եւ էՀամապպա– 
յին>ր Ափիւոքի մէի, ծանսթ պրապՀաներ՝ ՎաՀք 
Օշական ել 1*ք>« Անապեան, որոնք յատկապէս 
«Համապպ ային»ի 1ձրպ Համախմբումին մասնակ– 
քելո, համար Հբաւիբո, ած էին Աան Հրանսիսքոյէն 
ու Պկրաթէն, տուեալ նիւթին չարք եւս ներկայա– 
ցո, ցած են իրենց տեսակէտները։ 

ՎաՀ( Օշական ն.սխ կատարած ( մշակոյթ յ ՚ ր ՚ ՚ ց ք ի 
սաՀմանա մը, ապա պեկո, ցած ( ընտրանիներս, 
մշակոյթի ե, ժողովրդային մշակոյթ տարապին 
շարք, անցնելու Համար երկո, յպացքներսւ սաո– 
րարամանո, մներո, ն, ըապմամշ.սկ.,յթ ե, ապակեպ– 
րոնացեալ մշակոյթի տարրերս,թի, ններո, ն։ ինշ կր 
վերաբերի *Համապպային»ի մշակա թայի պ երին, Վ՛ 
Օշական յա յան ած ( , թ( մշակոյթ յ;ո>Հքի անկա-
խս, թի, նը պաՀելով Հանդերձ՛ պայն կր տեսնէ մո– 
պովրպային մշակոյթին ծաոայելո, կոշո, մին մէք։ 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եգ 



ք՝ 11 Գ Ի Ն 71 
Վ. (/.ականի ղեկ... ցսւ մէ ն է.աք, ք . Անտպեան, իր 

կարգին, մշակոյթ յ ՚ / ա ց ք ի սաՀմանո։ մր կատարահ 

Է ր Ոք որ» Հին տարրեր ղիաանկի, Ան նախ 

րնղգհահ I , որ մշակպթր, անՀասւական թէ Հա, ա ֊ 

քական աո ա մով՛ ներքին ապրսւ մներոլ գԼդար– 

ւ Լ ս տա կան աո արկայականացո, մն ( Լ,, իրրե, 

" ՚ յ ՚ 1 " է ի ՚ ՚ ի ն ՚ պարս,ի գա,, Ն,ս/ մեր ագգային անՀա– 

ւոականաթեան գեղ արա եսաական ղրսե,որո,մը, 

այէ խփսքով՝ մեր աղղային աոանձնայաակսւ -

թի, ններր րնղ ղ հող իմացական-գ եղաղիտական 

սաեղհաղորհ աշխատանք մր, Ապա ղեկուցարեր– 

նեըը խսսահ են <Համաղղային,ի ղերին մաաին, 

րնղ ղ Տեչ>,վ Հայ մշակոյթի պաՀապանը ԸԱտչսւ 

անոր Հանգամանքը։ Շարունակելով՝ անոնք Հաս-

տատած են, որ էՀամաղղ ային» ի աո աք նա Հերթ 

աոաքեքութիւնհեր(ն մէկը մտաւ որա կան ստեղհէ– 

շսւ աշխատանքն * որ կ՝արդիւնալսըսլի Համա-

պատասխան մթ\այսըտի աոաքացումով։ 

ՎԱՋէ «ՈԱՐՍՕԻՄԵԱՆ 
ՓԱՍԱՏԻՆԱ8Ի ԱՐՈՒԵՍՏԻ 
ՅԱՆՁՆԱԿԱՏԱՐՈՒԹԵԱՆ 

ԱՆԴԱՄ 
Փասաւոինայի քազաքապետութենէն ստացուահ 

Հաղորղ ագրո, թիլ ն մը կը տեղեկացնէ, սր Փաաա– 

սւինայի քաղաքապետէ,, թեան կողմէ երամշաաղէտ 

Վաշէ Պարսռ, մԼան անգամ նշաՆակո։ աձ է նսրա– 

կագմ արու եսւոի յանձնակատարս,թեան։ Այս մար-

մինը պիտի քանայ օժանդակել քաղաքին մէք գոր– 

հող արո, եստի խմբակներու ն։ 

Հարսս, մեան խումրերսւ ղեկավարման իր մա-

գիստրոսի տիտղոսը ստացահ է ՓրԻ^-թը*՛ Համալ– 

սարան էն ւ Գասալանգահ է Ա՛ք ան անի էՀայկագ– 

եան, ղոլէճին մէք, ապա I,շան ակս. ահ ք Պէյրութի 

ամերիկեան Համալսարանի երաժշտական վարիշ։ 

Հարսոէմձան պատրաստակամ», թխ ն յայանահ 

էր իր հաոայո,թիւնները գնեք Փասատինայի բոլոր 

քաղաքացիներուն արամաղրութեան աակ։ Ան եր-

կու աարիէ ի վԼր բնակութիւն Հաստատած Է Փա– 

սաւսինա եւ ներկայիս Հւսյլեդսւ եւ մշակոյթ կը դա-

սաւանդէ Փասատինայի է Հայ սքուք»ին մէք, Պար-

սս, մեան պաշտօնի կոքո, եյաւ ՓասատիՆա քաղա-

քի վարիշ Ո՚ի,եըմ Փափարեանի կողմէ։ 

ԳՈԻԻՆԻ ԳԱՂՏՆԻՔՆԵՐԸ 
ԵԻ ԳԱՆՁԵՐԸ 

Հայրենի Հնագէտները քոյս սփոահ են պատմա-

կան Գոլին քաղաքի կեանքի մէկ անծանօթ է Հին 

վրայ, երր յայտնարերահ են խեցեղէնի եւ արծաթ֊ 

եայ դրամներու Հարու սսւ Հա, աքահոյ մը։ 

Արարատեան ղաշաին մվ գան ուսդ Գոլինի 

բլուրն ու անոր շրքակայքր Հարդ,սա են քաղա-

քակրթական անգին գանձերով, որոնք Հայրենի 

ՀնաղԷտնեըսւ Հեաե, սղական ճիգ երան շնորՀի, ՚ 

վերքին ֊արիներուն, Հսղթն ընգերքնեըէն սկսան 

լոյս աշխարՀ ղաշ, Տակաւին վերքերս, ամրոցի պա-

րիսպին մօտ, Հնագէաներր յայտնարերահ վաղ 

միքնաղարեան Հսկայ շինռթեան մր Հեաքերր, 

որոնք նշանակութիւնը գես քեն յաքողահ պարղեքէ 

պեղումներու րնթացքին, յայանարեր– 

ւ ահ է քաւ պաՀպանս, ահ ապակե այ իրերս ւ Հա-

րուստ Հաւաքահոյ մը, որ լաւագոյնս կը վկայէ« թէ 

Հայ ապակեղ որհներր եղ ահ IV Հմա ա վարպետներ։ 

Այղ շրքանին. Գոլինի / ( / նաեւ ղարղացած Է մե– 

աաղաղորհսւթիւնր, սրսւն ուշագրաւ վկաներն ե^ 

Հողին ընղերքէն յայտնարերու ահ ոսկիէ, արհաթէ 

եէ պրոնղէ պատրաստու ած մատանիները, ապա-

րանք աներր, մանեակները, •ղերը եւ այլ ղարղեր, 

ՀԱՅ ԱՐՈՒԵՍՏԻ 
ՄԻՋԱԶԳԱ8ԻՆ 
Ե– ԳԻՏԱԺՈՂՈ՚Լ 

Հ–/ ՚Իէ-ո-ւՒ՝– դ ի ՛ – 
Տողովը՝ (Հայաստան քաղաքակրթութիւններու 

խաչմերուկ» րնղ Հանուր նիւթին չուր ք, աեգի ունե– 

9ահ Հ 30 Մայիսէն 3 8"ւ նիսթսւ ականին, Վենեախ-

կի մէք, կաղմակերպո,թեամր Վենետիկի Համալ-

սարանին։ 

Գիանականներաւ, մասնաղէաներսւ եւ արուես– 

աասէըներսւ ներկայո,թեամր ՝ ղիտամողովի բաց-

ման նիստին, Հանղիսավար Հայր Լեւ ոն Ջէքիեան 

ըեմ Հրալիրահ է Հ««4> Աըեւեքեան եկեղեցիներու 

պատասխանատու քքասւտիօ կսւմերսթթի եպիս-

կոպոսը՝ կարղայսւ Պօղոս Բ– պապին ողքոյնի եւ 

օրՀնա.թեան գիրը, սր մասնակցողները ողքունելէ 

եւ անոնց յա ք սղութիւն մաղթեքէ ետք, յատակ կա֊ 

րեւորա֊թամր գնա Հատած Է Հայ արուեստին ինք-

նատիպ բնոյթն ա արուեստի բարձր մակարդակը։ 

Գիտամողովի մասնակիցները մեհ ՀԼտաքրքրա֊ 

թեամր Հետեւահ են Հայրենի ակաղեմիկսս Գա֊ 

քու սա Գա,ոյեանի, փրոֆեսոր Լեւսն Հախվեբգեա֊ 

նի, Հ . Լե.ոն ՏԷէքիեանի, Նոնա Աաեփանեանի, (Հո-

մաս Մեթիայի, Ա,. սի Տէր Մանսւ կեանի եւ աք մաս-

նագէտ ղեկսւցարեր ներսւ գիտական ալ սու մնա ս ի ֊ 

րսւթիւննհրուն եւ եչսյթներսւն, որոնք Հայ ա ր ֊ 

, եսաի բաղմարնոյթ գանձերս, ն քաղաքակրթական 

արժէքին գնաՀատոլմր կատարահ են նսր տուեալ-

ներու քսյսին տակ։ 

ԿԸ ՅԱՅՏՆԱՐԵ Ր ՈՒԻՆ 
ԿԱՐԵԻՈՐ ԱՐՁԱՆԻԿՆԵՐ 

Վերքերս, կիպրոսի մէք յայտնարեըսւ ա» Է 

նաղ արեան արձանի կ մը, սը կը ներկայացնէ 

հննդաըեըսղ կին մը, Ըսա մասնագէտներուն. 

Ժ1ց1է1տ6ճ Եգ 
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անիկա փաստ մրն է, որ .1000 տարի աո աք իսկ, Մի– 

քերկրական ծովս* ափերս, ղսյաթի, ն ս, նեցած է 

կրօնական կագմակերպռած ղրաթի, ն, 

Արև, մտեան կիպրոսի մէք պանս, ած այս արձա-

նի կր մեծ կարեւորութիւն կը ներկայացնէ հին աշ-

խար Հի կրօնական ե. ընկերային երեւոյթներու ու-

սս, մնասիրման իմաստով։ 

Արձանիկը անի 15սմ. բարձրութիւն ե. կը ներ-

կայացնէ կին մը, սր նստած է ծննղարերեքսւ յա– 

ւոու կ աթոոի մը վրայ, Անոր ոտքերս, ն միք Լ։ , կա-

րելի է տեսնել ծնող երեխային ներկուած գքւխն ու 

ձեոքերը, Անիկա գտնուած է ութ այլ արձանիկնե-

րսւ Հետ, Ըստ Աքեդո. մները կատարող Հնագէտնե-

րուն, կիպրոսի մէք գոյութիւն ունեցած էհ յատուկ 

տուներ, որոնք օգտագսրծսւած են միայն ծննդա-

բերութիւներու ժամանակ։ Այս յատո. կ տաները 

պատրաստուած են կաւէ. անոնք ունեցած են ղուո 

մը, կրակարան մը եւ ներքին բաժանումներ՝ յար եւ 

նման իրենց կողքին կաոացաած այլ տո, ներո,, 

որոնք կը կազմեն բնակավայրէն անքատ Համալիր 

մը։ 

8այտնաղ ործա թիւ նր նաեւ ցոյց կու տայ, որ 

Կիպրոսի մէք, գոյս, թի, ն ունեցած են կրօնական 

կազմակերպուած արարսդութիւ ններ, որոնք յա-

տուկ ղեր վերապահած են փափուկ սեոի ներկայա-

ցա ցիշներոէ ն։ Հնագէտները այս եգրակացաթեան 

յանղած են, որովհետեւ գտնուած բոլոր արձանիկ– 

" ռ ֊ • ւ -ք-է^ 

- ՅՈՒԶԱԿԱՆ ՄՇԱԿՈՅԹԻ 
ԿՈԹՈՂՆԵՐ 

Անցեալ ամիս. Սեպտեմբերին, &ո, նաստանի 

Հիւսիսը գանուող Աալոնիկէ քաղաքէն 70 քլմ. Հե-

սս» սրութեան վբայ, Տիոնի մէք յայտնաբերու՚ած «ծ 

Հին յունական քանդակագործութեան երեք գը– 

լռխ-ղործոցներ։ 

Անոնցմէ մէկը գչխատ արձան մըն է, որ կը ներ-

կայացնէ Հին յունական որթատունկի եւ գինիի ղի– 

Հին՝ Տիոնիսոսը, երկրորդը կր ներկայացնէ յաղ-

թանակը, իսկ երրսբղը՛ մ օրա քաւ որ գլուխ մը, 

Ցայանագործռթի. նը կատարուած է Աա,ոնիկէի 

Համալսարանի դասախօսներէն Փանտերմաչիսի եւ 

անոր ղեկավարած խո, մրին կողմէ։ Փանտերմալիս 

լրագրողներուն յայտնած է, որ արձանները 

ղանուած են մէկ տարի տեէող պեղումներէ ետք, 

Տիոնիսոսի գլխատ արձանր քանդակս, ած է Ն՚՝Բ՚ 

2ըղ ղարա ն, երեւոյթ մը ՝ որ կը փաստէ, թէ այս ղի– 

ցա Հին Աո, նաստանի մէք կը պաշտէին նոյնիսկ այղ 

ժամանակներս, 1»5 

Ա՛խս երկս, արձանները քանդակս, ած են աւելի 

ո,շ՝ ՝թ.Հ. 2րղ ղարա ն։ 

Նոյն Հրքանին մէք յայտնարերո, ած են նաե, երեք 

Հաղարամեակ աո աք կաոո, ցա ած դամբարաններ, 

«քոհյ պեղսէ մներր կը շարա նակս, ին։ 

ԵՒ ՉԻՆԱԿԱՆ 
ՆԱԽՆԱԴԱՐԵԱՆ 

ՊՐՈՆԶԵԱՅ ԱՐՁԱՆՆԵՐ 
Չինական քաղաք ակրթա թեան օրրանէն՛ Չի-

նաստանի Հիւսիսը ղտնուող Գեղին ղետէն շատ Հե– 

ոու, Հնաղ էտնեբը վերքերս յայտնաբերած են 

պրոնղէ, ոսկիէ, փղոսկրէ ե, բուստէ (ՃԷյտ) պատ-

րաստուած իրերու ղանձարան մը, որ կը թոլի 

պատկանիլ 3400 աարի աոաք Չինաստանի Հարաւր 

բնակած ժողովո, րղներո, մշակոյթին։ 

Մասնագէտները այս յայտնաղործութիւ նը նկա-

տած են Չինաստանի Հնագիտական պատմութեան 

յատկանշականը։ իսկ յայտնաբեբուած 

իրերէն ամենատպա, որիշր մարդու սովորական 

շափեր ունեցող պրոնղէ արձան մըն է, որ կը կրէ 

թաղ մը ե, կանղնած է 4 փիղերու ղլա խներով կա– 

#1 ու ցոլ ած պատուանդանի մը վբայ, 

փուրմր յիշեցնող այս արձանը, որան ղ էմքին 

ուրուագծուող ժպիտը անմոռանալի է, իր ձեոքերը 

բարձրացա ցած է դէպի վեր, կարծէք ձգտելով ան– 

Հասանելիին, 

Պատս, անդ անով միասին, արձանին բարձբու– 

թխնր ՝յ,Ա՚յ մեթր է։ Անիկա ղտնաած է երկս,քի 

բաժնուած, Կը թաի, թէ արձանին եըկաքիբաժնը– 

ւ իլը աւ անդ ական բնոյթ սւ նիւ 

Նոյնքան խորՀրղաւոր ա շին Հնագիտական 

պատմութեան քարդ անծանօթ յայտնութիւն մըն է 

Հսկայական պրոնղէ դիմակը, դարձեալ ժպտան, 

երկարա, ո, է>, ցայտող աշքերով ե, մեծ ականքնե– 

րով, Գիմակին լայնքը մէկ մեթր է, 

Պեղումներու վայրը կը գտնաի Աեշաանի նա– 

Հանղի Հիմնական քաղաքէն՝ Տենկտա էն 40 

Հեոու։ Երեք Հագար տարուան պատմո, թիւ 1՛ նե– 

ցող քաղաքր այժմ վերած ա ած է ղի* ղի Հք», "Ր Կր 

կոշո, ի 4Երեք աստղերա Հողաթո, մր»։ 

Գտնա ած բոլոր գ անձերը կը վկայեն, որ ղանոնք 

պատրաստող վարպետները ո, նեցած են արհեստա-

գիտական րարձր մակարդակ։ 
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ՅԱԿՈԲ ՕԵԱԿԱՆ 

Մ Ն Ա Ց Ո Ր Դ Ա 8 

(Ա– ՀԱՏՈՐ) 

1988) Անթիլիաս, 544 էջ , Տպարան Կիլիկիոյ 

կաթողիկոսութեան: 
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ՅԱԿՈԲ ՕՇԱԿ ԱՆ 

Մ Ն Ա Ց Ո Ր Դ Ա Ց 

( ի . ՀԱՏՈՐ) 

• 1988, Անթիլիաս, 534 Էջ, Տպարան Կիլիկիոյ 

կաթողիկոսութեան: 

ՅԱԿՈԲ ՕԵԱԿԱՆ 
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( V ՀԱՏՈՐ) 

• 1988, Անթիլիաս, 624 Էջ, Տպարան Կիլիկիոյ 

կաթողիկոսութեան: 
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