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« Բ ս ւ գ | ւ ն » ի երեսնամեսւկի առաջին թիւը բացինք Հայաստանի գրողներէն 
ուղղակի մեգի տրամադրուած գրութիւններով եւ այնպէս դասաւորուեցաւ, որ 
տարին փակենք Լուսաւորէի աստղին տակ մշակուած գրականաթեսւմբ, այս 
անգամ տարբեր ստորագրութիւներով։ 

Յունուար –վւետրաարեսւն խմբագրական մեր նոթին մէջ ըսուածը կրկնել 
պիտի ըլրսր, եթէ դարձեալ փորձէինք անդրադառնալ այն բւսրեփոխաթեանց, 
որոնք տասճամեակներու անձկալի սպասումներէ ետք տեղի ունեցան հ ա յ ր ե -
նի մտաարականութեան ու «Բա<| |ւն»ի միջել։ Աւելցնել պէտք է միայն, որ 
հակաււակ պաշտօնական իշխանութիւններուն յ ա յ ա ն ի ելոյթներուն հետեւան-
քով տարբեր հատուածներու միջեւ կուտակուած ամպերուն, գրական ու 
մտաւորական շրջանակները նոյնը մնացին, երկուստեք պահելով սերտւսկ– 
ցութիւնն ու շաղախիչ սրտւսկցաթիւնը։ 

ք®՝ոդ ի միջի այլոց կատարուած հաստատում մը չհամարուի ա յ ս կեց-
աւ <ճը։ Ագատ որոշումներ սաներս հնարաւորութեան մը մասին կը վկայէ ա– 
նիկա ո\ կը ներշնչէ ա՛յն յո յսը, որ մտքի մարդոց, հոգիի մարդոց բնագդնե– 
րը անսուտ րնագղներ եղած են ու անոնց կռահած ճշմարտութիւնը ջահի մը 
պէս լուսաւորած է նանապարհորղներուն եղբայրութեան ուղին, ա յ ն բաղձալի 
եւ յ ա մ ե ն ա յ ն ի յասաւոու եղբայրութեան, «որ գալու է, բ ա յ ց դեռ չկսւ յ» . . . 

« Հ ա յ ր ե ն ի պ ր ա կ ա է ա ւ թ ի ւ ն – Բ » վերտւսռաթեամբ լոյս տեսնող «Բսւ– 
<քիՕ»ի ներկայ թիփն ուշագրաւ երկլարդ երեւոյթը ա յ ն է, որ սսարագրւս-
թիւններան շարքին կան շատ ծանօթ, քիչ ծանօթ եւ Սվփս\ք|* ընթերցողին 
բոլորովին անծանօթ անուններ, այսինքն՝ արդէն անհերքելի վաստակի տէր 
դէմքեր, դիմագիծ կագմած եւ իրենց աղին ճշդած արուեստագէտներ եւ նոր 
ընձիւղներ, որոնց անհանգիստ խառնուածքը ակներեւ է ու յուսատու։ 

« Հ ս ւ յ ր ե Ր փ <| | ւսւկանալ» |ււ (ւ» անունին տակ լոյս տեսնող ներկայ թիւով 
մենք ա ռ ա յ ժ մ վերջ կը դնենք Հայաստանին հասած ձեռագիրները առանձին 
համարներով տալու ա յ ս կերպին եւ մեր տրամադրութեան տակ գտնուող Եւ 
նոր հասնող ձեռագիրները յ ե տ այսու սփաի տանք մեր հերթական հ ա մ ա ր -
ներով։ 

ՀԱՅՐԵՆԻ ԳՐԱԿԱՆՈԻԹԻՒՆ-Ր 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ՀԱՄՕ ՆԱՀՆԱՆ 

Բանաստեղծ եւ թարգմանիչ Համօ 

V ահ եան (բուն անունով՝՝ Հմայեակ 

Գրիգորեան)։ ԾՆած է 14 Ապրիլ 

1914ին, Լոր գիւղը (այժմ՛՝ Սիսիանի 

շբՀան): 1927ին կը փոխադրուի Բաքու, 

ուր կը ստանայ իր միջնակարգ ուսու-

մը։ 1939ին կ՚աւարաէ Բաքուի մանկա-

վարժական Հիմնարկը։ 1939-41 կը 

պաշտօնավարէ Բաքուի « Խ ո ր հ ր դ ա յ ի ն 

գրող» ամսագրին մէՀ՝՛ իրրեւ գրական 

աշխատող։ 1941-45 կը ծաո.աչէ խոբ– 

հըրդային բանակին մէՀ։ 1941-51 մաս 

կը կազմէ Բաքուի « կ ո մ ո ւ ն ի ս տ » հայե-

րէն թերթի խմբագրութեան՝՝ իրրեւ 

գրական աշխատող։ 1951ին կը Հաս-

տատուի Երեւան ել մինչեւ 1954 կը 

պաշտօնավարէ «Աւան գ ա ր դ » օրաթեր-
թին մէֆ՝ իրրեւ բաժնի վարիչ, իսկ 

1954-65՝ « Ո գ ն ի » երգիծական հանդէ-

սին մէջ՝ իբրել բաժնի վարիչ։ 1965– 

67 կը վարէ « Գ ր ա կ ա ն թ ե ր թ » ^ գըլ– 

խաւոբ խմբագիրի պաշտօնը։ 

Համօ Աահեանի գլխաւոր գործերն 

են՝ « Ն ա յ ի ր ե ա ն դ ա լ ա ր բ ա ր տ ի » , 
« Հ ա յ ա ս տ ա ն ը Երգերի մ է ջ » , « Մ ա յ -
ր ա տ ա տ ի ց ա ո ւ ս ջ » , « Ք ա ր ա փ ն ե ր ի 
երգը» , «Սեգսւմ բ ա ց ո փ ր » , « Ի ր ի կ ն ա -
հ ա ց » , «Տոհմ՛ի կ ա ն ձ ը » ել « Դ ա դ ձ ի 
ծ ա ղ ի կ » ; 

1975ին, « Ս ե գ ս ւ մ բ ա ց ո ւ ի ր » ժողո-
վածուին համար կ՚արժանանայ ՀՍՍՀ 

պետական մրցանակին։ Պարգեւատըր– 

ւած է նաեւ այլ շքանշաններով։ 

Համօ Սահեանի բնորոշ բանաս-

տեղծ ութի ւնները թարգմանուած են 

աշխարհի բազմաթիւ լեզուներոլ։ 

ս ( 

Մ ե ր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ի ց ք չ ե ր ի ն , շ ա տ քչերին է յաջողուել ս ե փ ա կ ա ն ա -
տ ի ր ա կ ա ն ա յ ն պ ի ս ի ի ր ա ս ս ն ք բանեցնել հ ա յ ե ր է ն ի վ ր ա յ , ի ն չ պ է ս Սահեա– 
նին։ ք*սւոը ն ր ա պ ո ե զ ի ա յ ո ւ մ , թ ս ս մ է, ա ո ա ջ ի ն ա ն գ ա մ է դրւում գրական 
շ ր ջ ա ն ա ո ւ ս թ ե ա ն մէջ հւ անկորուստ ա ն դ ր ա դ ա ր ձ ն ո ւ մ դ է մ ք ը հոգեւոր ա յ ն 
ա շ խ ա ր հ ի , որի բ ա ց ա յ ա յ տ մ ա ն Օ է կ ո չ ո ւ ա ծ ծ ա ռ ա յ ե լ ո ւ ինքը («Գրական 
թերթ1980, թիլ 2 7 > 

Ֆ ե լ ի ք ս Մ Ե լ ո յ ե ա ն 

Ցաճսւխ են գրել ու ասել, որ Հ ա մ օ ՍահեաՕն իր լեոնաշխարհի, իր 
հողի ու ք ա ր ի ծնունդն է , ու ն շ մ ա ր ի տ են ա ս ե ^ Բ ա յ ց կարեարն ա յ ն է, 
որ նա ոչ մ ի ա յ ն ա յ դ հողի ու քարի, այ լեւ իր ժողովրդի դարաւոր ոգու 
ծնունդն է , եւ ա յ դ ոգին է , որ Օրա ստեղծագործութիւնները դարձնում է ե՛ւ 
ա յ դ ք ա ն ն ի ւ թ ա կ ա ն , Ե՛ւ ա յ դ ք ա ն ո գ ե ղ է ն ( « Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ձայն», 1 9 8 4 , թիւ 1 6 > 

Վ ա հ ա գ ն Դւաթեսւն 

Հ ա մ օ Ս ա հ ե ա ն ը հոգու բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ է ։ Ն ր ա տողն անցնում է ս բ տ Ի 
միջով։ Կարդում եւ գգոսք ես, որ նրա ա պ ր ա ծ ը ք ե գ էլ է ապրեցնում, նրսւ 
տ ե ս ա ծ ը ը ն դ ա ր ձ ա կ ո ւ մ է ք ո տ ե ս ա դ ա շ տ ը , Օրա կ ե ա ն ք ը հ ա ր ս տ ա ց ն ո ւ մ է 

քո հոգեւոր աշխարհը; Տող ա ո տող ա մ է ն ինչ դաոնում է մտերիմ, հ ա ր ա -
զ ա տ , ք ո ն ը ( « Հ ա յ ր ե ն ի ք ել ճակատագիր», Ե ր ե ւ ա ն , 1 9 9 1 ) ։ 

Գ ա ւ ի թ ԳասպարեւսՕ 

ա ո 
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Հ. ՍԱՀԵԱՆ 

ՆՈՐ 
Բ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Դ Ծ Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն Ն Ե Ր 

^ ^ ^ 

Ա յ ս տ ե ղ ամ ՚ էն ինչ ապոււդապոտ է, 

Հ օ ր ո տ — մ ՚ օ ր ո տ է, ւքանկութիւնոտ... 

Խեղճութեան հոտ է, խենթութեան հոտ է, 

Պարզութեան հոտ է, մաքրաթեան հոտ։ 

Հ ո դ ն ՝ իմաստուն այր , ես մի բ ո ա հող եմ՛, 

Թոդ նեկտար բխի իմ՛ ընթերքից. . . 

Ա ա ս ն ՝ բանաստեղծ, ես ընթերցող եւք, 

Եւ չեմ՛ յադենում՛ նրա երդից։ 

Ես ծաոի պէս եւք, ծիծաոի պէս եւք, 
Մամ՛ուռի պէս եմ՛, աղրիւրի պէս . . . 
Ինչ որ տեսնում՛ էք, բոլորը ես եմ՛, 
Ես ամ՚ԷՕ ինչ եւք, ամէն ինչ ՝ ես։ 

Ոխը կ ա պ ա ծ շուն, խիղճը ճամ՛բորդ է, 

Ը ն կ ն ե ի մեղք է, յ ո դ ն ե լ ն ՝ սւմ ՚օթ. . . 

Ա յ ս տ ե ղ ամ՛էն ինչ ա պ ա պ ա պ ո տ է, 

Հ օ ր ո տ — մ ՚ օ ր ո տ է, մ՛անկութիւնոտ։ 

* * * 

,, ... 
V 

Ինձնից փրկուելու 

Մի հնար ճարել 

Ջեմ՛ կարողանում՛։ 

Բաշխուելու բաղձանք, 

՝8եդ յաղթահարել 

Ջեմ՛ կարողանում՛։ 

Ա մ է ն հատուցում՛ 

Հրամ՛այական է 

Դաոնում՛ ճոր պ ա ր տ ք ի . . . 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Եւ անվերջ անող 
Պարտքերս մարել 
Ջ ե մ կարողանում։ 

* * * 

Օրերը մռայլ են, ահարկու, 
Անորոշ ու դորշ են օրերը։ 
Լեոները րախւում են մ է կ – մ է կ ո ւ , 
Տագնապով մանում են ձորերը։ 

Խեղ տ ո ւ մ ենք մենութեան անձասսմ, 
Չենք քայլում, ո՞ւր մնաց թոնելը։ 
Անցեալը թողել ենք անցեալում, 
Եւ փակ են դսւլիքի դոները։ 
Ձդիաեմ, թէ ո՞ւր ենք դնալու, 
Բ ա յ ց դիտեմ, որ ինչ էլ պատահի, 
Աշխարհում մենք մենք ենք մ ն ւ պ ա – 
ճեղքելով չարութիւնն աշխարհի։ 

Աշխարհում մենք մենք ենք մ ն ա լ ո ւ – 
Մեր ք ա մ ա ծ հին դինու թնդութեամր, 
Մեր խորքով, մեր խօսքով քաղցրալուր, 
է ն դլխից պարտուածի պնդաթեսւմբ։ 

Կը մնանք (եւ դարձեալ նեղուելով) 
Մեր ոդու խորհուրդի խորութեամբ, 
Մեր ժլատ Աստծու նուէրով– 
Քարեղէն մեր կղդու դոյութեամբ։ 

Լեոները բախւում են մ է կ – մ է կ ո ւ , 
Ընկնում ու լցւում են ձորերը։ 
Օրերը մոայլ են, ահարկու, 
Անորոշ ու դորշ են օրերը։ 

* * * 

Աշխարհից ես բան չ ե մ հասկանում, 
; Մոլորուած ճամբորդ է աշխարհը։ 
I Մեդ ուրիշ մի բախտ է խոստանում, 
| Բայց էլի մեդ խորթ է աշխարհը։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 
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ՋգիտեԱ՛, թէ ո՛՛վ է մեր տէրը, 
Ասում են՝ բոլորս մի տուն ենք... 
Ռսւյց տան մէջ իշխում են մեծերը, 
Մեծերը փոքրերին ուտում են։ 

Մեծերը փոքրերին ուտելով 
«Օգնել են» եւ հիմա յոգնել են։ 
Ա՜խ, գոնէ մեծերի յորդորով 
Մէկ մէկու չուտէին փոքրերը։ 

Աշխարհից ես բան չ ե մ հասկանում, 
Մպորոսսծ ճամբորդ է աշխարհը։ 
Մեգ ուրիշ մի բախտ է խոստանում, 
Բայց էլի մեգ խորթ է աշխարհը։ 

* * * 

Արիւնոտ յաշե՜ր եւ գոյժե՜ր անբաւ, 
Յոյսերիս վերջին կանթեդն էլ հանգաւ, 
էլ ի՜նչ դպրութիւն, ի՜նչ ձիրք ու համբաւ... 
Ի՛՛նչ ասեմ այս բիրտ ու ՚ բիջ բսւրքերնին, 
Աշխարհը մնաց նոյն համբակներին, 
Դարձեա՞լ համբերանք բիւր անբախտներին։ 

տ Ինչքա՜ն թէժաթուքս խոստումներ կերանք 
Եւ կուշտ ենք արդէ՜ն.. . էլ ի՜նչ համբերանք։ 

Հ X ՀԱՄՕ ՍԱՀԵԱՆ 
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ս / լ ա յ ի ԱՑՎԱԶԵԱՆ 

Արձակագիրէ բեմագիր (սենարիստ) 

եւ բեմադրիչ Աղա սի Այվազեան ձնած 

Է 7 Սեպտեմբեր 1925ին, Վրաստանի 

Աբասթուման աւանը։ 

Նախնական կրթութիւնը ստանալէ 

ետք, Հաջորդաբար կ՛ուսանի Թիֆլիսի 

գեղարուեստական ակադեմիայի (1942), 

Թիֆլիսի Համալսարանի բանասիրա-

կան բաժանմունքին եւ Երեւանի Ռե-

ղարուեստա—թատերական Հիմնարկին 

մէՀ (1945-48Ի Ապա կ՚աշխատի զա-

նազան Հիմնարկներու յքք^՝ իբրեւ 

նկարիչ, գծագրող, 

լր ագրոդ, խմբագիր, իսկ աւելի ուշ՝ 

«Հայֆիչմ» շարժապատկերի սթիւտիոյի 

մէՀ՝ իբրեւ բեմագիր ու բեմադրիչ։ 

1965-73 տարիներ »հ2| Աղա սի Աչ– 

վազեան կը վարէ « Գ ր ա կ ա ն թ ե ր թ » ^ 
արձակի բաժինը, իսկ 1973-8Ր « Է կ -

ր ա ն » ամսագիրի գլխաւոր խմբագիրի 

պաշտօնը։ 1967ին, Ադասի Այվագեանի 

բեմագիրով, «Հայֆիլմ»ը կը նկարաՀա– 

նէ « Ե ռ ա ն կ ի ւ ն ի ն » ժապաւէնը, որ 
1968ին կ՚արժանանայ Լենին կրատի 

Համամիութեանական ւիառատօնի երկ-

րորդ մրցանակին։ Ապա, « Հ ա յ ր ի կ » 

ժապաւէնի բեմագրութիւնը սա որա գրելէ 

ետք, իր «Կովկսւսեան Է ս պ ե ր ա ն տ օ » 
պաամուածքի Հիմամբ Աղասի Այվագ– 

եան 198Ղին կը գրէ եւ կը բեմադբէ 

« Լ ի ր ի կ ա կ ա ն ե ր թ » ժապաւէնը, իսկ ա– 
ւելի ուշ, իր « ՚ Լ ա ն ո Օ եւ Գ ո ր ո դ ո վ ո յ ը » 
պատմուածքի Հիմամբ՝ « վ ա ռ ա ծ լ ա պ – 
տ ե ր » ք , որ կը ներկայացնէ Հայ ան– 
ւանի նկարիչ Վանօ Խ ոէաբեկեանի 

անսովոր ճակատագիրը: 

Ադասի Այվագեան Հրատարակած է 

պատմուածքներու տասը Հատորներ, ո– 

րոնց գլխաւորներն ենՀ « Ը ն տ ա ն ի ք ի 

հ ա յ ր ը » , « Փ ա ո ա հ ա մ ա ր » , « Ս ի ն ի ո ր 
Մ ա ր տ ի ր ո ս ի ա ր կ ա ծ ն ե ր ը » , « Ե ռ ա ն -
կիւնին» , «Ադի կ ո մ ս ը » , « Դ ի պ ւ ի պ ի – 
տ օ » , որոնք մեծաւ մասամբ եւ աոան-

ձին Հատորներով լոյս տեսած են ռու-

սերէն, լիտվերէն, պուլկարերէն եւ այլ 

լեզուներով։ 

Այվսւգեան|ւ հերոսների հ ա մ ա ր Էրգրումը, Վ ա ն ը , Ղ ա Ո ս Ը Ե հ է փ շ ա տ 
սրբանան, անունները ոչ թէ ա զ գ ա յ ի ն ցուցափեղկ են, բ ա ռ ա յ ի ն հ ա յ ր ե ն ա -
սիրութիւն, բ ս ւ ռ ա յ ի ճ կ ա ր օ տ , այսինքճ՝ 1 ա ն ճ ա ր ա կ ս պ ե կ ա լ ե ա ց ի ա , ոչ թէ 
սոսկ կենսագրական տուեալներ են, ա յ լ ՝ էութիւն, ը ն թ ա ց ք , կենդանի, շ ա -
ր ո ւ ն ա կ ո ղ դ կենսագրութիւն, որն իր հերթին կենսագրութիւն I; ծՕոսք եւ ըս– 

. տ ե դ ծ ո ւ ւ ք («Գրական թերթ», 1 9 7 3 , թ ի ւ 3 6 ) ։ 

Պ ե ր ճ Զ է յ թ ա ն ց ե ա ն 

Ա դ ա ս ի Ա յ վ ա գ ե ա ն ի գրեթէ բոլոր գործերում իրականը ն ր բ օ ր է ն կ տ ը բ – 
էում-անջատաւմ Է ա ռ ա ր կ ա յ ա կ ա ն կշիռից, նիւթական ծաՕրութիւնից, շւս– 
րուՕակւում մտքում եւ տրւում երեւակայութեան թռիչքների ; Ն ի ւ թ ա կ ա ն ի եւ 
աննիւթականի ս ա հ մ ա ն ա գ ի ծ ը ոգեդաթեսւՕ պ ա հ ն Է, երբ մ ա ր դ ը ունակ Է 
ամԷՕ ինչի ։ Պ ա յ մ ա ն ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ն ը ն դ ա ր ձ ա կ ո ւ մ է հերոսի ն ե ր կ ա յ ա ն ա – 
լիութեան հնարաւորութիւնը, դառնում մի նոր կ ե ա ն ք ՝ վ ի ճ ա կ ո ւ ա ծ կ ե ա ն ք ի 
ս ա հ մ ա ն ա գ ծ ե ր ո ւ մ ՛ ( « Հ ա յ ր ե ն ի ք ել՜ ճակատագիր», Ե ր ե ւ ա ն , 1 9 9 1 ) ։ 

՚.•՝•< Գաւիթ Գ ա ս ս լ ա ր ե ա ն 
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ՄԵԾ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹԵԱՆ 

ՃԱՆԱՊԱՐՀԻՆ 

Գրականութիւնն սկսւամ է խղճի ձայնից։ Ասածս պարզունակ 
բարոյախօսօւթիւն չէ։ հյօսքս մարդու թուն էութեան մասին է։ Գրո-
ղը իր ներսում պայքարում է իր կոմպրոմիսների դէմ. դա գեր-
մարդկային նիգ է, իսկական մարդու յաւերժակւսն ձգտումը, բարձ-
րագոյնի որոնումը, մարդ ապրելու միակ ելքը։ Արանով է պայմա– 
ճսււորւում հանճարը, սրանով է պայմանաարւում տադանդը, եւ, 
ընդհանրապէս, սրանով է պայմանաարւում մարդը։ Մենք խեղդուել 
էինք արհեստաարականաթեան մէջ, մենք գիտենք, թէ ինչ բան է 
վատի համագործակցութիւնը։ Ամէնօրեսւյ պայքարը իր ներսում, իր 
կոմպրոմիսների դէմ, եւ օրէցօր նսսսճած մի թիգ, յաղթահարած մի 
վաքրիկ կոմպրոմիս։ Այսպիսին է գրողի ներքին աո ֊օրեան, նրա ու-
ժերի լարւսսւծաթեան ուղղութիւնը։ Մեգ մօտ կոմպրոմիսը միշտ 
սակ ա յ է եղել ե՛ւ իր դասական հասկացութեւսմբ, ե՛ւ ուրիշ հագար 
ու մի փոքր հասկացութիւնճերով։ Հ ա յ ժողովուրդը այդպիսի վ ի -
ճակներ է սւպրել-անցել, այնպիսի կերպարանավախաթիւններ ունե-
ցել, որ հայ գրողի վինակը հարիւր անգամ դժուար է եղել, անասելի 
դժոււսր՝ արիշ գրողների համեմատութեաւՐբ; Ո՞ր կոմպրոմիսի դ է մ 
սյէսւք է պայքարէր հայը ել գրողը յատկապէս։ Իր ներսում բարուն 
աւելի տեղ տալո՞ւ, ներքին ճշմարտութեան հասնելո՛՛ւ, դաւաճանու-
թեան դէմ կռուելո՞ւ, ագգամիջեսւն պայքարներում ֆիգիքական գո-
յութիւնը պահպանելո՛՛ւ պրոբլեմը քթից կախած, Քրիստոս ընդու-
նելո՞ւ, մարդ չսպանելո՞ւ, «Ե՞ս, թէ նա» հարցերի կոմպրոմիսների 
դէ՞մ։ Սրանք թերեւս շատ ընդհանուր են, բ ա յ ց յաւիտեճակսւն են 
մեգ հսււքւսր։ Այսօր ոչ թէ նոյն հարցերն են, այլ հարցի նոյն ֆւսկ– 
տուրւսն է։ Ագգամիջեսւն հարցը թերեւս չքացել է, սակայն կ ա յ 
մարդու ներսի, մարդկանց յսւրաբերռւթիւնների ամենադժուարին, 
ամենսասսասպելի հարցը, ինձ թւամ է, որ դրանք եՕ հիմքը նաեւ 
մեծ հւսրցերի, այստեղից են սկիգբ առնում Ֆ աո ւսսփ, Ռասկոլնիկո– 
վի եւ, կը հաւՐարձակուեմ ասելու, Օսվենցիմի ու տարբեր հ ա մ ա -
կենտրոնացման ճամբարների խնդիրները։ Երկու մարդու յ ա ր ա բ ե -
րութիւնը. դա աշխւսրհի ճւսկասսսգիրն է, բախտն է։ Երկու ընդհան-
րապէս մարդու՝՛ ինչ օղակում էլ նրանք լինեն։ Մարդկային յ ա ր ա -
բերութիւն. սրա մէջ աեղաարւոսՐ է տիեգերքը։ 

(«Գրական թերթ», 1971, թիւ 2 0 ) ԱՂԱՍԻ ԱՅՎԱԶԵԱՆ 
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Ա. Ա Ց Վ Ա Զ Ե Ա Ն 

Գ Լ Ո Ւ Խ Ը 

ՅԵՆԱԿՆԵՐԻ 

ՎՐԱՅ 

իմ անցած կեանքը կրում եմ գլխիս մէՀ, գլուխս՝՝ ուսերիս վրայ, ու-
սերս՝՝ յենակների։ Ստացւում է, որ իմ ամբող^ կեանքը, գոն է նրա իմով-
սանն պահպանած թանկարժէք փշուրները կրում եմ յենակներիս վրայ 
պահուող գլխիս մէի Որովհետեւ ես 82 տարեկան եմ ու դժուար չէ 
պատկերացնել իմ մարմնական եւ մտաւոր վիճակը։ Ոչինչ չունեմ եւ ոչ 
ոք չունեմ։ Այսպիսի ղէպքերում, դուք երեւի գիտէք կամ լսել էք, որ 
մարդ ապրում է իր անցած կեանքով։ Այն կեանքով, որ պահպանում է 
յիշոզութիւնը։ Այն որ մենք՝՝ իմ տարիքի մարդիկ, երկար ու անշարժ 
նստում ենք մի կեցուածքով, դուրսը՝ ղբօսայգում կամ պատշգամբում, չի 
նշանակում, որ մենք կեանքից դուրս ենք. մենք ապրում ենք, միայն թէ 
ուղեղի մ է ո ւ ր անցած տարիները րոպէի, չափ են դարձել, օրերը՝ 
կիսատ-պռատ, շերտընդմէ^ մի ուլունքաշար...։ Խնամքով հերթի ենք 
դնում, երբեմն շարունակութեան ըմբոշխնումը յետաձդում յաքորդ 
օրուան, եւ դա մեծ կեանք է իմ ժամանակի, որը ոչնչով չի զիջում 
անցած բոլոր տարիքային ժամանակներին։ 

Այդ օրը դուրսը անձրեւ էր, ես նստած էի պատուհանի աոՀեւ, 
նայում էի ապակու կաթնագոյն քուշուշկին։ Թուաց՝՝ դուռը մի թեթեւ 
ծեծեցին, բայց մինչեւ ես կը համոզուէի, որ թակոց եղել է, արդէն 
սենեակիս շեմին կանգնած էր անծանօթ մի մարդ։ Ես երկար նայեցի 
նրան՝՝ սպասելով բացատրութեան՝ իր յայտնուելու եղանակի ու ով 
լինելու վերաբերեալ: Նրա զուգակշիռ սպասողական լռութիւնը ինձ 
անորոշութիւնից հանեց. 

—(Vվ էք,– հարցրի ես։ 
Նա անդուր ժպտաց։ Ես աւելի սրտնեղեցի. 
—Մենք ծանօ՛՛թ ենք... 
Նա գլուխը թեթեւակի բացասաբար տարուբերեց։ 
Ես նայեցի դրան կողմը՝ յիչելու համար, թէ արդեօք բանալիով չէի* 

փակել։ Դուռը վրայ էր դրած։ Նա եւս նայեց դրան կողմը՝ կարծես 
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մտածելով, թէ երբ է դուռը այդպէս կէպ փբայ դրուեր Յետոյ նայեց ինձ. 
–Թ՚ոյլ տուէք նստել...։ Իմ գործը երկար է... 

—Ղուք ասացիք, որ մենք ծանօթ չենք,– որպէս պատասխան ակ-
նարկեցի ես ու մտածեցի՝ «Ա/ս ի/աոը ժամանակ ինչ լաւ բան կարող ես 
սպասել։ Նրա ծերութիւնն է միայն անվտանգութեան երաշխիքը»։ 
Առանց հրաւէրի նա մօտեցաւ ու տեղ գրաւեց անձրեւոտ պատուհանիս 
մօտ, իմ դիմաց: Ամպոտ րյսից նրա դէմքը աւելի գունաթափուեց։ 
Համարեա՛ իմ տարիքի էր, մաշուած այտերով, քունքերը ներս ընկած, 
այտոսկրները կարծես քթէ *1րայով կամուրֆ էին կազմում: 

—Ես ձեղ կարեւոր բան եմ բերել...– ասաց նա։ 
—Բայց ինձ ոչինչ պէտք չէ։ 
Նա աննկատ քմծիծաղեց. 
—Ղուք համոզուա՜ծ էք։ 
ինչ-որ մի բան կծկուեց ներսս. տարօրինակութեան մթնոլորտը այն-

քան խաբէապաաիր էր, որ հնարաւորութիւն էր տալիս կա՛մ երաղի մէՀ 
կարծել ինքզինքս, կա՛մ խենթանոցում։ Ես ներքնապէս սկսեցի կոշտ մի 
խօսքով վռնդելու գործողութիւնը, բայց մինչեւ կը զարգացնէի այդ քայլը, 
նա ընդհատեց վիճակս. 

— Համբերութիւն ունեցէք եւ կը տեսնէք, որ ամէն ինչ բն– 
ականութեան սահմաններում է, եւ իմ այցը շատ է պէտք ձեզ։ 

— Գուցէ հարեւանս է ինչ-որ բան պատուիրել,— փնթփնթացի ես։— 
Դիմացիս հարեւանը...։ Նա շատ երեխաներ ունի եւ շուն է պահում... 

— Ոչ,— ասաց նա։– Ես ճիշտ ձեզ մօտ եմ եկել։ Ձեր ազգանունը 
կաբապետեան է։ 

Նա ոչ թէ հարցրեց, այլ հաստատեց իմ ով փ^ելը, թէպէտ ես, չգի-
տես ինչու, պատասխանեցի. 

—Այո...։ Ի՛՛նչ էք ուզում... 
—Ասացի, որ կարեւոր բան եմ բերել ձեզ...— կրկնեց նա ու ես նա-

յեցի նրա հագուստին՛. Իր ժամանակն անցած ամառային վերա րկու էր, 
ճենճոտ ծնկներով՝ տաբատ։ 

—Ի՜նչ պիտի բերէք...։ Ինձ ոչինչ պէտք չէ։ 
Նա մինչեւ կ՚արտասանէր այդ օրուայ ամենաարտառոց նախադա-

սութիւնը, խորհրդաւոր զործնականութեամբ խնդմնդաց. 
—Ես բերել եմ ձեր կեանքը... 
Արադ գիտակցել, թէ ինչ է կատարւում, դժուար էր. եւ սպառնագին 

ծ աղբ կար նրա ասածի մէէ եւ նենգամիտ խաղք։ 
–Դուք խե՜նթ էք։ 
—Ոչ, ուղիղ հակառակը։ Ես սթափ մարդ եմ եւ դիտեմ ասելիքիս ար-

ժէքը։ 
Ես այլեւս լուռ ու սեւեռուն նայում էի նրան։ 
—Քիչ յետոյ կը համոզուէք... 
Նա արմունկները դրեց սեղանիկիս *1րայ, չորացած ձեռքերը երկա-

րացնելով իմ կողմը՝՝ նրանց մասնակցութիւնը մտցնելով իր ասելիքի մէՀ։ 

Տ ե ր կեանքը ձեր գփ*է մէ^ է...։ ճի՛՛շտ է...— հարցրեց նա ու ինքն 
էլ պատասխանեց,— ինչպէս եւ իմը։ Մենք մի տարիքի ենք։ Ես գիտեմ, 
որ մեր այսօրուայ կեանքը անցած կեանքի վերապրումն է։ Ես այգ հա– 
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ճոյքը դիտեմ։ Բայց մեր յիշողութիւնները, աւա՜ղ, ամէն ինչ չէ որ պահել 
են...։ Ես ձեզ բերել եմ ձեր կեանքի մանրամասները, չպահպանուած 
ժամանակը, որոնց, բաղմաթիւ պատճառներով, անհնար է տեղեակ 
լինել...։ Անարդարացի է, ճի՛՛շտ է, որ մարդ իր սեփական կեանքից 
տեղեկութիւն չունենայԻնչեւէ, ես բերել եմ ձեր կեանքը, իմ բերածի 
մէ^ հաճելին շատ է, ու դուք կ՚աւելացնէք ձեր դչխում պահածի վրայ, կը 
թարմացնէք եղածը։ Աւելի մեծ հարստութիւն դուք չունէք, իմ կարծիքով։ 

-Մենք մի* դպրոցում ենք սովորել...՛– հարցրի ես եւ սրանից աւելի 
տրամաբանել չկարողացայ։ 

֊ Ո չ ։ 
—Որտեղի՛՛ց ենք ծանօթ։ 
—Մենք ծանօթ չենք։ 
Շուարանքս աճեց. 

—Ղուք կատակու՛մ էք՛՛* 
-Բնաւ։ Որպէսղի մեր խօսակցութիւնը գործնական բնոյթ ունենայ, 

ես մի նմոյշ կը հրամցնեմ ձեզ ձեր կեանքից...։ Լա"ւ...։ Յետոյ ինքներդ 
կ՛որոշէք՝՝ ուզու՛մ էք իմ առաջարկածը, թէ՝՝ չէ։ Եւ այսպէս՝՝ յէչեցէք Հելմ– 
հոլցի փողոցը... 

—Ջեմ յիշում,— դիմակայող յամառութեամբ արտաբերեցի ես։ 
—ի հարկէ չէք յէչի* Որովհետեւ դուք հասցէով չմտաք այդ տունը, 

այլ ձեզ ուղեկցեց Թամարր, յիշու՛մ էք՝՝ օպերայի երգչախմբից... 

Ես յիչեցի Թամարին։ Ոչ միայն յիչեցի՛ նա համարեա՛ ամէն երեկոյ 
իմ վերապրումների մէ^ է յայտնւում։ 

֊ Ձ ե ր դէմքից երեւում է, որ յիշում էք...։ Ես դեռ ոչինչ չեմ 
աւելացրել ձեր ունեցածի վրայ իմ բերածից։ Բայց դուք, երեւի, չէք 
յիշում այն սենեակը, այն փոքրիկ։ առտնին ու արիստոկրատիկ անկիւնը՝ 
վեց քառակուսի մետր տարածութեա մ բ , բարոկկօ ոճի կահոյքով, 
ֆրանսիական բազմոցով, ուր մտաք Լենայի հետ...։ Կիսալեհուհի Լենայի 
ազգանունը կարող եմ ասել, բայց դա ոչինչ չի տայ։ Ղ՚ուք երկուսդ էլ 
արդէն բաւականին գինովցած էիք... 

Ես Լենային եւս մտաբերեցի, նա ոչ թէ յիշոզութեան հեռուից առա -
Հացաւ, այլ նրա կերպարը ճայթեց իր բնական չափսերով դատարկու-
թեան մէՀյ Ու դա զարմանահրաշ մի թրթիռ հաղորդեց իմ լերդացած 
կենսանիւթին, քանզի Լենան անյոյս կորել էր ուղեղիս ունեցուածքի մի– 
2Ից՝՝ պահոց դալարների հետ մէկտեղ։ 

Ինձ թուաց, թէ երկար ժամանակ ես լուռ եմ, եւ սենակումս ուրիշ 
մարդ չկայ։ 

—Արդէն մի փոքր բան աւելացրի...–֊ անծանօթիս ձայնը ուշաբերեց 
ինձ։— Լենան առանձնայատուկ փարթամ ու սպիտակ կուրծք ունէր, եւ 
նա անընդհատ շահարկում էր իր բարեկամութիւնը, հագին՝՝ սեւ նրբա– 
թալշեայ զգեստ էր, որովայնի մասում մի քիչ լղոզուած, ու ծիծաղելու 
ժամանակ (իսկ նա կուշտ ծիծաղ ունէր) խաղում, փայլփլում էր դողդո– 
ղացող որովայնի վրայ։ 

*Այո, այո, յիշեցի...։ Եւ ինչպէս կարող էի մոռանալ։ Լենա՜ն...։ Նա 
մահացաւ տակաւին երիտասարդ»։ 

—Պ՚ուք ընթրում էիք ամառային «ինտուրիստի» տա դալարներից մէ-
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կում։ Սեղանին սեւ խաւիար կար, խոզք՛ խորոված, թէպէտ խորովածը ու-
շացնում էին, կանաչի, հայկական կոնեակ՝՝ հինգ աստղանի, խաշլաման 
սկզբից բերեցին, թթու դրած վարունգ, մանր կարտած սոխ խաւիարի 
հետ ու կարագ, թաւաքեաբաբ. այն ժամանակ յարգի էր թաւաքեաբա-
բը...։ Կոնեակից յետոյ բերել տուեցիք գինի, էորս Հիձ• • • •* Ձեր մատուցողը 
կարճլիկ տղայ էր, բարակ բեղերով, ւ^ա^ նկատողութիւն արեցիք, որ ե-
ղունդները մաքուր չեն...։ Ցետոյ Լենան սկսեց երգել լեհական ինչ-որ 
մեղեդի...։ Թէպէտ ես կարող եմ որոշիացնել այդ երգը...։ Եւ դուք ձեզ 
անյարմար գգա$էք> որովհետեւ կոդքէ տաղաւարից մի երկու տղամարդ 
գլուխները ներս բերին վարագոյրի ետեւից...։ Ղուք երիտասարդ էէք՝՝ 
գեռեւս համեմատաբար անաղարտ, եւ ամաչեցիք...։ Կէս գիշերին դուրս 
եկաք ռեստորանից՝՝ արդէն կարգին խումհար, եւ ամբողՀ ճանապարհին 
համբուրում էիք նրա թեւերն ու կուրծքը...։ Անցաք Սոկրատի փողոցով, 
յետոյ անկիւնում նա թիկն տուեց պատին, ասաց, որ յոգնել է եւ յետա-
ձգել է պէտք ձեր հետագայ մտերմիկ տեսակցութիւնը։ Ղուք դեռ վիրա -
ւորուեցիք, յետոյ սպառնալոլ փորձ արեցիք, ապա սկսեցիք աղաչել...։ 
Նրա շուրթերը հիւթեղ ու հաստ էին եւ տակէց երեւում էին լնդերը... 

Ես իսկապէս յէչեցի, ո՛չ միայն յէչեցէ» այլեւ իմ մէ^ վերականգնուեց 
յուզական այդ վիճակը, թանձր փոշու տակ յայտնուեց պահ մտած կրծքի 
շոշորթը...։ Ու դա ամօթախառն մի բան ունէր իր մէֆ, բայց հաճելի էր... 

—Տեսնում եմ՝ դոկթ վերցնում էք իմ տուածը.*.։ Սրանով բաւարար– 
ւենք, թէպէտ ես կարող եմ վերադարձնել ձեր ամբողէ գիշերուայ 
արբունքը այդ փոքր, տաքուկ սենեակում, որի տանտիրուհին ձեզ մենակ 
թողեց... 

Մի կենսալի ու սարսռող բան մտաւ մարմինս, կեանքիս պատառը, 
որ կորել էր, եւ երբեք ես չէի մտաբերելու այդ անկրկնելի էրականութ– 
իւնը։ 

—Ել այդպէս՝՝ աւելի կարեւոր հանգամանքներ, ձեր վայելումներն ու 
եռանդի վերակենդանացումները, ապրածի ամենաթանկ մասերը... 

—Այո, այո...— տարուեցի ես՝ արդէն մտքիս մէ^ այդ գիշերուան շա-
րունակութիւն կցելով։— Կէսգէշերէն շրջապատս կայ ծակն օր էն լուսաւոր-
ւեց, ու տեղնուտեղը սենեակը վերստին ընկղմոլեց խալարի մէֆ,— ինքս 
ինձ բարձրաձայն յէչեցի ես, որովհետեւ այդպէս էլ հանելուկ էր մնացել 
ինձ համար այդ ակնթարթային Լոյսը, որը այն պահին անտեսուեց 
տեղնուտեղը՝՝ տռփանքից մթագնած ուղեղիս մէ^ անհետանալով։ 

— Լոյսն էլ յէձեցէք՛՛՛»— ձանձրախորհուրդ զարմացաւ անծանօթը:— 
Ղրա անհրաժեշտութիւնը բոլորովին չկար։— Նա խուսափուկ քմծիծա-
ղեց,— երեւում է՝՝ ատոմային համակարգը իր բոլոր օղակներով է կեանքի 
կոչւում...։ Ես նպատակ չունէի այդ մանրուքը արթնացնել ձեր մէ^...ք 
Սակայն ես կը վերադարձնեմ այնպիսի դրուագներէ ստորակայ շերտերըէ 

որոնք գերակայութիւն ձեռք բերելով՝ Գէէ՚էվայր կը շր^են տհաճ, եւ դրա 
համար մոռացուած, եղելութիւնը...։ Տաճախ մարդ չի հասցնում դիպուա-
ծի երկրորդ կողմը նկատել...է Եւ կեանքէ հատուածը ամբոզ2ութեամբ 
դէտաւորեալ կորցնում է յէշողութէւնէց...։ Ու առանց այդ դրուագներէ 
ձեր այսօրուայ գչխէ կեանքը աղքատէկ է... 

֊Բայց դուք ո՞վ էք... 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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- Դա ինչ կարեւոր է...։ Ասենք՝՝ ծեր մարգ, ձեզ նման կեանք անցած 
անձնաւորութիւն՝՝ մի տարբերութեամբ միայն, որ դուք, ցաւօք, չէք ^ա– 

Բ^Ր^Լ է^՛ կեանքի կորցրած մասերը...։ Ես, օրինակ, երախտագի– 
աութեամբ կը վերցնէի այն, ինչ առաջարկում եմ ձեզ... 

Նա հին ծանօթի բարի կամեցողութեամբ աչքով արեց. 
—Ուրեմն՝՝ վերցնում էք։ 
Ուղեղիս մէջ թերեւս շատ խոր արմատ էր ձգել լոյսի վայրկենական 

փայլատակումը, որը մետաֆիզիքայի ոլորտն էր մղում ինձ, ել ես, եր՛-
բեմն-երբեմն, այգ լոյսի աղօտ յուշով էի փորձում ինչ-որ բաներ բացա– 
պա բզել, բռնկման յետագիծը Աստուծոյ կերպարանքն էր ինքնեկ ճշգըր– 
տում իմ չփոթի մէջ տիեզերածնութեան միջոցով։ 

—Ասացէք, լոյսի գոյութեան առեղծուածը դուք յարմարեցրիոք իմ ա-
սա ծին, թէ իսկապէս դա էլ գիտէք...– հարցիս մէջ անվստահութիւն կար 
նրա այցելութեան ծանրաբարոյութեան վերաբերեալ, չնայած այն բա-
նին, որ Լենայի ուրուապատկերը իր տեղն էր զբաղեցրել իմ գլխում։ 

Նրա աչքերի մէջ ծանր հոսքով սկսեց հաւաքուել դեղնաւուն մի հե-
ղուկ եւ հետզհետէ գրաւեց ամբողջ տարածութիւնը՝ իր մէջ առնելով նոյ-
նիսկ աչքահատերը։ Եւ այդ դեղին պղտորութեան մարմաշի տա կից հայ-
եացքը հա սա ւ ինձ. 

— Դրանից չէի ուզում սկսել..,։ Բայց ինչ արած,..։ Եթէ այդպէս էք 
ուզում՝ ասեմ, լուսանկարչական ապարատի փայլատակում էր... 

–Դուք լուսանկարե՛՛լ էք...– տագնապեցի ես անցածի հաշուով։— 
Դուք այնտե՛՛ղ էիք... 

— ո չ ։ 
—Եւ լուսանկա՛՛րը կայ հիմա...– դժգոհ մտմտացի ես։ 
Անծանօթը գլխով արեց, ու նրա լուռ պատասխանի անտարբերութիւ– 

նը ասես ուղղուած էր Բաբելոնի պատմութեանը, այլ ոչ իր դիմաց նըս– 
տած կենդանի մարդուն։ 

-Ի զուր խօսեցինք այդ աննշան մանրուքի մասին։ Ձեր կեանքը շատ 
աւելի հետաքրքիր է ու երկար, քան այն, ինչ այժմ պահւում է ձեր գլի*ի 
մէջ։ 

Լուսանկարի պատմութիւնը պարզունակ գռեհկութիւն հաղորդեց նրա 
դրսեւորոյթին, այնուամենայնիւ ես հարցրեցի. 

–Գոնէ ասացէք՝՝ որտեղից ձեզ այդքան մանրամասն եւ ինչու է ձեր 
մօտ գտնւում իմ կեանքը... 

—Ամէն ինչ աւելի հասարակ է եւ միստիկա ու դիւթ որոնել պէաք չէ։ 
՜Այն հիմնարկը, որտեղ ես էի աշխատում, ձեր կեանքի մասին աւելի շատ 
բան դիտէր, քան դուք ինքներդ։ Ես հնարաւորութիւն ունեմ ձեզ այնպիսի 
դրուագներ ներկայացնելու, որոնցից ձեր կեանքը կը փառաւորուի... Ու 
գիշերները կը յագենան վերապրումների նոր աւիւնով...։ Արտաքնապէս 
միանշանակ իրադարձութիւնների մէջ կան ինքնապաշտ պան ու թե ան բը– 
նազդով չնկատելու տուած կենսապայմաններ, որոնք բացայայտում են 
տղամարդու աստեղնային ժամերը, նրա լինելութեան կորիզը...։ Երբեմն 
ձեզ փոխզիջում թո լացող արարքի մէջ, որը վտարուել է ձեր գլխից չխկա ծ 
քաղաքակրթութեան շինծու բարոյականոլթեամբ, կան սկզբնաստեղծ 
առնականութեան, կամքի, առողջ սաղմանիւթի հաստատումներ...։ Դը– 
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րանք վերապրելով հիմա, դուք կ՚ապրէք վրիպած ձեր իսկական կեան-
քը...։ ԵԼ այդ ճշմարտութեան, իսկականութեան վայելքից նոյնիսկ ինձ 
բաժին կը հասնի՝՝ որպէս տղամարդկային միասնութեան ներկայա– 
ցուցչի...— Ու աշխուժութեան նոր չիցք ստացաւ։— Ւսկ կեանքը գւխէ մ՛^ 
աւելի ՔաԴՅՐ իրականութիւնում...։ Եւ վերջապէս՝՝ ի՜նչ տարբե-
րութիւն... 

— Այն ուա մեն այն ի Լ՝՝ ո՛՛ր հիմնարկը...— շարունակում էի ես 
նենդամիտ հետապնդումը։ 

-Ամենագլխաւորը՝ մեր երկրռւմ...,– նշանակութիւն չտալով ո՛չ իմ 
հարցին, ո՛չ իր պատասխանին՛՝ արտաբերեց նա եւ շարունակեց,— ձեր 
կեանքը իմ մենակութեանն էլ կ՛օգնի... 

Երկարաձիգ տարիներիս ընթացքում ես գոլգահեռարաբար, դերասա-
նի պէս, ապրում էի նաեւ ապրածս գլխիս մէ^ հաւաքելու միտումով...։ 
Գոլցէ թէ երկու նպատակներից մէկը՝ կեանքս գլխիս մէ^ կուտակելն էր, 
ինչպէս կուտակում են հացի կտորտանքը նեղ օրերի համար...։ Սակայն 
ես քիչ հէ հաւաքել իմ սկլերոտիկ ուղեղի մէ^ ու, բացի այդ, պարզապէս 
տեղեակ չէի իմ կեանքից... 

Վերջապէս ես ժպտացի անծանօթ այցելուիս ու, մինչեւ կ՚արուէր մեր 
համագործակցութեան առածին քայլը, մենք երկար ժամանակ հաշտ 
մտքով ու լուռ իրար էինք դիտում... 

՜ ԱՂԱՍԻ Ա Յ վ Ա Զ Ե Ա Ն 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ՎԱՀԱԳՆ ԴԱԻԹԵԱՆ 

Բանաստեղ ծք Հրապարակագիր, 

թարգմանիչ եւ թատերագիր Վահագն 

Գաւթեան ծնած է 15 0 գոստոս 

1922ին, Արեւմտեան Հայաստանի Ա— 

րաբկիբ քաղաքը։ 1926ին ծնողքին 

Հետ կը Հաստատուի Երեւանի Արար-

կիր արուարձանը: 1914-43 կը ծառայէ 

կարմիր բանակին եւ կը մասնակցի 

Հայրենական մեծ պատերազմին։ 

1948ին կ՛աւարտէ Երեւանի պետական 

Համալսարանի բանասիրական Հիմնար-

կի Հայկական բաժինը։ 

1954-59 ժամանակաշրջանին Վ. 

Գաւթեան մաս կը կազմէ « Ա ւ ա ն գ ա ր դ » 

թերթի խմբագրութեան, իսկ 1954-59՝ 

« Գ ր ա կ ա Օ թ ե ր թ » ^ խմբագրութեան։ 
1962-65 տարիներուն կը գործէ իրրեւ 

պատասխանատու խմբագիր « Գ ր ա կ ա ն 

թ ե ր թ » ^ , իսկ 1965-67՝ « Հ ա յ ր ե ն ի ք ի 
ձ ա յ ն » ^ . » 1967ին կը նչանակուի ըՍ– 

փիւռքաՀայութեան Հետ Մշակութային 

Կապի Կոմիտէի նախագահի տեղակալ։ 

Վահագն Գաւթեան ցարդ Հրատա-

րակած է 25 անուն գիրք« որոնց ԳՐԷ՜ 

խաւորներն են՝ «Թոնդրւսկե ցիներ», 
« Ա մ ա ո ա ն ւ ս յ ի ն ա մ պ ր ո պ » , « . . . Բ ա յ ց 
ծնուեցի» , «Գինու երգը» , «Մուխ ծը– 
խ ա ն ի » , «Ասք ս ի ր ո յ եւ սրի» , « Ա ն -
կ է զ մ ո ր ե ն ի » , « Կ ա պ ո յ տ գ ի ր ք » , 
«Լոյս իբրեւ հ ա ց » եւ «Լոյս ա ռ ա ւ օ -
տ ի » անուն քերթո դա դիրքերը։ 

Վ. Գաւթեան թարգմանուած է 

ռուսերէնի, անգլերէ նի, ֆրանսերէնի, 

սպաներէնի, լեՀերէնիք չեխերէնի, 

ուկրաիներէնի, վրացերէնի, պարսկերէ-

նի եւ այլ չեգուներոլ։ 

Վ ա հ ա գ ն Գ ս ս թ ե ա ն ը մեգ պ ա տ մ ո ւ մ է պարգ , հ ա ս ա ր ա կ հ ր ա շ ք ն ր ի ց 
հիւսուած կեանքը, երեւո յթներ՝ ո ր ք ա ն պարգ, ն ո յ ն ք ա ն հիմնական ու ա ն -
ցողիկ կ ե ա ն ք ի մ է ջ ՝ հ ա մ բ ո յ ր ի հրաշքը, արցունքի հրաշքը, եւ չարութեան 
դ է մ լուո. ծիծաղի հրաշքը, որ կարողանում է պ ա տ ե ն ա տ ր ե լ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի ն ՝ 
ը ն դ դ է մ չարութեան ու նենգութեան ( « Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ձայն», 1 9 7 5 , թիւ 2 6 ) ։ 

քհագմիկ ԴաւոյեսւՕ 
Ի ր ա կ ա ն բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն մ է ջ խոհի տ ա ր ե ր ք ը բ ի ւ ր ե ղ ա ն ա մ է խ օ ս ֊ 

ք ի տ ա ր ե ր ք ո վ , յ ո յ գ ի կ ա խ ա ր դ ա ն ք ը սրտին է հասնում իբրեւ լ ե գ ո փ հ ր ա շ ք ։ 
Վ ա հ ա գ ն Դաւթեանի քնարերգութեան մէջ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն տ ե ն դ ի ա մ ե -
նակենսունակ յ ա ր ո ւ ց ի չ ն ե ր ի ց մէկն էլ միակ ու անկրկնելի բաոի, միակ ու 
անկրկնելի տողի, միակ ու անկրկնելի պ ա տ կ ե ր ի երբեք չ լոոդ կ ա ր օ տ ն է 
(«Հայրենիքի ձայն», 1 9 8 8 , թ ի ւ 2 2 ) ։ 

Վ յ ա տ ի մ ի ր ԿիրսւկոսեաՕ 
Վ ա հ ա գ ն Գաւթեան ա յ ն սակաււսթիւ ա ր ա ե ս տ ա գ է տ ն ե ր ի ց է, որ ս տ ե ղ -

ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն պրոցեսում շարժման մէջ է դնում ագգայիՕ ու հ ա մ ա շ խ ա ր -
հ ա յ ի ն մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն աւանդները, ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց հ ա յ պ ո ե գ ի ա ն հարըս– 
տ ա ց ն ո ւ մ ա յ ն պ ի ս ի մ ի ջ ո ց ն ե ր ո վ , ի ն չ պ ի ս ի ք են տ ա ղ ը , ա ս ք ը , ն ե ր բ ո ղ ը , 
գ ա լ թ ա ն երգերի ու մ ի ջ ն ա դ ա ր ե ա ն պ ո ե գ ի ա յ ի ոնաւորումՕերը, ծ ի ս ա կ ա ն 
երգերն ու օրհնաբաԱաթիւնները («Գրական թերթ», 1 9 8 8 , թիւ 6 ) ։ 

ժձնիսւ Ք ա լ ա ն թ ա ր ե ւ ս ն 
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Վ ԴԱԻԹԵԱՆ 

ՀԱՅԱՍՏԱՆ 88 
(ՀԱՏՈՒԱԾ ՊՈԵՄԻՑ) 

• •«Եւ թ ա փ օ ր ն է ր ը ն թ ա ն ա մ , հոսանք է ր լ ա ռ ու դ ա ն դ ա դ , 
է ( թ ա փ օ ր ի չ ա ր թ ե ր ի ն շ ա ն թ ու կ ա յ ծ ա կ է ր կ պ ա ծ , 
Ծ՝աւա(աէ(ք Էր, ալիքսւււք ւ փ ս գ ա ւ ո ր շ ա մ ա ն դ ա ղ , 
Ե ր բ հ ն չ ե ց ե ր դ ը ը մ բ ո ս ա եւ Ե ո ա դ ո յ ն ը ծ փ ա ց . . . 
Եւ Ե ո ա դ ո յ Օ ը ծ փ ա ց , եւ Ե ռ ա գ ո յ ն ը յ ա ո ն ե ց , 
Եւ Ե ո ա դ ո յ ն ը վ ս ւ ո ա ե ց ա յ դ սեւի Ո 1 ս < ւԻ 
Ու կ ա յ ծ ա կ ի ն փ ա թ ա թ ո ւ ա ծ , դէէդի ե ր կ ի ն ն ս ա ւ ա ո ն ե ց , 
ՈրւդԼս ե ր ա դ ոէ հ ա ւ ա տ , ո ր ս | Է ս ա ր ի ւ ն ա ո դ ի . . . 

. . . Ա ր դ ա ր ո ւ թ ի ւ ՛ ն ՝ ս ո ւ ր բ ա ն ո ւ ն , 
Ա զ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ս յ ա ն ծ ա լ ի , 

Ա ռ ա ք ե ա լ ն ե ր ն Էք դ ո ւ ք ն ո յ ն 
Տ ա ռ ա պ ա ն ք ի ա ց ա ւ ի . . . 

Ս ա կ ա յ ն ն ե ր է ք ի ն ձ , ն ե ր է ք . . . ե ս ՝ մ ի ա մ ի տ , ե ս ՝ մ ա ն ո ւ կ , 
Հ ա ւ ա տ ա ց ի , թ է ի ր օ ք դ ա ր ս է ք ե կ ե լ դ ն դ ա ն ի ց , 
Եւ պ ա տ ա ն ի ն ա յ ն չ ք ն ա դ , ո ր Ե ո ա դ ո յ ն ն է ր տ ս ւ ն ա մ , 
( ^ ՚ ո ւ ա ց ՝ ձ ե ր ս ա ն ն Է ը մ ր ո ս ւ ո . . . 

Եւ ա ր ո ր Է մ ե ր ձ ա յ ն ի ց , 
Բ ՝ ո ւ ա ց , ի ն ք ն ե ր դ կ ր դ ա ք ա մ ի ա ց ա ծ թ ա փ օ ր ի ն , 
Լ ա ռ կ ՛ ը ն թ ա ն ա ք դ ո ւ ք մ ե դ հ ե տ ու ս դ ի հ ե տ մ ե ր խ ո ր ի ն . . . 

Ո՛չ, չ ի ե դ ե լ Կ ի ր ա կ ի . . . 
Տ է ՛ ր , շ ր ե ր ո վ դեււ շ ր շ ո ւ մ , 

Ք ո զ ա ռ ա մ ե ա լ շ ո ւ ր թ ե ր ո վ « Լ ո յ ս ե դ ի ց ի ն » շ շ ն ջ ա մ , 
Եւ ս ա կ ա յ ն չ ե ս կ ա ր ե ն ո ւ մ ա ր ա ր մ ա ն ծ է ս ն ա ւ ա ր տ ե լ , 
Բ ա ժ ա ն ե լ չ ա ր ն ա բ ա ր ի ն , լ ո յ ս ն ու խ ա ւ ա ր ը դ ա տ ե լ ։ 
Եւ դ ե ո ն ի ւ թ Է ա մ է ն ի ն չ , դ ե ո չ կ ա յ 1 ս ի դ ն ու ո դ ի , 
Դեււ մ ե տ ա ղ ի կ ր ն ա ո ց ա դ ո փ ի ւ ն է ս ա ւ դ ո դ ի . . . 

Եւ թ ա փ օ ր ն ա յ ն վ ա ր ա ր ա ծ դ ե ո ի ր սեւ ս ո ւ դ ն է ա ա ն ա մ , 
Ի ս կ ա ո շ ե ւ ի ց ա յ ն չ ք ն ա դ պ ա տ ա ն ի ն է ը ն թ ա ն ո ւ մ , 
Ա ր դ ա ր ո ւ թ ե ա ն պ ա տ ա ն ի ն , չ ք ն ա դ , ի ն չ ս | է ս մ ե ր Ա ր ա ն . . . 

Պ ա յ ծ ա ՜ ռ , պ ա յ ծ ա ՜ ռ մ ի ճ ա կ ա տ ՝ ե ր ա դ ն ե ր ի մ ր ց ա ր ա ն 
Պ ա յ ծ ա ՜ ռ , ս | ս ւ յ ծ ա ՜ ս մ ի ն ա կ ա տ ՝ վ ր ա ն ծ փ ա ն ք ը ( ո յ ս ի 
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Տխո՜ւր , տ խ ո ՜ ւ ր մ ի ն ա կ ս ւ տ ՝ 6սւկաա|ւ ս յէս Ցիսոէսի. . . 
Բ ա յ ց դ ո փ ի ւ ն է սասյոգի , սւհեգ ւքեսւագՕ է ն չ ա մ 
Եւ ս յ ա տ ա ն ա ն ա կ ա ս ւ ի ն շէկ ար6|ւ&ն ի ր ւք|սր6ու\ք... 

Ու ես չ կ ա մ , ե ս ՝ ց ա ս ո ւ մ , 
Ս՝ոունչ ե(ք ես, ո|ս ոէ թ ո յ ն . . . 

11 է՞ր ես, ք ե գ ե մ սս|ասոււք, 
Կոէքիտասեան խենթութիւն . . . 

Եւ գ ի շ ե ր Է խ օ լ ա կ ւ ս ն , մ ո ն ղ ո լ ա կ ա ն էքի գիշեր, 
Հ ո ղ մ ը սլոկել ինձ տ ե ղ ի ց ու ա ն ա ս լ ա տ Է ք շ ե լ , 
Հուրքը ո ո ն ո է մ իւելսւգար, Լենկ–Թ՝եմուրի «գէս կաղոււք, 
Կաւլոէթիւնից մ ա ղ ձ ո տ ա ծ , աոսււել Է կ ա տ ա ղ ո ւ մ , 
Խ ա ւ ա ր ա մ ա ծ ե ր ա խ ո վ ք ր ք ջ ո է մ Է ա յ դ վ ա յ ր ի ն , 
Աոնուէք Է ինձ ոէ գ ա ր կ ո է մ ա յ դ ա ւ ա գ է խ ա ւ ա ր ի ն ։ 
Ոէ ե ս ո է գ ա մ ե մ մի ս |ահ բոնել հ ա յ ե ա ց ք ն ա յ դ նեոի, 
Ս ա կ ա յ ն կուղեր ե ն մ ի ա յ ն , չ կ ա ն բ ի ր ե ր ն ա չ ք ե ր ի . . . 
Ն ա կ ո կ ո ր դ ի ս Է ղնոէմ ա ր դ է ն թ ա թ ե ր ն իր խ ե ղ դ ո ղ . . . 
Ե ս ճ չ ա մ ե մ շ ն չ ա հ ա տ . . . 

Ես պ ա ղ ք ր տ ի ն ք ե մ ու դ ո դ . . . 

Զ ա ր թ ն ե | ու ք ե գ եէք յ ի շ ե լ , մ ա ՛ յ ր , սուրբ էքասունք ի մ հողի, 
Մ ա յ ր , որ ինձ կ ե ա ն ք ես տոէել օղոսէոոսեան մ|ւ կ է ս օ ր ։ 
Ա ս ո ւ մ էիր» թէ ա յ դ օ ր ն օրհնութիւնն էր խ ա ղ ո ղ ի , 
Ոէ ի մ սիրւոն Էլ, երեէի, օ ր հ ն ե | ե ն ն ո յ ն ա յ ղ ծ է ս ո վ ։ 
Թ*է ա յ դ ս յ է ս է , ողջ կ ե ա ն ք ո ւ մ ք ր մ ո ւ հ ա ս յէս շ ա ղ ա ա ա , 
Պ ի տ ի ք ա յ լ է ր ի մ սրսւով մի հ ե թ ա ն ո ս ա ո ա ւ օ տ . . . 
Ոէ մ ի շ տ մ խ ո ւ մ Էր կ ա ր օ տ ն ի մ ա ր ե ա ն մութ յ ո ր ձ ա ն ք ո է մ , 
Եէ մ|ւ հ ա ր ց Էր մ ի շ տ ա յ ր ւ ա մ ի մ շոէրթերին տ ո չ ո ր ա ծ . 
Գ ո ւ ց է ՞ ծ ն ա ե լ էի ես, որ ո ր ո ն ե մ ի մ կ ե ա ն ք ա մ 
Մ ե ր ա յ ն ղ ո ղ թ ա ն ե ր դ ե ր ի լ ո յ ս ն ու կորովը կ ո ր ա ծ , 
Որ ե ր գ ե մ ր ո յ ր ը գինու ու ե ր գ ե մ հ ա մ ը հ ա ց ի , 
Որ տ ո ղ ե ր ի ս մ է ջ բ ո լ ո ր նոան բ ո ս ո ր ը վ ա ո ե մ , 
ճ ա ռ ա գ ա յ թ ո վ ն կ ա ր ե մ մերկութիւնը կ ա ն ա ց ի , 
Բոլոր բ ա յ ե ր ս ն ր ա ո տ ք ե ր ի տ ա կ խ ո ն ա ր հ ե մ ։ 
Բոլոր բ ա ո ե ր ս օ ծ ե մ շուշանների շ ա ղ ե ր ո վ , 
Բուրումներով վւեթակի, հ ն ձ ա ծ խ ո տ ի եէ ուրցի, 
Ոէ ե ր բ գիշերն իջնի ց ա ծ , ա ս ո ւ պ ն ե ր ն իր մ ա ղ ե լ ո վ , 
Անհունի հ ե տ ոէ ոգու ն ս տ ե մ վ ս ե մ գ ր ո յ ց խ 
ք*էսյց վ ա ղ ո ւ ց ե մ անհունի կ ա է գ ո յ տ լեգոէն մ ո ո ա ց ե լ , 
Եէ ղու, գիշե՛ր, ա ս տ ղ ա տ ա ո ք ո մ ա տ ե ս ւ ն ն ե ր ը փ ա կ ի ր , 
էսղնի լեգոէն ա շ խ ա ր հ ո ւ մ մ ե ո ա ծ լեգոէ Է դ ա ր ձ ե լ , 

ք ֊ - յ Ա ր դ ա ր ո ւ թ ե ա ն սուրբ լեգուն ՝ ա ն մ ե կ ն ե լ ի ս ե ս | ա գ ի ր . . . 

11 
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Մ ա ՛ յ ր իմ , ւքա ՚ յր ի մ մ ի ա մ ի տ , երեւի չես նկատել , 
Որ ե ր ր խ ա դ ո դ ն են օ ր հ 6 ե | ա երգել փաււքն սւրարչի, 
էս ա չ ի թեւից հ ո գ ա ս մէջ խսւչեալի ցաւն է կաթել, 
Բախսւ|ւ խ ա ր ա ն է դարձել սրաիս ստուերն ա յ դ խ ա չ խ 
Ախ, ի՞նչ ասեմ , սրաիս մէջ հ ի մ ա դամեր են խրուած, 
Ջ ե մ կ ա ր ե ն ո ւ մ հաւաքել բեկորներն ի մ փշրուած, 
Ա յ ն սւդբիւրՕ ե մ կորցրել , որ մ ա ք ր ա թ ե ա մ բ իր ա ր ա ում 
Եւ աս աւլեր ի ց ո լ ա ն ք ո վ ի մ հաւսւան էր մ կ ր տ ա մ , 
ճ ա ն ա պ ա ր հ ն ե մ կորցրել ժսւ յոից բուսած ա յ ն ծաոի, 
Որ ս|դնձի դրնդոց ա ս խ ր ա ն ք էր պ ա ն ծ ա լ ի , 
Կորցրել ե մ ե ր կ ն ք ո ւ մ ես ա յ ն ա ս տ դ ր հուրհրան, 
Որ երր մուրն է հալածել , ա պ ա ս տ ա ն ե լ ե մ վ ր ա ն . . . 
ե ւ ինձ ա յ ն պ է ս է թ ս ս մ , թէ տրուած հ ո դ մ ու թաքին , 
Ի ն չ - ո ր կին է ս լ ա ն ա մ ա որոնում որբուկին։ 

Ես ի՞նչ ա ս ե մ . . . 
Վ ե ր կ ե ն ա մ , 

Ա յ ր ե մ գ ր ք ե ր ն ի մ գրած, 
Լ ո յ ս ն ա կապոյսւր ն ր ա ն ց տ ա մ հոդմերին, թոդ տ ա ն ե ն , 
Ա յ ն տ ե դ կ ա ր օ տ կ ա յ ա սէր, խիդն կ ա յ ա յ ն տ ե դ ծուարած, 
Հ ե ք ի ա թ ն ե ր կան հիասքանչ , թոդ ա մ է ն ն ա յ դ կ ո ր ծ ա ն ե ն ։ 
Ես հ ե ր ձ ա ա ծ ո դ ե մ հիմա, հաւատա«իոխ մի նսեմ, 
Պ ի տ ի ն ս տ ե մ ն ր ա ն ց դէմ , պ ի տ ի ներում ա դ ե ր ս ե մ . 
—Լո՛յս ա ն ս կ ի գ ր ա աննաո, 

Դու ներիր, մեծդ , ն ա խ ինձ, 
Եւ դ ա ՝ կ ա պ ո ՚ յ տ դ ա ն ծ ա յ ր ՝ 

Ի մ ներշնչանք , ի մ թախիծ, 
Թ ո դ ց օ դ ա ր ե ր ա մ պ ե ր ի կ ա յ ծ ա կ ն ե ր ը հրեդէն 
Ի ր ե ն ց մ ա ք ո ւ ր մ ա տ ն ե ր ո վ ինձ վւայվւայեն ա ներեն, 
Եէ դ ա , բ ո դ բ ո ՚ ջ , որ ե ո ա մ , 

Ուգում ես լ ո յ ս արարել , 
Տ ա ր ա յ ն պ ի ս ի մի ն ե ր ա մ , 

Որ 1"կ 1« ՝ յ «ին Է վ ա յ ե լ , 
Եւ դ ա ՝ ծ ա դ ի ՚ կ դ նասն, 

Դւս՝ ա ր տ ո ՛ յ տ դ սսւդմոսոդ, 
Եէ դ ա ՝ ա դ ր ի ՚ ւ ր դ լեսան, 

Դ ա , որ ա ր ծ ա թ ես հոսոդ, 
Ն ե ր Է ք ր ո լ ո ր դ մէկսւեդ՝ ինձ, ձեր գ ե ր ա ն ա նորտին, 
Ուխտաւորին ձեր խոնարհ, ձեր պ ա ր տ ա ս ո ւ ն ն ա մ ր ո ր դ ի ն , 
Ջ ե մ հ ա ւ ա տ ա մ ես էլ ձեգ, ձեր ոսոխն ե մ ո խ ե ր ի մ , 
Պ ի տ ի շ ա ն թ ն ի մ մ խ ր ն ե մ ձեր բ ա ր ո ւ թ ե ա ն կոդերին , 
Պ ի տ ի ցաւն ի մ շ ի կ ա ց ա ծ արցունքիս մէջ ջ ր դ ե դ ե մ 
Եէ խ ի դ ն ա գ ա թ կոչուածի սւնգօր սրտի մ է ջ մ ե խ ե մ . . . 
. . . Գ ի շ ե ր * 
Սեւն իր վ ա ր ս ե ր ի ս ս ս ա ծ հալ մին ու բ ա ք ի ն , . 
ի ն չ - ո ր կին Է ս լ ա ն ո ւ մ ա որոնում որբուկին. . . 

I Տ -
ւա*ք 7 է 



18 Բ Ա Գ Ի Ն 

Ա ր դ ա ր ո ւ թ ե ա ն ա ո ա ք ե ա լ ն ա ր ն ո ա ծ ն կ ն ե ր ը զ ր կ ե լ 
Ոէ ( ա լ ի ս Է ի ն չ - ո ր տ ե դ ի ր ա չ ք ե ր ո վ կ ի ս ա կ ո յ ր , 
ի ն չ - ո ր մ թ ի ն ա ն դ ն դ ո ւ մ հ ա ո ս ւ չ ա ն ք ը էքրրկել 
Ոէ ի ն ք ն ի ր ե ն փ շ ե ր ի ն , մ ս տ ց ա ո ն ե ր ի ն Է զ ա ր կ ո ւ մ ։ 
Ի ս կ ե ս , ծ ո ւ ա տ ոէ ա ր ա ո ւ մ , ո՛՛ւր ե մ դ ն ո ւ մ չ դ ի տ ե մ , 
ի ն չ - ո ր վ ի ն ե ր ե ն խ ա ւ ա ր , ի ն չ - ո ր ա ն դ ո ւ ն դ Է ի մ դ է մ , 
Ոէ ե ս լ ո յ ս ի ց ա ք ս ո ր ո ւ ա ծ , 

Թ ի ա պ ա ր տ ն ե մ խ ա ս ս ր ի . 
Վ ա ն ք ե մ , խ ո ր ա ն ե մ լ ք ո ւ ա ծ , 

Ո՞վ պ ի տ ի մ ո մ ն ի մ վ ա ո ի . . . 
Դու՝՛ ս ր բ ա դ ա ն խ ե ն թ ո ւ թ ե ա ն ու ս դ ո յ ս ե ւ դոէ տ ա ր ի , 
կ ա յ ծ ա կ ի տ ո ղ ու կ ն ն ի ո դ ո ւ ն ա կ ս ւ տ ի ն ի մ դ ա ր ի , 
Դ ո ւ ՝ ո դ ե դ է ն ս յ ա տ ա ր ա դ , կ ա ս | ո յ տ մ | ս ա ն ք դոէ խ ո է ն կ ի , 
Ա ՚ ա ք ր ո է թ ե ա ն տ օ ն ու տ ա ր ա փ եէ ա ւ ա դ ա ն կ ն ո ւ ն ք ի . . . 
Բ ա յ ց եէ մ ա հ ո է դոէ ժ ա ն ի ք , դ ա ՝ ս ե ւ ա ր ց ո ւ ն ք ու ա ր ի է ն , 
Ս ՝ ո լ ե դ ն ո է թ ի է ն խ ո ւ ժ ա ն ի , դ ա ՝ մ ա ր դ , ա յ ր ո ւ ա ծ կ ե ն դ ա ն ա յ ն . . . 
Եէ դոէ պ ն դ ա կ ՝ ա ր ձ ա կ ո ւ ա ծ ա ր դ ա ր ո ւ թ ե ա ն ն ա կ ա տ ի ն , 
Ե դ ե ո ն ա դ ո ր ծ , ո ր պ ի տ ի դ ե ո ս ս լ ա ս ի ի ր դ ա տ ի ն . . . 

1 9 8 8 - 8 9 ՎԱՀԱԳՆ ԴԱԻԹԵԱՆ 



Բ Ա Գ Ի Ն 19 

" և – ֊ ՝ Աւ 
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ԱՐՄԷՆ ՄԱՐՏԻՐՈՍԵԱՆ 

Բանաստեղծ եւ արձակագիր Արմէն 

Մարտիրոսեան ծնած է 1 Ցունիս 

1943ին, Գուգարքի շրջանի Մեղրուտ 

գիւղը։ 19Տ4ԷՆ կ՛աւարտէ Երեւանի Խ• 

Արովեանի անոլան Հայկական մանկա-

վարժական ինստիտուտի բաժինը։ 

1964-66 տարիներուն, իբրեւ Հայ 

լեզուի եւ դրականութեան ուսուցիչ՝ Ա. 

Մարտիրոսեան կը պաշտօնավարէ Կի– 

րովականի թ ի * ֊ 8 դպրոցին» իսկ 

1966"67 տարիներուն՝՝ Երեւանի « ժ ա -

մ ա գ ո ր ծ » բազմատպաքանակ թերթի 

մէՀ՝ իբր պա ա աս խան ատու քարտու-

ղար։ 1968էն ի վեր ան կը պաշտօնա-

վարէ Հայրենի պատկերասփիւոի ել 

ձայնասփիւռի կոմիտէին մ ԷՀ՝՝ իբրեւ 

խմրազիր։ 

Արմէն Մարտիրոսեան ցարդ Հրա-

տարակած է չորս քերթողա դիրքեր, ո– 

րոնց նշանաւորներն են՝՝ « Բ ա ն ա ս ա ե ղ – 

ծաթիւններ, «Թ՛ռչանԹեր» ել «Մեր 
ս ի ր ո յ ե ր կ ի ր ը » անուն գործերը, ինչ-
պէս նաեւ «Լքագէ կ ա մ ո ւ ր ջ » վէպը։ 

Ա. Ծարտիրորեանի բնորոշ բա-

նաստեղծ ութ իւննե ր էն ոմանք թարգ-

մանուած են ռուսերէնի եւ այլ լեգունե-

րու։ Ան նաեւ արժանացած է մէկէ ա– 

ւելի գրական մրցանակներում իր չա-

փածոյ եւ արձակ գործերուն Համար։ 

• . . Ա յ ս աոաջին փոքրիկ գրքով ասպարէ գ է իջել եւս Ա՛էկը ա յ ն քչերից, 
ով պարտաւոր է ոչ թէ եկած, այլ կոչուած լինել՝ նաեւ շատերի փոխսւրէն 
իւրովի խօսք ասել գարմանալի կեանքի աւելի քան գարւքանալի բ ս պ մ ա գ ա -
ն ա բ ե ա ն , իւրաքանչիւրին միայն մի անգամ պարգեւաած ապրելու իրա-
ւունք ների եւ իմաստների վրայ ։ ( . . . ) Ահա Արմէն Ս՝արտիրոսեսւնի բ ա ն ա ս -
տեղծութիւն ների աոաջին գիրքը հիմնականում՛, աղյփւրի ակից բ խ ա ծ մի 
վնիտ աաս, որ եկել-լցաւմ է մեր գրական գետի սահանքների մէջ («Գրա-
կան թերթ», 1 9 7 3 , թ ի ւ 4 3 ) ։ 

վ ի գ է ն ԽեչամեաՕ 

Մարտիրոսեանը նուրր տրամադրութեան տէր բանաստեղծ է, ա յ ն ք ա ն ՝ 
որ շատերը երբեմն դժուարութեամր են յւսղթահարում Օրա բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա -
կան մասւյդակումների ներքին ուղղուսւ ծութի ւնը, բ ա ց ա յ ա յ տ ո ւ մ տ ր ա մ ա դ -
րութիւն ների ենթաշերտերում թսլքնուած իմաստային երանգները; Ն ա , իր 
իյօսքերով ասած, «շարժման խորքում տարածութեան գծեր բացող» բ ա -
նաստեղծ է։ Շարժումը նրա ստեղծագործական երեւակայութեան էութիւնն 
է («Գրական թերթ», 1 9 8 3 , թ ի ւ 2 5 ) ; 

Սահ ակ Մարգւսրեան 
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Ա ՄԱՐՏԻՐՈՍԵԱՆ 

ԱՌԱՒՕՏ ԼՈՒՍ Ո 3 
(ՀԱՏՈՒԱԾ՛՝ " Մ Ա Զ Է ԿԱՄՈՒՐՋ" Պ Ա Տ Մ Ա Վ Է Պ Ի Ց ) 

Ուրուականներէ այցելութիւնէ ց առակ, երբ դեռ նոր մարմանդ լուսա-
նում էր, Փալիկ դրէչը ձեոքը պարզեց արեւագալին ընդառակ, բռով Լոյս 

առաւ, շփեց երեսը։ 0՝էմքը ողողեց, չհանգստացաւ, հանեց շապէկը եւ 
բաց պատուհանից թափանցող շողերով ՛բանասիրաբար լուաց ուսերն ու 
էրանը։ Հայրենէ շէն ու տնէց հեռանալոլց է վեր ամէն աղօթրանէ լուաց-
ւում էր լոյսով։ «Առաւօտը մէայն խաւարը ցրելու համար չի արձակւում, 
նա բարութիւն է ցանում իր օրօրոցում հասունացող աստնուոր շունչ ու 
արարածի վրայ,— ասաց նա,— նրա ազդեցութեամբ հաւատացեալի հո-
գին մէկընդմիշտ հագնում է չոյսի գբահնեբը, պաշտպանւում սատանայէ 
ներխուժումից»։ Փալէկն այգպէս հրաժեշտ է տալիս մարդկանց հետ շըփ֊ 
ւել-գրուցելուց ձեոք ու երեսին քսուած տիղմ ու փոշուն՝՝ բանսարկութեա– 
նը, խարդաւանքին, խաբէութեանը, շողոքորթութեանը, ընչաքաղցութեան լւ 
ու սրանց նման հագար ու մի արատների։ Հետներն անմէկականօրէն չի 
առըՆչուել, բայց Անի քաղաքում, ուր հայը մէկ՜—երկոը տուն այնկողմ 
դրկից է հոռոմէն, սա՝՝ պարսիկին, սա՝՝ քրդէն, սա՝ թուրք–սելլուկէն, 
դրանք պարտադէր նստուածք են, չեն խնայում ոչ մէկէն։ 

Տաշտ դրեց ոտնատակ, որ լուացուելիք կեղտակուրը չողողի հողէ յա-
տակը։ Նա էնչքան լցուեց, այնքան սեւացաւ նստուածքէց, էնչքան սեւա՛-
ցաւ, ծանրացաւ, Փալիկն այնքան ճերմակեց, նրբացաւ, հագաւ բարու-
թեան ու արդարութեան ղրահները։ Այժմ խաղաղ ու անխարան կը քայլի 
ծաւալուող օրուան ընդառակ, ել, բան է, թէ չար ու տմարգէ հանդէպեն 
ճանապարհէն, չարութէւնը մէ ակնթարթ կը մոռանան՝՝ ան ա կընկալի 
գալով Փաչիկէ հոգում ծաւալուող բարութեան կատարեալ գոյութէւնէց, թէ 
աղքատ ու մոլրացէկ պատահեն, նրա մէկ ազնուութէւնը հօ կայ ու կայտ 

հանապաղօրեայ հացէ անսպառ շտեմարան է, քաղցածը տեղն ու տեղը 
կը հագենայ։ Ինքն էչ առաւօտէց է վեր ոչինչ չի կերել, բայց դրա կարիքը 
չկայ. մէնչեւ ուղնուծուծը սնուել է լոյսով։ 

Նրա աչքերէ առակ պատկերուեց չոր ու չորուկ մէ այր, գծագէր նէ– 
հար ու թե թե ւա սահ։ Այդ մարդու անսպասելի յայտնութեան առակ ոչ ոք 
դուռ ու լուսամուտ չբացեց — այդքան բարակ էր ու եղեգնէրան — դրան 
նեղլիկ ճեղքէ ց սողոսկեց, առանց հրաւէրէ բազմեց արուեստանոցէ մէա՜կ 
բազկաթոռէն։ Թեթել փետուր էր, եւ աթոռը չկճուեց նրա ծանրութէւնէց։ 

— Ո՞վ ես,– հարցրեց Փալէկը՝ անսպասելի այցելոլէց շշմած, շփոթ– 
լած,– պատուէրէ համար ոչ ոք այսքան վաղ չի մտել արուեստանոց 

— ^՝ԷՐՔ Ժ ՈԼԳածս>— ասաց տղամարւլը,— ոչ աւետարան, ոչ երազա-
հան, ոչ հայոց պատմութէլն, քո նախկէն ծանօթն եմ, եկայճ օր ու արեւդ 
հարցնելու։ 
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Այս չորուկ-մորուկ այրը, պարզւում է, Փափկի ծանօթն է, տանտիրոէ 
պէս բազմեց նրա բազկաթոռին։ Փաչիկն ապարգիւն վերուվար արեց յի– 
շողութեան քարանձաւում. անծանօթի պատկերը ոչ մի տեղ չբոցկլտաց։ 
*Սխալւում ես, եղբայրս>- մտածեց նա,– դու այնպիսի տեսք ու կերպա-
րանք ունես, որ թէկոլզ մէկ անդամ քեզ հեռուից հեռու տեսնողը մի 
կեանք չի մոռանայ», ապա դարձաւ-ասաց բարձրաձայն. 

— Ես ի զուր տակնուվրայ արի յիշողութիւնս։ 
Անծանօթը ծիծաղեց։ Բաց շրթունքների տակից երեւաց նուրբ ու 

կաթնահունց ատամնաշարը։ Չդիտես ինչու Փալիկին թուացՏ նրա ա– 
տամները ոսկորից չեն, այլ փափուկ ձեան համաչափ փաթիլներ են, 
որեւէ բան ծամելիս կամ արտաբերուող բառի կոշտութեանը հանդիպելիս՝՝ 
իրենք իրենց կը հալուեն-կը վերկանան։ 

— Ղ՝ու ինձ որոնում ես այնտեղ, ուր չկամ,– ասաց տղամարդը,– մը-
տաբերիր արտադրածդ գրքերը։ 

-Դրանք անթիլ-անհամար են,— առարկեց Փալիկը,– յիշելը դժուար 

Խ 
«Բայց չէ, գրքերում հանդիպած բազմապիսի սրբերից որի՛՛ն է նա 

նման,– մտածեց,— շատերն են, ախր, չոր ու չորուկ, զուտ ոգեղէնիկ, ա -
ռանց մարմնական նեղուածք-կաղապարի։ Անծանօթը սուրբ է, հաստատ 
է, փակ դրան նեղլիկ ճեղքից թափանցող լոյսի հետ ներս մտաւ անակըն– 
կալ, աչքերը խաղաղ են ու բարի, մաշկը նուրբ ու բարակ՝՝ յղկուած մա-
գաղաթի դունատութեամբ, գրքից է պոկուել, յայտնուել, հաստատ է։ 
Կրծքին, սել նափորտի վրայ ոսկեղէնիկ խաչ է՝ հագուստից դատելով հա-
սարակ կրօնաւոր չի, երեւելի վարդապետ է՝՝ վաղուց ապրած-քնացած։ 
Գրքերից յայտնի ո՛ր սրբին է նման, Տէր Աստուած...։ Եւ ատամները ոս– 
կորից չեն, ձիւնի փաթիլներ են, մարմնական սնունդ չեն ծամել երբեւէ, 
մարդն իր կեանքի համար ի վերուստ սահմանուած ժամկէտն անցկացրել 
է բոլորովին ուրիշ կերակուր ընդունելով, կանոնաւոր սնուել է աղօթրա– 
նով» ։ 

— Կուրութիւն էր,— շարունակեց բարձրաձայն,— ես քեղ փնտռում էի 
իրական մարդկանց մէֆ։ 

Աուրբը ժպտաց։ 
–Քո հոդում,– ասաց,– ինչ-որ բան արդէն արթնացաւ։ Միւսներն էլ 

կը մտաբերես, երբ քեզ յիշեցնեմ իմ պատմութիւնն այնպէս, ինչպէս գըր– 
ւած է քո արտագրած գրքում։ Մի անգամ, ուրեմն, պատահեց, որ ես գը՜ 
նացի քարայրը, որտեղ գրքերն էին։ Երբ ինձ հետ եկածները դուրս ելան, 
փակեցին դուռը, ես թաքնուեցի ներսում, նրանք այնպէս իմացան, թէ ես 
իրենցից առա ջ դուրս եկայ։ Երբ դրա վրայ շատ օրեր անցան, նրանք 
դարձեալ վերադարձան քարայրը ինչ-որ բանի համար։ Տեսան ինձ ու 
զարմացան, հարցրին, թէ ինչպէս ապրեցի առանց կերակրի ու խմելու։ Ես 
նրանց ցոյց տուեցի գրքերը, որ կարդացել էի ու ասացի. «Այդ է իմ ուտե-
լիքն ու խմելիքը, որ կերայ ու խմեցի այս օրերին»։ 

— Յովհաննէս Սարկաւագն ես,– գոչեց Փալիկը,– ինչ պատուի ար-
ժանացայ, որ սուրբն իր ոտքով մտաւ իմ խեղճուկրակ արուեստանոցը։ 

Դեռ Տա թեւի վանքում նա բազմացրել էր Յովհաննէս Սարկաւագի 
կանոնագիրքը, ճառերն ու մեկնութիւնները, եւ քարայրում փակուելու 
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պատմութիւնը դպրատան ամէն սան չարա կան –յանկեր գի պէս բերանացի 
դիտէր, արտասանում՝, վերկացնում էր, ել «ոչ միայն հա ցիւ,— աւե լաց-
նում, ամփոփում էր,– այլ նաեւ բանիւ»։ 

Առակին պահին ահա թէ ինչն էր կնկուել Փալիկի մտապատկերից։ 
Շաբական—յանկերդը, է՜, յիշում էր, պարզապէս սրբի այցելութիւնն էր 
անսպասելի։ Զարմանալի է..,։ Ցովհաննէս Սարկաւագը ԳՐՔէ էքերէՏ 
ուել, իր ոտքով եկել, բազմել է Փալիկի բազկաթոռին, բարեկամի ձեռք է 
մեկնում իրեն, ինչպէս հաւասարը հաւասարի, մի հարցնոզ (ինի՝՝ նշա-
նաւոր ու երեւելի վարդապետն ուր, հասարակ գրիչն ուր։ Եւ գրէչը չի 
գնում սրբի դուռը, սուրբն է գալիս։ Առանց հրաւէրի ներս մտաւ բաւա-
կան չի, մի երկնչիր, զաւակս, ասաց, ճշմարիտ ճամբով ես ընթանում՝, 
յետոյ ձեռքը դրեց Փալիկի գլխէն, ես գտայ իմ ծառային, աւելացրեց, ա– 
նուշահոտ իւղով օծեցի նրան։ 

Ծառան Փալիկն է, սրբի ձայնն ականկում է։ Տեսիլքից գօտեպնդուած՝՝ 
Փա լի կը թափառեց կարդացած գրքերի յորձանուտում, մէկ ֊մէկ դուրս 
քաշեց անցած դէպքերն ու դէմքերը, կենդանացրեց։ Առակ թէ տատան– 
լում էր, չէր ուզում մինչեւ վերկ հաւատալ, հիմա աղօթրանով սնուելով 
հաւատաց, որ անցեալում, ուրեմն, պատահել է, մի կին երեսուն տարի 
առանց հաց ու կրի, միայնակ ապրել է քարանձաւում։ 

–Դժուար բան չի,— ասաց նա,— երբ հաւատը կատարեալ է, սար կը 
շարժի: Փալիկն ու դեն այ, երեսուն չէ, հազար տաբի ուտելիքի ծոմ կը 
պահի։ 

— Ոչ միայն հացիւ,— կրկնեց ծանօթ յանկերգըւ 
Արուեստանոցի պատերը նրա հայեացքի դէմ կոշտացան, քարերը ե– 

լուստաւորուեցին, ծուռումուռ կախուեցին էոՐս ^"Ղ՚^էց։ եւ կացարան-
գրչատունն աստիճանաբար վերածուեց կոշտուկոպիտ քարայրի։ Բնական 
է ու ժայռեղէն, եւ Փալիկը, թէկուզ քաղաքի կենտրոնում, անյիշելի նախ-
նիների նման քարանձաւաբնակ է. աշխարհից ու քաղաքակրթոլթիլնից 
կտրուել է, առանց հող ու կրի, քանի տարի է, ապրում է, միայնութեան 
շաբաթների ու ամիսների թ է ՚ ֊ ը ^"ՐՅՐ^Լ ^"՚ երե՞ք տարի է անցել, երե-
սո՞ւն, հա բի՞ւր։ Ամէն օր աղօթրանի լոյսով լուացւում է, մարմնական 
քաղց չի զգում բոլորովին եւ զարմանում է միւս մարդկանց վրայ, ովքեր 
էրենից անսահման հեռու, միաժամանակ, իր շուրկը բնակւում են, ել մի 
պատառ հաց ու կրի համար, պատահում է, իրար միս են կրծում, յօշո-
տում, սպանում, առեւանգում, թալանում են։ Փալիկի քարանձաւից 
դուրս՝՝ արտաքին աշխարհում հացի մշտական թանկութեան սարափ է ու 
սով, պատերազմներն ու աւերները յակորդում են միմեանց, եւ ցերեկը 
հիւսած քաղաքակրթութեան գորգը գէլերը քանդւում է։ Մարդիկ հէւսում 
են, մարդէկ էլ քանդում։ 

Եւ ամէն սկզբէ մէկ վերկն է, ել վերկի մէկ՝՝ սկէգբը, որովհետեւ արե-
ւագալին յակորդում է մայրամուտը, ցերեկուան՝՝ գէշերը, ծննդէն՝՝ մահը։ 
Փալիկը մտովի տեղափոխեց բառերը, մայրամուտէն, ասաց, յակորդում է 
արեւագալը, գիշեր էն՝՝ ցերեկը, մահուանը՝՝ ծնունդը։ Բառերը փոխեցէն 
տեղերը, մէտքը նոյնը մնաց, մարդկանց ուղեկցող նոյն կառոյցն էր՝՝ հացէ 
թանկութեան սարսափէ եւ դրան յակորդելիք պատերազմէ, համատարած 
սա(ի վզատակներում: 
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֊Զարդեցէք, փշրեցէք,– ասաց Փալիկը,– մէկ է, յաէորդ օրը նորից 
կառուցելու էք։ 

Առանց կերակրի Յովհաննէս Սարկաւագին կամ անծանօթ կնոՀը չեն 
փակել քարայրում, փակուոզն ինքն է՝՝ Հաւատի լոյսով սնուել-օծուելիս՝՝ 
գիտակցաբար ծածկեց փոքրիկ արուեստանոցի գուռն ու լուսամուտը։ իր 
միէով ընթանալով կը Հասնի մաքրութեան ու բարութեան բարձունքին, կը 
յաղթաՀարի Հացի թանկութեան ել ուրեմն՝՝ պատերազմների, աւերի 
սարսափելի ծանրութիւնը ոչ թէ ամբող՛ջ մարդկութեան (դա մի Հոգու, մի 
Փալիկ գրչի գործ չի), այլ իր ուսերի վրայից։ Նա գիտակցաբա՛ր փակեց 
գրչատան դուռն ու լուսամուտը, վարդապետը գիտակաբա՛ր թաքնուեց 
քարայրում, անծանօթ կինը գիտակցաբա՛ր երեսուն տարի առանց Հաց ու 
^րի ճգնաւորեց, որ պէս ղի Հաստատեն բնական Հաւատի կատարեալ թա– 
դաւորութիւնը մարդկային շինծու իշխանութիւնն երի, բաժան-բաժան ու 
թշնամական պետութիւնների, նաեւ Հազար ու մի արատներիՀ ընչաքաղ-
ցութեան, փառասիրութեան, պոռնկութեան, բամբասանքի, խարդաւանքի, 
սպանութեան, թալանի, խաբէութեան տիրապետութեան վրայ։ 

— Հաւատի լոյս լինենք,– ՅովՀաննէս Սարկաւագի խօսքին արձագան-
գեց Փալիկը>— Հեռու մարդկային վարքոլբարքերի օվկիանոսից, ուր ա՜ 
րատները՝՝ անթիւ անՀամար գիշատիչ ձկներ, վիտում են չորսբոլորը։ 

Նրանքտ եւ ՅովՀաննէս վարդապետը, եւ անծանօթ կինը, եւ Փալիկ 
գրիչը» երանութեան բարձրունքում էին, եւ չափազանց մօտ էին իրար, եւ 
վարագուրած կամ դիմակի տակ թաքցրած գաղտնիք չունէին միմեանցից, 
բաց էին ու Հոգով մերկ՝՝ յար ել նման շրջապատի թափանցիկ անեգրու– 
թեանն ու առարկաներին՝՝ Համաձայն գրուածքի, թէ՝՝ «Նմանապէս եւ ի– 
ման աչի լոյսն գայս է. գխաւար անգիտութեան Հալածէ, զտրտմութիւն մե– 
ղաց փարատէ, զթշնամին, զսատանայ եւ զչարն փախուցանէ, զիմաս– 
տունս եւ զառաքինիս ի գործս յորդորէ, զբարիս ել զչարս որոշէ, զբարե– 
կամս՝՝ Հրեշտակս եւ ղթշնամիս՛՝ սատանայ ցուցանէ, զերկնային եւ զերկ՜ 
բային միտս մարդկան առհասարակ լուսաւորէ, ըստ չափի ու կարողու– 
թեան բաշխէ որպէս ի կեանս յայսմիկ եւ ի Հանդերձեալն առաւել, զի 
կարիցեմք տանել»։ 

Աղօթրանի ներգործութեամբ եւ երանութեան բարձունքի հարեւանու– 
թեամբ իւրաքանչիւր ծառութուփ, քարաժայռ ու մամուռ, բանական մարդ 
արարած Փալիկի աչքին երեւացին բնական գոյն ու կշո-ոյթի մէջ, ա -
նըստուեր ու անպաճոյճ։ 

— Դու իմ այցելուն ես,— ասաց երանութեան բարձունքը,— քեղ կը 
սնեմ ու կը փայփայեմ, ինչպէս Ադամին՝՝ դրախտը, որ ի ժամուն ինձ պը-
տուզ տաս։ Միայն թէ երկրային բաներից նախապէս հրաժարուելու ես։ 

–Տունուտեղս թողեցի,— ասաց Փալիկը,— նշանածս սպասման փա-
կանքի տակ մնաց։ Առեւանգուած գրքերը գտնելու Համար Հանդիպած շէն 
ու քաղաք չափչփեցի։ 

—՚^Իէ Է*— առարկեց բարձունքը,— Էլի բաներ կան քեզնից Հեռացնելու։ 
Մարդկանց երկրից Հեռու այդ վայրում, Հազար ասպարէզ Հեռուից, 

Փալիկը կը կարդայ դիմացնի Հոգին, ասես մագաղաթե այ գիրք է աՎե– 
ւում, եւ արեւագալն անդրադարձրել է ամէն էջին դաջուած բոլորագիր 
մեսրոպատառը։ Կարդաց, եւ ընթերցանութիւնը նրան յուշեց, որ ՑովՀան֊ 
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նէս Սարկաւագի դէմքէն բեղ ու մօրուք չեն ելել երբեւէ, այտերը, կըղակն 
ու վիգը ածելու երես չեն տեսել, սուրբը ման կա դէմ է, եւ, չնայած պատ-
կառելի տարիքին, ման կա դէմ է նաեւ ճգնաւոր ուհին, ստինքները չեն 
գնդուել բոլորակ, չեն թրթռացել տղամարդու մատների կոշտուկոպիտ 
հպումից, չեն լցուել մայրական կաթով։ Վարդապետը կորցրել է առնա-
կանութիւնը, կէնը՝ կանացիութիւնը։ Ահա թէ ինչից է հրաժարուելու Փա-
լիկը երանութեան մէկ բնակուելիս, ահա թէ ինչ է ակնարկում բարձուն-
քը՝՝ ՛էլի բաներ կան հեռացնելու»- ասաց։ Ինքն, ուրեմն, կորցնելու է 
առնականութիւնը, ինչ է, թէ բարոյականութեան ու մաքրութեան բար-
ձունքի բնակիչ է։ ինչպէս Ցովհաննէս վարդապետը, ինչպէս ճգնալորու– 
հին, ինչպէս Ադամը դրախտում։ Փալիկն, ախր, այդ թթխմորը չի։ Տօ, 
որքան էլ նրանք սրբանան, չեն գայթակղի մաքրակենցաղ վարքուբարքով։ 
Նա մօրէ ոզկ-առողկ է ծնուել, առողկ հոգին առողկ մարմնում է։ Տօ, Ա— 
դամը ճիշտ վարուեց, որ կերաւ արգելուած խնձորը։ Արտաքսուեց դրախ-
տից, բայց փոխարէնը կնոկը ճանաչելու դրախտն ընկաւ, իսկ սրանք՝ այս 
սրբերը, դալիս—ասում են՝՝ 

— Ես գիտագցաբար հրաժարուեցի կնոկից,— ասաց Ցովհաննէս Սար-
կաւագը։ 

— Ես գիտակցաբար հրաժարուեցի տղամարդուցասաց կէնը: 
— րաներէց աղատուելը ձեր գործն է,— ասաց Փալիկը,— ես 

մէ տուն (իքը եբեխայ եմ ունենալու։ 
Նրա նշանածի՝ Արծուէկէ պատկերը, շնչահեղձ անելու չափ, ծխաց 

աչքեր է առակ։ Փալիկի դէմքը կաս-կարմէր տաքացաւ՝ <*խէ բարձրացող 
քուլաներէ հանդիպելիս։ Արծուիկը, կենդանէ ու թրթռուն, դալարուելով 
բարձրաձաւ, գարնան ամպ դարձաւ գլխավերեւում, հասունացաւՏ երե-
խաների անձրեւ կը թափի երեքից, եւ Փալիկը չի հասցնէ անթէւ—անհա– 
մար ուստրերէն ու դուստրերէն անուանակոչել ու մկրտել, բաւական է, 
կ՚ասէ Արծուէկէն, տանը տեղ ու դադար չմնաց։ 

— Իմ գործը չի,— կ՚առարկէ Արծուէկը,– մայրանալու ծնուեցէ։ 
ԵԼ կուրծք ու կոնք, տաք ու ձէգ> կը շորորան տնայէն հասարակ խա-

լաթէ տակ՝՛ Փա լի կին խենթացնելու աստիճան։ մոռանայ օր ու արեւ, 
ինքը նոյնպիսի ծուխ ու բոց, կնոկ մարմնի ծլարձակող պարտէզոլմ կը 
գտնի օր ու արեւը, ական կը կը հպի կնոկ պիրկ ձգուած փորին, կը լսի 
հասունացող հերթական զաւակի շնչառութիւնը։ Իսկ սա՛՝ այս անծանօթ 
ճգնաւորուհին, երեսուն տարի ճգնաւորելով՝՝ սմքել-ցամաքել է, տղամարդ 
ճան աչի –չճանաչի, մէկ է, չի մայրանալու։ Արծուիկն իր՝՝ Փալիկի հարս-
նացուն է, սա՛ ՛Քրիստոսի հարս է եւ վերկւ 

— Իմ կորուստն ու յակողութիւնը երկրի վրայ են,– ասաց Փալիկը,– 
կը վերադառնամ հէնց աղօթրանը վերկանայ։ 

Ծուռ եկաւ, որ հեռանայ երանութեան բարձունքից։ 
— Ուզես-չուզես, մեզ հետ ես ապրելու,- յետեւից ձայնեց վարդապե-

տը,— երկրի վրայ թէ երկնքում, դու ճշմարիտ ճամբով ես ընթանում, ել 
գա քեզ, ուշ թէ շուտ, մեզ մօտ է բերելու։ 

Փալէկը չպատասխանեց։ Մարդկայէն այդ տեսակը ե՛ւ հարազատ է 
էրեն, ե՛ւ օտար։ Ինքն էլ այդ սրբերէ նման գէշեր ու զօր առանց հաց ու 
կրէ փակուել էր Շնոհերքէ արուեստանոցում, գրել֊արտա գրելով, կար կա– 
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տել-կոկելով Հոգու վարձ էր աուել հին ու նոր մատեաններին։ Յանկար-
ծակի յայտնուած Ար ծ ուի կը տակնուվրայ արեց իրեն, այնքան որոշակի ու 
կենդանի էր, որ Փալիկը տեսաւ նրա բարակ ու շաղոտ ոտքերի հետքերը 
արուեստանոցի յատակին, ել, միաժամանակ, մի ւսների՝՝ Յովհաննէս 
Սարկաւագի, ճգնաւորուհու եւ բարձունքի աստիճանաբար աղօտանալ—ա– 
նէանալը։ 

-Կինը, իրական ու հողաբոյր, իր ծոցի ծլարձակող այգով գայթակղեց 
տղամարդուն, վար բերեց երկնքից,— ասաց Փալիկը» երբ Արծուիկի տե-
սիլքն էլ ցնդեց, անէացաւ,— այգ ^ա դրախտից արտաքսեց Ադամին։ 

Այդպէս էր, Արծուիկն անգիտակցաբար կրկնում էր այն, ինչ արել էր 
Եւան հեռաւոր նախնադարում. Ադամի նահանգի պատճառն ու ուղեկիցն 
էր։ Դրախտից վտարել տուեց, չհանգստացաւ, ես նրան բռումս կը հաւա-
քեմ, ասաց, մէկ որ նահանջել է, էլի կը նահանգի։ Փափուկ բարձ դրեց 
տղամարդու գլխատակին, գայթակղեց տաք ծոց ու շնորհով, եւ մի գիշեր, 
երբ Ադամը հանգիստ քնած էր, կինն աներեւոյթ ունելիով դուրս քաշեց 
նրա ատամը։ Ադամը ցաւ չգդաց առածին ատամի կորստից, ոչինչ, 
ասաց, մնացած երեսունմէկն առող^ են։ Հերթը հա սալ երկրորդին, երրոր-
դին, չորրորդին, ել երբ բոլորը նոյն կերպ, առանց ցաւ ու կսկիծ պատ-
ճառելու, տարին տարուայ վրայ մէկ-մէկ հանեց, վերկացրեց, տղամարդն 
այլեւս տղամարդ չէր» կնո^ հետ ճօճւում էր մի օրօրոցում, թոռ մե-
ծացրեց, տակաշոր փոխեց, լուացք արաւ, եւ նրա գոգնոցն ու գլխաշորը, 
թէեւ տղամարդկային հեռաւոր արժանապատուութիւնից ամաչելով չկա-
պեց, բայց ճիշտ եւ ճիշտ Ադամի վրայով էին։ «Հնարաւոր չէր,– 
քրթմնջաց Ադամը,— քիչ է մնում գոգնոց կապեմ եւ գլխաշոր կրեմ»։ Ե— 
ւան խորհրդաւոր ժպտաց, ճակատագիր է, ասաց, խուսափել չի լինի։ ԵԼ 
երբ բանն այգպէս եղաւ, Ադամը հասցրեց մահուան անկողնում խորհուրդ 
տալ որդիներին. 

–Մի շտապեցէք,– ասաց,– ձեր կանանց գչխներիդ նստեցնել, նը– 
րանք, միեւնոյն է, նստելու են։ 

Արեւագալի թելադրանքին ունկնդիր, Փալիկ գրիչն ասաց այն, ինչը 
Հուրքը ուրիշ մարդ եւ առհասարակ մարդկութիւն չշինելու պատճառով եր-
բեւէ չէր անցել Ադամի մտքով. 

— Կինն ու մարդկութեան պարտագրած սովորութիւնները ինչ-որ տեղ 
նոյն գիշատիչներն են, մարդկութիւնը փորձում է իր նման դարձնել ան– 
հատականութեանը, կինը՝ տղամարդուն։ 

Դեռ չամուսնացած, կին ու երեխայ չճանաչած՝՝ Փալիկի շրթերին այդ 
խօսքը հնչեց համողուածութեամբ՝՝ կարդացած –տեսածից պատառ-պա-
տառ հաւաքել-մեկնաբանելով։ 

Աղօթրանի աւարտուելու հետ լուսաջրով լի տաշտը դուրս տարաւ ար– 
ւեստանոցից, գատարկեց։ Փորձեց շարունակել գրասեղանի կիսատ մատ– 
եանը, չկարողացաւ։ Միտքը գրելիքից հեռու էր, դրա համար էլ տառերը 
ծոյլ, ծեր ու չկամ, նախկինի պէս չենթարկուեցին իրենց գօրավարին։ 

— Գնամ,— ասաց մարդկանց երկրի հոգս ու առօրեայում կորչել-ման֊ 
րանալու չափ ցրուելու։ 

Աննպատակ քայլեց Արհեստաւորաց թաղամասի նեղլիկ, ծուռումուռ 
նրբանցքներով։ Մէկ էր, թէ ուր են տանում ոտքերը։ Յոգնեցնող շր^ապը– 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 



Բ Ա Գ Ի Ն 27 

տոյտի մէջ փողոցների ամայութիւնը եւ փակ արհեստանոցների լռութիւնը 
զարմացրին Փաչիկին։ Ուրիշ ժամանակ Անի ի րոէոր զուկակները լիքն էին 
տալիք—աոնելիքի, գործի ու գործատան շտապող մարդկանցով։ Ինչ-ինչ, 
Սանասարի դարբնոցը հօ բաց էր, ՛Քուրայի ծուխը հօ բռնում էր երկինքը, 
ծեծուող երկաթի հառաչանքը խառնւում էր մուրճ ու զնդանի բութ ու խուլ 
աղմուկին...։ Ոչ ծուխ կայ, ոչ աղմուկը, դուռը կուղպ է։ Ու՛ր է Սանասար 
ծերունին, մկանները, երկաթ տաշող յեսանաքար, հինգ զաւակի հետ 
քնո՛վ անցաւ, ինչ է: Փա լի կը չյիշեց դէպք, երբ աղօթրանից յետոյ փակ 
լինէր դարբնոցը...։ Բովանդակ Անին քնո՛վ անցաւ, ինչ է, կից դերձակա-
նոցը փակ է, ոսկերչատունը՝՝ փակ, կտորեղէնի կուղպակը՝ փակ։ Ամէն 
տեսակ ծուխ ու համքարութիւն դեռ ոչինչ, տալիք-առնողի, եկող-գնացողի 
պակասից կարող են չբացուել, բայց որ քաղաքում թուրք—սել^ուկ մուճուր 
ու էլան չկան, զարմանալի է։ Կը գան, մեղաւոր ու անմեղ չեն հարցնի, 
կաւացեխի պէս կը կպչեն մարդկանց, կը վախեցնեն բանտ ու 
գերութեա մբ եւ մինչեւ իրենց բաժինը դրամով կամ բնամթերք ֊խարանով 
չփախցնեն, խեղճի օձիքը բաց չեն թողնի։ Որտե ղ են օձիքակալ մուճարն 
ու էւանը՝՛ արաբական նժոյգ հեծած, նաեւ հետիոտն, գօտկատեղն ի վար 
կեռ թուր, ձեռքին ձիու մաղից հիւսուած մտրակ, որով, երբ, պատահում 
է, գանակոծուող չկայ, մ շտապէս գործածելու սովորոյթով շրըխ կացնում է 
վարագի կաշուից կարուած երկարաճիտ կօշիկներին։ ՛Քաղաքը փակ է, 
ամայի ու փակ։ Փալիկը երեք անգամ պտտուեց թաղամասում եւ ձեոքը 
գրպանը չտարալ՝՝ մանրադրամ հանի, կպչուն մտրակավարին տայ, 
գլուխն ազատի։ Երկիրը կաշառակերութեան ցանցով պատած թուրք– 
սելջուկն ի՜նչ է, շատ է ճարպակալել, որ այս արեւոտ ու իւղալի օրը բաց 
թողնի ձեռքից։ 

Այս միտքը դուրս չի գալիս Փալիկի գլխից՛ ենթագիտակցօրէն շօշա-
փեց գրպանը, չէ, մանրադրամը հետն է՝՝ վաղ առաւօտից հէնց այնպէս, 
ոչ մէկին նեղութիւն չտալով իր համար քայլելու խարանն է։ Սեփական 
փողը թէ մօտը մնաց, գտածոլրիկ է, այդ չափով կը հարստանայ։ Տասը 
օր այդ անհեթեթ, անիմաստ, նուաստացնող հարկը թէ չտայ, մի ամբող՝ջ 
դահեկան կ՚ունենայ, դա արդէն դրամ է, գրողը տանի, երեք օրուայ ապ-
րուստի մի^ոց։ Տասը օրից երեքը հէնց այնպէս, ոչ մի օրէնքով չվաւերաց-
ուած պարտամուրհակով խլում է թուրք ոստիկանը։ Առաւօտից մինչեւ ուշ 
գիշեր քանի* անցն ող– դար ձողի հետ է գործ բռնում, քսան—երեսուն դա-
հեկան է քամում, իսկ դա հարստութիւն է։ Փալիկն այդքան դրամ չի ու-
նեցել երբեւէ, չհաշուած այն միակ օրը, երբ Տիգրան Հոն են ցի օգնու– 
թեամբ արուեստանոց գնեց Անիում։ Ուրիշ ոչ մի անգամ գրպանում այդ-
քան գումար չի զրնգացել, իսկ սա, ուրեմն, այս էւան կոչուածը, իբրեւ 
ոտքի խարաջ, հէնց այնպէս հաւաքում է։ Ամէն ինչ այս քաղաքում, 
պարզւում է, հնարաւոր է ու պատկերացնելիք էլ փակ խանապար, կուղ-
պակ, համքարութիւն ու շուկայ, էլ իջեւանատուն ու բաղանիք, բայց որ 
սելջուկ ոստիկանը հրաժարոլի քսան-երեսուն դահեկանից, այդ մէկն 
անհնարին է ու անհասկանալի։ 

ԱՐՄԷՆ ՄԱՐՏԻՐՈՍԷ ԱՆ 
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ԵՈԻՐԻ ՍԷԱԱԿԵԱՆ 

Բանաստեղծ, մանկագիր ու թարգ-

մանիչ եոլրի Սահակեան ծնած է 22 

Ցուլիս 1937ին, Լեռնային Վարար աղի 

Ինքնավար Մարգի Մարաակերա Հր կա-

նի Զայլոլ գիւղը։ Փոքր Հասակին կը 

զրկուի իր ծնողներէն։ 1966ին կ՛ա-

ւարաէ Երեւանի Համալսարանի բանա՛-

սիրական ճիւդը։ 1967ի կը պաշտօնա– 

< 

վարէ « Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ձ ա յ ն » շաբաթա-

թերթին մէկ՝՝ իբրեւ գրական աշխա-

տող; Այնուհետեւ իր մասնագիտական 

ուսումը կը շարունակէ Մոսկուայի մէկ 

եւ կ՛աւար տէ ՍՍՀ Մ գրողներու միու– 

թեան առընթեր գրական բարձրագոյն 

դասընթացքները։ 1974-75 տարինե-

րուն, Ե. ԱաՀակեան դարձեալ կը պաշ-

տօնավարէ « Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ձ ա յ ն » շաբա-

թաթերթին մէկ՝՝ իբրեւ բաժնի վարիչ,, 

իսկ այնուհետեւ պատասխանատու 

խմբագրի պաշտօններ կը ստանձնէ 

Գրքասէրներոլ ընկերութեան եւ «Սո-

վետական գրոդ* Հրատարակչատան 

մէկ։ 
Ե. ՍաՀակեան Հրատարակած է ա– 

ւելի քան չորս Հատոր բանաստեղծոլ– 

թիւններ, որոնց նշանաւորներն են՝՝ 

«հւք մեղեդի», «Երբ դու ղալիս ես», 
« Ա » ք լ ո ր ա կ ո ի ւ » , ինչպէս նաեւ մանուկ-

ներու Համար յօրինուած Հեքիաթհերու 

գրքոյկներ։ Իր բանաստեղծութիւններէն 

ոմանք թարգմանուած են ռուսերէնի եւ 

այլ լեզոլներու, իսկ էնք Հայերէնի 

թարգմանած է ուկրաինացի, ռուս եւ 

այլ ազգի բանաստեղծներու քերթուած-

ներն ու չափածոյ եւ արձակ մանկա-

կան գործերը։ 
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Ե. ՍԱՀԱԿԵԱՆ 

Բ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Ղ Մ Ո Ւ Բ Ի Ւ Ն Ն Ե Ր 

* * * 

Հւսլքը թսւքնուել կանաչ թւսւուտում՝ 
Ոչինչ չդիտի իր երգից բացի։ 
Ն ա ա յ ս աշխարհից բան չի պահանջում, 
Ն ա ցնծութիւնն է զով լուսաբացի։ 
Փոքրի՜կ , բոաչա՜փ ա յ դ մարմնի միջով 
Անցն ուէք են դոյի թրթիռները տաք, 
Նա. ե ղ բ ա յ ր ն է իր.՝ կարօւոող, շնչող, 
իւՐ սիրոյ չափ մ ե ծ այս երկնքի տակ։ 

* * * 

Ամենամեծ լերան գլխին 
Ամենասեւ ամպն է կախւում։ 

Ամենամեծ լերան կրծքին 
Ամենաշէկ շանթն է բախլում։ 

Ամենամեծ լերան ուսին 
Յոյսն է ծփում ամենսպօր, 

Որ գիշերուայ անտակ փոսից 
Կը ծնուի օրն ամենանոր. . . 

86 Թ. 
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* ^ ^ 

Սոսոասան քանի՜ սերունդներ անցան. . . 

Ես կասկածում ե մ հիմա բառերին։ 

Գուցէ ե ղ բ ա յ ր ը ե ղ բ ա յ ր չէ արդէն, 
Ունի այ լ իմաստ, 
Եւ հ ա ր ա զ ա տ ը հարազատ չէ էլ, 
Եւ ս ւ դ ա ս ւ ո ւ թ ե ս ւ ն նշոյլ իսկ չ կ ա յ 
Ծեծուած ու մաշուած ա յ դ թշուառ բառում, 
Եւ ս է ր ը սէր չէ 
Կ ա մ սէր է իրօք, երբ մարդիկ ահա 
Կարող են սիրով խժռել մէկմէկու . . . 
Եւ ա ս պ ե ա ո ւ թ ի ւ ն բառը գեղեցիկ 
Առասպելական մի հաւք է ա ն յ ա յ տ , 
Կ ա մ էլ հեքիաթ է հին ու հաՏելի 
Միջնադարեան մեր նախնիների հետ կապեր չորոնող. . . 
Եւ էլի բառեր, 
Որոնց հետ ապրել ու մեծացել ենք Տ ^ 
Չխորանալով նրանց նախաստեղծ իմաստների մէջ ։ ( ք 

•Հ է 

Հ ի մ ա մոռանանք պիտի ա ն պ ա յ մ ա ն 
Տարիներ ի վեր ս ե ր տ ա ծ մեր լեզուն, 
Եւ նորածնի նման աչք թացող 
Սկսենք Ա ֊ ի ց . 

Աստուա՜ծ , Արեգա՜կ, Առաւօ՜տ, Արդա՜ր. . . 

8 9 Թ . աշուն 

ՍՈՒՄԳԱՅՒ» 

Մեր հին վշտերին նոր վիշ տ գումարեց 
Ա յ ս քաղաքը լոկ վերջերս յ ա ռ ն ա ծ , 
Որ իր խորքերում փ ա հ ե ց - փ ա յ փ ս ւ յ ե ց 
Ամենաստոր գծերն իր նախՕեաց։ 
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Պահեց՛՝ վերստին ի ցո յց հանելով 
Ն ո յ ն մարդակերի էութիւնը սեւ, 
Որ տասնհինգի փորձն ուսանելով՝՛ 
Եկել եւ ութսունութին է հասել.. . 

0 ՜ ինչպէս էին գեղգեղում նրանք 
Հրեշտակներից փախցրած երգեր՝ 
Թաքուն այն յ ո յ ս ո վ , որ կը մոռանանք 
Քաղաքներ, գիւղեր, անուններ, դէպքեր.». 

Գուցէ իսկապէս անհոգ էինք շատ 
Կամ անյուսօրէն միամիտ էինք, 
Որ երթ սպասուած աոիթը հասաւ՝ 
Նրանք անելիքն իրենց գիտէին.. . 

Եւ մենք նորից-նոր տուժող ենք ահա 
Գաղափարներից գեղեցկապատիր, 
ճամբէքից , որոնք չհսացրին, աւա՜ղ, 
Մեր ժողովրդին մի արդար դատի.. . 

Դէ հերի՜ք եղաւ, ժամանակն է արդ 
Ապաւինելու սեփական րագկին 
Եւ Անդրանիկի սուրը անաղարտ 
Պարգելու յանուն երկրի ու ազգի՛։ 

Չէ որ անընդհատ նոյն դասն են տալիս 
Եկող ու անցող դարերն անխռով. 
- Փրկե՞լ էք ուզում՝ էլ ո՞ւր էք լալիս։ 
Ապրե՞լ էք ուզում՝ ապրէք կռուելո՜վ։ 

88 Թ . գարուն 

ՊԱՏՐԱՍՏ ԵՂԻՐ ԴԱՐԷ ԴԱՐ 

Ց ո յ ց տուէք, խնդրեմ, ինձ մի պետութիւն, 
Անուանէք, խնդրեմ, ժողովուրդը այն , 
Որ իր այսօրը եւ օրը գալիք 
Ցանձնի օտարի ողորմութեանը։ 
Ձկւս՜յ, այդպիսի պետութիւն չկայ ։ 
Չ կ ա ՜ յ , չի եղել նման ժողովուրդ։ 
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Ց ո յ ց տուէք, խնդրեմ, ինձ մի պետութիւն, 
Անուանէք, խնդրեմ, ժողովուրդը այն , 
Որ անկախութեանն իր գերադասի 
Օտարի կրունկն ու հրամանը։ 
Չ կ ա ՜ յ , ա յ դ պ ի ս ի պետութիւն չ կ ա յ ։ 
Չ կ ա ՜ յ , չի եղել նման ժողովուրդ։ 

Ց ո յ ց տուէք, խնդրեմ, ինձ մի պետութիւն, 
Անուանէք, խնդրեմ, ժողովուրդը ա յ ն , 
Որ իր սեփական շահն անտեսելով ՝ 
Սատարի օտար արդարութեանը։ 
Չ կ ա ՜ յ , ա յ դ պ ի ս ի պետութիւն չ կ ա յ ։ 
Չ կ ա ՜ յ , չի եղել նման ժողովուրդ.. . 

Ուրեմն դու ես քո յ ո յ ս ը միակ, 
Ուրեմն դու ես գինուորը հողիդ, 
Ուրեմն ֊ պ ա տ ր ա ս տ եղիր դարէ դար 
Կտրել ոտքը քեղ ոտնահարողի։ 

9 0 I * . ձմեո 

ՄԵՂԱՒՈՐ ՈՒ ԽԱԲՈՒԱԾ ԵՄ ԵՍ 

Մեղաւոր ե մ ես ա կ ա մ ա յ , 
Որ հեոու ե մ մեր լեոներից։ 
Մեղաւոր եմ, որ հեոու ե մ 
Մեր գետերից, անտառներից։ 

Մեղաւոր եմ, որ դստրիկիս 
Հովանի չէ սարը Մասս 
Մեղաւոր եմ, որ Թարթառը 
Որդուս տ ա տ մ է ր ը չդաոսււ։ 

Մեղաւոր ե մ , որ հայրական 
Տունս ինձ հետ վէ6 է բացել ։ 
Մեղաւոր եմ, որ հարագատ 
Օջախի մ օ տ չ ե մ ծերացել . . . 

Մեղաւոր եմ, որ հեռու ե մ 
Ծուղակներից մեր թշնամու։ 
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Մեղաւոր եւք, որ մերոնց մէջ 
Թշնամ՛իս ինձ չի նշմարում.. . 

Մեղաւոր եւք, որ ոտքերս 
Կարօտ են լքեր հանդ ու փոշուն, 
Որ ա յ ս ահեղ դօտեմարաոււք 
է ս ոչինչ էլ չեւք որոշում; 

Մեղաւոր եւք, որ (քիւղում չեւք, 
Նեցուկ չեւք հին հարեւանիս, 
Որ նա սաանց իլք օգնութեան 
Նոյնն է, ինչ որ մի թելանին.. . 

Մեղաւոր եւք, որ քար չեմ ես, 
Գնդակ չ ե մ ես չարի դիմաց։ 
Մեղաւոր եւք, որ տիրոջն ե մ 
Ապաւինել մինչեւ հիւքա։ 

Մեղաւոր եւք, որ ես այնտեղ 
Պահակ չեւք կսոք է լ ՝ ժամ՛ապահ, 
Որ չ ե մ փակում ոսոխի ղէմ* 
Ոչ մի կածան ու ճանապարհ.. . 

Մեղաւոր եւք, որ չ ե մ նստում՛ 
Խարոյկների մօտ հրաբորբ։ 
Մեղաւոր եմ՛, որ ինձ ղինուոր 
Չի համարում՛ այնտեղ ոչ ոք... 

Մեղաւոր ու խաբուած եմ՛ ես 
Վերից, վարից, ձախից, աջից.. . 
Ներիր ինձ, իմ՛ Արցախ աշխարհ 
Եւ արժանի արա Խաչիղ։ 

9 0 Թ . աւքաո 

ԵՈՒՐԻ ՍԱՀԱԿեԱՆ 
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ՄԻԱՅՆ ԱՐԵԻԸ ՏԵՍՆԵԼՈՒ– ՀԱՄԱՐ 

Լ ԼՐԺԷՐ ՀԱՋԱՐ ԱՆԳԱՄ 

Ն Ո Ր Ի Ց ՈԻ ՆՈՐԻՑ ԾՆՈԻԵԼ 

• Ե Ո Ւ Ր Ի Խ Ա Չ Ա Տ Ր Ե Ա Ն . – Մ ե ր զ ր ո յ ց ը ս կ ս ե ն ք , թ ե ր ե ւ ս , յ ի շ ո դ ա – 
թեաւՐր՝ ա ն ց ե ս ւ լ ի ց ։ Դ ո ւ ք հ ա յ ն կ ա ր չ ո ւ թ ե ա ն ա ս պ ա ր է զ ը մ ը – 
սսսէ* ն շ ա ն ա ւ ո ր « 1 փ ն դ » ի ց ո ւ ց ա հ ա ն դ է ս ո վ , 1 9 6 2 ի ն , թ է պ է ս ւ ե ւ 
ն կ ա ր ե լ ս կ ս ե լ է ք շ ա ս ւ ա ւ ե լ ի վադտ 

6 0 ա կ ս ւ ն ն ե ր ի Ջ ե ր ս ե ր ո ւ ն դ ը փ ա ս ւ ո օ ր է ն վ ե ր ս ա ե դ ծ ե ց հ ա յ 
ն ո ր ա դ ո յ ն ն կ ա ր չ ո ւ թ ե ա ն դ ի մ ս ւ դ ի ծ ր , ւ ք ի ս ւ ն դ ա մ ա յ ն ն ո ր շ ո ւ ն չ , 
ո դ ի ու թ ա ր մ ո ւ թ ի ւ ն բ ե ր ե լ ո վ ։ Կ ա ր ծ ո ւ մ ՛ ե մ , (քի փ ո ք ր պ ա տ մ ո ւ – 
թ ի ւ ն ը կսււք «քի պ ա տ ա ո յ ի շ ո դ ո ւ թ ի ւ ն ը Զ ե դ հ ա մ ՛ ա ր է լ հ ա 6 ե | ի 
կ ը լ ի ն է ր ; 

Ա ԱԼԵՔՍԱՆԴՐ ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ.֊ Ասեմ, որ մինչեւ *հինգ»ի ցուցահանդէ-
սը, ես «երիտասարդ տաղանդներ» հոլովումով դերասանուհի Մետաքս– 
եայ Սիմոնեանի, բանաստեղծ Պարոյր Սեւակի, երգահան էդգար Յով– 
հաննէսեանի, կինոբեմագրիչ Եուրի Եր զն կե անի հետ կայի արուեստի 
ասպարէզում։ 

«Հինգ»ի ցուցահանդէսը համընկաւ ա -
ւեչի բարենպաստ ժամանակների հետ. 
անհատի պաշտամունքը փշրւում էր, 
փշրւում էին մարդկանց հոգու կապանք– 
ները, գարնան ծիլերի պէս անհատներն ու 
անհատականութիւնները գլուխ էին բարձ-
րացնում։ Եւ մենք որոշեցինք օգտըւել մեզ 
բաժին ընկած ազատութիւնից։ Ամէն օր 
իրար հետ — ԻօաՐ ԿՈԴՔԻ լինելով, հինգ 
միանգամայն տարբեր անձնաւորութիւն-
ներ կազմեցին մի խումբ՝՝ Մինաս Աւե-
տիս ե ան, Լա ւինիա Բաժբեուկ-Մելիքեան, 
Արփենիկ Ղափանցեան, Հենրիկ Սիրակ– 
եան եւ Ալեքսանդր Գրիգորեանւ 
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Եթէ մ՛ինչ այդ մենք, ամէն մէկս, ցուցադրում էինք մէկ կամ երկու 
նկար հարէւրներէ շարքում, ապա այստեղ մենք ներկայացանք մեր 
ամբողկ հասակով եւ, բնականաբար, շահեկանօրէն։ Մամուլը, ռադիոն, 
հեռոլստացոյցը, կինոն զբաղուած էին մեղնովտ էս պէս է մեր ժողովուր-
դը, եթէ մէկը լռում է, բոլորը կուրը բերանն են առնում, եթէ մէկը իւէք-
սում Է, բոլորը դոռում են։ 

Մենք՝՝ հինգս, եւ յատկապէս ես, ուզում էինք 20-20 տարի յետոյ 
նոյն խմբով, բնականաբար նոր ստեղծագործութիւներով, ցուցահան-
դէս կազմակերպել։ Չեղաւ։ Ափսոսում եմ, որ չենք արել։ Պատճառնե-
րից մ՛էկը մեր տաղանդաւոր ընկերո^՝ Մինասի անժամանակ մահն էր։ 

Ինձ համար, իբրեւ մասնակիցներից մէկի, շատ հաճելի է, որ այդ 
ցուցահանդէսը դարձաւ յիշարժան երեւոյթ։ Ինչ խօսք, մեծ դեր ունե-
ցաւ ժամանակը...։ Ուրեմն՝՝ իսկապէս արուեստի համար լինում են 
նպաստաւոր ու աննպաստ ժամանակներ ու աստեղային ժամեր... 

1 է Ո հ . Խ . • - Ջ ե ր ո ւ ս ո ւ ց ի չ ն ե ր ի ց ու՞մ* է ք յիշոււք ։ Հ ի մ ա , ե ր բ եւո 
է ք ն ա յ ո ւ մ , ո ւ ՞ մ է ք յ ի շ ա մ Ջ ե ր ճ ա ն ա պ ա ր հ ի ն , ո՛՛վ է ա մ ե ն ա -
մ ե ծ հ ե տ ք ը թ ո ղ ե լ Ջ ե ր կ ե ա ն ք ո ւ մ . . . 

նԱ/^ , 9*. .— Ուսուցիչներ ասածը շատ բազմանշանակ է։ Շատերն են 
դասաւանդել իմ սովորած հաստատութիւններում, եւ ես շնորհակալու– 
թեամբ եմ յիշում նրանց, բայց սովորեցրել են քչերը, շատերն էլ չեն 
սովորեցրել, բայց ե՛ս եմ սովորել նրանցից։ 

Դեռ տաս տարեկան չկայի, երբ առածին անդամ Երեւանի պատկե-
րասրահում տեսայ Ռուբենսի «Աիլենի երթը» կտաւը։ Մի պահ այնպիսի 
զգացողութիւն ունեցայ, կարծես թէ հանդիպել էի իմ արիւնակցին։ 

այնքան սրտամօտ էր տեսածս։ Տարիներ յետոյ նմանատիպ զգացողու-
թիւն ունեցայ Տիցիանի, Ռենուարէ կտաւներէ առակ։ էլ էնչպէ՞ս կարող 
էէ չսովորել նրանցէց։ 

Հետագայում էբրեւ նկարէչ ձեւաւորուել ու հասունացել եմ Մար-
տէրոս Սարեանէ հետ անձամբ շփուելով։ 

Հայ եւ Հայաստանէ ծնունդ լինելով, Հայաստանում ապրելով չէի 
կարող անհաղորդ մնալ մեր երկրէ ոգուն, նրա գոյն ու ձեւէն։ Իմ 
նկարչական մտածոդութեամբ ես մէշտ կապուած եմ եղել բնորդին ու 
բնութեանը։ Բնութէւնը մէշտ էլ եղել եւ մնում է մեծագոյն Ուսուցչա-
պետը։ 

• Ե Ո Ի . Խ . Ջ ե ր ն կ ա ր չ ո ւ թ ե ա ն մ է ջ ինչ ա ե դ ա ն ի Ջ ե ր ա ն ձ ն ա -
կ ա ն կ ե ա ն ք ը , Ջ ե ր կ ե ն ս ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը , Ջ ե ր մ ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն ը , Դ ի « ք – 
ր ի ն . . . ւ Գ ի տ ե մ , ո ր Փ ^ Ր Ւ օ Ի 

13 ԱԼ. Գ. .— Ըստ էս, բոլոր արուեստագէտներէ ստեղծագործութեան 
հէմքում, է վերկոյ, նրանց անձնական կեանքն ու կենսագրութէւնն է։ 
Մարդ հօ չի" կարող փախչել էնքն էրենէց։ Աւելէ՛ն, արուեստագէտէ ա– 
մէն մէ ստեղծագործութէւն նրա վկայագէրն է, նրա կարդէոգրամը... Իմ 
մանկոլթէւնը... Գէւմրէն... 
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Սեւ, քարէ աներ, շարան ֊չարան դարբնոցներ, փայլուն սանձերով 
ձիակաոքերի շարան, իրիկնամուտին բոստաններից եկող դուդուկի 
սրտամաշ, ծորուն մեղեդի...։ Արագածի փէշերին ապրող ժրական մար-
դիկ> որ իրար դիմում էին հիմնականում ածական անուններով՝ դի-
պուկ, պատկերաւոր, արտայայտիչ... Փոնչի Կարօ, Նռում Արշակ, 
Ֆայտոն Ալեք...։ Գիւմրեցոլ հարսանիքը, նրա քէֆն ու ուրախութիւ-
նը...։ Եւ դիւմրեցու համարեա՛ ամենաթանկ բանը՝՝ թատրոնը։ Դեռ ե– 
րեխայ, նայել եմ ՇիԱերի «Աւագսւկները», «Սէր եւ խարդաւանք»^, աւելի 
ուշ՝ «Տասներկուերորդ գիշերը», «Մեծապատիւ մ՛ուրացկանները»...; Սրանք 
բացառիկ ներկայացումներ են եղել մեր թատրոնի պատմութեան մէկ, 
բայց ինձ համար սովորական ներկայացումներ չէին, այլ՝ ակադեմիա։ 
Պակաս հետաքրքիր չէին նշանաւոր դերասան-արուեստագէտները՝ Ար-
մէն Արմէնեան, Ցոլակ Ամերիկեան, Լեւոն Զոհրաբեան, ուրիշներ, ո– 
րոնցից շատերի հետ շփուել եմ, իսկ մի քանիսին՝՝ նկարել։ 

Այս բոլորը, ի հարկէ, խոր հետք են թողել իմ կեանքում... 

1 ե Ո հ . Խ– . - Դ ո ւ ք հ ր ա շ ա լ ի դ ի մ ՛ ա ն կ ա ր ի չ է ք ։ Ա ր ա գ , թ ե թ ե ւ , 
դ ի պ ո ւ կ ձեււք ո ւ ն է ք ; Ե ս ք ա ն ի ց ս ն ե ր կ ա յ եւք եւլել ձ ե ր ա շ խ ա -
տ ա ն ք ի ն եւ հ ս ւ մ ո դ ո ւ ե լ եւք, որ բ ն ո ր դ ի ն պ ա տ կ ե ր ե լ ը ձ ե զ հ ա -
մ ա ր շ ա տ դ ի ւ ր ի ն է ։ Տ ե ր մ օ տ ե ց ո ւ մ ը պ ա տ կ ե ր ա ո դ ն ի ւ թ ի ն ոո– 
մ ա ն ա ի կ ա կ ա ն է ։ Դ ո ւ ք ա յ ս պ է ս ա ս ա ծ , « գ ե ղ ե ց կ ա ց ն ո ւ մ » է ք 
ձ ե ր բ ն ո ր դ ն ե ր ի ն ։ Յ ա մ ե ն ս ւ յ ն դ է պ ս , դ ր ա ն ք մ ե ծ ս ս մ ա ս ա մ բ լ ո ւ -
ս ա ւ ո ր , պ ւ ս յ ծ ա ո , գ ե ղ ե ց ի կ ու հ մ ա յ ի չ մ ա ր դ ի կ ե ն ։ ի ս կ դ ի -
մ ա կ ն ե ր ի ժ ա ն ր ը ա մ ե ն ա դ ժ ո ւ ս ւ ր ժ ա ն ր ն է , ո ր մ ա տ չ ե լ ի չ է ա – 
մ է ն ք ի ն ։ 

Խ ն դ ր ո ւ մ ե մ պ ա տ մ է ք Ջ ե ր բ ն ո ր դ ն ե ր ի ու Ջ ե ր դ ի մ ա ն կ ա ր -
ն ե ր ի մ ա ս ի ն ։ 

|~1 ԱԼ. Դ. .— Շնորհակալութիւն հաճոյախօսութեան համար։ Ես շատ եմ 
սիրում նկարել մարդկանց։ Նրանցից ամէն մէկը ինձ համար մի աշ-
խարհ է, անյայտ մի աշխարհ, որ ես, երկրաբանի պէս, ամէն մի 
վբձնահարուածի հետ պեղում եմ։ Սա մեծ բաւականութիւն է։ իսկ այն, 
որ ես ամէն բնորդի մէկ փնտռում եմ գեղեցիկը, կարծում եմ օրինաչափ 
է, որովհետեւ դա պիտի \ինի արուեստագէտի կոչումը։ 

Բայց եղել են նաեւ այսպիսի դէպքեր։ Մի անգամ նկարում էի Ցով-
հաննէս Թումանեանի դստեր՝ Աշխ էն Թումանեանին; ճերմակած մա-
ղերով, ութսունն անց պատկառելի տիկին էր...։ Դժգոհ մնաց։ Ցետոյ 
գանգատուեց Մարտիրոս Սարեանին, թէ ես իբր ափսոսել եմ մի քիչ 
սեւ գոյնը եւ «այլանդակել եմ» իրեն։ Վարպետը, որ մ՛ինչ այդ դիտել էր 
դիմանկարը եւ շնորհաւորել ինձ, ասելովդ հան-ճա-րեղ ես նկարել, այդ 
օրը ծիծաղեց ու իրեն յատուկ հումուրով դիմեց Աշխէն Թումանեանին. 

— Աշխէն կան,— ասաց,— կահ ել է, չգիտի, որ կնոկը նման չեն նկա– 
րի... 

Ես յետոյ շատ յաճախ եմ յիշել այս պատմութիւնը։ 
Իմ խորին համողմամբ էլի ման կարի ժանրը ամէնից լաւ է արտա– 

յայտում ո՛չ միայն բնորդին ու հեղինակին, այլեւ՝ նրանց կեանքի ժա– 
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մահակը։ Մի պահ յիշէք ֆայումեան, եղի պա ական, հռոմէական, ապա 
վենետիկեան, իսպանական ու ֆլամանդական դիմանկարների Հարքերը։ 
Դրանք այնքան արտայատիչ ու խօսուն են, որ, թւում է, քարացած 
ժամանակն է ձեր դիմաց։ Եւ երբ երկար նայէք դրանց, փորձէք թա-
փանցել նրանց էութեան մէէ, նրանք ձեզ կը պատմեն այնպիսի թա-
քուն, անձնական ու խորհրդաւոր զազտնիքներ, որ ժամանակին թաք-
ցըրել են ո՛չ միայն ժամանակակիցներից, այլեւՀ մերձաւորներից ու ա– 
մենամօտ մարդկանցից։ 

Հապա ուշադիր նայէք Մարտիրոս Սարեանի՝՝ 1915 թուականին 
նկարած «Ալեքսանդր Խստութեան» դիմանկարի աչքերին։ Որքա՜ն թա-
խիծ կայ այդ գեղեցիկ հայկական աչքերում, ի՜նչ ողբերգութիւն... 

Կը ներէք, բայց ես մի քիչ շեղոլեցի հարցից։ 

1 ե Ո Ի . հւ. . - Ձ ե ր բ ն ա ն կ ա ր ն ե ր ը շ ա տ բ ա ն ա ս ա ե դ ծ ա կ ա ն ե ն , 
մ ՛ ա ր դ կ ա յ ի ն ու դ ր ա ւ ի չ ։ Գ ր ա ն ց ո ւ մ հ ա յ բ ն ո ւ թ ե ա ն ր ա ն ա ս ա ե դ -
ծ ա կ ա ն պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը , հ մ ա յ ի չ դ ա շ տ ա ն կ ա ր ը հ ա մ ս ւ դ ր ւ ո ւ մ ե ն 
ա ո ա ն ի ն կ ե ա ն ք ի , հ ա յ կ ե ն ց ա դ ի , ն ո յ ն ի ս կ ա դ դ ա յ ի ն - տ ե դ ս ւ – 
կ ա ն - պ ա տ մ ս ւ կ ա ն դ ա ն ե ր ս ւ ն դ ի հ ե ա ։ Ի ն ձ հ ա մ ա ր ա ռ ա ւ ե լ կսւ– 
ր ե ւ ո ր ը ա յ ն է , ո ր դ ր ա ն ք հ ա յ կ ա կ ա ն ե ն ։ Ո ւ ր ի շ ոչ մ է կ ի դ ո ր – 
ծ ե ր ի հ ե ա Ջ ե ր բ ն ա ն կ ա ր ն ե ր ը չ ե ս շ փ ո թ ի , մ ա ՛ ն ա ւ ա ն դ ՝ ո ր 
դ ո ւ ք շ ա տ է ք ն կ ա ր ո ւ մ դ ր ս ո ւ մ , բ ն ո ւ թ ե ա ն մ է շ , ա ն մ ի ջ ա կ ա ն 
տ պ ա ւ ո ր ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

ՕԱԼ. Գ. .— Այն, որ ես նկարում եմ դրսում, բնութեան մէֆ, անմիջական 
տպաւորութեամբ, ինձ տափս է բնութիւնը փովին զգալու հնարաւորու-
թիւն։ Բնութիւնը ես զգում եմ իմ ամբող^ էութեամբ՝՝ շնչելով բնութեան 
բոյրերն ել ընկալելով նրա բոլոր թրթիռները, գոյներն ու երանգները։ 
Սրանք գուցէ եւ աննկատ, գուցէ եւ անգիտակցօրէն գափս ու լցւում են 
իմ մէֆ Դրանք են գուցէ ու ձել տափս ստեղծուող պատկերին։ Կէսօր 
նկարելու համար ես պէտք է շոգեմ, վարդ նկարելու համար ես պէտք է 
արբենամ նրա բոյրով։ Ես պէտք է յուզուեմ, որ դիտողը յոլզուի... 

1 Ե Ո Ի . Խ . — Ձ ե ր մ ե ծ ա դ ի ր յ օ ր ի ն ո ւ ա ծ ք ն ե ր ը , ս յ ս ւ ս ւ մ ա կ ս ւ ն թ ե -
մ ա ն ե ր ո վ ձ ե ր ն կ ա ր ն ե ր ը հ ե ա ա ք ր ք ի ր ե ն ու ի ն ք ն ս ւ ա ի ս | , բ ա յ ց 
ե ս կ ՚ ա դ է ի ա ւ ւ ա ն ձ ն ա ց ն ե | «Այծամարդն ու փերին» շ ա ր ք ը . . . 

ՕԱԼ Գ. . - Իմ՝ պատմական թեմաներով նկարները եւ իմ «Այծամարդն 
ու փերին» շարքը, որ ներշնչուած է դիցաբանութիւնից, իրենց հիմքում 
նոյն նիւթը ունեն՝՝ մարդկային յարաբերութիլնների, կրքերի ու զգա-
ցումների բախումը։ Եթէ պատմական թեմաներում աւեփ իշխողը դրա-
մատիկական կողմն է, ապա «Այծամարդն ու փերին» շարքում իշխողը 
աշխարհիկ կեանքի, սիրոյ ու վայելքի, բնութեան մէշ ազատ ապրելու 
մոտիւն է...։ Ապրել այնպէս, որ ոչինչ չկաշկանդի մարդու *երկու 
օրուայ էդ կեանքըԹոյ լ աոլր մի քիչ փոխեմ Թոլմանեանի տողը։ 

• Ե Ո Ի . Խ . Ա յ ս օ ր ե ր ի տ ա ս ա ր դ ն ե ր ը , մ է կ ը ք ո ա դ ա ն ՝ Ա ր մ ս ւ ն 
Գ ր ի դ ո ր ե ա ն ը » ո ր ա ն պ ա յ մ ա ն շ ն ո ր հ ա փ մ ա ր դ է , վ ի ն ա ր կ ո ւ մ 
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եՕ ա ր ո ւ ե ս տ ի ա զ գ ա յ ի ն բ ն ո յ թ ը ։ Կ ա ր ծ ե մ ՛ թ է ա շ խ ա ր հ ի ց ա յ -
լ ե ւ ս վ ե ր ա ց ե լ ե ն ի տ ա լ ա կ ա ն ա ր ո ւ ե ս տ , ֆ ր ա ն ս ի ա կ ա ն գ ր ա կ ա -
ն ո ւ թ ի ւ ն եւ ն մ ա ն ա յ լ հ ա ս կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը ։ Հ ի մ ա ա ն ի մ ա ս տ է 
դ պ ր ո ց ա կ ա ն յ ա յ տ ն ի ն շ մ ա ր տ ա թ ի ւ ն ն ե ր ը կ ր կ ն ե լ ը , բ ա յ ց ե ր ե -
ւ ո յ թ ի պ ա տ ն ա ո ն ե ր ն ու բ ո վ ա ն դ ա կ ո ւ թ ի ւ ն ը ո ր ո ն ե լ - հ ս ւ ր ց ն ե լ – 
պ ս ւ ր դ ե լ ը ա ն ի մ ա ս տ չ է ։ 

Ջ ե ր կ ա ր ծ ի ք ո վ , ինչ է դ ա , ա ր ո ւ ե ս տ ի բ ա ց ա ր ձ ա կ բ ո վ ա ն -
դ ա կ ս ւ դ ր կ ո ւ ՞ մ , ա շ խ ա ր հ ա ք ա ղ ա ք ա ց ի ո ւ թ ի ւ ն , տ ա դ ա ն դ ի կ ա մ 

գ ո յ ո ւ թ ի ՛ ւ ն , թէ մ ի ա յ լ բ ա ն . . . 
ՕԱ^. Պ՝, .— Ամէն նոր սերունդ, որ մուտք է գործում ասպարէզ, եթէ 

տաղանդաւոր է, ուրեմն եւ ինքնատիպ էէ ու չի ուզում ու չի Էլ կարող 
ապրել ու բաց այ ատել իր եսը հին կանոններով, բերում Է իր ձեւն ու 
գոյնը։ Ու քանի անսովոր Է մեզ՝ մենք նրան համարում ենք՝՝ օտար, 
բաւական Է ընտելանանք ու սիրենք՝ ինքներս կը համարենք մերն ու 
ազգայինը։ 

Ո՞վ Էր Մ. Սարեանը Բաշինկաղեանի համար — օտար ֆրանսիացի։ 
Ո՞վ Էր Ե. Քոչարը 30-40 թո լականն երին - օտար ֆորմալիստ։ 
Ովքե՞ր Էինք 60ականի նկարիչներս շատ ու շատ արուեստաբաննե-

րի համար — ոչինչ... 
Ազգային արուեստն ու գրականութիւնը եղել են ու կը մնան, բայց 

ամէն նոր սերնդի հետ նորովի ծնուելով։ Միթէ Զիոտտոյից մինչեւ Գու-
տուզօ նո՞յնն է իտալական արուեստը, կամ ժան Կլուէից ու Պուսէնից 
մինչեւ Մատիսն ու Գառզուն՝՝ ֆրանսիականը։ Ուրիշ բան է, թէ ինչքան 
են նրանք մեզ հարազատ, բայց եթէ նրանք անկեղծ ու առողկ են, ու-
րեմն եւ ժամանակի ոգու մարմնաւորումն են։ 

Ամէն սերունդ իր ժամանակի տրուբադուրն է։ 

ա Ե Ո Ի . հւ. - Հ ա գ ա ր ա ն գ ա մ կ ր կ ն ո ւ ա ծ հ ա ր ց ե մ տ ա լ ի ս ։ Ի ն չ պ է ՞ ս 
դ ա ր ձ ա ք ն կ ա ր ի չ ։ Դ ո ւ ՞ ք ը ն տ ր ե ց ի ք ն կ ա ր չ ո ւ թ ի ւ ն ը , թ է ն կ ա ր չ ո ւ -
թ ի ւ ն ը « ը ն տ ր ե ց » ձ ե գ . . . 

• ԱՀ. 9». Բոլոր երեխաների պէս ես էլ նկարել եմ դեռ մանկուց։ Նը– 
կարում էի ե՛ւ դպրոցում, ե՛ւ տանը՝՝ մեր բակում, ինչի համար ինձ նը– 
կարիչ էին կանչում։ Ես դա ընդունում էի այնքան բնական, որքան իմ 
անունը։ Այդ տարիներին էր, որ շատ էի ուզում, որ անունս Մուրադ 
փնէր։ Բայց շուտով մեր հարեւանութեամբ յայտնուեց մի խածան այգ 
անունով, եւ ես ստիպուած եղայ հաշտուել իմ անուան հետ։ 

Մայրս, երբ ես արդէն աւարտել էի ուսումս, մի օր ինձ խոստովա-
նեց, որ դեռեւս Կարսում, աշակերտուհի եղած ժամանակ, երազել է 
նկարիչ որդի ունենալ։ Ով գիտէ, մի զուցէ ներշնչուած է եղել ի վե-
րուստ...։ Ձիշում եմ, որ տանը իմ նկարելը ընկալւում էր իբրեւ անբու-
ժելի հիւանդութիւն, եւ հօրս անհանգստացնում էր այն բանը, որ ես 
կարող եմ այնքան տարուել նկարչոլթեամբ, որ մոռանամ ուտելը եւ 
քաղցից մեռնեմ...։ Բայց ինձ նոյնիսկ չնախատեցին, երբ ես ածուխով 
մեր խոհանոցի պատին նկարեցի Ծուշան տատիս, ընդհակառակը, այն 
ցոյց էին տալիս մեր տանը այ ցելուլներին... 
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Իսկ թէ ինչպէ՞ս եղաւ, ո՛վ ում ընտրեց՝՝ չեմ կարող ասել՚ Նկարչու– 
թիւնը ինձ չընտրէր, մէկ է, ես էի ընտրելու... 

Կարծում եմ չեմ սխաչուի եթէ ասեմ, որ ժողովրդի մէէ արուեստա-
գէտ հասկացութիւնը ազնուական տիտղոսի արժէք ունի։ 

&՝է չէ էլ ինչ արուեստագէտ, որ չունի համամարդկային իդէալներ 
ու չի ապրում անանձնական ուրախութեամր։ 

Արխ աղ Պրետ Կոստա Խետագուրովն ասում է. «Աշխարհը խք տաճարն 
է, սէրս՝ հաւատամք, հայրենիքս՝ ողջ տիեզերքը»։ Արժէր որ մարդկութիւնը 
ականջօղ անէր այս ու շատ ու շատ բարոյական նորմեր, ապա իմ խոր 
համոզմամբ ո՛չ պատերազմ կը քինէր, ո՛չ ցեղասպանութիւն ու ո՛չ սին 
տենչանք աշխարհակալութեան։ 

ա ԷՅՈԻ՛ եւ. . — Ես ձեզ ճանաչում ե մ իբրեւ դրականութեան հեա 
կ ա պ ո ւ ա ծ ա ն ձ ն ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ։ ի մ ա ո ա ջ ի ն հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ը Տ ե ր 
ն կ ա ր չ ո ւ թ ե ա ն հ ե ա ե դ ե | Է « Դ ր ա կ ա ն ա թ ե ա մ բ » , « Պ ի ո ն ե ր » ա մ -
ս ա գ ր ո ւ մ ա պ ո ւ ս ւ ծ Էին ձ ե ր *Անոյշն ու Սարոն»։ Եւ ի մ ՝ դ պ ր ո ց ա -
կ ա ն ի ս մ է ջ մ ն ա ց - ւ ո պ ա ա ր ո ւ ե ց ձ ե ր ն կ ա ր չ ա կ ա ն ձ ե ո ա դ ի ր ը -
ս ւ յ ն ո ւ Ա ե ա ե ւ մ ի շ ա ե դ ա ւ յ ի շ ե յ ի ու ճ ա ն ա չ ե լ ի » Գ ի ւ ո ե մ , ո ր 
ն կ ս ւ ր ա դ ա ր դ ե լ է ք ա ա ս ն ե ա կ դ ր ք ե ր ու բ ա դ մ ա թ ի ւ ս ա ե դ ծ ա դ ո ր – 
ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ։ 

ի՛՛նչ կ ՚ ա ո ա ն ձ ն ա ց ն է ի ք ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց հ ա յ դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ – 
ն ի ց . . . 

Օ & Ա . 9». .— Պ՝րքի ՈԼ գրականութեան հանդէպ սէրը, ըստ երեւոյթին, 
գալիս է հօրս ու մօրս հայրերից։ Երկուսն էլ ուսուցիչներ էին՝՝ մէկը 
Կարսում, միւսը՝ Ալեքսանդրապոլում։ 

Քրոքս հետ, որ ինձանից մեծ է երեք տարով, մաքուր թղթերից 
գրքոյկներ էինք սարքում։ Քոյրս հեքիաթ էր յօրինում-գրում ինձ հա-
մար, ես նկարում էի այդ գրքիկների շապիկները։ Դեռեւս դպրոց չյա-
ճախող երեխայի այս խաղերը հետագայում ինձ տարան «Պիոներ» ամ-
սագիր, «Գարուն» ամսագիր, եւ ապա Պետական հրատարակչութիւն։ 

Առածին հրատարակուած նկարազարդումս Աւետիք Իսահակեանի 
«Նուկիւք քաղաքի խելօքները» հեքիաթն էր։ Դրանից սկսած մինչ Յովհ. 
Թումանեանի, Ծեքսպիրի եւ այլ հեղինակների ստեղծագործութիւնների 
նկարազարդումը մի երկար ճանապարհ է։ Ի դէպ, Րաֆֆու «Սամէսէթն 
եմ նկարազարդել։ Դա այդ վէպի առաջին եւ միակ նկարազարդումն է, 
որքան գիտեմ։ Բայց նկարազարդումներս անտիպ են։ 

Գրքերի աշխարհը նաեւ նրանց հեղինակների հետ շփուելու աշ-
խարհն է։ Շատ գրողների եմ նկարել։ Ափսոսում եմ, որ չեմ նկարել 
Իսահակեանին. շատ էր ծեր, ես էլ ամաչում էի անհանգստացնել։ Բայց 
նրանից իբրեւ թանկ յիշատակ ունեմ այն երկու բառը, որ նա, մի ան-
գամ, նշաձեւ խորունկ աչքերը երկար պահած վրաս, մի քիչ կակազելով 
ասաց ինձ. 

-Ի՜նչ լաւ աղայ ես, դու որտեղացի ե ս... 
Իմ սերնդի գրողներից ինձ ամենամօտը, թերեւս, իմ պապերի հա-

մերկրացի Մուշեղ Գալշոյեանն է...։ Ափսո՜ս, շա՜տ ափսոս...։ Ինչու՛* 
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այդպէս շուտ մեռաւ այդ ծովի պէս կա պո յա աչքերով, ոսկի մազերով, 
կգրի ցաւով հիւանդ այդ անուշ մարդը։ 

1 Ե Ո Ի . Խ . • - Ի Օ չ ո ՚ ՚ վ է ք Ջ ե ղ ս ւ մ է ն ի ց շ ա տ կ ա ս յ ւ ս ա ծ դ դ ո ւ մ հ ա յ 
կ ե ա ն ք ի ն , Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ն , հ ա յ ա ր ո ւ ե ս տ ի ն ։ Ի ՞ ն չ ն է ձ ե զ հ ա -
մ ա ր ա մ ե ն ա թ ա ն կ ն ու ն ո ւ ի ր ա կ ա ն ը ։ 

ՕԱՀ. Գ. .— Երբեմն ինձ թւում է, թէ ես կարող եմ ապրել աշխարհի 
ցանկացած քիչ թէ շատ բարւոք անկիւն ում։ Ես, գործի բերումով ստեղ– 
ծագործել եմ ո՛չ միայն տարբեր քաղաքներում, այլեւ՝ տարբեր եր– 
կըրներում։ Ու ինձ միշտ թուացել է, թէ Հայաստանի հանդէպ կարօ-
տախտ չունեմ։ 

Բայց երբ նկարել եմ ուրիշ երկրներում, ամէնուր իմ նկարներում 
տեսել են հայ նկարչի։ Ըստ երեւոյթին, Հայաստանն ու հայկականը ոչ 
թէ իմ չուրին են, այլ՝ իմ մէկ, ներծծուած իմ արեան մէկ Հայաստանի 
լոյ սի ու բոյրի հետ, որ ուրիշ ոչ մի տեղ չկայ։ 

ինձ համար ամենաթանկ բանը Արեւն է, Հայաստանի արեւի լոյսը, 
որ իսկապէս ուրիշ տեղ չկայ։ 

1 ե Ո հ . Խ . Կ ՚ ո ւ դ է ի , ո ր ը ն թ ե ր քյուլն ե ր ի ն պ ա տ մ է ի ք 
Ջ ե ր բ ւ ս ն ւ ս ս տ ե դ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի մ ա ս ի ն ։ Եւ ք ա ն ի ո ր Ջ ե ր բ ա ն ա ս -
տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը ք ա ն ի ց ս տ պ ս ւ դ ր ո ւ ե լ ե ն մ ա մ ո ւ լ ո ւ մ , ո ւ ր ե մ ն ՝ 
դ ս ւ դ տ ն ի ք չ ե մ բ ա ց ո ւ մ ։ Ռ»ուբէնսը ւ լ ի ւ ա ն ա < | է տ է ր , է ն դ ր ը ջ ո ւ -
թ ա կ է ր ն ո ւ ա զ ո ւ մ . . . ։ Դ ո ւ ք ա ւ ե լ ի հ ա մ ե ս տ է ք ՝ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ -
թ ի ւ ն ե ր է ք դ ր ա մ . . . 

• Գ. ՚ — Ինձ երբեք բանաստեղծ չեմ համարել ու ոչ էլ գրել եմ, որ 
ուրիշներն ինձ բանաստեղծ կոչեն։ Կարծում եմ «նկարիչ» կոչումը քիչ 
ժ 

Երբ տպուեցին առակին բանաստեղծութիւններս, շատերի համար 
գա անսպասելի էր, ես կատակով ասի. «Ծնուել եմ բանաստեղծ, բայց 
երկու-երեք քառատող բանաստեղծութեամբ տուն ու երեխայ չի պահ– 
ւի։ դրա համար Էլ նախընտրեցի նկարչութիւնը»։ 

Բանաստեղծութիւնը միշտ Էլ եղել Է իմ թուլութիւնը։ Սիրում եմ 
բանաստեղծական տողի երաժշտականութիւնը։ Բոլոր ուսմունքներից 
գերադասում եմ հեղինակների ընթերցումը։ Քուչակի, Խ այ ամի, Թու– 
մանեանի քառատողերը ինձ համար ամէն օրուայ հաց են... 

• Ե Ո Ի . Խ . — Ջ ե ր մ ա ս ի ն շ ա տ ե ն դ ր ե լ ե՛ւ ա ր ո ւ ե ս տ ա բ ա ն ն ե ր ը , 
ե՛ւ ա ր ո ւ ե ս տ ա ս է ր մ ա ր դ ի կ ։ Բ ա զ մ ա թ ի ւ յ օ դ ո ւ ա ծ ն ե ր ե ն զ ր ո ւ ե լ 
Ջ ե ր ն կ ա ր չ ո ւ թ ե ա ն մ ա ս ի ն տ ա ր բ ե ր լ ե զ ո ւ ն ե ր ո վ ։ Մ ո ս կ ո ւ ա յ ո ւ մ 
տ պ ս ւ զ ր ա ե լ է ա ր ո ւ ե ս տ ա բ ա ն Վ . Մ է յ լ ա ն դ ի դ ի ր ք ֊ մ ե ն ա զ ր ա – 
թ խ ն ը Ջ ե ր ա ր ո ւ ե ս տ ի մ ա ս ի ն ։ Բ ա յ ց հ ե տ ա ք ր ք ի ր է ի մ ա ն ա լ Ս.– 
( ե ք ս ա ն դ ր Դ ր ի զ ո ր ե ա ն ի կ ա ր ծ ի ք ը ն կ ա ր ի չ Ա լ ե ք ս ա ն դ ր Գ ր ի ց ո ր -
ե ա ն ի մ ա ս ի ն ։ 
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Օ է Հ Հ . 9՛ . Ամենակարճ ու դիպուկ բնութագրումը, իմ կարծիքով, ինքս 
իմ մասին արել եմ իմ մի բանաստեղծութեան քառատողում. 

Ես հարսսցի եւք, Արեւի որդի, 
Եւ դրանով եւք անսահմ՛ան հպստա, 
Ես մեծ ԳանտէիՕ կարդում՛ եմ՛ սիրով, 
Բայց Նարեկով է իմ՛ հոգին կնքուած... 
Ո՛չ հիացած եմ ինձմով, ո՛չ էլ ամաչում եմ, որ այն եմ, ինչ կամ, 

այն, ինչ տուել է բնութիւնը ինձ, ես, առանց կեղծելու տալիս եմ կտա-
ւինւ 

Ապրելը, աշխարհի հետ հաղորդակցուելը ու նկարելը գերագոյն են, 
հաճոյք են ինձ համար։ Հէնց սա էլ իմ երջանկութիւնն է։ 

Անսահման շնորհակալ եմ իմ ծնողներին, որ ինձ ստեղծել ու դաս-
տիարակել են առողՀջ ու օրինաւոր մարդ՝ ո՛չ փողասէր եմ, ո՛չ փառա-
սէր, ոչ էլ նախանձ, ու թէ մի բան կայ, որ կ՚ուզէի աւելին ունենալ, 
քան ունեմ, խելքն է, որ, իմ Հաստատ համողմամբ, միշտ չի հերիքում։ 

• Ե Ո Ի . Խ . . ֊ Ե ր բ ա յ ս զ ր ո յ ց ը ա պ ս պ ր ո ւ ի , կ ա ր դ ա լ ի ս պ ի ա ի 
թ ա ա յ , թ է ա մ ե ն ս ւ կ ա ր ե ա ր ու է ա կ ա ն հ ա ր ց ե ր ը չ ե մ ա ո ւ ե լ ։ 
Ի ՞ ն չ հ ա ր ց ո ւ մ կ ՚ ո ւ դ ե Օ ա յ ի ք լ ս ե լ , ո ր չ ա ո ւ ե ց ի ։ 

ՍԱԼ. Գ. . ֊ Կ՚ուղէի, որ հարցնէիր՝՝ ինչի* համար է ծնւում մարդ֊արա– 
րածը, որ պիտի ի վերջոյ մեռնի ու չհասկանայ աշխարհ գալու ու աշ-
խարհից գնալու իմաստը, ու ես էլ պատասխանէի հետեւեալը. 

-Մարգը, ըստ իս, աշխարհ է գափս, որ թէկուգ մի անգամ նայի 
Արեւին, հիանայ Տիեզերքի անսահման ու անկրկնեփ գեղեցկոլթեամբ, 
ապրի ու վայելէ է՛ն ամենավեհն ու մարդկայինը, որ մարդուն պարգե– 
ւել է Բնութիւնը։ 

Միայն Արեւը տեսնելու համար արժէր հազար անգամ նորից ու նո– 

Հարցսւ<յրոյցը վարեց՝ 
ԵՈԻՐԻ ԽԱՉԱՏՐԵԱՆ 
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ՅՈՎՀ. ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

Բանաստեղծ, թարգմանիչ եւ հրա– 

պարակագիր Տովհաննէս Գրիգորեան 

ծնած է 7 Օգոստոս 1945ին, Գիւմրի 

(նախկին Լենինական)։ Նախնական 

կրթութիւնը ստանալէ ետք, կը յաճախէ 

Երեւանի պետական համալսարանը եւ 

1970ին կ՛աւարտէ բանասիրական բա-

ժանմունքի մաթեմաթիկական լեզուա-

բանութեան եւ մեքենական թարգմա– 

նութեան ճիւղը։ 

Ապա՝՝ ան իբրեւ թարգմանիչ երկու 

տարի կը պաշտօնավարէ « Ե ր ե կ ո յ ե ս ւ ն 

Երեւան» օրաթերթի մէկ; 1975ին, 

իբրեւ խորհրդական մաս կը կագմէ 

Հայաստանի գրողներու միոլթեան 

անձնակազմին։ Ներկայիս կ՚աշխատի 

«Նորք» գրական ամսագիրի մէկ՝՝ իբրեւ 

գլխաւոր խմբագրի տեղակալ։ 

Աշակերտական գրասեղաններուն 

վրայ իր առածին բանաստեղծութիւն– 

ները գրած Ցովհ. Գրիգորեան ցարդ 

հրատարակած է բանաստեղծութիւն– 

ներու չորս ժողովածուներ՝՝ « Ե ր գ ե ր 

ւասսնց երաժշտութեան», «Բոլորովին 
ուրիշ աշուն» , «Անձրեւ Ս՛ի ւոխուր 
առիթով» ել «Դանդաղ ժամ՛եր»։ 

Աւետիք Ւսահակեանի անուան եւ 

այլ գրական մրցանակն եր ու թավւնեկիր 

Տովհ. Գրիգորեան բնորոշ բանաստեղ-

ծութիւները թարգմանուած են անգ– 

լերէն, ֆրանսերէն, գերմաներէն, սպա-

ներէն, ռուսերէն եւ այլ լե գուներու։ 

Սպաներէնէ եւ ռուսերէնէ թարգ– 

մանութիւններ կատարող բանաստեղծը 

հայացուցած է Ք.արլոս Ֆուենթէսի 

«Արտի մի օ Կրուսի մահը» եւ Խուլիօ 
Քորթասարի « վ ի ճ ա կ ա խ ա ղ » վէպերն 

ու սպանացի, ուքրանացի, ռուս եւ 

այչագգի գանագան բանաստեղծներու 

եւ արձակագիրներու գործերը: 

Հայրենիքը, ծնողքը եւ երեխան այն սրբութիւներն են, որոնց գոյու-
թեան եւ յարատեւութեան անհրաժեշտութիւնը ապրելու տոկունութիւն, յ ա -
մառութիւն ու կամք է հաղորդում՝ Յովհ. Գրիգորեան ի բանաստեղծութիւն -
ների հերոսին։ Եւ նա իր դժուար ապրած կեանքի դանղաղ ժամ՛երի մէջ, 
տարուբերուելով տխրութեան, հրաժեշտի, մենութեան գգացողւսթիւնների Եւ 
ժամանակ սա. ժամանակ վւայլատսւկող գարնան, զարթօնքի, սիրոյ եւ վա-
յելքի ուժեղ պահերի միջեւ, կարողանամ է բարձր պահել քաղաքացիական 
ու հայրենասիրական իր նկարագիրը՝ բազմաթիւ տողերում հաւաստելով 
հայրենիքի, կեանքի համար ապրելու եւ մեոմերս իր անխախտ համոզ-
մ ո ւ ն ք ը («Սովետական Գրականութիւն», 1 9 8 7 , թ ի ւ 1 ) ։ 

Պետրոս Դեմիրնեան 
8ովհ. Գրիգորեսւնը ժամանակակից բանաստեղծ է, ժամանակակից՝ 

իր պոետական մտածողաթեամբ, իր պոետիկայով, աշխարհը տեսնելու եւ 
ընկալելու իր եղանակով; Նրա լաւագոյն բանաստեղծութիւնների մէջ կ ա -
րելի է տեսնել մեր ժամանակակից կեանքի շատ կողմեր, որոնք ստացել 
են գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ա կ ա ն հ ա մ ա ր ժ է ք մարմնաւորումը («Սովետական Գրականու-
թիւն*, 1 9 8 8 , թ ի ւ 9 ) ։ 

Հենրիկ էղոյեւսն 
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3 . ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

Բ Ա Ն 1 1 Ս Տ Ե Ղ Մ Ո Ի Բ Ի Ի Ն Ն Ե Ր 

ՀԱՅԱՍՏԱՆ 

Չորս քայլ վեր — սահման է, 
Չորս քայլ վար - սահման... 
Աստուած իմ, 
ա յսքան էլ փոքրիկ հայրենիք, 
ա յսքան էլ փոքրիկ 
Հ ա յ ա ս տ ա ն , 
Նորածնի բարուր է իսկական... 
Նորածնի բարուրը գրկել եմ, 
Աստուած իմ, 
մոլորուել, կանգնել եմ, 
չ գ ի տ ե մ ի՞նչ անեմ, 
ո՞ւր գնամ. 
Չորս քայլ վեր - աւեր է, 
չորս քայլ վար - թալան... 

ԳԱՐՈՒՆ - 1 9 9 2 

Տ մ ե ո ն այնպէս վերջացաւ, ինչպէս վիշապն է սատկում 
հեքիաթների ամենսւվերջում, 

ինչպէս պատերագմն է վերջանում՝ երկար տարիներ տեւած. . . 
Եւ ոչինչ, որ գարնան աոաջին ամպրոպի վախարէն 
արկեր ու ոումբեր պայթեցին 
եւ փամփուշտների հորդաոատ անձրեւ տեղաց։ 
Յ ե տ ո յ իսկական անձրեւն եկաւ, մարդիկ թսւփուեցին փողոց ՝ 
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կոտրուած ժպիտ կար դէմքերին ուշացած երջանկութեան. . . 
Եւ ոչինչ» որ աւելի շատ էին կասկածոտները, որոնք 
Նստեցին տանը միացնելով ռադիոն 
եւ սպասելով, թէ ինչ որոշում կ՛ընդունի պ ա ռ լ ա մ ե ն տ ն 

ա յ ս կապւսկցութեամբ. . . 
Եւ ոչինչ , որ թէեւ արեւը շողում է պ ա յ ծ ա ո , 
բ ա յ ց չեն շտապում մ ա ր դ ի կ ՝ դեո վերարկուներով են ք ա յ լ ո ւ մ 
ձեոքերը խոր գրպանները խրած. . . 
Պիտի հասկանալ նրանց, ախր, ինչպէ՞ս հաւատան, 
որ հնարաւոր է հէնց ա յ ն պ է ս տ ա ք ա ն ա լ ՝ 
աուսնց գսւգ ու մազութի, առանց ջեռուցման. . . 
Ոչինչ։ Կեանքն է եղել ա յ դ պ է ս ՝ ք ա ֆ ց ր ը քիչ , լեղին 
եղել է առաւել, դառնութիւնն եղել է ա ն ծ ա յ ր , 
կը հասկանաք, եթէ լսէք ահա ա յ ս երեխային , 
որ վախով արթնացել է դիշերուայ կէսին 
եւ հարցնում է մօրը. 
– Դ ո ՞ ւ ես ինպ օրորում, 
թէ՞ երկրաշարժ է դարձեալ. . . 

ՀԱՅ ԺՈՂՈՎՐԴԻ ՊԱՏՄՈՒԹԵԱՆ ՀՍԱԱՈՕՏ ՁԵՌՆԱՐԿ-

ԱՆՀՐԱԺԵՇՏ Հ Ե Տ Ե Ւ Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն Ե Ր Ո Վ 

Սիրով նուիրում ե մ Ն ո ր ա ԱրմանիիՕ 

1. Ահա երկար տարիներ ապրում ե մ ես 
ի մ ժողովրդի հետ ա յ ս քարերի վ ր ա յ , 
ա յ ս ժայրերի մէջ ու ծերպերից մի կերպ կսւոչած– 
որովհետեւ արօտներն ու դախտերը, 
հողերը տարել են վաղուց. . . 
Ձեր ինչի՞ն է պէտք հողը, ասել են, 
արօտներն ու դաշտերը ձեր ինչի՞ն են պէտք, 
դուք խելօք, աշխատասէր մարդիկ մարդիկ էք, 
դուք կարող էք քարից հաց քամել 
եւ մ ի ր գ ՝ ժայռերից ու ծերպերից. . . 

2. Յ ե տ ո յ ծովերն են տարել եւ ասել ե ն ՝ 
դուք խելօք աշխատասէր մարդիկ էք, 
դուք կարող էք երկնքից ջուր քամել 
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եւ լողալ մտքերի ծովում՛ սպաաօրէն... 
Ապա ճանապարհներն են տարել, րացետրելով, 
որ մենք հարուստ երեւակայութիւն ունենք 
եւ կարող ենք նանապարհորղել մտովի, 
ընդ որում, մեծ հանոյք ստանալով 
նուազագոյն ծախսերի պարագայում.. . 

3. Իսկ յ ե տ ո յ սկսեցին հացը տանել, որը 
քարից էինք քամել,–ասացին՝ դուք Աստուծոյ 
սիրասուն գաւակներն էք եւ առաջապահն էք նրա 
նուիրական գօրքի... Գթացէք ձեր հարեւաններին, 
որ չեն կարողանում կշտանալ սա անց ձեր հացի, 
իսկ դուք հին ու տառապած ժողովուրդ էք, 
դիմացկուն էք եւ ուրեմն, կարող էք ապրել առանց հացի, 
օգտուելով առաւել սննդարար՝ հոգեւոր հացից.. . 

4. Իսկ յ ե տ ո յ դռները տարան ծխնիներից տեղահան հանելով 
եւ ամօթով տուեցին եւ ասացին. –Ջեր ունեցուածքը 
փակի տակ էք դրել, դիտաւորեալ, որպէսգի 
մութ բնազդներ արթնացնէք ձեր պարզհոգի հարեւանների մէջ, 
ստիպելով նրանց՝ վտանքի ենթարկուելով, լուսամատից 
տանել այն , ինչ կարելի էր հանգիստ 
անցկացնել լայն բացուած դռնով... 

5. Ասացին նաեւ,–Դուք, որ հիւրասէր ու խաղաղ ժողովրդի 
համբաւ էք վայելում, այնուհանդերձ, դիմադրութեան 
փորձ էք արել՝ հնարամիտ ու խորամանկ քայլ , 
որպէսգի ձեր հարեւանները՝ բնութեան այդ պարզ 
ու անմիջական զաւակները, հարկադրուած 
կոտորեն ձեզ եւ դրանով իսկ՝ խայտարսւկուեն աշխարհով մ է կ ՝ 
ինչը եւ ձեր նպատակն է եղել յետին. . . 

6 . 7. 8. 9 ՚ 

. . .Եղել են նաեւ ուրիշ օրեր՝ բաց են եղել դռները երկնքի, 
մ ա ն ա ն ա յ է իջել թանձր ու խիտ, քաղր մեղրի նման, 
հաստ շերտերով նստել է զենին եւ մազանօթներով 
թափանցել է խորքերը հողի՝ յարձակուել են չորս կողմից 
վայրի գազան ու զեռուն՝ քաղցր բոյթից խենթացած, 
պ ա տ ա ռ - պ ա տ ա ռ են արել, յօշոտել են մոլուցքով.. . 
. . .Մնացել է ձեռքիս մէջ նշխարաչափ մի պատառ, 
ամէն կողմից կրծոտւսած մեղրաբլիթ 

Հայաստան. . . 
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ՃԱԿԱՏԱ-ԳԻՐ՝ 

ԳՐՈՒ՛ԱԾ Պ Ա Ր Տ ՁԵՌԱԳՐՈՎ 

Եւ Աստուած ցանկացաւ գրել 
խ ա ղ ա ղ ո ւ թ ի ւ ն 

քո տարածքի վ ր ա յ ծ ա յ ր է ծ ա յ ր , 
բ ա յ ց բաոն ա յ դ շատ էր երկար 
եւ չտեղաւորուեց քո փոքրիկ հողի 
երկայնքով։ 
Եւ ա պ ա , ծանր հոգոց հանելով, 
Աստուած փորձեց գրել 

ե ր ջ ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն 
բ ա յ ց , աւաղ, 
ա յ ս բաոն էլ շատ երկար էր դարձեալ 
ու կէսն անգաւք չտեղաւորուեց 
քո հողի վ ր ա յ ծ ա յ ր է ծ ա յ ր . . . 
Եւ ի՞նչ անէր Աստուած, 
որ լոկ սուգ-ն եկաւ յւսրլքար, 
որ լոկ ցաւ-ն եկաւ յարւՐար, 
որ լոկ լ ա ց - ն եկաւ յ ա ր մ՛ար 
քո փոքրիկ հողի հաւքար... 

ՅՈՎՀԱՆՆԷՍ Գ Ր Ի Գ Ո Ր Ե Ա Ն 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 



^ ա. էլ V֊՛ շ "Տ 

յ ^ ^ ն էքք– $ 

1 Ա & Հ է ՚ Հ ՛ > 

Օ Է – 

Լ ձլ ^ Թ ՛ 

I թ ս չ ^ ձ ՜ 



50 Բ Ա Գ Ի Ն 

Վ . Ն Ա Լ Բ Ա Ն Դ Ե Ա Ն 

Վ. ՆԱՀԹԱՆԴԵԱՆ 

Արձակագիր, թատերագիր, մանկա-

գիր եւ թարգմանիչ Վարուժան Նալբանդ-

եան ծնած է 14 Դեկտեմբեր 1929ին, 

Գահ իրէ (Եգիպտոս)։ Նախնական կրթու– 

թիւնը կը ստանայ ծննդավայրի ֆրանսա-

կան գիշերօթիկին մէկ, իսկ 1942-1943 

տարիներուն կ՛ուսանի Գահիրէի Գա֊ 

լուստեան ազգային վարժարանը։ 1947ին, 

ծնողքին հետ կը ներգաղթէ Հայաստան, 

ուր եւ կը ստանայ իր համալսարանական 

կրթութիւնը։ 1952ին կ՚աւարտէ Խ. Ա– 

բովեանի անուան մանկավարժական ու-

սումնարանի հոգեբանութեան ել տրամա-

բանութեան ճիւղը։ 1952-54 տարիներուն 

կը զբաղի ուսուցչութեամբ՝՝ դասաւանդե-

լով Հայաստանի կեչուտ եւ Ւկեւանի չբր– 

կանի Գետաշէն գիւղերուն մէկ։ Այնուհե-

տեւ կը պաշտօնավարէ զանազան գիւղե– 

բու մէկ։ 

Վ, Նալբանգեան հրատարակած է 

մանկական պատմուածքներու, հեքիաթ– 

ներու եւ վիպակներու աւելի քան 10 գըր– 

քոյկներ եւ հատորներ, որոնցմէ նշենք՝՝ 

« Կ ր կ ե ս ա յ ի ն ե ր ա զ ա ն ք » , « Դ ա ր պ ա ս ը 

ե ր ր ո ր դ յ ա ր կ ո ւ մ » , « Ա յ ս ն ա ւ ը ե ՛ ր բ պ ի -

տ ի շ ա ր ժ ո փ » եւ « Մ ա մ ՛ ո ն տ ը եւ պ ա -

պ ո ն ա ը » անուն հատորները: Ան նաեւ 

ֆրանսերէնէ հայերէնի թարգմանած է 

արձակ ու թատերական բազմաթիւ ստեղ-

ծագործութիւներ, ինչպէս՝՝ Ժոգէֆ Պե– 

թիի « Թ ր ի ս տ ի ա ն ի եւ Ի զ ո լ դ ս ւ յ ի ս ի ր ա -

վ է պ ը » , կգա Թրիոլէի « Ա փ ն ի ո ն ի ս ի -

ր ա հ ա ր ն ե ր ը » , Ար թուր Ադամովի « Փ ր ո – 

ֆ ե ս է օ ր Թ ՝ ա ր ւ ս ն » ջ Ժան-Փօլ Սարթրի 

« Ս ա տ ա ն ա ն եւ Տ է ր Ա ս տ ո ւ ա ծ ը » եւ այլ 

գործեր։ 

ՕՁԻ ԲԱՐՈՒԹԻՒՆԸ 
« Խ օ ս ե ց ա ւ Տ է ր ը ն դ Մ ո վ ս ի ս ի եւ ա ս է . Մ ո ւ տ ա ո Փ ա ո ս ս ո ն , 

զ ի ե ս խ ս տ ա ց ո ւ ց ի զ ս ի ր տ ն ո ր ա ե ւ զ ս ի ր տ ծ ա ո ա յ ի ց Օ ո ր ա , զ ի 

կ ա ր գ ա ւ ե կ ե ս ց ե Օ ն շ ա ն ք ի մ ի վ ե ր ա յ ն ո ց ա » ։ 

( Ե Լ Ք , Գ Լ . ժ . , 1 ) 

Մարդու բարեկամներն էին Շունը, Կատուն, Ձին, Դեղձանիկը եւ Ոզ-

նին։ Մարդը սիրում էբ Շանը, որովհետեւ նա հաւատարիմ էր։ Սիրում էր 

կատուին, որովհետեւ նա հնարամիտ էր։ Սիրում էր Ձիուն, որովհետեւ 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 



Բ Ա Գ Ի Ն 51 

գեղեցիկ էր։ Սիրում էր Դեղձանիկին, որովհետեւ երգիչ էր։ Սիրում էր Ոզ-
նուն, որովհետեւ նրան պաշտպանում էր օձից, որը չէր սիրում ե՛ւ Մար-
դուն, ե՛ւ Շանը, ե՛ւ Կատուին, ե՛ւ Ձիուն, ե՛ւ Դեղձանիկին, ե՛ւ Ոզնուն։ 
Օձը նրանց չէր սիրում, որովհետեւ ի ծնէ, ի րնէ չար էր ու թունաւոր։ Նա 
աոիթ էր կծելու Մարդուն, Շանը, Կատուին, Ձիուն, Դեղձանիկին եւ նոյ– 
նիսկ Ոզնուն, որը շատ էր վտանգաւոր ու մահացու։ 

Մարդը ել նրա բարեկամները դժբախտաբար հիւանդ էին։ Մարդու 
ոտքերն էին թմրում, ել հաւանական էր, որ նա կաթուածահար լինի։ 
Շան ատամները ցաւում ու թափլում էին։ Կատուի մաղերն էին թափլում, 
ճաղատանում էր։ Ձին անչափ տհաճ քորոլըտոլք ունէր։ Դեղձանիկը շատ 
դիւրազգաց էր դարձել եւ տենդից յաճախ դողդողում էր։ Ոզնու տեսողու-
թիւնը եւ լսողութիւնը թուլացել էին. կի սա կոյր էր եւ կիսախուլ։ Իսկ Օձը՝ 
ինքը, բողկի պէս առող՛ջ էր, թէեւ ինքը դաղձ էր սիրում ու ոչ թէ բողկ: 

Եւ – ահա մի օր, երբ Շունը գնացել էր մօտակայ լիճըՀ ատամները ո– 
ղողելու,- երբ Կատուն գնացել էր վարսավիրի մօտ մնացած մաղերը 
խուզելու,— երբ Ձին գնացել էր մօտակայ հեոագրասիւնին քսոլելու եւ 
քորուըտուքը թե թե լացնելու,– երբ Դեղձանիկը արեւկող էր տուել ու քուն 
մտել,— երբ Ոզնին մարգագետնում փորձում էր պոկել իր փշերը, որպէս-
գի ասեղնաբուժութեամբ ղբաղուիՄարդը, պառկած տեղը, տնքաւոր 
ոտքերն էր շփում ու մղկտում։ Այդպէս պատահեց, որ Օձը գողտուկ մտաւ 
նրա սենեակը՛, ծւ նրան չգգուշացրին ո՛չ Շունը, ո՛չ Կատուն, ո՛չ Ձին, ո՛չ 
Դեղձանիկը, ոչ էլ Ոզնին, որը կարող էր նաեւ պաշտ պանել նրան: Մարդն 
իր ցաւերի հեա էր, ինքն էլ չնկատեց թշնամուն։ Օձը աննկատելի մտա\ 
նրա վերմակի տակ եւ ինչքան ուժ ունէր կծեց նրա ա^ ձեռքը եւ թոյնը 
չցրեց իր բացած վէրքի մէֆ Մարգը յանկարծակի ուժգին ճչաց։ Շունը 
լսեց նրա ճիչը, եւ տուն վազեց: Կաաան լսեց նրա ճիչը եւ տուն վազեց։ 
Զին լսեց նրա ճիչը եւ տուն վազեց։ Դեղձանիկը լսեց նրա ճիչը եւ քնից 
արթնացաւ։ Նոյնիսկ կիսակոյր եւ կիսախուլ Ոզնին լսեց այդ ճիչը եւ 
տուն շտապեց։ Օձն էլ, անշուշտ, լսեց այդ ճիչը եւ դուրս փախաւ Մարդու 
տնից։ 

Մարդը, արցունքներն աչքերին, ուշացումով համախմբուած բարե-

կամներին ասաց. 
–Իմ սիրելիներ, Օձն ինձ կծեց, ես պիտի մեռնեմ։ 
Ասաց եւ պարզեց իր վիրաւոր թեւը։ 

Հին բարեկամները, հինգ բարեկամները շատ էին վշտացած։ Ամենա-

շատն իրեն մեղաւոր էր զգում, ի հարկէ, Ոզնին, որը Մարդուն ասաց. 

֊ Դ ո ւ մեռնես, ես ինչպէ՞ս ապրեմ։ 
Եւ կեանքը վտանգի ենթարկելով^ լիզեց Մարդու թունաւոր վէրքը։ 

Շունն ասաց. 
-Կեանքումս ես քեզ մօտ հազիւ մարդավարի վերաբերմունք տեսայ։ 

Ով Մարդ, քո մահից յետոյ, ես չեմ կարողանայ ապրեր Անտէր շան 

կեանքը բանի նման չէ։ ՚ 
Եւ կեանքը վաանգի ենթարկելով լիզեց Մարդու թունաւոր վէրքը։ 

կատուն ասաց. » , , * լ ւ> 
-Կարծում էք՝ ես ուրիշ տուն, տանիք եւ ընտանիք պիտի որոնեմ։ 

Սխալւում եք։ 
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Եւ կեանքը վտանգի ենթարկելով՝ փզեց Մարդու թունաւոր վէրքը։ 
Ձին ասաց. 
-Ես միայն ի՛՛մ մասին մտածեմ։ Ո՛չ, իմ խիղճն ինձ աւելի կը տանկի, 

քան քորուըտուքը։ 
Եւ կեանքը վտանդի ենթարկելով՚՝ փզեց Մարդու թունաւոր վէրքըւ 
Դեղձանիկն ասաց. 
— Լաւ էր՝ իմ ձայնը կտրուէր, քան քո կեանքի թելը, ով Մարդ արա-

րած։ 
Եւ կեանքը վտանդի ենթարկելովն կտուցը քսեց թունաւոր վէրքին։ 
Ու կատարուեց ո՛չ թէ հրաշք, այլ՝ շատ հասկանալի մի բան։ Բոլորը 

գիտենյ որ Օձի թոյնի փոքրիկ չափսերը բուժիչ են եւ օգտագործւում են 
դեղորայք պատրաստելու համար։ Օձային ծագում ունեցող այգ դեղերով 
բուժում են ճաղատութիւնը, տեսողութիւնը, լսողութիւնը, ատամնացաւը, 
հիւանդագին դիւրազգացութիւնը, քորուըտուքը, տենդն ու դողերոցքը, ինչ-
պէս եւ դրանով կանխում են կաթուածի սպառնալիքը։ Եւ ահա, յանուն 
Մարդու, իրենց կեանքը վտանգի ենթարկելով, բուժուեցին, առողկացան 
Ծունր, Կատուն, Զին, Դեղձանիկը, Ոզնին եւ, ի հարկէ, նաեւ Մարդը, որի 
արեան մէկ թոյնն այնքան էր նուազել, որ դեղ էր դարձել։ Իրենց անձնա– 
զոհութեամբ բարեկամները ե՛ւ իրենք իրենց փրկեցին, ե՛ւ Մարդուն, ե՛ւ 
նրա մարդկութիւնը։ 

Պատմութիւնն այստեղ էլ կարող էր վերկանալ, եթէ չլինէր Օձի չար 
հետաքրքրասիրութիւնը։ Նա ուզում էր տեսնել Մարդու թաղումը, ուզում 
էր լսել Ծան, Կատուի, Ձիու, Դեղձանիկի ել Ոզնու ողբուկոծը։ Համբերեց, 
համբերեց, էլ չհամբերեց, գողտուկ մօտեցաւ տան լուսամուտին եւ ա– 
կանկ դրեց։ Եւ իր խելօք տեղովը ապուշ կտրեց։ Ո՛չ թէ ողբուկոծ էր, այլ՝ 
ծափ ու ծիծաղ, երգ ու պար։ Տետոյ՝՝ ուշքի եկաւ եւ ինքն իրեն ասաց. 

— Հաստատ բան ԷՏ վշաից խելագարուել են։ 
Մէկ՝՝ որոշեց, որ թողնի հեռանայ, յետոյ միտքը փոխեց. 
֊Ինշ ու հեռանամ, որ... Մտնեմ, ձեռ առնեմ այդ գժերին։ 
Եւ համարձակօրէն մտաւ Մարդու տունը։ 
Ծունը, Կատուն, Ձին, Դեղձանիկը, Ոզնին եւ Մարդն էլ, ի հարկէ, ու– 

րախ-զուարթ շրկապատեցին Օձին եւ շուրկպար բռնած՝՝ երգում ու գովա-
բանում էին նրան։ 

— Օհ , դու Օձ բարերար... 
֊ Օ հ , դու Օձ փրկարար... 
֊ Ք ո շնորհիւ չքացան մեր հիւանգութիւնները... 
— Դու՝ ամենաբարի, ամենեբուժիչ... 
֊ԴոՀ՝ կենդանիների եւ Մարդու ամենամեծ բարեկամը... 
֊Երկար ապրես դու, Օձ հրաշագործ... 
Օձը բան չէր հասկանում։ Քիչ էր մնում՝ ինքը խելագարուի։ Ցետոյ 

կամաց-կամաց, նրանց ասելուց-խօսելուց գլխի ընկաւ, որ իր թոյնի փոք– 
րիկ չափսերը բուժիչ են, որ ինքը նրանց բոլորովին բուժել է։ Եւ այդ 
պահին, ոչ այն է՝՝ զայրանար, որ իր չարութիւնը ոչ միայն չհասա լ նպա-
տակին, այլ, ընդհակառակը՝ բարութիւն գործեց։ Ոչ այն է՝ բաւականու– 
թիւն զղար այգ զարմանափ էակներից։ Ախր, Մարդը հիմա սիրում էր 
նրան։ Ծունը սիրում էբ նրան։ Կատուն սիրում էր նրան։ Ձին սիրում էր 
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նրան։ Դեղձանիկը սիրում էր Նրան։ Եւ նոյնիսկ Ողնին սիրում էր նրան։ 
Այդքան շատ սիրուց նա բոլորովին շփոթուել էր։ Ախր, նրան կեանքում ոչ 
ոք չէր սիրել, ոչ իսկ մայրիկը, որին ինքր ման կուց կորցրել էր։ ԵԼ գուցէ 
այղ էր պատճաոը, որ ի ծնէ, ի րնէ նրա չարութիւնը գնալով մեծացել էր, 
գնալով շատացել էր, եւ մահացու թոյն էր դարձել ուրիշների համար։ 
Ս՝ահացու, եթէ արարածներն իրար չօքԽձն՝ թէկուգ իրենց կեանքը վը-
տանգի ենթարկելով։ ԵԼ կեանքում աոաՀքւն անգամ նա ուզեց ամաչել 
այդքան առատ ու շռայլ սիրուց։ Բայց միաժամանակ նա մի տեսակ չամ-
րացաւ ել նրանց սիրուց, ել ամաչելս իր ցանկութիւնից։ Ուզեց հեռանալ, 
բայց Մարդը բարեկամաբար բռնեց նրա սքոչից: Եւ օձը վերածուեց ճիւղի, 
ծառի ճիւղի։ Մարդը ճիլղը տնկեց իրենց պարտէզում։ Այդ &իԼԴԸ դարձաւ 
ծառ, որը մինչեւ այսօր էլ կոչւում է Օձի փայտ։ Մի թե թեւ դառնահամ 
պտուղներ է տալիս։ Կտրեչու դէպքում ուժեղ հոտ է արձակում։ Բայց 
ամենակարեւորը՝ օգնում է թունաւորման դէմ, եւ նրա խէժով քսուելու 
դէպքում օձը քեզ չի մօտենայ։ Եւ այդ ծաոը բոլոր օձերին հասկացնում է, 
որ երկրագունդը այնպէս է պտտւում, որ վերԸվերիյ, վերՀիվերիյ, 
բարութեան հետ շփուելով ուզի ՛չուզի ծառայում էր նրան: 

ՎԱՐՈՒԺԱՆ ՆԱԼԲԱՆԴԵԱՆ 
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ՄԱՐՏԻՆ ՄԻՔԱՑԷԼԵԱՆ 

Ծնած է 1943ին ՏԼաւախքի Նինոծ– 
մինդայի շրջանի Մեծ Գոհգարա գիւ՛՛-
ղին մէկ։ 196Ցին աւարտած է Երեւանի 
Խ. Արովեանի անուան մանկավարժա-
կան ինստիտուտի նկարչութեան րաժի– 
նը։ 

Աշխատած է «Ջերմուկ» , « Հ ա յ ր ե -
նիքի ձ ա յ ն » , « Գ ե ղ ա ր ո ւ ե ս տ » թերթե-
րունք « Ա ր ո ւ ե ս տ » ամսագրին, Հայկա-

կան Հանրագիտարանի խմրագրութիւն– 

ներուն, ինչպէս նաեւ Հայաստանի հե– 

ոուստատեսութեան, պետական պատ-

կերասրահին, Մ. Սարեանի անուան 

թանգարանին ու Գեղա րոլեսւոա–թա-

տերական ինստիտուտին մէկ։ 

Հայրենի մամուլին մէկ ստորագրած 

է րագմաթիլ յօդուածներ, ինչպէս նաեւ 

կազմած ու հրատարակութեան յանձ-

նած է ալպոմներ։ 

է դ գ ա ր Շ ա հ ի ն , Յ ո վ ս է փ Փ ո ւ շ մ ա ն , Արշիլ Գ ո ր կ ի , Գ ս ա զ ա , Գ ր ի գ ո ր 
Շլդեսւն, ժ ՚ ս ւ ն ս է մ եւ ա յ լ ո ք Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ց հեոու, օ տ ա ր մշակոյթներ) ) սւզ– 
դ ե ց ա թ ե ա ն ոլորտում, տ ա ր բ ե ր գաղափարների, ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ու է ս թ ե տ ի -
կական խմորումների մէջ նրանք ոչ մ ի ա յ ն չեն շփոթուել, ա յ լ ե ւ պ ա հ պ ա -
նել են իրենց ի ն ք ն ա ր ո յ ն ա թ ի ւ ն ը եւ ա յ դ ա մ է ն ի մէջ կողմնորոշուել ե ն 
ա յ դ պ է ս , որ հաւասար է անձնազոհութեան, բ ա ր ո յ ա կ ա ն կ ա տ ա ր ե լ ո ւ թ ե ա ն 
(«Սովետական արուեստ», 1 9 8 6 , թ ի ւ 3 ) ։ 

* * * 

Մ շ ա կ ո յ թ ի ա ռ ա ջ ը ն թ ա ց ի հ ա մ ա ր որեւէ Օիւթ, թեմա, սիւժէ, թ ե ր ե ա , 
պ ա ր տ ա դ ի ր չէշ թ՝ող աւելի շ ա տ կտաւներ ն ո փ ր ա ե ն մեր պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն 
կարեւոր անցքերին։ Գ ա գեղեցիկ էէ Յ ա տ կ ա պ է ս Ա ւ ա ր ա յ ր ի , Սարդսւրա– 
պ ա տ ի , Զ է յ թ ո մ փ , Վ ա ն ի , ԶաՕգեզուրի հերոսամարտերին ձօնուած ս տ ե ղ -
ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ն ա յ ս օ ր կարոդ են նեցուկ լինել դժուարին իրավինակի 
մէջ արդարութիւն որոնող մեր ժողովրդին («Արուեստ», 1 9 9 0 , թիւ 6 ) ։ 

Մ ա ր տ ի ն Մ ի ք ա յ է լ ե ա ն 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 



Բ Ա Գ Ի Ն • 55 

Մ. ՄԻՔԱՅԷԼԵԱՆ 

ԱՐԵՒԱԽԱՆՁ 

ԱՐՏԻ 

՚ 

՚ է . / ՚ 

ԵՐԱՆԳՆԵՐԸ 

Մինչ երեւանեան մայթերին կը յայտնուէր ջաջուոցի հպարտ ո՛ւ նշա-
նաւոր նկարիչը, Մարտին Պետրոսեանի մասին արդէն խօսում էին։ Այն 
տարիներին Մարտինն արդէն անհաշտ բնաւորութեան տէր անհատակա-
նութիւն էր, ծայրայեղ արժանապատիւ մէկը, որը սակայն տառապում էր 
առօրեայով ապրող նիւթապաշտների, Տնշող կենցաղի եւ սեփական հողե-
լոր առկայծումների միՀեւ։ 

Հասարակ մի առիթով նա կարող էր բռնկուել, ջղայնանալ, բարձրա-
ձայն վիճել եւ «պարտուել», որովհետեւ այն ժամանակ նրա «հակառա-
կորդները» դեռեւս շատ էին։ Ես նրա «կոիւներից» միայն մէկն եմ տեսել, 
որն առանձնապէս յիշարժան չէ։ Իսկ նա, կոչում էր, քաղաքի ամենանը– 
շանաւոր դէմքերի հետ, իր կարծիքն արտայայտում էր անմիջական, շեշ-
տակի. 

֊Բաւական յիմար բաներ էք ասում, ընկեր այսինչեան։ 

Արտաքուստ փշոտ նկարիչը նուրբ հողի ունէր. վկայ՝՝ նկարները, ամ-

բողջ կեանքը։ 

Երբ մի անգամ ասացի, թէ Գէորգ Գրիգորեանը (Զոատոն) ջղային 

բնաւորութիւն ունի, Մարտինն ասաց. 

-Ամբողջ կեանքում աղքատութեան ու կարիքի մէէ է ապրել, ի հարկէ 

1ղային պէտք է լինի: Նա շատ խորը եւ տաղանդաւոր մարդ է։ Ուղում էք՝ 

ձեր ոտքերն ընկնի, աղաչի։ Նա արուեստագէտ է, նա հպարտ պէտք է 

լինի։ Կարծես ինքն իր մասին էր խօսում։ 
Այն տարիներին Մարտինն ապրում էր Աջափնեակի նեղ բնակարան– 

արուեստանոցում եւ այգ մասում վերինում էր Երեւանի հարաւ-արեւ– 

մըտեան հատուածը։ Մի վաղ առաւօտ ես դրսից լսեցի նրա երգը. 

Արօրն ասաց տատրակ հսււքաՕ. 

ինչո՞ւ կու լաս կաց-կուց արուն։ 
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Այգ ձայնը հողագոյն էր, աւելի ճիշտ՝ արեւախանձ արտի գոյն, որպի-
սին երբեմն ունենում են Սպիտակի սարերը եւ այգ երանգներով Մալւ– 
տինն արդէն նկարում էր։ 

Նրա հմայքն այդ երանգների մէէ էր եւ արդէն վաթսունականների 
սկղբին կռահեց, եւրոպացու կեցուածք ընդունել պէտք չէ ու չթանաց ու–՚ 
րիշների նման ցուցադրել մասնագիտական ունակութիւնների ղինանոցը։ 
ինքը մի հաւատացեալ հայաստանցի էր եւ իր հաւատի ու սիրոյ մասին 
նկարեց առանց կեղծելու։ Ս>յգ պատկերները աւելի քան թախծոտ էին։ 

–֊էս մարդը գետնի տա կովն է թափառում,– մի օր ասաց նրա երկըր-
պագու նկարիչներից մէկը։ 

Այո, նա հողի տա կոփ արմատներով միանում էր իր նախնիներին ար-
դէն այն երանելի ժամանակներում: 

1960ական թուականները երանելի էին, որովհետեւ մղձաւանջն այ-
լեւս չկար ել փոշիների, փշալարերի ել վարագոյրներէ մէկից յանկարծ 
արթնացել էէն Արուեստն ու *մոռացուած նախնէներէ ստուերները»։ Ա– 
կա դե մէ ական կրթութեան կողմնակիցները մէ փոքր տխրել էէն, որովհե-
տեւ արուեստաբանները խօսում էէն էնչ—որ «նոր, լա կոնէ կ ոճէ մասին», 
բայց այդ խօսակցութէւնը Երեւանէց ահագէն հեռու էր եւ դեռեւս զանա-
զան արկղներում ապահով փակուած էէն ազատ նկարներէ վերատպու– 
թիւններն ու ազատ մտքերը։ Նոր ազատագրուած երբեմնի «Ապոլօ»Լ ամ-
սագրում ինքն իր համար ապրում էր Մարտէրոս Սարեանէ մասէն 
գրուած Մաքս Վոլոշինի փառահեղ ուսումնասէրութէւնը, էսկ «Զոլոսւոյէ 
ւսսնօ»^ խունացած համարներից մէկում նոյն հեղինակն ասում էր. «Երբ 
կանոնի դ է մ պայքար չ կ ա յ ~ գոյութիւն չունի նաեւ արուեստ։ Կանոնը բանտ 
է։ Սակայն ազատութեան մեծ երազը կարոզ է ծնուեյ մ ի ա յ ն բանտում եւ 
շղթաների մէջ».՝ 

Ազատութեան մեծ երագը Երեւանէ վրայ 1960ականներէ ս կղբին թե-
ւածում էր եւ բոցավառւում հայկական դր°չի գոյներով։ 

Կանոնէ եւ ազատ արուեստէ մէկել տատանուող Ս՝կրտէչ Քամալեանը 
չէր կարողանում յաղթահարել ակադեմէզմէ արգելքները, բայց տեխնէ– 
կումի իր սաներին մղում էր խիզախ որոնումների, նոր գեղեցկութեան։ 
Այդ սաների ել նրանց ուսուցչի շնորհէլ մէկ անգամ եւս հայկական դե-
զանկարչութէւն թափանցեց էմպրեսէոնէզմէ շունչը։ Ծաղկաշէն գէւղում 
ծնուած Մարտէն Պետրոսեանը գեղարուեստէ այդ տեխնիկումն աւարտեց 
1958էն եւ այլեւս ուրէշ հաստատութէւնում չշարունակեց ուսումը։ «Րւ– 
րէշ» հաստատութէւնները նրան չընդունեցէն։ Բայց նա արդէն ուրէշ մէ 
նկարէչ էր՝ հետաքրքէր նկարներ ու քանդակներ ստեղծած երիտասարդ-
ներէ մէ փոքրէկ խմբէ մէէ։ Երբ Լենէնգրադէ գեղարուեստէ ակադեմէան 
աւարտած Մէնաս Աւետէսեանը վերադարձաւ հայրենէք, Հայաստան է 
մայրաքաղաքն արդէն գեղանկարչութեան ուրոյն դպրոցէ համարում ու-
նէր։ 

֊Տասը տարէ յետոյ Երեւանը կը դառն այ արուեստէ Փարէզ,– ոգե– 
շնչուածութեամբ ասում էր Ռուդոլֆ Խաչատրեանը։ 

1961 թուականէ Յունուարէն Աբովեան փողոցի նորակառոյց ցուցա-
սրահում բացուեց հայ արուեստէ ամենամեծ ցուցահանդէսը այն պատ– 
կերահանդէսներէց, որ երբեւէ տեսել էին հայ արուեստի երկրպագուները։ 
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Այգ ցուցահանդէսին առածին անգամ երկու նաթիւրմորթներով մաս-
նակցում էր Մարտին Պետրոսեանր։ Դրանք այնքան պայծառ ու շլացու– 
ցիչ էին, որ կարծես խորհրդանշում էին հայ արուեստի նոր շր^ա փուլը։ 
Իսկ այդ ժամանակլե իսկապէս եկել էր։ Նոր ու թարմ նկարներով մաս-
նակցում էին Մարտիրոս Սարեանը, Երուանդ Քոչարը, Յարութիւն Կա– 
լենցը։ էդուարդ իսաբեկեանը բերել էր իր նոր ու ամենամեծ կտաւը՝ 
«Պատասխան Ցագկերտին», Յովհաննէս Զարդարեանը՝՝ «Զգտում»չքՀ անըս– 
պասելի գունային լուծմամբ մի կոմպոզիցիա, որը դարձաւ ցուցահանդէսի 
քննադատութեան թիրախը։ Բայց ամէնից շատ քննադատեցին Մարտին 
Պետրոսեանի նկարները, մա՛ն աւանդ՝ պահպանողականները, որոնք ար-
դէն իսկ յոգնել էին «անգրագէտ, հիմնաւոր ակադեմիական կրթութիւն 
չունեցող» նկարչի մասին տարածուած խօսակցութիւններից, գովեստնե-
րից* Անշուշտ, նրանք բոլորովին չէին յիշում, որ Սարեանը, Դայֆե^եանը, 
Քոչարը աւարտել էին ընդամէնը մոսկովեան յայտնի ուսումնարանը, որ 
Պիկասոն, Վրուբելը եւ միւսները ուղղակի փախել էին ակադեմիաներից, 
իսկ շատ նշանաւոր արուեստագէտներ ամենեւին կրթութիւն չէին ստա– 

ՑեՍ 
Մարտին Պետրոսեանի մասին փոքրիկ լեգենդը տարածողը Սարոյեա– 

նի, Հեմինկուէյի, ամերիկեան նոր բանաստեղծների երեւակայութեամբ 
հրապուրուած Ռաֆայէլ Արամեանն էր։ Նա ինքը նոյնպէս մի քիչ նկա-
րում էր, մտերիմ էր Սարեանի հետ ել իր փոքրիկ պատմուածքների փոր-
ձում նոյնպէս «գեղանկարչականութիւն» հաղորդել. «Աշուն էր. մի էշ էր 
սւնցնոսՐ մեր փողոցում։ Նրա մէջքին նախշանկար խուրջին էր դրուած եւ 
խուրջինի մէջ կարմիր, նարնջագոյն գագարներ կ ա յ ի ն » ; Սա, անշուշտ, 
Մարգարէ ծաղկողի նկարած Երուսաղէմի մուտքի մօտ կանգնած ալանա-
կը չէր դեռելս, իսկ Մարտինի նկարած աւանակները հին գծազրութիւն-
ների, մանրանկարների աննիւթական գեղեցկութիւնն էին պահպանում։ 

«Գրող Դ. Արամեանը հանդէս գալով կերպարուեստին վերաբերող յ օ դ -
ա ծ ն ե ր ո վ , երբեմն անում է ոչ ճիշտ եգրսւկացաթիւններ։ Անխոհեմ եւ ան-
զուսպ թմբկահարութեամբ նա մեր որոշ երիտասարդ նկարիչների, մասնաւո-
ր ա ծ է ս Ս՝. Պետրոսեանին, հրում է դէպի կործանարար ճ ա ն ա պ ա ր հ » , ~ ժա-
մանակի մամուլը («Արուեստ» ամսաթերթը), այսպէս արձանագրել է ցու-
ցահանդէսի քննարկումը։ 

1963ին Սայաթ-Նովայի 250ամե ակին նուիրուած յոբելեանական 
ցուցահանդէսի բացումից մի օր առաՀ Մարտինի «Սայաթ-Նովան» հան– 
ւեց։ Տարօրինակ, գեղեցիկ, պարագոքսալ այդ ստեղծագործութիւնը, սա-
կայն, հետագայում ցուցաղրուեց «Հայ արուեստը Ուրարտոլից մինչեւ մեր 
օրերը» ւիարիզեան ցուցահանդէսում։ Վաթսունական թուականների ա– 
ռաՀին կէսին, իսկ դա վերջին երեսնամեակի մէջ արուեստի ամենաշար– 
ժուն եւ բուռն ժամանակաշրջանն էր, քննադատութեան սլաքներն ուղ-
ղըւած էին յատկապէս դէպի Մարտինը։ Մամուլը սակայն այդ ամէնը չի 
պահպանել, արհամարհել է նկարչին. դժուար է ասել՝ արդեօք խմբագիր-
նե՛՛րն են դուրս մղել նկարիչների համագումարի զեկուցման Մարտինին 
վերաբերող հատուածը, թէ" զեկուցողն ինքն է յարմար գտել ընթերցողնե-
րի ուշադրութիւնը չչարել դէպի առանց այն էլ աղմուկ հանած նկարիչը։ 
Այնուամենայնիվ մեր յիշողութեան մէչ մնում է այն ժամանակների 
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մթնոլորտը, երբ դեռ ինչ-որ ։ոեղ գոյութիւն֊ ա նէին «մեր թշնամիները»։ 
իսկ «մեր թշնամիները– ֊ ինչպէս ասւում ^ յիՀհաԼ զեկուցման մէկ,֊ պ ա յ -
քարելով մեր արուեստի դէմ, արուեսաի պայքարում են մեր հասա-
րակարգի դ է մ » ; Վախը դեո1,.ս պ^շաօԱ՚՚կւմե արուեստաբանութեան զի-
նանոցում էր։ Սակայն անարդարութեան֊, դեմագոգիայի պայմաններում 
անասելի կերմ մթնոլորտ էր սաեղօո.,^* Հրուանդ Քոչարի, Յարութիւն 
Կալենցի, Մինաս Աւեաիսեանի, Պ եարոսեանի, պաշտօնական 
հովանաւորութխնից զրկուած մ խ շ ո ւ ր կ ը ։ Գիտնականներ, 
գրողներ, նաեւ որոշ նկարիչներ ՚ «* սրա Խստաբաններ շբկա պատել էին 
այս արուեստագէտներէն Լ., ինչպէս յսքձ\,,խ էր հնչում ամբիոններից՝՝ 
«արջի ծառայութիւն էին մ ս ^ ^ ց ա մ , մ ՛ ։ մ ղ ո ւ մ ֆորմալիզմի գիր-
կ ը » ; 

Եթէ Քոչարի նման փւձրս^ ես\ր ւսրժանւոյն դեռեւս չէր գնահատ– 
ւած, ապա ի՜նչ խօսք կար,էգ Էբ \Լ).։ՀՀ Միհաս Ալետիսեանի, առաւել եւս 
Մ՛արտին Պետրոսեանի ն1՚սւր^.՝;հ՚՚յ ,.տ՚ր. ժէքաւորերլ մասին։ 1962ին արդէն 
ստեղծագործական ասպարէի ս/ Հ.1.։ՍՀ–Հ թիւններին շեշտակի օր էն փոխա-
րինեցին այլեւս մաշուած կաղապարները, իսկ երկու տարի յետոյ սկսոլեց 
տեղատուութեան մի շրկան, որ՛ս >ս//ԱՀ>Հ/ւուեց *լճացումով»: Սակայն այս-
պէս յորկորկուած շրջանում ընդհանուր «ճահճացմանը» ենթաբկուեցին 
միայն նրանք, ովքեր իրենց լաւ կ՚\՝ զգում հանգիստ ու անհոգ այդ մըթ– 
նոլոբտում, իսկ իսկական արուէա,ապէտները շարժման ու ընթացքի մէկ 
էին։ 

Մարտին Պետրոսեանն այգ տարիներին հրաժարելով երբեմնի իր վառ 
կոլորիտից «Օքրայավունի, շագանակագոյնի, մոխրագոյնի ազնուական ու 
մեղմ նրբերանգներով» (Ռ. Դրամբեան) ստեղծեց իր կարեւոր գեղանկար-
ները՝ «Ընկերուհիներ», «Զոհաբերութիւն», «Տղաներ», «Հեքիաթ», եւայլն 
«Սասան ց ի Դափթ» էպոսի, Վար դան Այգեկցու առակների նկարազարդում-
ները։ Նկարչական այդպիսի լեզու դուք չկ գտնի եւ ոչ մի տեղ, ինչպէս 
ոչ մի տեղ չէք գտնի «Աղուէսագիրք*ի լեզուն. «Ագռաւն ժողովես.ց զձսպս իւր 
եւ խրատէր դնոսա եւ ասէր. ով որդեւսկք, ւփ լրբԻք ՛ պատրաստ եղերուք ի 
մ ա ր ղ կ ա ն է ՝ յորժամ խոնարհին առնուլ ինչ» ։ 

- « Ա ղ ո ւ է ս ա գ ի ր ք մ ի աշխարհ է,– ասել է Մարաինը,– մի ուրոյն 
թատրոն, որտեղ ես շարունակ նոր կերպարներ եմ գտնում։ 

Վաթսունական թուականները անցան։ Եօթանասոլնականներին բաց– 
ւեց Երեւանի ժամանակակից արուեստի թանգարանը, ուր Մարտինի 
ընտիր նկարները գրաւեցին պատուաւոր մի տեղ։ Ռաֆայէլ Արամեանից, 
Հենրիկ իգիթեանից յետոյ Մարտինի մասին գրեցին շատերը։ Հիմա այդ 
ամէնը խնամքով պահւում են այն ինստիտուտում, որի «պարիսպներից, 
ժամանակին չկարողացաւ ներս մտնել երիտասարդ, տաղանդաւոր նկա-
րիդ Նրա մասին գրուած յօդուածները նման են սիրոյ խոստովանու-
թեան «Անկեղծ ասսւծ՝ Մարտին Պետրոսեանի նկարում աղջիկները գեղեցիկ 
,էին– Աւելի՛ն, նրանք տգեղ էին ու անբնական։ Ցկները պ ա ր զ ա պ է ս 
նկար ուա ծ էին վրձնի մէկ-երկու հարուածով։ Դրանք ա յ ն կ ա ր մ ր ա խ ա յ տ ու 
ճարպիկ ձկնիկները չէին, որոնց ես մանկութեան տարիներին ժամերով ն ա -
յ ո ւ մ էի Ամռերդի վնիա ջրերում։ Բայց նկարում դրանք զարմանւպիօրէն 
կենդանի էին, գեղեցիկ ու զարմանալի հմայք ունէին կտաւի տ գ ե ղ աղջիկ– 
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ները։ Եւ ամբողջութեան մէջ Մարտին Պետրոսեանի ասելիքը այնչ ափ անսո-
վոր էր ու գեղեցիկ» (Ա. Աւագեան, «Գարուն», 1979)։ 

Երբ 1983ին Արեւելեան ժողովուրդներէ արուեստէ մոսկովեան թան-
գարանում բացուեց Մարտէնէ անհատական ցուցահանդէսը, սպասւում էր 
առանձնակի քերմ ընդունելութիւն, յաջողութիւն։ Այգ ամէնը եղաւ, միայն 
թէ՝՝ ակնկալուածից աւելի պակաս։ 

— Ցուցահանդէսի առիթով յիշում եմ «Ասոերասաւրնաեա Ռոսիա^յք 
հրապարակումը։ Ուրիշ ի՜նչ յօդուածներ եղան,— հարցնում եմ նկար չին։ 

— Ինչ-որ բաներ եղան։ Ռուս մի արուեստաբան գրեց, թէ ես խորա– 
ւգէս ա գգուած եմ Յակոբ Յակոբեանի նկարներից։ 

Առհասարակ, օտարները տարօրինակ բաներ են մեր մասին գրում ու 
մտածում։ Զարմանալու փոխարէն՝՝ մենք պէտք է կարողանանք ըմբռնել 
նրանց տեսանկիւնը. նրանք պարտաւոր չեն իրերն այնպէս տեսնել, ինչ-
պէս մենք ենք տեսնում։ Իսկ յաջողութիւն կամ անյաջողութիւն որեւէ բան 
չի նշանակում։ Աշխարհի ցանկացած թանգարանում ցուցադրէք մեր 
Թարգմանչաց Աւետարանի հանճարեղ նկարազարդողի մանրանկարները, 
տեսէք՝՝ յաջողութիւն կ՚ունենայ։ Գուցէ նման մի բան տեղի ունենայ, յա– 
մենայնդէպս, ոչ այնքան շռնդա լից, որպէսգի յիշեցնի մոդեռնիզմի վար-
պետների ցուցահանդէսների բացման արարողութիւնները։ 

Հասարակութիւնը ծարաւ է նորոյթի։ իսկ ի՛՛նչ նոր բան կարող է տալ 
արեւելեան ժողովուլւդների մշակոյթը պրոպագանդող դասական թանգա-
րանը։ Անշուշտ կարող է տալ՝ եթէ այցելուն մասնագէտ է։ 

Հիմա ինն սուն ական թուականներն են։ Մարտինն արդէն վաղուց 
հանրապետութեան վաստակաւոր նկարչի կոչում է ստացել։ Այդ կոչումր, 
ոչ այնքան որոշում է շնորհուողի տաղանդն ու կարողութիւնները, որքան 
շնորհողի մշակութային, հասարակական, ինտելեկտուալ վիճակը։ Այդ կո-
չումը Երուադ Քոչարն ստացաւ, երբ արդէն վաթսունհինգ տարեկան էր, 
Վահրամ Գայֆէջեանը՛՝ եօթանասունհինգամեայ հասակում։ Յակոբջան 
Ղարիբջանեանի, Ալեքսանդր Բաժբեուկ-Մելիքեանի նման զարմանալի 
նկարիչներն առհասարակ կոչման չարժանացան։ Սակայն Մարտինին 
գնահատել են 1979ին՝՝ այսպէս կոչուած «լճացման» տարիներին։ Հիմա 
հասել ենք լուսաւոր մի ժամանակի՝՝ ըստ հեռատես մարդկանց ըմբռնումի 
եւ տրամաբանութեան։ Ինչո՛ւ այդպիսի մի հասարակ կոչումով չեն վաւե-
րացւում Արամիկ Ղարիբեանի, Վրոյր Գալստեանի, Արտաշէս Յոլնան– 
եանի եւ ուրիշ արժանաւորների վաստակը, եթէ հիմա իսկապէս լճացում 
ու ճահճացում չէ։ Ժամանակին այդ կոչմանը չարժանանալու պատճառով 
Մարտինի անունը դուրս մնաց Հայկական հանրագիտարանից։ 

Մարտինն ա մենեւին չի պարծենում իր «յեղափոխական անցեալով»։ 
— Անտանելի կեանք եմ ունեցել,— ասում է երբեմն։ 

Մարդիկ, որոնք լիուլի վայելել են երէկուայ բարձր աստիճանակարգի 
հովանաւորութիւնը, որոնք առհասարակ մշակոյթի ասպարէղում գոյու-
թիւն ունեն երէկուայ քաղաքականութեան ու գեղագիտական ըմբռնում-
ների շնորհիւ, այսօր հեռուստաաեսութեամբ այնպիսի գռեհկութեամբ եւ 
բթամիտ անտեղեակութեամբ են յարձակւում խեղճ «սոցիալիստական 
ռեալիզմի» վրայ, որ ակամայից ցանկութիւն է առաջանում կանգնել 
նրանց եւ գնդակոծուող մեթււղի արանքում։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ձ 
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,..Մարտինի նկարչութիւնը հայ մշակոյթի նկատելի արժեքներից է։ 
Ի՞նչ է նկարում այսօր, դարձեալ հնամեայ, անըմբռնելի ինքնասոյզ, մի 
վեհ Արարատ-Հայաստան։ 

«Ժամանակակից Հայաստանի ազգային ա յ դ շքեղ տաղանդի» (Ա. Կա-
մեն սկի ), «Բանաստեղծական վաո երեւակայութեամր օժտուած ա յ դ ի ծնէ 
հեքիաթասացի» (Ս. Կապլանվա) պատկերներն այսօր էլ «խորհրդաւոր ու 
դրամատիկ են» (Ռ. Դրամբեան)։ 

Բայց ահա Մոսկուայում լոյս է տեսել Նոնա Ստեփանեանի «Հայաս-
տանի արուեստը» մեծ ու պատկերեզարդ գիրքը եւ հեղինակը Մարտինի 
մասին դատում է «արեւմտեան աղդեցութեան» երբեմնի վարկածով։ Ահա 
Ս՝. Պետրոսեանին բնութագրող միակ նախադասութիւնը հսկայ հատորի 
մէջ. «Ս. հյաթլամաջեսւնի, Մ. Պետրոսեանի մօտ կարելի է տեսնեք ժամանա-
կակից եւրոպացի վարպետների փորձի իւրսւցման ընթացքը»; ՆախՏ մեր գա-
րը վերջանում է արդէն, իսկ դարասկզբի վարպետները դեռեւս ժամանա-
կակից են համարւում։ իսկ իսկական ժամանակակից եւրոպացի վար-
պետները Խաթլամաջեանին, առաւել եւսՏ Պետրոսեանին գուցէ* ամենե– 
լին չեն հետաքրքրում։ Երկրորդի Մարտինն ամենեւին «ժամանակակից» 
չէ այս արտայայտութեան արուեստաբանական իմաստով եւ նրա նկար-
ների հմայքը, գաղտնի՜քը, խորհրդաւորութիւնը այդ անհասկանալի «հնու-
թեան» մէջ է։ 

Պիտի կարողանա՛նք կարդալ այդ պատկերները։ 
Արդեօք պիտի փորձենք երբեւէ առանց եւրոպական լուսաւորութիւնից 

կտրուելու, ամէն ինչի, յամենայնդէպս, միայն Արեւմուտքից չնայել, ինչ-
պէս վաղուց անում են Եւրոպայից հեռու գտնուող զանազան երկրների 
«համաշխարհային արուեստի առաջընթացին» ոչ պակաս հետեւող տար-
բեր մասնագէտները։ 

Գնալ 
ով՝ արուեստաբանութեան խնդիրները պարզոլելոլ փոխարէն 

մթագնում են կարծես, շատանում եւ ահագնանում։ 
Իսկ Մարտին Պետրոսեանին, որ նախանձելիօրէն հաւա սարա կշռուած 

վիճակի մէջ է , բոլորովին ուրիշ հարցեր են անհանգստացնում... 

ՄԱՐՏԻՆ ՄԻՔԱՅԷԷԵԱՆ 
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« կ ո մ պ ո զ ի ց ի ա » , 1965 , գործ՝՛ Մարտին Պետրոսեանի։ 

Եւ նմոյշ մը՝ գեղանկարիչին հեքիաթային իւղանկարներէն։ 
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Վ . Ղ Ա Զ Ա Ր Ե Ա Ն 

Ծ , 

Ո 

Բանաստեղծ, պատմուածագիր, թատերագիր 
եւ արուեստաբան Վիգէն Ղագարեան ծնած է 
1943ին, Երեւան։ Նախնական կրթութիւնը 
ստանալէ ետք, կը մասնագիտանալ Գեղանկար– 
չութեան մէկ։ « Ս ա ր գ ի ս Պ ի ծ ա կ » , « Ս ի ւ ժ ե ա ա յ ի ն 
մ ա ն ր ա ն կ ա ր ը Կ ի փ կ ի ա յ ո ւ մ ( X I I I դ . կ է ս Օ Օ \ ՛ 
դ. ս կ ի զ բ ) » եւ « Մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն » (հեղինակա-
կից՝՝ Ս՛ Մանուկեան) մենագրութիլնները իրեն 
կ՛ապահովեն արուեստաբանի համբաւ։ 1992ին, 
Մոսկուայի մէկ կը պաշտպանէ « Խ ո ր ա ն ն ե ր ի 
մեկնութիւնը» աշխատասիրութիւնը եւ կ՚ար-
ժանանայ արուեստաբանութեան դոկտորի տիտ-
ղոսին։ 

Հայաստանի Գիտութիւններու Ակադեմիայի 
արուեստի հիմնարկին մէկ, Վ. Դյսղարեան կը 
տանի արուեստագիտական աշխատանքներ։ իր 
մասնագիտութեան գուգահեո.՝՝ ան նաեւ կը ս սա-
րա գրէ ագատ բանաստեղծութիւններ, պատմը– 
ւածքներ ու թատերախաղեր, որոնցմէ ոմանք 
լոյս տեսած են « Գ ա ր ո ւ ն » ^ , « վ յ ա յ մ ա ր ե ա ն 
ք նսւր»^ եւ հայրենի գրական մամուլի էկերուն։ 

Վիգէն Ղագարեան նաեւ կը զբաղի թարգ– 
մանոլթեամբ։ Գերմաներէնէ հայերէնի վերածած 
է Կէօթէի, Թրակլի, իսկ անգլերէնէ՝՛ Ուայլտի, 
•Քամինկգի, Եիթցի, Օտընի, ՚Քարլոսի եւ այլ բա-
նաստեղծներու կարգ մը բնորոշ քերթուածները։ 
Գրաբարէ ռուսերէնի թարգմանած է միջնադար-
եան « Խ ո ր ա ն ն ե ր ո ւ մեկնութիւնը» , իսկ արեւե– 
լահայերէնի վերածած՝՝ Ներսէս Ծնորհալիի «Յի– 
ս ա ս ի Ո ր դ ի » , գոր լոյս ընծայեց « Գ ա ր ո ւ ն » ^ 
« Ա պ ո լ ո ն » մատենաշարը աոանձին հատորով։ 

Երեւանի մ է ջ ապրած ամէն մի սերունդ ունի իր Երեւանը։ Եւ ամէն մի մ ա ր դ , ե ր ի -
տասարդ թէ ծեր , ունի ի՛ր Երեւանը, Երեւանի իր մտապատկերն ու ընկալումըւ 

Իսկ եթէ նա նաեւ բանաստեղծ է , ուրեմն բանաստեղծօրէն վաւերական ու վաւե– 
րականօրէն բանաստեղծական է ա յ դ ընկալումը . . * 

Վիգէն Ղազարեանի «Ծերուկը» ստեղծագործութիւնը կարելի է չ ա փ ա ծ ո յ նովել կ ո -
չել ա յ ն . մ ե զ տանում է մինչեւ 50ական թուականները։ Մանկութեան յ ա շ ե ր ի մ է ջ 

ամուր նստուածք տուած քաղաքային աււօրեայ , սովորական կեանքի, կենցաղի, 
միջավայրի հասարակ, աոտնին իրողութիւները, Երեւանհան խօսակցական լեզոփ 

տարրերը, փողոցային ժարգոնը, բարքերը դաոնամ են բանաստեղծական ը ն -
կալման ա պատկերի եզրագծեր։ Սի տեսակ բ ա լ լ ա դ ա յ ի ն , մտերմական շունչ կ ա յ 

ա յ ս տեղական ճիներեւանեան «աեստսայդեան պատմութեան» մ է ջ ։ Ք ա ղ ա ք ա յ ի ն 
բարքերի, փողոցի կեանքի ֆոլկլորային –բանագիտական պատկերների առկա յ ա թ ի ս 

նը գալիս է իրական կեանքից, իրականութեան բանաստեղծական կերպափոխութիւն– 

ն ե ր ի ց , , . 
Դէ ինչէ Եթէ ա յ ս գործը տ պ ա գ ր ո փ , ուրեմն բարի ճանապարհ ու երկար կեանք 

«Ծերուկյփն* 
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Ի՞նչ անենք, որ աչքերն են պսսիաԱի, 
Եւ ճակատը կնճռոտ, զանկը՝ նա դատ, 
Ի՛՛նչ անէք, որ արցունքները աղի 
Վերնաշապիկն են իր թրջում՛ կաթ-կաթ. 
Ի՛՛նչ անենք, որ ճպռոտ շորում է նա, 
Երթ անցնում՛ են կողքից հարս ու տիկին, 
Ե լ օղովցսւծ գառ է գցում հիմա 
Ներողամիտ եղէք դուք ծերուկին։ 

Մսի պասսաժ\է մօտ մայիսմէկեան ւոօնին 
Շէկ Սվէքն է կանգնել իր սեւ ապարատ ով. 
«Նկարուեցէք, խնդրեմ, մոմլաթին դրոշմուած կարապների լնի, 

մարմար պալատների, սօսիների ֆոնին, 
Ահա ձեզ էերքէզկայ, պատրոնտաշ եւ խանչալ, ոսկեդրուագ կոթով։ 
Հապա, տղա՛ս, նայի՛ր ապարատի ծակին, 
Հպարտ նայի՛ր, այդպէ ՚ս , աչքերդ չթարթես»։ 
Մի րոպէից լաւ-վատ նկարն է ստանում պատանի եղուարդցին, 
Շէկ Ալէք ի ւսոաջ պատրաստ հերթ են կանգնել կչիենտճեըճ արդէն։ 

Մսի պասսաժ\\ եւ շուկայի վերետւմ 
Մի պահ սաւառնակն է աղմկում քաոաթեւ. 
«Աէրոպլան, թուղթ գցիր, ա էր ո պլան, թաղթ գցիր»> -

թռչկոտում են, հեւում 

Սեւ, կարմիր, սրնա գոյն թաւշէ կոսսփւմներով կամ ցնցոտի հագած 
մանչուկները թեթեւ։ 

Երկու օրիորդ, հագած կարկաս\ապւ շուրջառ, 
թալէտի մէջ ինչպէս, սահում են ասֆալտով. 
Ծերուկն է մրմնջում. «Աղջի՛կ ջան, ստեւս աո», 
ՊրոտէզՀէհըը խփում ոագմի մարշի աա^աով։ 
Արեւածաղիկ է ծախում կինն իր կողքին 
Եւ ամուսնու թեւն է քաշում. «Ցէ ՚նդ, քեոփակ»։ 
«Սու՜ս», - սպառնագին ծերուկն ան մատ ձեոք ով ահա 

րարձրւսցնամ է կոպալի 
Ու վար դնում, ներէ ՚ք դուք հարթած ծերուկին։ 

Ջագունը, Շլդիկը, Բոյլուխը եւ Կոլէն 
Ամբոխի մէջ անվերջ կորցընում են միմիանց ու գտնում վերստին. 
«Տդե ՚րք , սեմուշկա է ծախում մէրս, հրէ՜ն»։ 
Ու Շլդիկն ետեւից տանում է ադերքին։ 
ժ պ տ ո ւ մ են ծերուկին աչքերը պոդպատեայ. 
«Աղ ջ ի՛, գրպանները լցրու երեխէքի»։ 
Ե լ սերմերը տոուգ հատիկներ են ոսկեայ 
Նրանց գրպաններում տօնին մայիսմէկխ 

ի՞նչ անենք, որ արդէն գինուց խելքը թոցրած 

Ծերուկն է օրօրւամ ս/րոա^ների ւէւայ, 
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Ի՛՛նչ անենք, որ ՇլդոՕ հօր Ս՛ի թեւը մտած, 
Միւս թեւը՝ Կոլէն, տուն են թերում նրան, 
Իսկ Չուկունն ու Բոյը ւսմթոխի մէջ զուարթ 
ճանապարհ եՕ թացում՝ մօտենալով թակին, 
Ի՛՛նչ անենք, որ յ ե տ ո յ հարեւանը հանդարտ 
Երեխէքից վերցնում, ծերուկին քնքշութեամթ պառկեցնում է թախտին, 
Յ ե տ ո յ կինն է զալիս, բոլ առուտուր արած, 
Յ ե տ ո յ թակը դանդադ սեւ խաւարն է ծածկում. 
«Վա՜ յ , արեւդ թադեմ, էլի քոյրդ չկս>յ», - մրմնջում է պառաւն 
Ու չոր ձեռքով նորից խեղն Շլդոյին զարկում։ 

Շլդոն դուրս է թռչում նրբանցքներով խաւար 
Ու քրոջը զտնամ խոտերի մէջ փշոա։ 
«Լաւ, հերի՜ք է, տդե ՚րք , թոզի ախպերն ե կ ա ւ » , – շշնջում են իրար 
Ու ցրւում են, ինչպէս ուրուականներ ադօտ։ 
Ու քրոջը Շլդոն մի կերս) թերում է տան, 
Բախտ է, ա յ ս անզամ էլ ծերուկը չզարթնեց. 
Խ ռ մ փ ա մ են ծերուկն ա նրա թախտի տակ փռուած շունն ա կատուն. 
Ո՞վ կարոդ է թոնել կեանքի ծովում ձկներ։ 

Ո՞վ կարոդ է բռնել կեանքի ծովում ձկներ. 
Գիշեր, ադմուկով է մթնել յետնաթակը. 
Գրացի ոստիկան երկու մետրանոց Աթրահսւմը զացէ 

ցնցոտիւաորի ետեփց է ընկել, 
Որ Լոլի փոխարէն նրան կոխի ծակը. 
Գուցէ սերժանտՀճհզՀւ են կռաւմ զոդերի հետ, 
Թ է " հրդեհն է նորից կոդոպտաած պահեստի տանիքները բռնել . . . 

Հօր դաշոյնով զարկուած աղջիկն է զալսւրսսմ իրար անցմանն անզէտ. 
Պբոաէզքյհըէէ վրայ, մոնումենտ\\ նման ծերունին է յառնել ։ 
Քարացել է Շլդոն, քարացել է ծերը, արձանի պէս կարկամ. 
Եւ նրա լայն թացուած աչքերի դ է մ ահա մանուկներն են լողում, 
Հիւանդ իր աղջկայ մանչերն օրապակաս.. . 
Եւ փլւում է ծերը, զիշերային տենդից ժողովուրդն է դոդում։ 
Եւ երկու մետրանոց սերժանտ Աթրահսւմը եւ զոդ Լոլը տխուր, 
Ուսուցիչ Յարութիւնն ու դասախօս Իշխանն առնում են ծերուկին. 
Ծերուկի կինը կադ արցունքները աչքին նստած անմխիթար 

«Աւր որա» է ծխում. 
Պառաւ դրացուհիք, Օրա շուրջը նստած, աղերսներ են յղում, 

ծխախոտի ծխի թանձր քուլաները ուղարկելով երկինք։ 
Բժշկուհի Ռոզան վարորդ Թումանի հետ դնում են աղջկան 

«Գազիկ\\ո մէջ իսկոյն. 
Մարում է աղմուկը, եւ լուսինն է ներկում րաւթիւնը բակին, 
Իսկ վախեցած Շրլոն Զազունի անկողնում, ընկերոջը հսրսած, 

մռմռում է, տնքում. 
Ա՜խ. էլ չեն դիմացել ալկոհպից լարուած նեարդերլլ ծերուկի։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 
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Տարիներ անց պողպատէ աչքերից 
Զղջում, թախիծ, լասթխն է ծորամ 
Իսկ աղջիկը ամոքուեր է նորից, 
Շլդոն էլ չի փնտոում նրան մութ փռսԼրում։ 
Լալ Հսւմոյի կինը դարձրին նրան, 
Մայրը սեմուշկա է ծախում կր ՚ ֊ չրն, 
Պրոտէզճհըքձ են դրուած դէմը դրան, 
Ծեր թախտին շոյում է թոոնիկին։ 
Արդէն հեոուստացոյց ունեն նրանք 
(Աոաջինը դուցէ յեանարակում այդ խուլ)։ 
Լալ Համոն է հրնւում եւ կողերը կնոջ խուտ» տ սւսդիս արադ. 
Յետնարակից այն կողմ աշխարհն է բարձրաճում 

արհեստական –ա /։ ;;; 

Շողշողում եՕ աչքերը պափանի, 
ճակատն է կնճոոտսսմ դանդին ճաղատ, 
Աոաջուայ պէս արցունքները աղի 
Օծում են թշոււսոութխն եւ բախտ. 
Դասախօս Իշխանի հետ զւսո կը ղցի, 
կը շոոի, երբ անցնեն հարս ու տիկին, 
Լալ փեսի հեա մէկ ֊ մ է կ էլ կը կոնծի. 
Ներողամիտ եղէք դուք ծերուկին։ 
Եւ քերթողին ներողամիտ եղէք, 
Եթէ փորձի որսալ ձկներ կեանքի ծովում 
Եւ խուտուտ տայ ձեր կոդերը մէկ-մէկ. 
Միշտ չէ, որ դրդիչը հաճելի է թաւմ։ 

Սեպտեմբեր, 1976 ՎԻԳԷՆ Վ Ա Զ Ս ^ Ա Ն 
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ՊԵՏՐՈՍ ԴԵՍ՚ԻՐՃԵԱՆ 

Գրաքննադատ եւ թարգմանիչ 

Պետրոս Դեմիր&եան ծնած է 30 Մա-

յիս 1950ին, Երեւան։ 1972ին կ՛աւար-

աէ Երեւանի համալսարանի բանասի-

րական ճիւղի հայոց լեզուի եւ դրակա-

նութեան բաժինը։ 1981ին, կը պաշտ-

պանէ « 6 0 ա կ ս ւ ն թ ո ւ ա կ ա ն ների նոր 
սերնդի ս ո վ ե տ ա հ ա յ ա ր ձ ա կ ը » խո– 
րադրեալ աւարտաճառը եւ կը ստանայ 

բանասիրական դիտութիւններոլ թեկ-

նածուի աստիճան։ 1982ին կ՚աւարտէ 

լրագրութեան բաժինը։ 

1972ին, Պետրոս Դեմիրճեան մաս 

կը կագմէ « Գ ր ա կ ա ն թերթ»/ք խըմ– 
բագրութեան, նախ՝ իրրեւ տեսական– 

քննագատական րամն է գրական աշխա-

տող, ապա 1979էն սկսեալ՝ նոյն բաժ– 

նի վարիչ։ 

Հայաստանի եւ նախապէս խորհըր– 

դային զանազան հանրապետութիւնե-

րու գրական մամուլի էգերուն Պ՛ Ղ՚ե -

միրճեան ստորագրած է գլխաւորաբար 

ժամանակակից հայ գրականութեան 

նուիրուած յօդուածներ եւ սւսումնասի– 

բութիւննեբ։ Կատարած ( նաեւ թարգ-

մանական աշխատանքներ, ինչպէս՝՝ է– 

դոլրդաս Մեժելայտիսի « Ս ի ր տ - զ ա ն գ ի 

կ ա ն չ ը » ակնարկն ու ուկրաինական 

պատմուածքներ, որոնք տեղ գտած են 

համապատասխան ժողովածուներու մէՀ։ 

7 0 ա կ ա ն թ ո ւ ա կ ա ն ն ե ր ի ն ա ր դ է ն զզւպիօրէն մ ե ծ ց ա ւ դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն 
շՕչաաոթիւնը, օրակարգի հարց դ ա ր ձ ա ն մ ա ր դ կ ա յ ի ն հ ո դ ա եւ ժ ա մ ա ն ա կ -
ների ոգու պրոբլեմները, հ ա ս տ տ տ ո ւ ե ց սոցիալիստական ոեալիգմի մ ե թ ո տ ի 
ա մ ե ն ա է ա կ ա ն մեթոտներից մէկը ՝ ոճերի, ձեւերի ու թեմաների բ ա զ մ ա զ ա -
նութիւնը; 

6 0 – 7 0 ա կ ա ն թ ա ա կ ա ն ն ե ր ի հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն , մ ա ս ն ա ւ ո ր ա պ է ս 
ա ր ձ ա կ ի ա մ ե ն ա բ ն ո ր ո շ երեւոյթներից մէկը զեղարուեստական մ տ ա ծ ո ղ ո ւ -
թ ե ա ն ներքին բազմաշերտութիւնն է , որի ա ր մ ա տ ն ե ր ը պ է տ ք է փնտոել 
ժողովրդի ա զ գ ա յ ի ն ինքնագիտակցութեան էվոլիւցիայի մէջ («Սովետական 
գրականութիւն», 1 9 7 8 , թիւ 1 1 ) ։ 

* * * 
. . . Յ ա յ տ ն ի ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն է ՝ դ ր ա կ ա ն ն ա ր դ է ն իսկ պ ա տ կ ա ն ո ւ մ է 

գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն դ իսկ բ ա ց ա ս ա կ ա ն ի մասին պ է տ ք է ա ն պ ա յ մ ա ն խ օ ս ի լ ՝ 
ա յ ն վերացնելու, շտկելու ագնիւ մ տ ա հ ո գ ա թ ե ա մ բ , մեր գեդարուհսաական 
արձակի վ ա ղ ա ա յ օրուայ լքտահոգաթեամբ։ Եւ ա պ ա ՝ աւելին պ ա հ ա ն ջ ո ւ մ 
են իսկապէս շնորհալիներից, նրանցից, ովքեր ի վիճակի են եւ պ է ա ք է 
ա շ խ ա տ ե ն աւելի լաւ, աւելի արդիւնաւէտ («Գարուն», 1 9 8 6 , թիւ 4)։ 

Պ ե տ ր ո ս Դ ե մ ի ր ճ ե ա Օ 
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Պ. ԴԵՄԻՐՃԵԱՆ 

ԱԶԳԱՅԻՆ 

ՈԳՈԻ 

ԳՐԱԿԱՆ հԻԹԻԻՆ 

Քիչ է ասել, թէ հայ դրականութիւնը դարերի պատմութիւն ունի, նրա 

սկիզբը թաղուած է առեղծուածային ժամանակների մշուշի մէկ։ Մինչեւ 

օրս էլ մասնագէտները բանավիճում են այն հարցի չուր^ թէ 5րդ դա– 

բասկգբին Սուրբ Մեսրոպ Մաշտոցի կողմից հայոց գրերի գխաից աոակ 

գոյութիւն ունեցե՛լ է, արդեօք, հայ գրաւոր մշակոյթ։ Առարկայական ա– 

պացոյցներ կարծես թէ չկան, բայց կայ մի մեծ ու հիմնաւոր փաստարկ 

այդ հարցադրմանը դրական պատասխան տալու համար. գրերի գիւաից 

անմիէապէս յետոյ ստեղծուած հայ գրաւոր մշակոյթի՝՝ ինքնուրոյն եւ 

թարգմանական գրականութեան, լեզուական, գիտական ու գեղարուես– 

տական բարձրագոյն մակարդակը։ Բաւական է յիշել միայն Աստուա– 

ծաշնչի հայերէն թարգմանութիւնը։ ԵԼ ապա՝ նոյն 5րգ դարում գրուած 

հայոց պատմութիւններում, եւ յատկապէս պատմահայր Մովսէս Խորե– 

նացու « Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն հ ա յ ո ց » աշխատութեան մէկ բերուած հայոց հին մշա-

կոյթի նմոյշնեբի (առասպելներ, աւանդազբոյցներ, բանաստեղծական 

պատառիկներ, եւայլն) գեղարուեստական կատարեաչ մշակուածութիւնը։ 

Ակն աստիճան, որ դրանք հետագայում բազմիցս հիմք են հանդիսացել 

գեղարուեստական նոր մշակումների, բանաստեղծական նոր ներշնչումնե-

րի համար։ Ասենք, հայ գրաւոր մշակոյթի սկզբնաւոբման պրոբլեմի ա ֊ 

ռեղծուածայնութխնը, թերեւս, նաեւ բնական թուայ, եթէ նկատի ունե-

նանք, որ խորհրդային պատմաբանութեան կողմից արհեստականօբէն 

կրճատուել է նաեւ հայ ժողովրդի գոյացման պատմութիւնն ընդհանրա 

աէս՝ նրանից դուրս թողնելով Արաբա տե ան (Ուրարտու) թազաւորութեան 

շ ր ի ն ք բնականաբար իր հարուստ մշակոյթի հետ միասին։ 
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Ինչեւէ, այս խնդիրները, այսօրուայ վերակառուցումների կոնտեքս-
տում, կարծում եմ, կը գտնեն իրենց ճիշտ պատասխաններն ու լուծում– 
ները, իսկ մեզ տուեալ դէպքում հետաքրքրում է մի շատ կարեւոր պրոբ-
լեմ՝ ո՛րն է եղել հայ գրաւոր մշակոյթի էական, հիմնական գիծը, նրա 
գլխաւոր կողմնորոշումը մտածողութեան, արուեստի, հոգեւոր կերպարի 
ձեւաւորման մէֆ, քանի որ ժողովրդի այսօրուայ զեղարուեստական զար-
գացման ճիշտ ուղիները գտնելու, սեփական ինքնատիպութիւնը չկորցնե-
լու համար անհրաժեշտ է չկտրուել նրա հոգեւոր կեանքի դարաւոր զար-
կերակից։ 

Մշակոյթի, գրականութեան պատմութեան մէէ եղել են ել լինում են 
վերելքներ եւ անկումներ, եւ գա բնական է, գա հենց ինքըճ յարաշարժ, 

յարափոփոխ կեանքն է, նրա բաբախը։ Սակայն ինչպէս անհատ մարդը, 
ժողովուրդը եւս ամէն մի խոտորումից, անկումից յետոյ պիտի կարողանայ 
վերագտնել իրեն, վերադառնալ իր արմատներին, ինքնութեանը, սեփա-
կան անկրկնելիութեանը։ Այլապէս կորած է նա իբրեւ ֆենոմէն, եւ դա-
տապարտուած պատմութեան ու ճակատագրի կողմից։ 

Հայ ժողովրդի հետ միասին պատմական ճանապարհ ելած շատ ժողո-
վուրդներ այսօր անհետացել են պատմութեան թատերաբեմից, իսկ նա՝՝ 
չնայած բազում արհաւիրքներին, պահպանել է իրեն ու շարունակում է 
իր տեղը զբաղեցնել աշխարհի կուլտուրական ազգերի շարքում։ Որովհե-
տեւ նրա ոգեկան եւ հոգեկան կորովը աւելին է եղել, քան այն նախճիր-
ները, աղէտներն ու աւերները, որ թափուել են նրա գլխին դարաւոր ճա-
նապարհի տարբեր հատուածներում։ Հայը ստիպուած է եղել թողնել իր 
տունը, ունեցուածքը, հողը, բայց անպայման տարել է իր հետ հացն ու 
ԳԻՐՔԸ՛ "Ր"նք ե՛ւ ֆիզիքական, ե՛ւ հոգեւոր սնունդ են մատակարարել 
նրան դիմանալու, գոյատեւելու համար։ Եւ բոլոր գրկանքներն ու ողբեր– 
գութիւնները միայն աւելի են ամրացրել, բիւրեղացրել նրա հոգին, զօ– 
րացրել լոյսի, գեղեցկութեան, բարու եւ ճշմարտի ծարաւը։ 

Հայ ժողովրդի հոգեկան նկարագրի ձեւաւորման մէէ էական դեր է 
խաղացել այն հանգամանքը, որ նրա պատմական հայրենիքը ընկած է ե– 
ղել Ասի այ ի ու Եւր ոպայի արանքում, եւ նա, կարծես, դատապարտուած է 
եղել մշտապէս ընտրութիւն կատարելու այդ երկու կողմնորոշումների մի– 
քեւ։ Կողմնորոշում, սա գրեթէ ճակատագրական բառ է հայի համար։ 
Կողմնորոշում դէպի Պարսկաստա՞նը, թէ Ցունաստանը կամ Բիւզանդիան, 
գէպի Ռուսաստա՛՛նը, Թուրքիա՛՛ն, թէ Անգլիան կամ Ամերիկան։ Սա 
մշտապէս զբաղեցրել է հայ գրողի, փիլիսոփայի, քաղաքագէտի, պարզա-
պէս հայ աշխատաւոր մարդու միտքը։ Եւ դարձեալ գլխաւորը միայն 
քաղաքական կամ տնտեսական հայեցակէտերը չէին, այլեւ հոդեւոր-մշա-
կոլթայինը՝ ո՛ր մտածողութիւնը, հոգեկան ո՛՛ր կերտուածքը, մշակոյթի 
ո՛՛ր մոգելն է մեզ աւելի մօտ ու հարազատ, ո՛՛րն է նպաստելու մեր՝՝ զուտ 
հայկական ինքնատիպ հոգեկան կերպարի ո՛չ թէ դիմազրկմանը, այլ՝ 
խորացմանը, հաստատմանը։ 

Չափազանց կարեւոր այս հարցի պատասխանն է, ահա, որ մենք ո– 
րոնում ու գտնում ենք մեր գրականութեան դարաւոր պատմութեան ւ/^։ 

Ուրեմն, հարց տանք մեզ՝ պատահակա՛՛ն է, արդեօք, որ դեռեւս հին– 
զերորդ դա րում պատմահայր Խորենացին, հրաժարուելով պարսկական 
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«փուլ ու անհեթեթ», «անմշակ ել մ ան աւանդ անիմաստ առասպելներին» 
նշանակութիւն տալուց, հակւում էր դէպի սթափ, խորիմաստ, ռեալիստա– 
կան մտածողութիւնը, դէպի «յոյներէ պերճ ու ողորկ, պատճառաբանուած 
առասպելները, որոնք այլաբանօրէն իրենց մվ թաքցնում են ճշմարիտ ի– 
րողութէւններ»։ ՄէՀնադարու Նարեկացին Աստծուն ուղղած էր հոգու 
խօսքը թրծում էր բանականութեան հրաշունչ հնոցում, էր սքանչելի տա-
ղերով նշանաւորում վերածննդի սկզբնաւորումը հայ եւ համաշխարհային 
զեղարուեստական մտքի պատմութեան մէֆ Պատահակա՛ն է, որ հայոց 
վանքերին ու խաչքարերին բնորոշ են սեղմ, նուրբ, փոքր չափերն ու 
զուսպ ոճը, նոյնը կարելի է ասել նաեւ հայկական ինքնատէպ մանրանը– 
կարչութեան մասէն. ոչ մէ աւելորդ գէծ, երանգ, դրուագ ու դետալ՝ ամէն 
բան խստօրէն ենթարկուած է զեղարուեստական ներդաշնակութեան օ– 
րէնքներէն, գործել է մեծ ասելիքը փոքր ձեւէ մէջ առաւելագոյնս խտաց– 
ւած արտայայտելու ազգային չափանէշը։ Եւ մի"թէ նոյն այդ ոճը չի ա– 
ռա^նորդել մեր միջնադարեան բանաստեղծներին՝՝ կերտելու իրենց գողտ-
րիկ մանրաքանդակները, յատկապէս Նահապետ Քուչակի սքանչելի հայ-
րենները, որոնց մասին շատ բարձր են արտայատուել Բայրոնը, Բրիւսո– 
վը, հայ եւ օտար ազգի շատ այլ մեծեր։ Կամ վերցնենք երաժշտութիւնը՛ 
մի՞թէ պատահականութիւն էր, որ հանճարեղ Կոմիտասը արդէն մեր դա֊ 
բասկիղբին մեծ Հանքեր էր թափում հայ ազգային երաժշտութիւնը արե-
ւելեան պաճուճանքներից մաքրելու համար։ 

Մեր դիտարկած պրոբլեմի տեսանկիւնից յատկապէս ուսանելի է 19րդ 
դալփ կէսերէ եւ 20րդ դարասկզբի հայ գրական շարժումներէ պատմոլ– 
թէւնը։ Ազգայէն գոյութեան եւ էնքնութեան համար պայքարը մղւում էր 
երկու ճակատով՝ մէկ որպէս ազգայէն ֊աղա տա դրա կան գաղափարաբա-
նով^ ան սերմանում, որն իր արտայատութիւնը գտաւ Խաչատուր Աբով– 
եանի, Միքայէլ Նալբանգեանի, Մկրտիչ Պէշիկթաշչեանի, Րաֆֆու եւ ու– 
րի շների արձակ եւ չափածոյ երկերում, մէկ որպէս աշխարհի հոգեւոր –գե֊ 
ղարուեստական փորձին կապուելու, կուլտուրայի համաշխարհային ըն-
թացքից յետ չմնալու միտում, որն արտայայտուեց հայկական ռոման-
տիզմի, ռեալիզմի, ապա նաեւ սիմվոլիզմի, նատուրալիզմի ու եւրոպական 
գրական այլ ուղղութիւնների եւ հոսանքների զարգացման փաստով։ Այս 
տեսակէտից դարասկզբին չափազանց մեծ եղաւ արեւմտահայ պոեզիայի՝ 
Միսաք Մեծարենցի, Դան ի էլ Վարուժանի, Սիամանթոյի ել միւսների 
ստեղծագործութեան դերը, որն հայ բանաստեղծութիւնը դարձեալ կապեց^ 
մի կողմից Նարեկացու֊Քուչակի ազգային ոսկէ երակին, միւս կողմից՝՝ 
արեւմտեան պոեզիայի նորագոյն ուղղութիւններին։ Արեւ ելահայ բա-
նաստեղծութեան մէչ նոյն առաքելութիւնն ստանձնեցին Վահան Տէրեանն 
ոլ Եղքւշէ Ջարենցը։ Մասնաւորապէս Տէրեանը հայ ժողովրդի կուլտու-
րական զարգացման էական պայմանն էր համարում նրա «եւրոպականա֊ 
ցումը»ւ 

Այս ամէնի ֆոնի վրայ, անշուշտ, կային նաեւ համազգային մեծու-
թիւնն եր, որոնք իրենց մէ1 խտացնում էին, թւում է, անհնարինը՝ Արեւել-
քի եւ Արեւմուտքի բազմահարուստ մշակութային ֊հոգեւոր արժկների 
հրաշալի սինթեզը, որն արդէն գրեթէ հանճարեղ եւ իդէալական ներդաշ-
նակութիւն էր ստեղծում ընդհանրապէս հայ ժողովրդի հոգեւոր զարգաց– 
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ման մէկ. նրանք էին Ցովհաննէս Թումանեանը եւ Աւետիք Իսահակեանը՝ 
գեղարուստական մտքի երկու իսկական հսկաներ։ 

Դարասկիզբը, սակայն, նաեւ ողբերգական եղաւ հայ ժողովրդի հա-
մար։ 1915 թուականի Հայոց Մեծ Եղեռնը Օսմանեան թուրքիայի կողմից, 
1918-23 թուականների ողբերգական իրադարձութիւնները Անդրկովկա-
սում, որի հետեւանքով, բացի մարդկային միլիոնաւոր զոհերից, հայ ժո-
ղովուրդը կորցրեց նաեւ իր պատմական հայրենիքի տարածքները՝ Ա– 
րեւմտեան Հայաստանը, Ղարաբաղն ու Նախիկեւանը, ինչպէս նաեւ 1918 
թ. Մայիսին Սարդարապատի ու Ապարանի հերոսամարտերով նուաճած 
ու հաստատած ազդային անկախ պետականութիւնը՝ Հայաստանի Հան-
րապետութիւնը, նոր ձեւով տնօրինեցին ժողովրդի ինչպէս քաղաքական, 
սոցիալ-տնտեսական, այնպէս էլ հոդեւոր զարգացման խնդիրները։ Խոր-
հըրդային տա սնամե ակներին՝՝ մասնաւորապէս ՅՕական թուականների 
սկզբներին, նախ գլխատուեց հայ մտաւորականութիւնը, այդ թուականում 
հայ արձակի ու պոեզիայի այնպիսի տիտաններ, ինչպէս Ակսել Բակունցն 
ու Եղիշէ Չարենցը, արգելուեց, ուրեմն եւ՝ հայոց գեղարուեստական մշա– 
կոյթի բնականոն զարգացման ընթացքից դուրս մղուեց սփիւոքահայ 
գրականութիւնն ու մշակոյթը՝՝ իր բոլոր կարկառուն ներկայացուցիչներով, 
ստեղծուեց փաստօրէն արհեստական ամայութեան մէկ՜երկոլ տասնամ– 
եակ տեւած մի շրկան, որը չէր կարող իր ծանր ազգեցութիւնը չթողնել 
հայ գեղարուեստական մտքի հետագայ ընթացքի վրայ։ Միայն մի պահ՝՝ 
Երկրորդ Համաշխարհային պատերազմի շրկան ում, կարծես, կիսով չափ 
բացուեց կայսրութեան կաթսայի կափարիչը, անմիկապէս դարձեալ դուրս 
լողացին ազգային մտածողութեան եւ հոգեբանութեան խեղդուած քիչերը՝ 
Դերենիկ Դեմիրճեանի «վարդանանք» , Ստեփան Զօր ե անի « Պ ա պ թագա-
ւոր» պատմավէպերով, Նայ իրի Զարեանի «Արա Գեղեցիկ» պատմական 
դրամայով...։ Սակայն դա դեռեւս գրական հին սերունդն էր, գրականու-
թեան վերքին մոհիկանները, որոնք, թերեւս, հերոսական կանք եր էին 
գործադրում ժողովրդի հոդեւոր անկումը կասեցնելու համար։ Նորերին 
վիճակուած էր սկսել գրեթէ գբոյից։ Ստալինեան բռնատիրութեան, ապա 
նաեւ տոտալիտար ռեժիմի ճիրանների մէկ գրողները զրկուած էին իրենց 
ազգային նուիրական զգացմունքներն ու խոհերը բացայայտօրէն արտա-
յայտելու հնարաւորութիլնից։ Եկաւ մի շրկան, երբ գարնան, սիրոյ, քնա-
րական ապրումների մասին գրելը հաւասար էր գրեթէ հերոսութեան։ 
Այդպես» 50 ական թուականներէն աչքի ընկան Յովհաննէս Հյիրազի, 
Գէորգ հմինի, Սի լվա Կապուտիկեանի, Վահագն Դաւթեանի, Պարոյր 
Սեւակի, նրանց միւս սերնդակիցների գարնանաբոյր ստեղծագործութիւն֊ 
ները։ Նրանցից իւրաքանչիւրը հետագայ տասնամեակներին զարգացրեց 
իր թեմաներն ու անհատական ոճը, սակայն յետպատերազմեան սերնդի 
պոեզիայի ու արձակի մէկ հայ ազգային ոգու արտացոլումը հանդիսացող 
գրականութեան վերոյիշեալ աւանգների ամէնից տաղանդաւոր շարունա-
կողները եղան Պարոյր Սեւակն ու Հբանտ Մաթեւոսեանը։ Նրանք էին, որ 
իրենց երկերում խորքով ու մեծ արուեստով մարմնաւորեցին հոգեկան 
անկախութեան, ազգային արժանպատուութեան, սեփական հայրենիքում 
իսկական տէր լինելու նուիրական գաղափարները։ Վեըկին տարիներում 
Հայաստանում ել Արցախում տեղի ունեցող ազզային-ազատագրական 
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շարժումները ցոյց տուեցին նրանց ստեղծագործութեան եւ ընդհանրապէս 
հայոց նախընթաց ճշմարիտ գրականութեան մէ՚է արծարծուած, մշակուած 
հայրենասիրական գաղափարների ադդեցաթեան ուժը ժողովրդի աղղային 
ինքնագիտակցութեան արթնացման վրայ։ 

Այսօր Հայաստանում ստեղծագործում Լ բանաստեղծների ու արձա-
կագիրների մի քանի սերունդ։ Նրանց մէէ կան ամենատարբեր տաղանդի 
ու ձիրքի տէր անհատականութիւններ։ Տիրում է ոճական, մտածողական 
բազմազանութիւն։ Սակայն, ի վերջոյ, ըստ իս, ժամանակի մէՀ ճշմարիտ 
ուղփ են բացելու միայն նրանք, ովքեր ուժ կը գտնեն իրենց մէՀ չտրուելու 
դասական մեծերի տաղանդաւոր կրկնողները լինելու գայթակղոլթեանը, 
յաղթահարելու էպիկոնութեան վտանգաւոր խութերը, չխորշելու համաշ-
խարհային մշակոյթի լաւագոյն աւանդոյթների ստեղծագործական իւրա-
ցումից եւ ճիշտ կողմնորոշուելու հայ ազգային մտածողութեան, հոգեւոր 
կերպարի զարգացման մայրուղու ընտրութեան մէՀ, որն, ինչպէս նշեցինք, 
սկիզբ է առնում դեռեւս պատմահայր Խորենացուց։ Քանզի այդ դէպքում 
է միայն, որ այսօր եւս մենք իրաւունք կ՛ունենանք, ինչպէս տասնհինգ 
դար առա՛ջ, Խորենացու նման հպարտօրէն արձանագրելու. *Թէպէտ մենք 
փոքր ածու ենք եւ թուով շատ սահմանափակ... բայց եւ այնպէս մեր 
եր կրումն էլ գրելու եւ յիշատակելու արժանի շատ սխրագործութիւններ են 
կատարուել»։ 

ՊԵՏՐՈՍ ԴԵՄԻՐՃԵԱՆ 
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V * / / 

ԱՆԱՀԻՏ ՊԱՐՍԱՄԵԱՆ 

Բանաստեղծ, արձակագիր ել լը– 

րագրող Անահիտ Պարսամեան ծնած է 

8 Օգոստոսի 1947ին, Երեւան: 1969ին 

կ՚աւարտէ Երեւանի պետական հա մալ– 

սարան ի բանասիրական բաժանմունքի 

հայոց լեգուի եւ գրականութեան ճիլդը։ 

1970-79 մաս կը կազմէ « Հ ա յ ր ե ն ի ք ի 

ձ ա յ ն » շաբաթաթերթի խմբագրու-

թեան։ 1971-81 կ՛ուսանի եւ կ՚աւարտէ 

Մոս կուայի գրողներու միութեան Մ՛ 

Կոչէքի ի անուան գրականութեան հիմ-

նարկի բարձրագոյն դասընթացքները։ 

Կը վերադաոնայ Երեւան ել մաս կը 

կազմէ « Գ ր ա կ ա ն թ ե ր թ » / ՛ խմբագրու-

թեան, յա^որդարար վարելով թարգմա– 

նութեան, հրապարակախօսութեան, 

ակնարկի ել այլ բաժիններու պատաս-

խանատու խմբագիրի պաշտօնը։ 

Ա. Պարսամեան հրատարակած է 

չորս քերթողագիրք՝՝ « Փ ի ւ ն ի կ » , « Խ ո ս -

տ ո վ ա ն ա ն ք » , « Օ ր ո ւ ա յ հ ե ք ի ա թ ն ե ր » , 

« Ի ն չ ե ն խ օ ս ո ւ մ ՝ կ ե ռ ա ս ն ե ր ը » եւ 

մանկական հեքիաթներու եւ պատ– 

մըւահքներու երկու գրքոյկ՛՝ « Ա ր ք ա յ ի 

դ ո ւ ս տ ր ը » եւ « Ե ր կ ն ա գ ո յ ն ա փ ս է » ; 

Ա. Պարսամեանի բանաստեղծու-

թիւնն եր էն ոմանք թարգմանուած են 

ռուսերէնի, ֆրանսերէնի, անգլերէնի, 

էստոներէնի, վրացերէնի ել այլ չեգու-

ներու։ 

՚ Հ , ս Հ Ր , ձ^Վ՛ Բձ՝ 

1/յ ռ - ս ս. <0– ^ 1 ՝ . 

Աք , Հ Ի խ , 

ւս յ ՜ ւս– 

Գ ի ^ կ– 

Անգ* Դ) 

5 3 Հ 
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Ա. ՊԱՐՍԱՄԵԱՆ 

Բ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Ղ Մ Ո Ւ Բ Ի Ւ Ն Ն Ե Ր 

ւաւ$էէ 

§ | է | $ | 
( էէ ւ ւ§ 

տ ա ա ւ ա 

1111 

Մենք մեր հոգսին՝ գրսխը կախ, 
Մենք՝ մեր հերկը ու սերմնացուն, 
Բայց այսքա՛՛ն0 էլ համարուեց շատ, 
Բախտի հեգնանք ու նենգութիւն... 

Աոանց այն էլ՝ շատ ցաւ տեսած, 
Զարդ ու աւեր, մահ ու արիւն, 
Այս ամէնը քեգ քիչ թուա՞ց, 
Մեր արիւնն ես էլի ոթում... 

Բորենիներ, «ոսկեբերան», 
Տե՛ս, մեր օրհա՜սն են որոնում, 
Որտե՛՛ղ ես դու , բայց եթէ կա՛ս, 
Դաւա նա փո՛խ արդարութիւն... 

ՄՈԻՍԱԼԵՌ8ՈԻ ԶԱԻԱԿ 
ԽԱՉԻԿ ԶԱՔԱՐԵԱՆԻ 8Ի ՇԱՏ ԱԿԻՆ 

ճակտիդ վրայ այդ վէրքը բաց, 
Թեւդ՝ կոտրած ու սիրտդ՝ սեւ, 
Ո՞ւր ես գնում այդպէս ցաւած, 
(Որ, Մուսա լեռ, ախ, Մուսա լեո։ 

Եւ պապերիդ օրհնանքն աոած, 
Այս խոովեալ օրերից վեր, 
Ու՞ր ես գնում՝ սոված-ծարաւ, 
Ա յ դ պ է ՚ ս ջահել, այդքա՜ն ջահել... 
Ա՛խ Մուսա լեո... 

ա տ 
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Ցսոերի մէջ ա յ ս վարուվեր, 
Մէկը ճարեր ջո՜ւր կենարար, 
Կեանք առնէիր, Խաչիկ, նորէն, 
Կիսատ կեանքդ ընձի՜ւղ դէթ տար, 
Նոր ելնէիր ճամբան ա յ դ վեհ, 
Նոր ելնէիր քո Գոդդոթան.. . 

. . .Շալակդ առած մ՛եր վիշտը րեո, 
Ո՛՛ւր ես դնում դարկուած, աղա՛ս, 
Ա՛խ, Մուսա լեռ.. . 

16-ԻՆ ՅՈԻՆՈԻԱՐ, 1990 

Ցաւ է, տառապանք անիմանալի, 
Մեր ճիշտը «սուտ» է, նրանց սուտն՝ «իրաւ», 
Բ ա յ ց քարը սեղմեմ ընդվդոդ սրտիս, 
էլի՛ դիմանամ, էլի՛ դիմանամ։ 

Չէ, չհեծեծանք, հեծեծանքն է սուդ, 
Թօթափե՛նք նանիր ա յ ս բառաշդթան, 
Փակենք արցունքի ակը մեր աչքում, 
Բռունցքուե՚Օք, ելնե՛նք, դառած ամուր պատ։ 

Ձեռքը չբռնենք, այլ խփե՜նք չարին, 
Արնածարափն խեղդենք ի՛ր արեամբ, 
Չէ՛» սա վերջը չէ, ժողովուրդ ի մ հին, 
Պիտի դիմանա՛նք, պիտի դիմանա՛նք.. . 

ԵՐԳ 

Չէ, արցունքս չէ, յո յսս է ծորում, 
Կլանեց նրան սեւահոդդ տաք, 
Ես եւս քայլեցի քո խոր հերկերում, 
Երկի՛ր իմ, հո՛դ իմ, միշտ ծարաւ, ծարաւ.. . 

Սիրոյ մի ծաղիկ չիջաւ իմ ճակտիՕ, 
Լուռ տրորռւեցին նրանք ոտքիս տակ, 
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Եւ ես քայլեցի ցրտին ու սա պ| Ա, 

ճամբա՛յ իմ, սէ՛ր իմ, միշս ւսւրաւ, ծարաւ... 

ճանապարհները բարի են ու հին, 
Քանիսի՜ն բերին, քանիսի՜ն տարան, 
Գնում եմ ես էլք օրհնա՛նք քււ հացին, 
Ծնո՛ւնդ իմ, մա՛հ իմ, միյւ ծայ աւ, ծարաւ... 

ԷԼԻ... 

էլի՛, էլի՛ կը կարկատեմ ւսւմբերաթիւնս, 
էլի՛ կը տոկամ, 
Չտոկալու իրաւունք չունեմ։ 
է լի կ՛անցնեմ հպա՜րտ՝ 
Ենիչերիների եւ միւսների մօտով։ 
էլի ծնրադիր եմ ձեզ 
Խաչքա՜ր իմ... 
Սիրելիներիս գերեզմաններ, 
Մաշտոցի՛ շիրիէք։ 
Տերն եմ 
Թխաչուի մանկունք։ 
Քոնն ե մ 

Շունչ իմ Արարատ լերւսն, 
Քոնն եմ 
Հօրս վիրաւոր ձեոք՝ 
Ցետ մահու էլ հովանի դարձած ինձ։ 
Քոնն եմ 
էուսահոդի մօրս համբերութիւն։ 
Քոնն եմ 
Չծնուած մանկանս տաոապանք... 
ի մ ադնասւդա՚րմ Հայերէն, 
Ի մ տաք, լեոնային քամի, 
Ի մ խորդուբո՜րդ նամբայ, 
Ձե՜րն եմ ես, 
Ու՛ր էլ որ լինեմ 
Ծնրադի՛ր եմ քո առջեւ 
Երկրիս սրբադա՜ն փոշեհատիկ։ 
ՔոնՕ եմ ես 

Բախտի ժահրադէմ փուշ, 
Քո՜նն եմ 

Հ ա յ լինելու պատիւ, 
Յաւիտեանս յսսիտենից.. . 
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7-Ը ԴԵԿՏԵՄԲԵՐԻ, 1989 

ւ ա ւ 

Եւ ցսոերից արդէն յոգնած, 
Բսւխւոի լեդին խմած արդէն, 
էլ ձեր ցաւին ո՛նց դիմանամ, 
Փլատակնե՜ր, փլատակնե՜ր։ 

Սրտիս մէշ խոց, ու աչքս ՝ թաց, 
Շուրջս մահե՜ր, մահե՜ր, մահե՜ր, 
Այս կորստին ո՜նց դիմանամ, 
Փլատակնե՛ր, փլատակնե՛ր։ 

Մենք՝ ոսկեձեո ու շինարար, 
Մենք՝ ճակատաբաց ու դսլրասէր, 
Խաչքարին ի՜նչ պատասխան տամ, 
Փլատակներ, փլատակներ։ 

Ելնեմ, սրբեմ աչքերս թաց, 
Մեղքս շտկե՛մ, ոտքի՛ կանգնեմ, 
Որ կարենամ ծաղկե՛լ դարձեալ, 
Ձեր որբ գրկում՝ փլատակնե՜ր. . . 

ա ւ 

| | | | 1 ( 
11§ւււտւ 
աաաա 

աաաա 1 1 ( 1 1 
ք • § 

Կեանքի ի՜նչ անհուն, անծիր ծարաւով, 
՝8եգ լրիւ պարգած լոյ սի շոյանքին, 
Ի՜նչ սսինով ես թրթոում այսօր, 
Փլատակներից վեր ելած ծաղի՛կ... 

. . .Փլատակներից, որ երէկ միայն 
Գուո էին ու շեմ, խոյակ ու կամար, 
Փլատակներից, որ երէկ, երէկ 
Տուն էին, դպրոց, վանքի սիւնաշար... 

Ի՜նչ թրթիռով ես դրնգում ա յ ս օ ր ՝ 
Իրարու գօդած սո՛ւգդ ու ոգի՛դ, 
Օրհնա՜նք քեդ, ու մեծ յաոնումի՜Օ քո նոր 
Փլատակների՛ց, փլատակների՛ց.. . 

Ա Ն Ա Հ Ի Տ ՊԱՐՍԱՄԵԱՆ 
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ՀՐ. ՄԱԹԵԻՈՍԵԱՆ 

Արձակագիր եւ լրագրող Հրաչեայ 

Մաթեւոսեան ծնած * 12 Մայիս 

1937ինէ Ալավերգիի չրէանի (այժմ՝ 

թ՚ումանեան) Ահնիձոր գիղը։ 

1955Ին կ՚աւարտէ Երեւանի ար-

հեստագործական Յրգ ուսումնարանը 

իսկ 196ԺինՀ Երեւանի համալսարան/ 

լրագրութեան բաժանմունքը։ ՇրՀան մը 

իրրեւ գրաշար Երեւանի տպարաննե 

րուն մէ1 աշխատելէ ետք, Հրալեա 

Մաթեւոսեան զանազան պաշտօններ կլ 

ստանձնէ կոյրերու հրատարակչու 

թե ան, «Ոզնի» երգիծաթերթի, «ԱւաՕ 
գսւրթ» օրաթերթի եւ «Հայրենիք) 
ձ ա յ ն » շաբաթաթերթի խմբագրութիւն 

ներուն մվ։ 

Հայրենի մամուլի էգերուն լոյս տե 

սած իր բազմաթիւ յօդուածներուն 

ակնարկներուն եւ հրապարակագրական 

էգերուն կողքին՝՝ ութսունական թուա 

կաններուն ան կը հրատարակէ պատ 

մըւածքներու եւ վիպակներու լորս հա 

տորներ՝ « Մ ա ճ կ ա լ ն ե ր » , « Բ ա ր 
մ ա ր դ կ ա ն ց հովիտը» , «Ասաղերի հե» 
թ ռ չ ո ւ մ էր ի մ ձ ի ն » , « Ա լ ե ւ ո ր ն ե ր * 
ինչպէս նաեւ մանկական պատմուածք 

ներու այլ հատոր մը։ 

Ընթերցողին իր շնորհալի լրագրական գործաՕէութեամբ ծ ա ն օ թ Հ ր ա չ -
ե ա յ Մաթեւոսեանը հանդէս է եկել պ ա տ մ ո ւ ա ծ ք ների ա ն դ ր ա ն ի կ գրքո յկով ։ 
ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ ի ՛Մաճկալներ» վ ե ր ն ա դ ի ր ը ա ո ա ջ ի ն պ ա հ ս տ ե ղ ծ ո ւ մ է ա յ ն 
տպաւորութիւնը, թէ պիտի խօսուի սոսկ ա յ դ հ ն ա տ ի պ հ ո ղ ա գ ո ր ծ ն ե ր ի մ ա -
սին։ Ս ա կ ա յ ն մաճկալները , ո ր ա յ ս տ ե ղ նշանակում է ա ռ հ ա ս ա ր ա կ հողի 
հ ե տ կ ա պ ո ւ ա ծ մարդիկ, ըստ էութեան, դ ա ռ ն ա մ են Օւյն միջոցը, որով հ ե -
ղինակը վ ե ր ա ի մ ա ս ա ա ա ր ա մ է պ ա տ ե ր ա զ մ ի ժ ա մ ա ն ա կ իր մանկութիւնն 
ա պ ր ա ծ սերնդի պատմութիւնը («Գրական թերթ», 1 9 7 9 , թիւ 6 ) ։ 

ժ ե ն ի ս ւ Ք ս դ ս ւ ն թ ա ր ե ա ն 

Առհասարակ, Հ ր ա չ ե ա յ Մաթեւոսեանը բնութեան նկարագրութիւն ների 
սքանչե լի կտորներ ունի, որոնք շնչում, ապրում են Օրա գ ր չ ի տ ա կ ։ 

. «Բաբի մարդկանց հովիտը* գրքում բ ն ո ւ թ ե ա ն , հողի, մ ա ր դ ո ւ ա շ խ ա -
տանքի, հացի փառաբանութիւն կ ա յ , մի տեսակ խղճով, գութով, ցաւոտ ա 
ն ե ր ո ղ ա մ տ ո ւ թ ե ա մ բ առաջ ք ա շ ո ւ ա ծ գ ա ղ ա փ ա ր կ ա յ ը ճ դ դ է մ մ ա ր դ կ ա յ ի ն 
չարութեան, չ ն ա յ ա ծ արձակագիրը դա ա յ ն ք ա ն Է լ չի շեշտում , ս ա կ ա յ ն , 
պ ա տ մ ե լ ո վ բարու մասին, նա ինքնին մերժում I; չ ա ր ը կ ա մ էլ մարդու 
վ ր ա յ ի ց դէն շպրտելով նրա մասին ե ղ ա ծ սխպլ պ ա տ կ ե ր ա ց ո ւ մ ը , պ ա շ տ – 
պանելով մարդուն մարդկանցից, նա պ ա շ տ պ ա ն ո ւ մ է նաեւ հ է ն ց ա յ դ սը– 
խ ա լ ա ա ծ կ ա մ սխալ մարդկանց, ք ա ն զ ի նրանք մաքրւում են, երբ ճ ա ն ա -
չում են բարին բարութեան մէջ (*Սովետական գրակա նութիւն1984, թ խ 
12)։ 

Մ ե լ ի ք ս ե թ ՄելքոնեաՕ 
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"ԿԱԻՓ 

ՄԷԶ 

ԻՄ 

ՅԻՇՈՂՈԻԹԻԻՆՆ 

է..." 

Աշխարհ ես եկել ու, ի՜նչ էլ էինի, էս աշխարհում դու քո բաժին կա-
նաչ-կարմիր ընծայ օրն ունես՝ լեռների ու քո սիրոյ հասակի վբայ կա– 
մարուած ծիածանի բոլոր դոյն եր ով։ Տեսնես ու չհասնես խօսքի նման է 
լինելու երանելի օր-կեանքն այդ, որ միշտ կրելու ես քո մէկ որպէս քո 
ստեղծածը։ Ուրեմն՝ միայն քոնը։ Տխուր-տրտում պիտի լինես դու ու յու-
սահատ։ Թեւերդ բաց քո երկնքում լինես թէ արդէն թեւածալ լինես ու 
հառաչանքը գունդուկծիկ դարձած կոկորդիդ դէմ առած ոլ լոբու չափ ար-
ցունքը կաթած ու փշրուած ւինի, մէկ է, այդ օր-կեանքի տէրը նորից դու 
ես։ Դու ես, որ աչքերով, բկիկներով, մարմնի սարսուռ ծակոտկէնիներով 
հաւաքում, ըմբոշխնում ես բոլոր գոյները։ Այդ գոյները թղթին ես յանձ-
նում անփութօրէն։ Յետոյ զգում ես, որ քո ներս ում աղ կայ, աշխարհ ես 
եկել, մի բառ պիտի ասես ու բառը աղի միկով է անցնում, էութեան աղի։ 
Բառը ծանրանում է, մարմին առնում։ ԵԼ զգում ես, որ աղից բացի քո 
ներս ում իրեն ձգող-քաշող մի բան կայ, որ կաւ է կոչւում։ Քո էութեան 
աղն ունես։ Քո էութեան կաւն ունես։ Եւ աչքերդ գոյներ են որոնում։ 
Դոյներ։ Եւ աչքերդ մտնում են կավւ մէկ ու գոյներ են հանում։ Ձեռքերդ 
նետւում են կաւի մէկ ու էութեան շաղախ, հէնց էութեան խմոր են 
հունցում։ 

Ու մի օր պիտի զգաս, որ դու աղկնակ ես, որ քո բաժին էութեան 
աղը... աղի է, որ քո բաժին էութեան կաւը ծանր է, իրասածի է, որձ է, 
յամառ ու նաեւ... շուտ վիրաւորուող; Աղկնակ է, ու թող բանի տեղ չդնի 
աղին, թոզ այն լինի պատանեակի խանդոտ հայեացք, թող նայի արեւի 
տակ, հալուի ու գնայ։ Աղկնակ է, ու թող բանի տեղ չդնի կաւին, թող այն 
լինի պատանեակի խանդոտ հայեացք...։ Բայց այդպէս էլ նա չկարողա-
ցաւ բաժնուել աղից, կաւից։ Այն դարձաւ էութիւն, իր կեանքի, իր գործի 
համ ու հոտը, բոյրը, իր Բանը։ 
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Գոյնը եւ կաւը նրա համար դարձան ճակատագիր։ Կաւը՝՛ իր ազգա-
յին յիշողութեամբ, իր սիրով,, տառապանքով այնպէս կապուեց գեղեցկա-
տես այդ աղջկան, որ ոչ թէ ճակատագրի պէս մի բան, այլ հէնց ճակա-
տագիր դարձաւ, որից երբեք չես կարող փախչել։ 

Կաւ եւ կին։ 
Կին եւ կա Լ։ Եթէ պարապ լին էի, կ՛աս էի՛՝ կինն ինչ-որ տեղ կաւ է, իր 

հաւատի մէջ կինը կաւ է։ Կաւը կնո՚Լ ձեռքերում նրա արեան բոսորոլ– 
թիւնն է առնում իր մէջ ու փորձում է արարող կին դառնալ նախ ինքը՝ 
նորին մեծութիւն կաւը։ 

իր մէջ պիտի հաւատի թրծուած կաւ լինի, որ հաւատամ աչքիս տե-
սածին. աչքիս տեսածը...։ Եթէ փորձեմ նկարագրել խեցեգործ Մարիա 
Ասրիեանին, ապա հոլանի բառն էլ կը յիշեցնի իր տեղը։ Նստել եմ իր 
էութեան աղի, իր էութեան կաւի հետ վաղուց ի վեր հաշտ ու մտերիմ 
արուեստագիտուհու երեւանեան աշխատանոցում (այստեղ՝ աշխատատեղ, 
ոչ արուեստանոց) ու նորից զարմանքն է փորձում ուղեկցել ինձ։ Դու կին 
ես ասում, հոլանի բաոն է իր տեղը մատնում, իսկ տես՝՝ ներքնայարկում 
պարկերով կաւ է, հրակայուն կաւ, հրակաւ, որ... շամոտ են ասում. 
Տարբեր լեզուներով ինչ ասում, չեն ասում, բայց կաւը պիտի մաքո՜ւր-
մաքուր լինի, զուտ ինքը լինի, մի պտղունց խառնուրդ չի լինելու, որով-
հետեւ էս աշխարհում միայն ինքը կը դիմանայ կնոՀ ձեռքի քնքշութեանը 
եւ... էլեկտրական քերմութեանը։ Հրակայուն մի վառարանը... երեք շէնքի 
լոյս է ուտում։ Ես նայում եմ պարկերով հրակալը, փթերով չէ, տոննանե-
րով հրակալը, փորձում եմ արդէն տեսնել արուեստի այն գործերը, որ 
ծնուելու են Մարիայի եւ կաւի մտերմութիւնից։ Ինչ ուզում ես ասա. բա-
ռեր կան, որ իրենց մէՀ տղամարդու դիմանկար են ստեղծում։ Թէկուզ 
քար բառը՝՝ քարհանքից սկսած, կտրել-հանելուց, աաշել-յղկելուց, որմ– 
նաշարութիւնից մինչեւ տուն ու խոյակ դառնալ տղամարդու ուժ ո, 
կեանք են պահում։ Հող բառը...։ Կաւ ն այնքան ծանր է, որ մտքովդ եր-
բեք չի անցնի նրա մէշ տեսնել կնոՀը։ Այ, եթէ կաւի փոխարէն այսքան 
ալիւր լինէր, դա արդէն ուրիշ երանութիւն կը լինէր եւ ուրիշ մի աշխարհ 
կը փռուէր քո դէմ։ Մտքումդ չէ, հէնց բարձրաձայն կ՚ասէիր՝՝ Աստուած 
կնոչ ձեռքերն ստեղծել է, որպէսգի խմոր անեն։ Խմորն էլ հացի բարուրն 
է։ Ի՜նչ հաց են թխում մեր հարսերն ու նանիները, ի՜նչ նազուկ ու գաթա 
են թխում մեր նազուկ հարսները ել խաչքարեբես նանիները։ Տաշտն էլ 
հացի բարուրն է, օրօրոցը։ Ալիւր չէ, հրակաւ է քո դէմ ու նազուկ թեւերով 
մի կին։ Հրաշք բառ է հացը։ Բայց ալիւրը մի կողմ է գնում, խմորը հե-
ռանում է քեղանից, հացը հեռանում է քեղանից։ Այս կաւից արդէն քանի՜ 
տարի իր խմորն է անում Մարիան ու արուեստի իր հացն է թխում։ 
Արարում է իր արուեստը դժուարութեամբ, տքնանքով, հաւատով։ Մատ֊ 
ները յոգնում են, թեւերը թուլանում են, թւում է, որ սա վեբջին աշ-
խատանքն է լինելու, վերքին ձեռագիրը, բայց յ ա ջ ո ր դ իսկ օ ր ը մատներն 
իրենք են կաւ որոնում, ձեռքերն իրենք են որոնում, շարունակուող օրը 
սկիզբ է դառնում։ Ինչպէս իր ձեռքերից, ինչպէս իր աչքերից, այնպէս էլ 
չի կարող բաժանուել հրակալից։ Կաւը հողի նման քաշում է։ կաւը քա-
շում է իր ներսը։ կալի հետ նրա ^ ^ վէ& խ շարունակւում է։ 
Ամէն օր սկսւոլմ ոլ ա մ է ն օր շ ա ր ո ւ ն ա կ լ ո լ մ է . 



Բ Ա Գ Ի Ն 

« Դ ի մ ա կ » , գործ՝ Մարիս» Ասրիեանխ 
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Կա էն Էլ զարմանալի խանգ ունի, եթէ նա գտել է իր ձեռքը, պրծա՜ւ, 
ապա թէ ձեռքը... պոկուած էլ տեսնի, մէկ է՝՝ նա չաղախուել, հունցուել է 
սիրում։ Իսկ լաւ հունցուած կաւից միշտ էլ հրաչք մի գործ է աշխարհ 
զալիս՝ իր անունով, իր դիմագծերով, նոյն արեան բաղագրութեամր, ինչ 
արիւնով տարիներ ի վեր ծնւում են նրա հարազատ քոյր ու եղբայրները։ 

Եւ մայրը ահա այս կինն է՝՝ Մարիա Ասրիեանը։ 
Ու պիտի հիմա, միայն հիմա գոհ չինի իր ծնողներից, որոնք իրենց 

էութեան կա լից հունցել են նաեւ իրեն։ Ծննդավայրը՛ Զաքաթալա, հնա– 
բոյր հայոց տուն, որ վաղուց տանտիրոջը չէ։ Բայց տանն ամէն ինչ հա-
յերէն է, ամէն ինչ յուշի եուէնների հետ արթնանում է։ Ու հիմա՝՝ երե-
ւանեան իր արուեստանոցում յուշի ծուէններ են արթնանում։ Ամէն ինչ 
այնքան մաքուր ու հայերէն էր, որ չէր էլ հասկանում, թէ ինչու հայրը 
ասում էր՝ Հայաստան պիտի գնանք։ Հօրը անունը՝ Թուրինկ, մօր անունը՝ 
Արշալոյս։ Չորս զաւակ ունեն։ Հօրեղբայր ունեն, անունը՛՝ Ցովհաննէս, սա 
էլ եօթը զաւակ ունի։ էիքը՜լիքր բարեկամութիւն, բայց բոլորն ասում են 
Հայաստան պիտի գնանք։ Եթէ չասէին, Մարի ան չէր էլ հասկանայ, ՜Որ 
իրենք չեն ապրում Հայաստանում, անգամ չէր հասկանայ, որ գնում է 
ռուսական դպրոց։ Այնքան էին կարօտով խօսում Հայաստանի մասին, որ 
կարօտի գոյներ էին ծնւում փոքրիկ գեղեցկուհու հոգում ու նա իր կարօտի 
ադբիւրն էր նկարում, իր Հայաստանը։ Նկարում էր յափշտակուած, ինքն 
իր Հայաստանն էր նկարում այնպէս, որ թւում էր, թէ արտանկարում է։ 
Մի օր էլ զգաց, որ խեղդւում է կարօտից։ Կարօտը դաոնում էր գոյն ու 
ձայն։ Փորձում էր նաեւ բանաստեղծութիւններ գրել։ Բանաստեղծութիւնը 
նոյնպէս գոյն էր դաոնում ու որպէս մի թել հիլսւում էր նկարներին։ Իր 
մանկութիւնը փորձում է միայն գոյնով, ընտանեկան քաղցրոլթեամբ յիչել 
երիտասարդ արուեստազիտուհին։ Ու նաեւ դաոնութեամբ պիտի յիշի այն 
չար ձեռքը, որ մի օր մեկնուեց ու ասաց՝՝ ինչու՛* ես նկարել Մարտիրոս 
Սարեանի նման։ Ոչ Մարտիրոս Սարեանի անունն էր լսել, ոչ նրա 
նկարներն էր նայեի բայց պիտի մեղադրեն փոքրիկ աղկկան... 
սարեանական գոյն երի համար։ Տաղանդը գեղեցկութեան նման թաքցնել 
չի լինի։ Մարիայի նկարչական տաղանդի մասին շատերն էին խօսում։ 
Իսկ Մարիան ուզում էր շուտ տեսնել Հայաստանը եւ... Մարտիրոս 
Սարեանին։ Ու գոյները թե թե լ էին թւում։ Նա իր էութեան կաւն էր 
փնտռում։ Ամէն մի գոյն, որ չէր գտնում իր նկարի համար, թւում էր 
թաքնուած է կաւի մէֆ Խմոր էր հունցում ու թւում էր, թէ ալիւրի փոխա-
րէն կաւ է հունցում։ Բայց երբ արդէն պիտի որոշուէր ազկկայ բախտը՝ 
որտե՛՛ղ է սովորելու, պարզուեց, որ Երեւանում... հարազատ չունեն։ Հա-
րազատները ՄիՀին Ասիայում են։ ԵԼ Մարիան մեկնեց Տաշքենգ։ Հեշտու– 
թեամբ ընդունուեց ինստիտուտ։ Վերքին երկու-երեք տարուայ ընթացքում 
մտքում շատ էր ասում՝ նկարչակա՛՛ն, թէ՛՝ բժշկական, բժշկակա՞ն, թէ՝* 
նկարչական։ Որոշուած է նկարչական։ Ամէն ինչ ինքնուրոյն էր անում։ Եւ 
այնտեղ Տաշքենդում, հասկացաւ, որ յատուկ իր նկարչութեան դասա-
տուն է ունենալու։ Եւ դասատուն շուտ է նկատելու, որ աղքկայ հոգում 
ամէն ինչ հայկական է, որ բոլոր գործերում առկայ են մոմը եւ խաշը։ 
Նայում ես, ոչ մոմ կայ, ոչ խաչ, բայց մոմե ու խաչը շնչում են նրա 
գործերում։ Գեղանկարչութիւնը լեզու է, որ խօսում է, մատնում ավկայ 
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ձգտումները, երազանքների մասին է պատմում։ Ու միշտ մտածել է, որ 
նկարածը տեսնի որպէս քանդակ։ Եւ նորից զգաց, որ ինքը չի կարող 
արտադրել անգամ իր ձեռագրից։ Մտայղացումը չի կարողանում յանձնել 
թղթին; Կաւը պիտի շաղախի, հունցի, հունցի, ստանայ իր զանգուածը ու 
այդ պահին խմորը պիտի յուշի, թէ ինչ գործ է ծնուելու։ Այգ պահին 
միշտ մտածել է ժողովրդական մի խօսքի մասին՝՝ «ի՞նչ խմորից ես դու»։ 
Զգում էր մի բան՝՝ իր գործերի խմորը հէնց ինքն է որ կայ։ Ու այստեղ 
իր արուեստանոցում, ճանաչուած խեցեգործոլհի ն պիտի յիշի Տա շքեն դի 
թատերա ֊զեղարուեստական ինստիտուտում Հրաշքի պէս յայտնուած 
նրբանկատ մի հայի, որի խորհուրդը մէկն էր՝՝ «Մարիա, մտածիր Հայաս-
տան տեղափոխուելու մասին, գնա՛ Հայաստան, որ լաւ խեցեգործ դառ-
նաս, կերամիկան քո աշխարհն է, հէնց հացը։ Դու քո արուեստի հացը 
պիտի տաս մեր ժողովուրդին»։ 

Եւ հայրը, միշտ կարօտով ապրող հայրը անսպասելի յայտնուեց Տաշ– 
քեն դում։ Ազբիկը լաւ է սովորում, արուեստի ճանապարհի վրայ է։ Ս՝ա– 
րիան շի ասում նրան, որ շատերն են խորհուրդ տալիս տեղափոխուել Հա-
յաստան։ Հէնց հայրն է ասում. «Աղջիկս, եկել եմ, որ ասեմ, տեղա-
փոխուէր Հայաստան, մենք էլ կը գանք»։ ԵԼ ծննդեան վաթսունամեակի 
օրը խորհուրդ տուեց, խնդրեց ու... մահացաւ հայրը։ իր սիրելի հայրը 
մահացաւ Տաշքենդում։ 

Տեղափոխուեց Երեւան։ Գեղարուեստա ֊թատերական ինստիտուտ։ 
Հռիփսիմէ Սիմոնեանի գործերը նայելուց յետոյ հասկացաւ, որ շատ ճիշտ 
է արել, որ եկել է Երեւան։ Հայերէն է շնչում, հայերէն է մտածում, ոչինչ, 
որ վարձով է ապրում, ոչինչ, որ վատ է հագնւում, ոչինչ, որ յաճախ հացի 
փող ու տրանսպորտի փող չի ունենում։ Յաճախ է մտածում ուսումը կի-
սատ թողնելու մասին։ Մի տեղ կ՚աշխատի։ Անգամ շինարարութիւնում 
կ՛աշխատի, բայց հիմա էլ մի բան է խանգարում, ախր, շատ ու շատ բան 
է սովորեցնում Իոսիֆ ԲաբայեանըՏ խեցեգործութեան տեխնոլոգիան։ Իր 
ուսուցիչներին է պարտական եւ իր փոքր քրո^ը՝ "իրելի Տատիանային։ 
Ս՝գ2ԻԿ էր՛ ՔոյՐ էր՛ ՀՈԼտ ՂԳաՅ՛ ՈՐ Երեւանում հարազատ չունեն, որ իր 
քոյրիկը ուսանողուհի է, որ գործ ունի կաւի հետ, որ կաւի հետ գործ ու-
նեցողը պիտի նաեւ լաւ սնուի, որ ուժ ունենայ յաղթելու կաւի... ուժին ու 
քմահաճոյքներին կուլ չզնայ։ Քոյր էր, աշխատում էր Զաքաթալայում եւ 
աշխատածը ուղարկում քրոֆը։ Տարիներ են անցել, քոյրը նոյնպէս տեղա-
փոխուել է Երեւան, թէեւ իր տուն ու հոգսերն ունի, բայց երբեք ձեռքը, 
օգնող բարի ձեռքը հեռու չի պահում քրոջից ու նրա երկու դուստրերից՝՝ 
Աննայից եւ իննայից։ Աննան արդէն սովորում է Փանոս Թերլեմեզեանի 
անուան ուսումնարանում, իսկ Իննան պատրաստւում է ընդունելութեան 
քննութիւնների. ուզում է ընդունուել անգլքւական բաժին։ Աղջիկների ա– 
նունները որ տուեցի, ուզում եմ յիշել գեղեցկատես Աննային, որ մօր կեր-
պարը դարձրել է գեղանկարՏ առանց կնոՀ աւանդական դիմանկարի։ Այդ 
գեղանկարում ե՛ւ արցունք կայ, ե՛ւ դառնութիւն, ե՛ւ թախիծ, ե՛ւ սէր, ե՛ւ 
առանց երգի խօսք, ե՛ւ կաւի ծանրութիւն, ե՛լ կաւի հաւատւ Նկարչուհին 
կարողացել է կերտել մօր կերպարը, մի կնոէ, որ միայն իր բարութեամբ 
կարողացել է յաղթել, ինքն իր ուզածին հասնել։ Բարի։ Բայց բարին պի-
տի ուժեղ լինի։ Թոյ լ բարիութիւն չկայ։ Եթէ թոյ լ է, ուրեմն էլ բարի չէ։ 
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Դուստրերը աչք են բացել ու մի բան չեն էլ հասկացել, թէ ինչպէս են... 
հասկացել՝ հպարտացել են իրենց մայրիկով ու նրա կատարած աշխա-
տանքներով։ Ու գողացել են մայրիկի կեանքի ու նրա ստեղծած, էս սի-
րուն մատներով, էս բարի սրտով, էս տեսանող աչքերով ստեղծած խեցե-
գործական բազմաթիւ աշխատանքներով։ Իսկ մայրը գործ ստեղծելու 
ժամանակ երբեք գուռ ու կտուր չի ընկել, կաւը երբեք չի սպասել, հայ-
կական նրա հոգու մէկ ինչ կայ, փորձել է գա ար տայ ատել։ Դործեր է 
ստեղծել, հոգու մաս ու հէնց հոգի ու սիրտ գործել, որոնց լուսանկարներն 
անգամ չունի։ Շա՜տ են սիրել, տարե՜լ են ու... կոտրել...։ Մարգու 
էութեան մէկ պիտի անպայման մի քիչ կաւ լինի, էութեան սերմնակալ, 
մի քիչ աղ պիտի լինի, էութեան սերմնաղ։ Այգ սերմը, եթէ եղաւ, ու-
րեմն՝՝ անմահ է ոգին։ 

Նաեւ երեխաներն են իր կաւը, որ պիտի հունցի, հունցի, ստանայ իր 
ուզած մարգը։ Ախր, իր դիպլոմի ղեկավար, դոցենտ Նորայր Աղականեա– 
նը երանի է տուել իրեն, որ... կաւին նուիրուած նման մարգ կայ, որ Իո-
սիֆ Բաբայեանը հպարտ է եղել, որ Մարիայի նման հրաշալի խեցեգործ 
կայ՝՝ ասելիքը յորդող, ինքնամփոփ, իր հող ու կբին ձուլուած արուեստա-
գէտ, որ կաւը իր հողից կը բաժնուի, բայց Մարիան այլեւս չի բաժանուի 
հողից։ Ախր, ինքը որ պէս հօր երազանք է ապրում Երեւանում։ Տնով, տե-
ղով հաւաքուել են։ ճանաչուած քանդակագործ Ֆրանց Սիմոնեանը յա-
ճախ էր կրկնում*՝ *Քո նկարչութեան մէկ ես քանդակներ եմ տեսնում։ 
Բայց արուեստի քո ճանապարհը խեցեգործութիւնն է։ Հայաստանում քիչ 
կանայք կան, որ սիրահարուել են կաւին։ Կաւը կնոկ սէր է պահանկում եւ 
տղամարդու ուժ։ Եւ սիրոյ մեծ ճանապարհին կոտրուել չկայ, կեռանալ 
չկայ եւ չկայ հեռանալ»։ 

Ամէն մի արուեստագէտ նախ եւ առակ կոչուած է սէր արթնացնելու 
ոչ թէ իր իսկ ստեղծած արուեստի, այլ առակին հերթին այն նիւթի հան-
դէպ, որով արուեստ է ստեղծւում։ Խեցեգործուհի Մարիա Ասրիեանի ար– 
ւեստը ձգող ուժ ունի։ Նրա հրակալը նաեւ իմ մէկ պէտք է յուշեր արթ-
նացնի։ 

Հանդ տանող, սար տանող ձորի մեր ճամբան հազար հմայքների հետ 
ունէր վախենալու մեր տեղը։ Դա Կարմիր ցեխերն էր։ Ինչու՝ էին Կարմիր 
ցեխեր ասում։ Չոր ժամանակ... չոր, կոշտուկներով տեղ էր, իսկ թէ մի 
թեթեւ անձրեւ էր գափս, իսկ եթէ շփշփալով անձրեւ էր գալիս, աղայ ես՝՝ 
անցիր այդտեղով։ Կարմիր ցեխ էր դաոնում, կարմիր կուր էր հոսում։ 
Պատերազմի ժամանակ մեր մայրերն այդտեղից էին գիլահող վերցում, 
կաւահող վերցնում մեզ լողացնելու, լուացք անելու համար։ Մեր խեղճ, 
մեր հաւատաւոր մայրերը։ Մոխրով էլ էին լողացնում։ Փոքր էինք, բայց 
միամիտ չէինք, որ հարցնէինք՝՝ ինչու՝ օճառով չէք լողացնում։ Օճառ լի– 
նէր, էլ մեր ասելուն չէին սպասի մեր մայրերը։ Տաշտակի մէկ մեր ա– 
կանկին ասում էին կաւը ամրացնում է մարդուն։ Տաշտակի մէկ մենք ե -
րեխայ էինք, բայց... տղամարդ էինք մեզ կարծում՝ կաւը ամրացնում է 
մեզ։ Կաւահող էր, հրակայուն կաւ էր, որ նաեւ աղիւս էին պատրաստում 
գիւղի մեծերը։ 

Մարիայի գործերը նայելուց յետոյ ես կաբօտեցի հանդ տանող, սար 
տանող մեր զիլղի Ջորի ճամբին հազար տարի, էլի հազար տարի ապրող 
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Կարմիր ցեխերին, որի մէՀ եթէ ընկնէինք, ապա այնտեղից դուրս էինք 
գալու առանց տրեխի, գուլպայի, առանց հին ու մաշուած կօշիկների։ 
Մայրս ասում էր՝՝ կաւը քաշում է։ Ու թէ կաւը կպչէր մեր ոտքերին, մեր 
ձեռքերին, ապա ծանրանում, ծանրանում էինք ու վախն էր իշխում մեզ 
հիմա իր յատակը կը քաշի։ 

Այստեղ՝ Երեւանում, Մարիա Ասրիեանի արուեստանոցում մանկու-
թեան յուշն ապրեցի ես. եւ ինձ թուաց, թէ մեր սարի ճամբի, հանգի 
ճամբի Կարմիր ցեխերը քաշում է ինձ։ Առանց էգ ցեխերի մենք ամուր 
չէինք լինի ու առանց էդ ցեխերի չէինք կարող ապրել մենք կեանքում։ Ու 
զգացի, որ մէկ անգամ տեսնողը այն ապրումն է ունենալու, որ այլեւս իր 
հետ է լինելու Մարիայի արուեստը, նրա աշխարհը, որ տեղով կրակ է, օդ 
է, սէր է, յիշողութիւն է, որ ամէն մի գործ, եսկ դրանք հարիւրների են 
հասնում, անուն ունի, ծննդեան թիւ, բայց բոլոր գործերն էլ կաւէ հնոլ– 
թիլն ու կաւէ յիշողութիւն ունեն, թէեւ բուրում են դեռ չքաղած ծաղկի 
բուրմունքով։ 

ՀՐԱՋեԱՅ ՄԱԹԵՒՈՍԵԱՆ 

« ա Ա ւ ա ն դ ս ս ւ » ւ թ 1 " ն » , գործ՝ Մարիա Ասրիեանի։ 
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Ո\ ԱԱՀՏԵՍԵԱՆ 

Բ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Ղ Մ Ո Ւ Բ Ի Ւ Ն Ն Ե Ր 

Բանաստեղծ ել լրագրող Ռու գան Մահ֊ 

տեսեան ծնած է Ջաւախքի Փոքր֊Խանչալի 

գիւղը։ Բոգդանովկայի միջնակարգ դպրոցը ա– 

ւարտելէ ետք, կը սկսի յաճախել Երեւանի 

պետական համալսարանի լրագրութեան բա-

ժինը։ Համալսարանական վկայականին տի-

րանալէ ետք, կը սկսի պաշտօնավարել Հա-

յաստանի հեաււստատեսութեան եւ աստիոհա– 

ղորգումներու պետական վարչութեան մէկ, 

նախ՝՝ իբրեւ խմբագիր, ել յետոյ՝՝ իբր աւագ 

խմբագիր ել բաժնի վարիչ; 1991ին նաեւ կը 

ստանձնէ « Հ ա ն ր ա պ ե տ ա կ ա ն » շաբաթաթեր-

թի գլխաւոր խմբագրի պաշտօնը։ 

Ռուգան Vահտեսեանի կարգ մը բանաս– 

տեղծոլթիւնները լոյս տեսած են հայրենի 

մամուլի էկերուն։ 

ՏԱԹԵԻ– 

Հեքիաթի թռչուն՝ փետուրներով բիլ , 
Մարդկային լեդուով խօսող ձկնիկներ, 
Խ ա չ ն ի վար սահող արցունքի կաթիլ, 
Երկինք թեւածող լ ո ա հառաչանքներ։ 

Կ ա պ ո յ տ ու դեղին, կարմ՛իր ու կանաչ, 
Լոյս ու մութի ւքէջ բեկբեկուող դոյներ, 
Սրբապատկերներ՝ մսւքրութեան; 6 ա 6 ա ն չ , 
Թողութիւն հ ա յ ց ո ղ դողդոջուն ձեռքեր։ 

Ա յ ս տ ե ղ է ճիշտը, իմաստը դոյի, 
Եւ վեր է միտքը մարմին կոչուածից, Հ 
Առընչուլքները երկիր ու երկնի 
Հաւատ են ծորում սիրոյ եղջիլրից։ 
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Յուշիկ մօտեցիր աղօթատեղին, 
Յո յսի ներշնչող մոմերդ վաոիր, 
Մի օր կը րացոփ մարգարտախեցին, 
Օրհնանք կը թափի հոգուդ սւնրասիր։ 

* * * 

Օրը աարի, աարին օր էր, 
Ձիւնը՝ ներմւսկ մի երսւղ, 
Վեհ ու խանդոտ, լուո. նազանքով, 
Աղօթելով կ ՚ իջնէր ցած։ 

Պատուհանից անդին փւաւսւծ, 
Աշխարհը մերկ էր ւքօրէ, 
Կոյսի մարմին, կոյսի պահոսսծք 
խրտնսւծ ւքի վիթ» մի երէ։ 

ճերմակ նժոյգ ՝ սլացքի մէջ 
Արձանացած, մարմարէ, 
խանդոտ դու ձիւն, չեմ կանչել քեգ, 
Այդքան մի աճապարէ։ 

Ք ո դալուց սիրտս մրսում է, 
Ես կարօտ ե մ դեո սիրոյ, 
Մէկը գուցէ սպասում էր՝ 
Գոցեցիր դուոը նորէն։ 

Օրը աարի, տարին օր էր, 
Դու ձիւն ներմսւկ, դու հեքիաթ. 
Նուիրումս՝ խանդից գօրեղ՝ 
Աստուած տուեց ոտնատակ։ 

ԱՆՔՆՈՒԹԻՒՆ 

֊ Ե ս ե կ ա յ , ֊ ասաց նա տիրական,-
Այլեւս ետադարձ չի լինի, 
Անքնութիւնդ ես եմ, որ կամ, 
Դու դսոաթս լցրու 

Լուսնալոյսը թող չխաբի քեղ, 
Թ է ն ա մ ր ա յ ունենք անցնելու, 
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Ներկան վերջանոււք է այսւոեղ, 
Իսկ վաղուան մենք չենք սպասելու։ 

Կը գ ա յ նա, թէ չի գ ա յ , չգիտեմ, 
Մենք կ՛ապրենք օրն ա յ ս վերջացող, 
Անքնութիւնդ, հաւատա՛, ես եմ, 
Աո. ինձ քո գինով արբեցնող։ 

Ախ, տենդ է ծորում գինին, 
Ձայներ են լողում օղում, 
Արցունքներ թողնելով պ ա տ ի ն ՝ 
Կտաւը ներքեւ է սահում։ 

ժ ա մ ա ն ա կ ը գալարներ է տալիս, 
Սրբեգով սպասումի փոշին, 
Սրտիկը դէպի ներս է լալիս, 
Դէպի դուրս՝ Խաղի մէջ է կրկին։ 

Հեուում վ ա յ ո ւ մ է մի դագան, 
Ուշացած կոնչում մի թոչուն, 
Սա մղջաւանջ է անվերծան, 
Ձայները կախարդում են, կանչում։ 

–Ես ե կ ա յ , – ասում է նորից նա,– 
Ետդարձ չի լինի ա յ ս օրից, 
Անքնութիւնդ հէնց ես եմ, որ կամ, 
Անունս Սէր է, ներս աո ինձ։ 

ԳԻՇԵՐԱՅԻՆ ՆԿԱՐ 

Կէս գիշեր։ Քաղաքի լուո ու մունջ մայթերին , 
Շէնքերին՝ անհաղորդ ու պաղ, 
Ծորում է անասելի տխուր մեղեդին, 
Սա սոսկ պատկեր չէ , աւաղ.. . 

Անձեւ մութը չունի եւ ոչ մի խորհուրդ 
Աոաւել եւս՝ հ մ ա յ ք , 
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Ու օ ր ո ս ս յ անցուդարձը հանգչում է, անլուրջ 
Ուշացած անցորդի քայլքի տակ։ 

Խօլ ա դաւադիր լոութեաճ ճանկում, 
Հիւծախտով տաոապող կոյսի պէս, 
Մաշւոսք, նուաղոււք է փայփայուած մի սպասում, 
Եւ գոց են դոները անտես։ 

Դալուկ լուսնի վրայ քայլում է թաղման թափօր, 
Ստուերները չքացել են վաղուց, 
Հրաժեշտի թախծոտ նուաղը երկնածոր 
Ծանօթ է րոլորիս մանկաց.. . 

Կէս գիշեր։ Քաղաքի լուո ու մունջ մայթերին 
Չ կ ա յ գէթ թափաո ւքի շուն, 
ինչ տխուր է հրաժեշտի վերջերգ–մեղեդին 
Եւ մո լոր ՝ ասւողերի ներմակ չուն... 

ԿԱՆՉ 

Երբ լուսադէմին աչքերդ բացես 
ճերմակաթիւր նայի կանչով, 
Աղօթիր արեւին, որ սիրում է քեզ 
Ու լցնում հոգիդ տենչով։ 

Պարգիր ձեռքերդ ու սիրտդ պարգիր, 
Տուր փոքրիկ Թայիս հանգրուան, 
թ՝սւթախուել է նա ջրերում աղի, 
Դարձել ի մ ցաւին թարգման։ 

ճ ա յ ն ա յ դ մունետիկս է, խօսնակը հոգուս, 
Անլուր ապրումիս վկան, 
Շո յիր թեւերը, փետուրները լո յս 
Ու նա քեգ կ՛ասի, որ ես կամ։ 

Ելիր ընդառաջ կարօտի ձայնին, 
Անսա՛ խոստումիս միակ, 
Դուրս արի տնից ու թաց ասսգներին 
Կը տեսնես արցունքս ներմակ։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ձ 
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Ես կը մ օ տ ե ն ա մ քեզ խօսող ձկան տեսքով, 
Կամ իբրեւ ծսւծանաող ալիք, 
Կ՛օրհներգեմ օրդ բարի մաղթանքով 
Կը ցողուեմ ոտքերիդ բոբիկ։ 

2 . 0 4 - 1 9 9 1 

* * * 

Անվերջ, անվախնան խոստումի գիշեր, 
Աստղեր մոլորուած, հերարձակ լուսին, 
Սիրոյ մահնի մէջ հանգչող շշուկներ, 
Ու մի թ ա փ ա ո ե ր գ ՝ քամու թեւերին։ 

Հիւսկէն է օրը, գունեղ գորգի սյէս, 
Լոյս ու մութի խաղ պատերին ճերմակ, 
Եւ ա յ դ օրուայ մէջ ես գտել ե մ քեգ, 
Ու սուգել սրտիս խորքերն անապակ։ 

Եւ գիշերը ա յ ս , հրաշքի հանգոյն , 
Ամէն ինչից վեր՝ երգում է լոին, 
Որ աստղանկար իր բիւր ծալքերում 
Փ ա յ փ ա յ ո ւ մ է մեր սիրոյ մեղեդին։ 

7 . 1 1 . 1 9 9 1 թ 

Գիշերը լոին ու անխօս վ կ ա յ 
Ցաւի սղոցող անլուր տանջանքին, 
Ա յ ս պատմութեան մէջ մեղաւոր չ կ ա յ . 
Եւ ոչ էլ աւարտ անորոշ խաղին։ 

Թ ա ր թ ի չ ի ց կսւխուած արցունքը մաքուր, 
Երիգոււսծ է քո պատկերի հանգոյն , 
Եղիր ի գօրու եւ թողութիւն տուր, 
Խաղը թող դ ա ո ն ա յ իրակսւնութիւն։ 

Երագը հոգու թող մարմին սանի, 
Փ շ է պսակը դ ա ո ն ա յ ծաղկահիւս, 
Տառապանքը թող երկրից յաոնի, 
Խաչուի երկնքին, դ ա ո ն ա յ սիրոյ լո յս ։ 
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Թ ո ղ որ գիշերն այս ծանր, խաւսղվսփն, 
Ողողուի մէկէն յո յսի յորձանքով, 
Որ մեղքից հեոու պատմութեան վերջին, 
Մի ծնունդ լինի՝ թեթեւ երկունքով։ 

* * * 

Օրուայ մէջ փոփոխ գոյները բոլոր 
Եւ անորսալի՝ շնչառութեան պէս, 
Կար չվերծանուած մի գաղտնիք մոլոր 
Ելեւէջներում թափաո ու անտես։ 

Պահերը մեկ-մեկ ագուցուել էին 
Մեր սպասումին ու երագներին, 
Եւ ա յ դ դաշնութեան մենք փնտռում էինք 
Գ ո յ ն ը մաքրութեան, կապոյտը վերին։ 

Ծնծղաների պէս պարգ ու գրնգուն 
Եւ գանգերի պէս՝ ղօղանջով լացող, 
Մեր հոգիները յո յսն էր տանում 
Դէպի– անծիրը մեգ անվերջ կանչող։ 

Եւ իրրեւ հաւատ անկորնչելի, 
ինքնայրումի լ ո յ ս ՝ վեհ աստեղային, 
Մենք կը փ ա յ փ ա յ ե ն ք պահերը րոլոր, 
Որ չվերծանուի գաղտնիքն այն մոլոր։ 

Այն , որ հրաշք էր, իր ողջ պարգութեամր 
Ու անորսալի՝ շնչառութեան պէս, 
Որ լուծուել էր լուռ գունավախութեան 
Ելեւէջներում թափաո. ու անտես։ 

ԱՆԿՇԻՌ, ԱՆՉԱՓ... 

Աստղը լուացուեց ջրերի խորքում՝ 
Մթան խանդի մէջ իր ծիրը թողած, 
Ելաւ-կանթեղուեց երկնակամարում, 
Սիրոյ հառաչանք պոկուեց շուրթից թաց։ 

Ծովն իրեն ասաց, հրդեհ ես ներմակ, 
ճերմակ րոցերով հսկայ յայտնութիւն,-

ժւցւէւտ6ժ Եգ յ 
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Ինքն ա յ դ ընդունեց իբրեւ ւոաոսւպանք, 
Աոեւանզոււքի ասպատակութիւն. . . 

Եւ փախաւ փութով ու սաաղսւսլաց, 
Ելաւ– կանթեդաեց երկնակամարում, 
Վերից ծորում էր լուսնահար լքի լաց, 
Ներքեւոււք ծովն էր ախուր սղիքւում։ 

Իսկ կարօտները՝ անսահմանի մէջ 
Հադարաթոիչք ել հազարանկոււք, 
Աստուածատուր են ու այրումն անվերջ 
Ոչ կշիռ ունեն ել ոչ էլ հատնում. . . 

ՉԱՐԵՆՑԻՆ 

Զրոյցի կանչիր ինձ, պոետ, 
Տար քո ափերը հեւսսւոր, 
Գուցէ թէ ես եւք Նսալիկէդ , 
Որ սպասել է քեղ ւՐի օր։ 

Այս սուտ ու խաթար օրերից, 
Ես ոչինչ , ոչինչ չեմ* քաղել, 
Ք ո ձայնն ինձ հասել է հեոուից 
Հոգուդ վաղուց ելք աոընչուել։ 

Ապրել եւք հաւատիդ հաւատով, 
Սիրելով կերպդ անմեկին, 
Ծխացել եւք խունկի պ է ս ՝ մի յ ո յ ս ո վ , 
Թ է դու ինձ չես դիտի իբրեւ կին։ 

Զրոյցի կանչիր ինձ ա յ ս օ ր , 
Այսօր հաւատա՛ ի մ աստղին, 
Ես դեո չեմ՛ եղծուել անէծքով, 
Չ ե մ դաւել կեանքում ոչ մէկին։ 

Ես երկինք կ՛ելնեմ՛ յ ո յ ս ի ս հետ, 
Կը ծնկեւք խորանում լուսնսւկաթ, 
Կաոնեւք օրհանքդ՝ եւ էլ ետ 
Կը ձուլուեմ քո հոդուն՝ հանց հաւատ։ 

ԴՈԻԶԱՆ ՄԱՀՏԵՍԵԱՆ 
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Գրականագէտ եւ մտաւորսւկան Արմէն 
Ղքսզարեան կը ծնի 1Տ58ին, Մոսկուա, մե-
ծանուն բանաստեղծ Պարոյր Սեւակի երդի– 
քին տակ։ 

Հօրը նահատակութենէն ետք§ գրական 
մթնոլորտի մ ԷՀ Հասակ նետող պատանի 
Արմէնը նախ կ՚ասսրտէ Երեւանի Կրուպըս– 
կայայի (այժմ՝ նիկոլ Աղբալեանի) անուան 
միջնակարգ դպրոցը, ապա՝՛ 1980ին, Երե-
ւանի պետական Համալսարանի բանասիրա-
կան բաժանմունքը։ Այնուհետեւ կը շարու-
նակէ իր մասնագիտական ուսումը եւ կ՛ա– 
ւարտէ ԳԱ Մ՛ Աբեղեանի անուան գրակա-
նութեան ասպիրանտուրան՝ ներկայացնելով 
«Դերենիկ Դեմիրճեանի պասսքագեւլար– 
ւեսաական ստեղծագործութիւնը» անուն 
աւարտաճառը։ 

Արմէն Վագարեան իրրեւ դասախօս 
ներկայիս կը պաշտօնավարէ Երեւանի պե-
տական Համալսարանի Հայ նորագոյն գրա-
կանութեան ամպիոնին մէ^։ Ան գլխաւորա-
բար կը դասաւանդէ ուկրաինական գրակա-
նութիւն, ինչպէս նաեւ՝՛ արդի Հայ գրակա-
նութեան նուիրուած նիւթեր։ 

Բ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Ղ Ծ Ը 

Ե Ի 

Պ Ա Տ Մ Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն Ը 

1969 թուականին Վահագն Դաւթեանը հրատարակեց «Ծուխ ծխանի» 
ժողովածուն, ուր հաւաքել էր աւելի վաղ գրած «Ո՜ աայր ինձ (լծովս ծխա-
նի», «Ասք սիրոյ եւ սրի», «ճերմակ ձխսւորը», «Զուարթնոց» ասք-վիպերգու– 
թիւններր եւ «Թոնդրակեցիներ» պատմական պոեմը։ 

ՏՕական թուական ների շչվա դարձը դէպի պատմական թեմատիկան 
եւ հայ վիպերգութիւնների ու ասքերի մշակումը աոընչուած էին բանաս-
տեղծի ստեղծագործութեան մէէ աւեչի ու աւեփ խորացող հայրենասիրա-
կան տրամադրութիւնների խմորումների հետ։ Անհետեւանք չանցան ո՛չ 
«Թոնդրակեցիներ»^ առածին տարբերակի գեղարուեստական որոնումները, 
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ո՛չ «Գրական թերթ»^ խմբագրական շրջանում՝ (1964-65) հայոց պատ-
մութեան նորագոյն շրկանի հարցերի խորագնին քննարկումները։ 

Բանաստեղծը դառնում էր պատմոլթեանը ամենեւին էլ ոչ որպէս գե-
ղարուեստասէր մէկըէ որ ճաշակի համաձայն թեմաներ Է ընտրում հեռա-
ւոր ու փակ անցեալի մէկ։ Նա փորձում էր ժամանակների հեռուից ճա-
նաչել ժողովրդի պատմական բնաւորութիւնը։ 

Հայ դասական գրականութիւնը (Ալիշան, Պատկանեան, Րաֆֆի) 
պատմութեան հայրենասիրական ոգին քամում-դուրս էր բերում հնօրեայ 
մատեանների ոսկեղենիկ բնագրերից։ Նորագոյն շրկանում Ն. Զարեանը՝՝ 
«Զայն հայրենական»»*.*/՛, ինչպէս նաեւ «Սյւշսւկ եւ Շապուհ» վիպերգութեան 
մէկ՝՜ պատմութիւնը բանաստեղծացնելով եւ պատմութիւնը վիպերգելով, 
ընթանում էր դարձեալ դասական փորձի ուղիներով։ Հայրենասիրական 
ոգորումը դիւցազներգական ձեւերի մէկ որոշակիանում էր որպէս ժա-
մանակակից վերաբերմունք քաղաքական իբականութեան նկատմամբ։ 

Վահագն Ղալթեանը բռնում է հին ճանապարհը, բայց դուրս գալիս 
միանգամայն նոր ափեր։ Այստեղ՝ պատմական բանաստեղծութեան մէկ՝՛ 
հայրենասիրական մղումը եւ բարոյախօսութիւնը վճռող գործօն են։ Բայց 
նա փորձում է գտնել նաեւ գեզեցիկի ողբերգութիւնը հազարամեակնեբի 
հեռուից, լսել փլատակուած ու որբ հոգիների մարդկային ճիչը։ 

Զուարթնոցի քարեղէն արծիւների մռայլ ու անօգնական գեղեցկութիւ-
նը Մասիսների հայեացքի ներքոյ ծնում էր Յովնան ճարտարապետի 
մարդկային տառապանքը հասկանալու բանաստեղծական մղում։ 

Մուշեղ Մամիկոնեանի ասպետական վեհանձնութեան մէկ բանաս-
տեղծը որոնում էր նրա ապրած ողբերգութիւնը ճանաչելու միկոցը։ 

Տիրի թի եղբայրասպան ու արիւնոտ դաւադրութեան էկերը՝ Գնելի եւ 
Արշակի Փառանձեմի հանդէպ ունեցած սիրոյ մղձաւանկային դրա մա տիղ-
մը պարզելու հնարաւորութիւն էր ստեղծում։ 

Գերուած Արտաւազդը գեղեցիկ էր ոչ միայն արտաքինով, գեղեցիկ էր 
նրա աննուաճ սէրը հայրենիքի հանդէպ։ 

Վ. Դալթեանը այս դիրքերից է մօտ են ում հնօրեայ զրոյցն երի մարդ-
կային ֊հայր հնասիրական բովանդակութեանը։ Խորենացու, Փաւստոսի 
պատումներում եղած իրական-պատմականից նա դուրս է բերում գեղե– 
ցիկի ողբերգութիւնը եւ կան ում այգ ողբերգութեան մէկ յայանաբերել 
պատմութեան փիլիսոփայութիւնը։ 

-Կէէոպատրա, գեղեցկութիւնդ մար մնա ար 
Բազմապատկիր քո հոդեւոր զհղեցկաթեամբ 
Եւ տար ինձ ծուխն իմ ծխանի.. . 
«Գեղեցկութիւնդ բազմապատկիր հոզեւոր զեդեցկութեամբ»– սա հնչուն 

ֆրազ չէ բանաստեղծի համար։ Թերեւս բոլոր ասք-վ/ալեբգութիւննեբի 
հիմքում ընկած է բաբոյաբանական այս ելակէտը։ Արտաւազդը, Գնելը, 
Մուշեղը, Յովնանը իրենց անձը բազմապատկում են հոդեւոր գեղեցկու– 
թեամբ, եւ սա է նրանց մարդկային բարձր նկարագրի էական կողմ՛ը։ Սա 
նաեւ այն արժկն է, որ յաւիտենապէս ուղեկցում է տառապանքի եւ ող-
բերգութեան մէկ ինքն իրեն զտած մարդկային գեղեցկութեանդ 

Հոդեւոր գեղեցկութեան որոնումը Դաւթեանի ասք-վիպերգոլթիւնների 
առանցքն է։ Նա բանաստեղծականացնում է այդ որոնումի ասքային 
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խորքը։ Նա մղլում է լսելու կանչերը այն զուարթ ու վսեմ հոգիների, 
որոնք տառապել են հէնց միայն նրա համար, որ մարդկանց մէէ չեն 
գտել այդ հոգեւոր գեղեցկութիւնը բազմապատկելու ո՛չ մղումՀ ո՛չ 
ցանկութիւն։ 

Արեւելեան տարփուհին՝՝ Կլէոպատրայի կերպարանքով., ա/ւեղծուած ու 
հանելուկ չէ, պարզապէս «ծախու մի էգ» է, որ շնչել է հոռոմների զազիր 
շունչը եւ լլկուել նոյն այդ հուտմներից։ 

Կյէոպ աստան՝ 
Հոմանուհին բագմսւց ու բիւրեյփ, 
Հոմ՛անուհին խափշիկ գի նա» բների, 
Լոկ ւՐի գիշեր նրա ննջարանը բերուած, 
Ծէգին կաոափնատուած սարակների... 

Այս Կլէոպատրան, անհնար է, որ հա սկանայ Արտաւազդի տառա-
պանքը։ Նա նայում է հայոց արքային ինչպէս ամեհի մի էգ՝ ահարկու, 
կիսամերկ... 

Շրթունքները խոնաւ են ւս դողդոջ 
Եւ ասնգերին դոդ կսւյ ւս թրթւսսմ... 
Սա չգիտէ, չի հասկանում, չի տեսնում, չի զգում Արտաւազդի մորմո– 

քը, սրտի ցաւը եւ հոգու մղձաւանջը։ Հայոց արքայի մէջ նա տեսնում է 
միայն արուին։ Վաւաշ ու բղֆախոհ, ցանկասիրութեան գալարումների 
մէջ, նա կորցրել է ամէն ինչ։ Նա տենչում է միայն գերեալի մարմինը։ 
Իսկ գերեալը կանգնած է երկրագնդի միւս ծայրում, գերեալը հպարտ է եւ 
անաւփկ, ուսերին, սրտի եւ հոգու մէջ հայրենիքի կարօտը, եղջերուների 
վազելը եւ նաւս։ սար դե ան աււաւօտը։ Գերեալը չի տեսնում շքեղօրէն լու-
սարձակող տաք մարմինը, գերեալը հեթանոս չէ, անապատական է կար-
ծես եւ կարծես նրա երակներից քաշել—հանել են առնական ու ամեհի 
արուութիւնը : 

Կլէոսյւսարա, գեղեցկութիւնդ մարմնսսոր 
Բազմապատկիր քո հոգեւոր գեդեցկւսթեամբ 
Եւ սսոր ինձ ծուխն իմ ծխսւնի... 
Արտաւազդ քրմապետի կեցուածք ունի, իսկ մտածողութիւնը քրիստո-

նէական վարպետութեան շեշտեր։ Հեթանոսի նրա արտաքինի մէջ դըրւած 
է քրիստոնէայի առաքինի սիրտ։ Ըստ երեւոյթին, մեր պատմիչների հնօր– 
եայ մեկնաբանութիւնն հրի հետքերը զգացնել են տափս։ Այդպէս է կամ 
գրեթէ այդպէս է վարուէ լ նաեւ Ն. Զարեանը «Արա Գեղեցիկ եւ Շամիրամ» 
պ ա սս յ՛ա—դի ցաբ ան ական ո/լբելւդսւթեան մէջ։ 

Աււսւքինութեան գունազարդումը՝ հոգեւոր առաքինութեան եւ հայրե-
նասիրութեան նշանակ է դառնում բանաստեղծների ստեծած կերպարնե-
րում։ Մինչդեռ, մեր կարծիքով, մաւացւում է, երեւի, գլխաւորը՝ մարդու 
հեթանոսական տիպարի փա կա տար ա մրողի։ կանութիւնը։ Բացի դրանից, 
պատմութիւնը աւեփ ողբերգական չի դառնում գերեափ բարոյախօսոլ– 
թեամբ։ Արտաւաղդը պահանջում է հոգեւոր գեղեցկութիւն, երբ այն 
պէտք էր որսնել հէնց Կլէոպատրային նուաՏելու մէջ։ Մինչդեռ «ծախու 
այդ էգը» ձրի մատուցում է իրեն՛՝ մերկ մարմնի հրապուրանքներին յեն– 
ւած։ Նուաճելու հարկ չկայ, նուաճողը ինքն է տափս իրեն շղթայելու կա-
պանքները։ Սա պատմական անախրււնիզմ է կամ մոդեռնացոււՐ վիպեր» 
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գութ եան քրիստ էէն էական սրբադրմամբ։ Այդ է պաւոճաււը, որ «Ո՜, ԱԱսյ|ւ 
ինձ գծախ ծխսւնի...» ասքի մէք չկայ շարուած դրամատիզմ, ողբերգակա-
նէս թե ան զգացում: Արաաւազդը չի բարձրանում ընթերցափ աչքում հայ– 
րենակարօա ձայնի իր ողկ արամութեամբ կամ վ։ առա գրկուած ու գերեաչ 
արքայի բովանդակ զարհուրանքով։ Արտաւազդը սեքսուալ մոլուցքին հա-
կադրում Է հայրենիքի հանդէպ իր սէրը եւ մարմնաւորը հոդեւոր դեղեց-
կութեամբ բազմապատկելու պահանկը։ «Արա Գեղեցիկ ա Շամիրամ՛» ա– 
ռասսլելի կոնֆլիկտի իւբօրինակ կրկնութիւնը Վ. Գաւթեանին չի տարել 
բախման մի նոր մոդել գտնելու ճանապարհով: Նա կանգնել է հին ու 
փորձուած տարբերակի վրայ, եւ սա նրան աւելի կարեւոր է թուացել, 
քանզքւ առաքինութեամբ լուսապսակուած հայրենասիրութիւնը յաւիտե– 
նական արժէք է։ 

«Ո՜, աայր ինձ գծովս ծխանի.. .» վիպերգութիւնը գեղարուեստական 
վւայլուն կատարում ունի։ Նախ՝՝ մուտքը, գա հին եգիպտական –արե-
ւելեան արքունի հանդիսաւորութիւնն երի աւ սրաշքսարհիկ գոյներով է օծ– 
ւած։ Հնչունական-ռիթմային դաշնակների միկքւց հասնում է հազար շե-
փորների որոտմունքը։ 

Եւ պղնձէ հազար շեփոր պարգւսեց ծագող արեգակին, 
եւ պղինձէ արեգակից փայ(սւասւկեց հագար ծնծղայ, 
Եւ շեփորներն ա յ դ պղնձէ ղօղանջեցին միանգամից, 
Միանգամից ծնծղացին ծնծղաները պղնձաձայն։ 

(հա աստծուն նուիրուած հրաշալի օրհներգութեանը հետեւում է 
սրբազան Նեղոսի բացարձակապէս գեղանկարչական նկարագրութիւնը։ 

Նեղ ոսն ի վար արեգակի ցոլքն է հոսում՝ պղինձ է լոյծ, 
Նեդոսն ի վար ասես վագրի մորթիներ են փոել հագար։ 

Շքեղ, արքայ ական-տօնահ ան դէսային գոյն երի միկից յանկարծ լողում 
–դուրս է գալիս Կլէոպատրայի հն աղար եան գեղեցկութիւնը։ Այս մասը 
շատ է յիշեցնում Վարուժանի Արմենուհու լոգանքի եւ զգեստաւորման 
տեսարանը ք«Արմհնուհի, դու մեծ շահն ես մզկիթին»^՛ 

Կլէոպաարսւ, թագսսորաց դու թագուհի, 
Կլէոպսւտրա, գեղեցկութիւն սփեգերաց։ 

Իսկական գեղանկարչական պաստառ է Նեղոսն ի վար լողացող ճեր-
մակ առագաստների տեսիլքը, եւ հէնց այդ համակ ճերմակութեան մէկ 
լողացող կարմիր ու բոց առագաստը։ Բացարձակապէս գունային ֊գե-
ղանկարչական միկոցներով է Վահագն Գաւթեանը հասնում տեսարանի 
լիակատար վերարտադրութեանը։ Պղնձակուռ սաղերում մեր դիմաց ել-
1,ում է թատերայնացուած գււրծողութիւնների ստուգապատում ճշգրտու-
թիւն ո։ 

Նեղոսն ի վար հագար «երմակ աոագաաո է լողում դանդաղ, 
Հագար ներմակ ու մի կարմիր, րոց աոագասսւ, 
Նեղոսն ի վար հսւգար-հագար թի է ցոլում սւրեփ դէմ, 
Ու թիերից հալած պղինձ է կաթկթամ.. . 
Այս գունագեղ, փարթամ, տիպիկ արեւելեան նկարը թաաերայիՆ-սա^ 

։գ, գեղարուեստ ական իրականացման մէկ, ապշեցնում է սաաաիկ-ան– 
շարժ Փ&ակի գեղանկարչական թափով։ Այդպէս են գրուած նաեւ մնա-
ցած տեսաբանները։ Սա ,,ճ է Վահագն Դաւթեանի համար։ Պակաս գու– 
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նա դեղ, թրթռուն ել օդով ու շարժմամբ յ աղեցած տեսարանը նրա նախա-
սիրութիւնը չէ։ Նա ընտրում է վայելչարալ ոյ եւ աղնիւ ղեդեցկ ութի ւնը 
շարժման դադարի սկղբում կամ վերիւմ։ Նա յղկուՀ շտկում, դրստում է 
ամէն մի մանրուք՝ գեղեցկացնելու համար տալը, բառը, հնչերանգը։ 
Դաւթեանական պատկերի մէջ ներշնչանքը երկրորդ պլանի ւէւայ է՜՝ ա– 
ռաՀինում գործում է զգաստ, խելամիտ, ճաշակաւոր ճարտարութիւնը։ Նա 
բառերը խօսեցնում է ձելի համապարփակ իշխանութեան ներքոյ։ «Ասք 
սիրոյ եւ սրի» վիպերգութեան մէջ կայ լուսաբացի մի նկարագրութիւն։ 
Հայ բանաստեղծութիւնը չգիտէ բանարուեսսփ նման ճարտարութիւն։ 

Եւ աասւօսւ եղաւ նսսասարդեսւն, 
Եւ վաղ աոսսօան այդ նասսսարդեան 
իրրեւ վարդամ՛ատն մ՛ի քրմուհի 
Ոաարսրիկ կանգնեց լերան վրայ 
Եւ ապա քայլ աոսս լանջերն ի վար, 
Եւ մատներից նրա ու ոտքերից 
Վարդեր կւսթկթեցին հոդ ու քարին 
Ու շաղուեցին շաղեր շւսշանաձայն։ 

Անմի^ապէս Նարեկացու տաղերի հետ զուգահեռներ Տրահրող այս 
նկարագրութեան մէջ ամէն ինչ գեղանկարչական պլանով է արուած։ Ե՛ւ 
լուսաբացը՝ «վարդամատն քրմուհին», ե՛ւ մա տներից ու ոտքերից վարդեր 
կաթկթող ւս շողեր չաւղող նրա ծաւալումը տեսարանի հեռ ա տկեր ի մէջ ե– 
րեւում է վերածնութեան դարաշրջանի րնապատկերային ռեալիզմով։ Սա 
ստատիկ բնութիւնն է, որ չի հոսում, շարժւում, նօսրանում կամ ահագ-
նանում։ Լոյսը չի խաղում նրբերանգային ծաւալումների մէֆ Վահագն 
Դաւթեանի բնապատկերին պակասում է նրբ եր ան գային խաղերի անոր-
սալի բազմազանութիւնը, հոսունուտ ջերմութիւնը, խռիւ, կոշտ, կենդանի 
ու շնչող բնական տարածութիւնը։ 

Սա դեկորատիւ բանուածք է, բեմական շքեղութիւն, լոյսերի խաբկան-
քի մէջ երեւացող թատերական յարդարում, որ չափազանց նման է իրա-
կան ութե ան ը, գեղեցիկ է, վայելչատես, ճշգրիտ, բայց եւ իր մէջ ունի հէնց 
սեփական ինքնաժխտումը։ 

«Ասք սիրոյ եւ Ա|փ» ւ1իպերգութեան սի ւժե տային հէնքը Փաւստոսի 
պասաւէՐև Է։ Բանաստեղծը թոյ լ չք, տափս որեւէ շեղում հինաւուրց ասքի 
մանրամասնելփց։ Կերպարներն այղ պատճառով ո՛չ միայն աղօտ են 
գծագրուած, այլեւ չունեն ինքնուրոյնութիւն՝՝ պատմական մեկնաբանման 
իմաստով։ Գնելը փաւստոսեան ԳնեչՆ է, Փառանձեմը, Տիրիթն ու Արշա– 
կը՝ նոյնպէս։ «Ասք »>"–մ բացայայտուած չեն զարհուրեփ ողբերգութեան ո՛չ 
անձնական֊անհատական, նաեւ հոգեբանական, եւ ոչ էլ՝ աոյուել եւս, 
քաղաքական պատճառները։ 

Երեք գուսանները կարծես հէնց այն փանդխապարկ երգիչներն են, ո ֊ 
րոնցից Փա ւս սասը չ՛՛եչ է վիպերգութիւնը։ Գաւթեանը գուսանների իրար 
յսվորգող պատումներին չի յաւելում ովնչ։ Նա կարծես մի հին ձեռագիր 
մատեանից գտել-հանեչ է ժողովրդական բանասացութեան փաւստոսեան 
տարբերակը եւ շէնացնեչով, ճոխացնելով ու փոքր-ինչ ժամանակակից 
դարձՆեր,վ գուսանական չեղուաոճական-պատկերային համակարգը՝՝ ներ-
կայացնում է ընթերցափն։ 
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Մեկնաբանման ելակէտ կարող է ծառայել «Ասք»/» ամենավերին քա– 

ռատալը. 
Եւ ինչ.. . Սէյտ մեռաւ... 
Աստոսսծները հայոց, զայրացած ա փոյով, 
թ՛ուփն իրենց գահերն ամպածրար 
Ու վսսկւսեցին մթին անձաւներում... 
Աստուած ների ց թափուր հայոց հալին 
Արհաւիրքներ իջան այնուհետեւ... 
Բանաստեղծի մտայղացմամբ «Ասք»^ այս աւարտը կարող է բանաձե-

ւել հայոց հետաղայ ճակւստաղբի ընթացքը։ Սէրը մեռաւ ու հայոց հալը 
ղբկուեց աստուածն երից, ու արհաւիրքն այնուհետեւ ի կաւ երկբին։ Գու-
սանը կարող է, ի հարկէ, հէնց այս չավավ միայն խորամուխ փնել ժողո– 
*(ըրդի ճակատագրին։ Բայց գուսանը գեղարուեստական կերպար է, հետե– 
ւաբար, իր՝՝ բանաստեղծի իա է ալի ու մտածումների կրռւլը։ Նա չափա-
զանց քիչ բան է ասում ու մտածում ողբերգութեան աւարտից յետոյ։ 
Նրա մէկ չի նստած մարգարէն ու պայծաււատեսը։ Նա սոսկ վիպերգող է, 
այն էլ, երեւի, հեթանոս, քանզի սգում է վաղուց անձաւնեբում պատըս– 
պարուած ասա ուածն երին՛. 

Նոյն սկզբունքով է գրուած նաեւ «ճերմակ ձիսսորլւ» ասք-վքալերգու-
թի ւնը։ Ոչ մի շեղում փաւստոսեան պատումից։ Վիպասանքի սեփական 
իմաստաւորումը չկայ, ա՛յն՝՝ որ ինքնուրոյն եւ ինքնատիպ կը դարձնէր 
ասպետական մեծահոգութիւնը ինքնակալի վայրագ ու աններող դաժա-
նութեան հանդէպ։ 

Առհասարակ բանաստեղծը, ըստ երեւոյթին, մոռանում է, որ հայ հին 
առասպելներն ու զրոյցները, ինչպէս նաեւ պատմա-բանահիւսական նիւ– 
թերր գրի են առել քրիստռնեայ պատմիչները։ կէնելով հեթանոսականին 
հակ առակ գաղափարախօսոլթեան մարտիկներ, ինչպէս նաեւ աւատական 
ուժեղ պետականութեան ու դասակարգային ամուր բաժանումների կողմ-
նակիցներ, հայ պատմիչները հին այդ զչայցներին ու պատմութիւնն երին, 
ասքերին ու վիպերղոլթիւննեբին ինչ-որ չափով հաղորդել են իրենց կրօ-
նական ու քաղաքական համոզսւների ուղղութիւնը։ Փաւստոսեան ուր֊ 
ւագծերում Մուշեղը աչքի է ընկնում տիրասէր վարքով եւ դասային են– 
թաաստիճանաւորումն ընդունող մէկի ամուր համսզմունքււվ։ Երբ Պապ 
թագաւորի առակ ամբաստանում են Մոլշեւլին, Ազուանից Ուռնայր թա-
գաւորն գերելու եւ ազատ արձակելու համար, զօրավարն ասում է. «Բայց 
ես թագաւոր մարդու վրայ, որ գլխին թագ է կրում, ո՛չ ձեււք ե մ մեկնել, ո՛չ 
մեկնում ե մ եւ ոչ էլ կը մեկնեմ։ Եթէ ուզում ես ինձ սպանել, սպանիր, բ ա յ ց 
ես, եթէ երբեփցէ մի թագաւոր մարդ ձեււքս անցնի, ինչպէս շսւա անգամ 
պատահել է, ես չ ե մ սպանի թագաւոր մարդուն, թէկւսզ ինձ էլ սպանեն»; 
Պապ թագաւորը գահոյքից իկնում է, գրկում Մուշեղին ել լաց փնում։ 
Յուղել էր միապետին Ս՝ուշեւլ/ւ տիրասէր հաւատարմութիւնը եւ *թագի» 
անձեռնմխել/աւթեան հանդէսլ ունեցած նախարարական բարեպաշտ եր– 
կիւղա ծութի լ նը: 

Շապուհի կանանոցը ետ ուղարկելու մեծասիրտ, ասպետական վար-
մունքը տրամաբանուած է նոյն բարեպաշտութեամբ։ Ս՝ուշեւԱ1 Փաւստոսի 
Իդեալականացրած հերոսներից մէկն է։ Այդ ի դ է ալը տեղադրուած է հայ– 
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րենասիրութեան, տիրասիրութեան, գահին հաւատարմութեան, հայրենի-
քի թշնամիների հանդէպ անողոքութեան, համարձակութեան, քաէարի 
անվախութեան, վեհանձն բարեպաշաութեան, կրօնասէր վարքի եւ եկեղե-
ցու համար անձը զոհաբերելու պատրաստակամութեան մէ՚Լ։ «Նա կեանքը 
ղրել էր երկյփ վ ր ա յ , – դրում է պատմիչը,– եւ կը մեռնէր քաջ անւաՕ, իր 
իսկական աէրհրի, երկրի բնակիչների, քրիստոնէակաՕ հաւատի, Աստծուն 
հաւատացող եւ Քրիսաւաի անունով ւՈլրսւուած ժողովրդի, եկեղեցիների, 
նրանց նաիրոսսծ սպսւսնհրի, Քրիստոսի վկայարանների, Աստծոյ ուխտի 
քոյրերի եւ եղբայրների, մերձաւոր տոհմիկների, մտերիմ րարեկւսմների հա-
մար»; Այս ղծերը վեր են հանում միջնադարեան պատմիչի սեւեռուն 
նպատակամղումը - Մուշեղին ներկայացնել քրիստոնէական բարոյակա-
նութեան ու տիրասիրութեան լուսապսակով։ 

Վահազն Գալթեանը Շապուհի կանանոցը ետ ուղարկելու Մուշեղի 
քայլի մէ^ տեսնում է միայն տղամարդավայել վեհանձնութեամբ կողմնո– 
րոշուող զօրականի հպարտ մեծագործութիւնը։ 

Շապուհի ղէմ եմ ես պատհրսսլւՐսւմ 
Եւ ոչ իր կանանց... 
Վճռական նետում է նա ծանր օր էն շնչող իր զօրքին, որ պահանջում էր 

վրէժ եւ վախհատուցում։ 

Մսւշե/լի պատմական կելալարից բանաստեղծը առանձնացրել է միայն 
այս զիծը, եւ, այստեղ, արդէն հայ զօրավարի բնաւորութեան հմայքը 
սոսկ անձնական շեշտեր է առնում, հեււանալով աւատատիրոջ ու մեծա-
տոհմիկ աղնուականի-հնօրեայ իսկութիւնից։ 

Չափազանց հետաքրքիր է «ԹոնղրսւկեցիՕեր» պոեմի ճակատագիրը։ 
1961ին հրատարակուած առածէն տարբերակը Գաւթեանը հիւՐեովին վե-
րամշակեց 1968ին։ Պոեմի պատումների սոցիոլոգիական, դասային ու 
դասակարգային շերտերը չավւաղանց նուազեցին։ Գիւզացիական հզօր 
շարժումների առսվնորդի կերպարը առաջ մղուեց աւելի մարդկային բնա-
ւորութեան եւ ճակատագրի տեսակէտից։ Փաստօրէն թոնդրակեցիներ 
ընդհանրական կերպարը փոխարինուեց Սմբատ Զարհեւանցու հոգեբանօ– 
րէն նրբին մշակման ենթարկուած կերպարով։ 

Պատմութեան մի$ց դ՚ռր" լ"՚լա9 արդարութեան ու հաւասարութեան 
համար մարտնչած չհերձուածով>» լուսաւոր կերպարանքը, որ ահարկու է 
իր բարոյական յամաոութեամբ, որ սիրէդ է, ունեցել բազում թուլութիւն-
ներ, բայց ի վերջոյ ելել է ինքն իր միքից ու գնացել Աստծու մօտ ֊ ոչ 
թէ գանգատի, այլ՝ խորհրդի ՚ " գաախ Ծումբայ վանքի վանահայրը մոմի 
լոյսի տակ նկարագրում է դաժան ժամանակների իսկական պատկերը։ 
Աիմալոն գրիչը օգնութեան է կանչում ա / ՚ / ՚ ՚ ՚ ձ ՚ ՝ ստուգապատում փնելու 
համար. 

Քան (լի ժամանակը րարենպսւստ չէ թնաս.. 
ճշմարտութեան հսւմսւր «ս ողջամիտ խօսքի... 
Դժգոհում է նախ Սիմաւոն գրիչը Հայոց աշխարհի քահանայ ֊հո,ինե– 

րից, քանդի նրանք * , . ՚ չ միայն Քրիստոսից շեզուել, այլ գործում են նրան 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ւ 



102– ք* Ա Գ Ի Ն 

ճիշտ հակառակ», կարդա լոյծ է եղել Նրանց միկից սէրն ու ազնուութիւնը, 
իշխանները դարձել են շար ու յափշտակիշ։ 

թ՚ոնդրակեան շարժման պատմիչը գծում է ժամանակների դաժան 
պատկերը. 

Եւ արդ Հայոց աշխարհ, չանես խաղաղութիւն, 
Ասւաանւսմ է փ»ւսդ անագորոյն մի ահ, 
Զնդաններդ բոլոր (իքն են բերնէբերւսն. 
Ուրկանոցները քո (իքն են անմեղներով, 
Եւ այրերդ խոհուն խենթանոց են նեսասսծ։ 
0 ՜ գսւրհարիկ բարքեր, ժամ՛ան ակներ դժնի, 
Արդ, երեքից մէկը քննիչ է հւսւատոյ, 
Եւ երկուսից մ՛էկը՝ վարձու ցաւես։ 
Ու դա խեղդես սլիաի ձայնը սրաիդ, 
հյեղդես ձայնը խդնիդ ու հւսւսսչդ խեդդես։ 
Եւ բանսարկու մ՛արդիկ, նենգ ու քսու մարդիկ 
Ասսլարէդ են գտել ու ելել են որսի։ 
Եւ բաւ է քեդ կնքեն հերձուածողի անւսամբ, 
Որ կորստեան դնաս սերնդէ–սերունդ։ 
Եւ վերացել են արդ վսւոահսւթիւն ու սէր, 
Չի վստահում՛, աւա՜դ, հայրն իր գսսակներին, 
Այրամ՛արդը՝ կնոջ ու եղբայրը՝ եղբօր։ 
Եւ խեղդասք է , խեղդսսմ մարդու կերպարը սուրբ, 
Եղծանսսմ է հոդին... 

ժ՛ամ՛անակներ դժնի. 
Արդ, ասա Պատեաններ են վանքերի մէշ գրաւ մ՝, 
Կաղապարով ձարում՝ փծուն ա սին տաղեր. 
Հանն արդ չի շողամ՛, ո՜վ ժողովուրդ իմ՝ հայ , 
Որ քեդ նեցուկ (ինի տարաժամին այս սեւ, 
Եւ պահպանի յւսւէտ հրաշագործ հոգիդ, 
0 ՜ գար հուրիկ բարքեր, ժամանակներ դժնի, 

Ինչպէս պիտի արդեօք 
Այդքան ամօթապարտ ա արիւնոտ տեսքով 
Դուք երեսսք գսղիք սերունդներին։ 

Դարի ու ժամանակի այս բնութադրութեան մէկ ընդհանրական շատ 
ճշմարտութիւն կայ։ Բռնապետութիւնը միշտ էլ արիւնոտ է։ Անազատու-
թեան ու անհաւասարութեան պայմաններում մտածող մարդկանց հոդե-
ւոր –բարոյական կեղեքումը աւելի ողբեր դա կան շեշտեր ունի իր մէկ։ 
Հերձուածող պատմիչը ուրուաղծում է դարի ճշմարտութիւնը։ Դա կեղծի-
քի, մատնութեան, դաւի, ամսթապարտ ու արիւնոտ մի իրականութիւն է։ 
Այստեղ չկայ ոչ խիղճ, ոչ միտք. «Այրերդ խոհուն խենթանոց են ն ե տ ս ս ծ » , – 
արձանադրում է պատմիչը,– բնութազրելով ժամանակների դժնի ու էլաբ– 
հ՚՚ւրելք, բարքերը։ 

Վահագն Գաւթեանը կարողանում Է ժամանակների հեռուից տեսնել 
ա էլս։ ն դա լ որա կ ա ն աղատամտսւթեանը ծնունդ տուող պատմա-հասարա– 
կական պատճառները։ 
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Զօրեղ ւինհյն այնքան կսւրեար չէ, 
Կսւրեար է լինել արդարացի... 
Սմբ ատ Զարհեււսնցու այս խօսքը տալիս Է ազատութեան ու արդա-

րութեան համար մարտնչած մարդկութեան բոլոր մեծ զաւակն երին հաս-
կանալու բանալուն։ Թոնդրակեան շարժման առաջնորդին առաջ մղողը 
հէնւյ այս սկզբունքն Է։ Նա գիտէ, որ արդարացի է հաւասարութեան իր 
պահանկ եւ ազատութեան իրաւունքի հաստատման համար թավաւած 
արեան ապաղաշէն ոգորումներում։ Նա բռնատիրութեանը հակադրում է 
կենսախինդ այն ագաաամտութիւնը, որ ճանաչում է Աստծոյ հետ սեղան 
նստելու պարզ իրաւունքը։ 

Դաւթեանը հիւսում է Զարհեւանցու կերպարը միջնադարեան տաղեր-
գութ հան հնչեղ ու ոգեցունց ձայներից։ Նա բարձրացնում է յեղափոխա-
կան աղանդաւորի մարդկային արժանիքները՝ թոնդրակեան շարժման 
հիւմանիստական ու խորապէս ժալովլւ դային բնոյթը պարզելու համար։ 
«Թոնդրսւկեցիներ» պոեմի այս վեր^ւն տարբերակը դրամատուրգիական 
նկարագրից զուրկ է, բայց աւելի զօրեղ է դրամասփղմը։ էպիկական պա-
տումը ջերմացուած է մեղմահոս քնարականութեամբ։ Նոյնիսկ Ծումբայ 
վանքը կործանելու տեսարանը բանաստեղծը կառուցում է առանց արիւ-
նոտ ռեալիզմի։ 

Հրաշալի է Մանազկերտի շուկայի նկարագրութիւնը, որ եւ իր վբայ է 
առնում կոմպոփցիոն բաւական լուրջ ու ծանր միսիա։ Այստեղ է ուրուա– 
գծւում ե՛ւ եր կրի կացութիւնը, ե՛լ ժողաէսլքւ վիճակը, ե՛ւ արաբ գերեվար-
ների կամայականութիւնները, ե՛ւ թոնդրակեան բազկի ուժը, ե՛ւ հայոց 
բախտին մշտապէս «վայ» կանչող ծեր ցնցոաիաւորի չարագուշակ ու գե-
հենական հառաչը։ 

«Թ՚ոնդրսւկե ցիներ» պոեմի նոր տարբերակը զեղարուեստական տեսա– 
կէտից շատ է բարձր առա^նից։ Այստեղ բանաստեղծը կարողացել է 
պատմութիւնը բեռնաթավւել պսւտմոլթիւնից, եւ թողնել բանաստեղծա-
կան իսկութիւնն ու ճշմարտութիւնը։ 

«Թոնդրակե ցիներ» պոեմը Գաւթեան ի զեղարուեստական խոշոր նուա-

ճումն է։ 

ԱՐՄԷՆ ՂԱԶԱՐԵԱՆ 
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ԱՐՄԷՆ ԴԱԻԹԵԱՆ 

Բանաստեղծ Արմէն Գաւթեան 

ծնած է 1964ին, Երեւան։ Նախնական 

կրթութիւնը ստանալէ ետք, կ՝աւարտէ 

Երեւանի պետական Համալսարանի բա-

նասիրական բաժանմունքը եւ Գեղար– 

լեստա ֊թատերական Հիմնարկի թատե– 

րագիտութեան բաժինը։ 1987—90 տա-

րիներուն կը պաշտօնավարէ « Գ ա ր ո ւ ն » 

ամսագրի մ ԷՀ՝ իբբեւ բանաստեղծու-

թեան բաժինի պատասխանատու խըմ– 

բագիր։ Արմէն Գաւթեան ցարդ Հրա-

տարակած է մէկ գիրք՝ «Նորավանք» 
եւ Հայրենի մամուլի էգերուն ստորագ-

րած է գրական Հարցերու անդրադար-

ձող յօդուածներ։ 

• Մենք մինչեւ հիմա չենք ըմթոնել մի սովորական սւքսիոն, որ 2 0 - 2 5 
տարեկանում բանաստեղծը պիտի արդէն ձեւսսորոսսծ լինի, պիտի արդէն 
ա ն ե ն ա յ ի՛ր աշխարհընկալումը, ի՛ր գաղափարական։ դիրքորոշումը, ի՛ր 
պատկերային համակարգն ու լեգուաշխսւրհը; Մի խօսքով՝՛ պ ի տ ի ա ն ե ն ա յ 
քայ լ աո քայ լ իրագործուող ստեծագործական յստակ ծրագիր; Ա յնքան 
յստակ, որ ոչ մի գայթակղութիւն կամ սպսւոնափք նրան չ կ ա ր ո ղ ա ն ա յ շե– 
ղե| իր մ ե ծ ճանապարհից։ Հ ա յ դասական բանաստեղծների կեանքն ա 
գործը ինձ ուրիշ րան չեն յաշում, իսկ ես չեմ կարող եւ չ ե մ աղում ունե-
նալ ուրիշ չափանիշներ։ 

Մենք վերջապէս պէտք է բարձրաձայն խոստովանենք ւքի դաժան 6ըշ~ 
մսդւտութիւն եա, որ Եղիշէ Ջսւրենցից յ ե ս ա յ այս հողի վ ր ա յ ստեղծսւգոր– 
ծ ա ծ ոչ մի բանաստեղծ չի կարողացել բացարձակապէս ա գ ա տ լինել ներ-
քուստ, երբ նստել է սպիտակ թղթի աոաջյ Սա մենք պ է տ ք է ընդունենք 
ոչ թէ այն պատնսաոփ որ կոյր ենք, չենք տեսնում եէ հողին ենք հասս– 
սարեցնում Ջարենցից յ ե ա ո յ ստեղծուած մեծ ա փոքր արժէքները, այլ ո– 
րովհետեւ դա մեգ պէտք է այսօր եւ մէկընդմիշտ հասկանալու համար, որ 
ժամանակակից երիտասարդները բարեբախտութիւն անեն ձերբագատ լինեյ 
Ն Ե Ր Ք Ի Ն ասպատակիչից Լ*Գարոլն», 1088, թիէ 2) ։ 

Արմէն Գաւթեան 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 
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Ա. Դ Ա Ւ Թ Ե Ա Ն 

Բ Ա Ն Ա Ս Տ Ե Ղ Մ Ո Ւ Բ Ի Ւ Ն Ն Ե Ր 

Ցօղերի մէջ մկրտուած մարգագետիններով 

տողանցում է ւսնթէք 1 

ՈՒԺի խ ա ո ն ա մ բ ո խ թիկնսւգօրը.. . 

Ա մ ե ն ա տ ե ս ի մ Յ ո յ ս , 

ե ս ՝ մ ո մ ե ղ է ն լծի խոնարհւսգոյն ւՐի ճորտ, 

երկնւսխօսիկ խաչքարերի ծալքեր՝ ուղեղիս մէջ, 

ինձ այրութեան շնորհած մարմինների լուսապատկերները՝ ի մ աչքերում, 

ծանր աղօթք ե մ ր ե ր ա մ քո սեղանին՝ 

մկաններիս ցաւը ժպիտիս մէջ թաղած։ 

Ս*անր հոգս ու վախի մրջնանոցի՝ միջից 

ես նետել ե մ կեանքս անդունդների վ ր ա յ 

իբրեւ կամուրջ ՝ 

Սիրոյ եւ Ց ա ս մ ա ն ափեր գտանոդ, 

շնորհատու ի մ Յո յս , 

Գ ե ր ա ն ա կ ա պ կամրջի Տոպանների ցաւով 

ձգիր նեարդերս՝ կրելու համար 

անկամներով յ ղ ի ժամանակն ա յ ս անծես 

եւ ա ր ե ա մ բ թաթախուած մոխիրի մէջ, • 

արցունաք աբեր դադով հարուստ օդում 

պահպանիր շունչը ի մ ժաոանդած։ 

Ծիածանների թռիչքներ կապկոդ կամարների տակ բանտախցերի՝ 

անձինք նուիրեալք, 

իւղասպաոուող կանթեղ, 

սեվւական թադի չմակարդուող կարօտ 

եւ Սօետեաց Երկիր ւքի անվաւեր. 

վրէժխնդիր ի մ յ ո յ ս , 

ժանդավտանդ տիղմից մաքրիր սուինները՝ նահնի տակ սպասող, 

այրուող քւսրտէսների հրդեհներում խարկուած ափերիս մէջ 

ա մ օ թ ներարկիր՝ չընդունելու • 

ներմակ դրօշների դարաւոր հերթսւվախը I4 

եւ ց օղերի մէջ մկրտուած մարգագետիններում 

նշտիր սեւեաոմը մարդու որդիների։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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«Զարթիք, փաոք իմ՛, դարթիք». 
մենք դեո կը քայլենք դէպի սուս դանը անանձնական սիրոյ՝ 
վրէժի թոյնից մեր հոդիները ախտահանելու, 
Եւ սակայն հիմա 
մ ե ն ք , ֊ պահանջատէր դարդուդէնի մէջ արդարացի, 
մենք, - իր սաստէր վնիոների մէջ կոթողային, -
մենամարտիկի չնոտադրաոդ կրակահերթով 
երդում ենք յամաո. «Զսւրթիք, փաոք իմ, դարթիք»։ 
Սուրբ սուինները վերջին սլաքն են զարթուցիչների. 
«Զարթիք, փաոք իմ, դարթիք»։ 

Ադդ ու ժողովուրդ, ցեդ ու ցեղախումբ, 
մարտամբոխների սեւեոոսսծութեամբ, 
միմիանց դրօշ են պատառոտում, 
դինաննշաններ՝ յանձնում հրի, 
եւ նրանց հոդա հայելիների մէջ 
(որտեդ ակունքն է արցունք ֊ ա ա ս ա կ ների) 
արտացոլւամ են կրակ, դիեր, ոեւանշ՝ 
ի հաւաստումն հոդա ադաւսւդման, 
եւ այս խեղանդամ չափանիշների խաչմերուկում, 
հաւատի պատ առոտ ուա ծ հանդերձներով անդամ, 
հրկիդոէած դինաճշանների խարոյկների ւքիջից 
մենք երդում ենք յամաո. «Զարթիք, փառք իմ, դարթիք»։ 
Մանուկ հոգիներին ի փրկութիւն՝ 
դարթիք, փաոք իմ, դարթիք։ 

Անդունդի մատնուած վիրաւոր ադսսնու աններդաշնակ ձայնով, 
բայց մեր արնաշադախ կտուցներին 
ձիթենու նիւղը ամուր պահած՝ 
Աննք երդում ենք յամաո. «Զարթիք, փառք իմ, դարթիք»։ 
Ռոլոր անդունդներին ի պատասխան՝ 
դարթիր, Երկիր, անսպասելի շոայլ ցնծայ 
եւ ծածանիր, ծիածանիր քո ծիրանին աստուածընծայ։ 

* * * 

Անքննելի իմ Յոյս, 
Երբ վարձակները, հրեշտակների թեւեր հադած, 
դէպի ինձ են դափս երկինք բեմադրելու, 
դու ինձ մի լքիր այդ պահերին։ 



Բ Ա Գ Ի Ն 

Երբ ծառայամիտ աղմուկների մէջ 
արծաթով են օծսսմ նշտարները, 
երր հերձում ենք հոգի՝ 
Խղճի բախումը չլսելու տալով, 
դու ինձ մի լքիր ա յ դ պահերին։ 
Անբեկանելի նակատադրի 6ամբաների մէջ 
երբ սդոցւում է ցեդակրօՕ ուխտին դինուորադիր անտառ, 
դու ինձ մի (քիր ա յ դ պահերին։ 
Այսքան խեդնաթիւՕ հանդուրժող հոդի խոր խորքերից 
երբ արմատները, հոդը շոա տալով, չեն ծառանում, 
դու ինձ մի լքիր ա յ դ պահերին։ 
Չասպատակուող իմ յո յս , 
մանուկների արեան դու աոաջին վարակ, 
Ցոբի վերջին դրօշ, 
վախի քարայրի մէջ դու լոյսի կաթոցք՝ 
շթաքարէ բողոք վերսնուցոդ, 
լասայատութեան անապատներում մոլեգնող ծարաւի 
դու միակ վկայ. 
ծարաաղներին՝ դու գէնքի անձրեւ 
եւ պեգասների կոդերի մէջ խրուող պայծառատես խթան, 
ղու ինձ մի լքիր կասկածների պահին։ 
Անսէրութեան ձի՜դ սառցադաշտերում, 
էդլվայսներղ փրկելու համար, 
քարաթափներ են կրծքով ընդունում 
ի վւաոս Սիրոյ ծնաածները. 
մի լքիր նրանց ա յ դ պահերին։ 

* * * 

Բարակիրան ադջիկ-Մուսա-նակատագիր, 
Օրուայ աղմուկի մէջ դու արթմնի տեսիլ, 
անքան գիշերնեի մղձաւանջ ա աղօթք. 
Գեղեցիկ ես ղու 

որպէս երկրորդ սէր չունենալու դատավնիո, 
եւ գեղեցիկ քո հագուստները 
լուսաքողարկման պաստառների վրայ, 
գեղեցիկ ես դա ծաղիկների պէս, 
որ արասաւում են ցօղ ու եղեամով գիշերներ 
յսւնան մւսքրաթեան աւսաօտների։ 
Ց օ ղ ֊ կ ա թ ի լ ն ե ր ի հուլունքաշւսրից 
բարձրացրու դէպի վեր քո հայեացքը, 
տես, երկինքների մագաղաթներին 
մայրամուտների արիւնաներկով 
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մեոնող ա րեփ տարեգրութիւնն է սւմէնօր գրւում, 
գուցէ հենց այսօր՝ ինչ-որ փողոցի ինչ-որ անկիւնամ, 
ժամ՛ ա պատարագ չհարցնելով, 
ինձ Էէ վտարեն մարմին-տաղսոարից, 
տես, երկինքների մագաղաթներին 
ծխով ու մրով ռետուշ են արւոււք սրբապատկերներ, 
գուցէ հէնց վաղը այդ նոյն երկնքից 
ես պիտի դիտեմ իմ թաղումը։ 
Բարակիրան աղջիկ-Մոաա-նակատագիր, 
մոլորակների ուղեծիրները մենք չենք որոշել 
եւ պտոյտների արագութիւնը մենք չենք փոխելու. 
մեգ տրուած է մի սիրտ, մի եւ մի աստուած, 
եւ չեմ յետաձգում ոչինչ այս վայրկեանից, 
եւ գալիս եմ ես դէպի քեգ 
իբրեւ սիրտ, իբրեւ հող եւ իբրեւ արքայ։ 

ԱՐՄԷՆ ԳԱՒԹԵԱՆ 

ԱԿ 

... հ — ւ հ ^ — ^ 

՚֊շ ֊ ՚ ^ Հ ֊ ֊ Հ Լ 

ք ^ յ ւ Հ Հ 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 
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Վ ԱԹԱԲԵԿԵԱՆ 

Բանաստեղծ Վահագն Աթաբեկեան ծնած 
է 1963էն, Իկեւանի շրջանի Աղակուր գիւղը, 
մտաւոբական ընտանիքի մը յարկին տակ։ Եօ-
թը տարեկանին ծնողքին հետ կը տեղափոխուի 
Երեւան, ուր եւ կը ստանայ իր միջնակարգ ու 
եբկրորգական ուսումը։ Այնուհետեւ կ՚աւարտի 
Երեւանի եւ Մոսկոսսյի պետական համալսա-
րաններու ռումանական բանասիրութեան բա-
ժինները եւ կը նետուի կրթական ասպարէզ։ 

1980էն սկսեալ հայրենի գրական մամու-
լին մէկ բանաստեղծութիւնն եր ստորագրող 

Վահագն Աթաբեկեան 1991ին կ՚արժանանայ 
Միքելէ կոսսուի .անուան մրցանակին (Իտա-
լիա), որ կը տրուի տարուան լաւագոյն հայ ե– 
րիտասաբգ բանաստեղծին։ Ան նաեւ կը զբաղի 
թարգմանութեամբ, ֆրանսերէնէ եւ ռուսերէնէ 
հայերէնի փոխագրելով բանաստեղծական գոր-
ծեր։ 

ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԻՒՆՆԵՐ 

ՆՐԱՆՔ ՉԷԻՆ ԳԱԼՈՒ1 

Պ ա ր ա ս ա ց ն ե ր ի հսւմ\սր ս ւ դ օ թ ո ղ ն ե ր չ կ ա ն , 

ի ն չ ս յ է ս յ ս ս լ թ ո ղ ն ե ր ի ն չ կ ա յ դ ա ա ւ ւ գ – 

Եւ ս ա է ա մ բ ո ղ ջ ը , սիրս» ի մ , ի մ բ ա ր ե կ ա մ , 

Ս ա է ն շ մ ա ր ս ա ւ թ ե ա ն ե ր թ ը գ ա յ թ ո ղ ։ 

Ե ր գ ի ր , սիրս» ի մ , ե ր գ ի ր , մ ե ն ա խ ո ւ ց ի մ , 

Ց ա ւ ը ս է ր չ ա ե ս ա ծ մ ե ր ս է ր ե ր ի , 

Ե ր գ ի ր օ ր ա ս ւ յ շ ր շ ա ա ծ ա չ ք ի ս ս լ ի ա ա կ ո ւ ց ը , 

Ե ր գ ի ր գ ի շ ե ր ն ե ր ի ղ ա ն դ ա դ ( ե ղ ի ն ։ 

Ն ր ա ն ք չ է ի ն գ ս ւ լ ա ։ 

Զ ա ր (քատւււցւսեց կ ա ր օ ս » 

Խ ե լ ա ց ն ո ր ն ր ա ն ց հ ր ա շ ա ն ա ն – 

Ն ր ա ն ք չ է ի ն գ ս ղ ա , 

Եւ գ ա լ չ է ի ն կ ա ր ո ղ , 

<8սւնի ո ր ա ն դ ո ւ ն դ է մ ե գ բ ա ժ ա ն ո ւ մ ։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ձ 
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Կա|1(քւս|ւշնե|ւը սու՛տ են, 
Պ ի տ ի լ ց ն ե ս ք ե զ ն ո վ 
Ա յ ս անդունդը մեր » ( մեր մէջ ը ն կ ա ծ . 
Եւ յ ա ւ ա գ ո յ ն մ ա հ ա ս ւ ն ա կ ն կ ա լ ի ք ն ե ր ո վ 
Լ ա ւ ա գ ո յ ն ն ե ր ն ա հ ա ՝ թ ա վ ս ա մ են ց ա ծ . . . 

Երգիր» սիրս» իմ, ե ր գ ի ր ս պ ի տ ա կ ո ւ ց ը օ ր ա ա յ , 
Երգիր գիշերների դ ա ն դ ա դ լեդին. 
Դ ե ո շ ա տ ե ր կ ա ր սլիտի դ ի գ ա ե ն ի ր ա ր վ ր ա յ 
Հ ո գ ի ն ե ր ը 
Մինչեւ ր ա ց ո ւ ի ուդին, 
Բ ա յ ց ա ո ա ջ ի ն ք ա յ լ ո վ մեր ա ո ա ջ ի ն էքանկան 
Ոգու հ ա յ ր ե ն ի ք ի ն ա ն ա ս յ ա ր հ ի ն 

Պիսւի յ ա շ խ ն կ ա ր կ ե ն , 
Պ ա յ թ ե ն ց ն ո ր ա կ ա ն 
Քաււասոէն հ ա գ ա ր վ ա ր դ 
Աէգաշխարհիկ ։ 

ԳԵՏԸ 

Ա յ 0 ա հ դ , որ ե ր կ ն ք ի կոդն Է |սւսււել ե դ է գ ը , 
ա յ 0 ա հ դ , ա ր բ ո ց ո վ է օրը բ ա ց ւ ա մ , 
ա յ ն ս ւ ե դ ի ց անշտսւս | ս կ ի գ բ է ս ա ն ո ւ մ գ ե տ ը մ ե ր պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն 
փնթի ու իմասաոէն. 

Ն ա խ հոսել Է ա յ ն ն ր բ ա ն ր բ ի ն , 
եւ խ ա դ ա դ Է եդհլ ն ր ա հ ա ն ը , 
եւ ոչ ո ք գ ի ա է ՝ ինչ են ջրերն ի ր ե ն ց հ ե ա սւարել, 
Բ ա յՏ1 յ հ ս ւ ո յ գ ե տ ն ա յ դ յ ա ն կ ա ր ծ գ ա հ ա վ ի ժ ե ւ է ա ն դ ո ւ ն դ ը , 
ու բ ե ր ո ւ մ Է հ ի մ ա մ ի ա յ ն բ ա ո ե ր , բ ա ս ե ր " 
թաւագլոր-ս լդաոր, ա ր ծ ա թ ս ս լ օ ծ , ոսկէ, 
ա ն գ ո յ ն , ծ ա դ կ ա ն կ ա ր , վւերթ-վւերթ բ ա ո հ ր , 

ո ր ո ն ց ա ն կ ա ր ո դ է վ ա ն դ ա կ ե լ մ ի տ ք ը , բ ա յ ց ոչ ե ր բ ե ք խ օ ս ք ը . 
բ ա ո ե ր դ ա ո ն ու դ ա տ ա ր կ ա հսւննարեդ։ 

Եւ խ ե լ ա գ ա ր ն ե ր ի ա ն հ ն ա ր ի ն մի ա գ գ 
– ե ր ա ն ե լ ի ա յ ր ե ր խ ե ն թ ա շ ի տ ա կ -

ն ե ա ա ւ մ է անվերջ թ ա դ ե լ ա իր չընդհատւաւդ ե ր ա գ ը 
բ ա ռ ե ր ի ա ն կ ա ն ո ն թանձրութեան տ ա կ , 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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եէ ս տ է ս յ - ս ս ւ է պ սւնկհսւ | ր ա ո ե ր ի հ ե ա ա լ ի ք ը 

(1է(|սւուն դ ի ա կ ն ե ր է շսլրսւոէէք ա փ , 

բ ա յ ց խ ե ղ դ ո ւ ո ղ ն ե ր ն ա յ ս տ ե ղ ն ո յ ն ք ա ն ե ր ջ ա ն ի կ ե ն , 

ո ր ք ա ն փ ր կ ո ւ ա ծ ն ե ր ն ե ն ա յ ս ա ե դ դ ժ լ ւ ա խ ա , 

՛ Բ ա ն դ ի դ ե ա ն ա յ ս հոսուէք Է ոչ դէւգի րսւոի ս կ ի զ բ ը » 

ա յ լ դ է « ( ի ա յ ն , ինչ կ ա ր դեո. բ ա ս ի ց Էլ աււսւջ, 

ո ր տ ե ղ սււքէն ի ն չ ա ն կ ա ր ե լ ի ա ն ս կ ի զ բ է , 

եւ ի ւ ա ւ ա ր «քի լ ո յ ս Է ա ս ա դ ա ս ւ ա ր ս ւ ծ – 

. . . Ե ս ձե<լ յ ի շ ո ս ք եէք տ ա ք , ե ս ձե<լ չեէք է ք ո ո ա ն ա յ , 

չ հ ա ր ս ն ա ց ո ղ բ ա ո ի էքի ա ծ ի ն ո ր դ ի ն ե ր , 

ձ ե ր պ ա տ ր ա ն ք ը հիէքա ն ո յ ն ք ա ն իրաէլաՕ Է, 

ո ր ք ա ն էքդոէէքը՝ լ ո դ ա լ հ ո ս ա ն ք ն ի Վեր. 

ոչ ո ք դ զ ա լու Է ր ա | ս ա ի ծ ա ն ր ո ւ թ ի ւ ն ը , 

ոչ ո ք ն ի ր հ ե լ ո ւ Է յսւսւակներաէք . 

բ ա յ ց ր ո լ ո ր բ ա ո ե ր ը հ ա ւ ա ս ա ր ու Ն Ո Յ Ն Ն ե ն ՝ 

եէ ս ա Է իէք կ ե ր ս լ ը իւււրսւակոէելոէ։ 

Ա յ ս վ ա դ ն ի ն ձ հա«քար ա ր դ է ն ե ր է կ է , 

եւ ո ր կ ա ր ո դ է ՝ թ » դ ի ն ձ ների , 

շաւքբուաուէք շոդոէէք Է ա ր դ է ն ե դ է դ լ ւ ՝ 

– ա ն ց ա ՛ ւ վ ա ւ ս կ ը կ ա ս կ ա ծ ն ե ր ի ։ 

շ օ ս ք ս ւ / տ տ 

Ե ս դ ի տ է ի ՝ ոչ ո ք ի հաէՐար ե կ ա յ ե ս ա յ ս տ ե դ , 

Ս ա կ ա յ ն ա յ ս ա ե դ ե ր բ ւ ս ս ւ ն ի ց - ոչ ո ք չ կ ա ր Էլ ա ր դ է ն . 

Մ ի ա յ ն ւքի կ ա ն չ է ր ծ ա ն օ թ , եւ իւք ս լ ա ա կ ե ր ն է ր դ ե ո թ ա ց 

Տ ի ե զ ե ր ք ի ի«ք բ ա ժ ի ն ս ա կոդէքերոէէք աւեսւեւսցտ 

Ու ա ր ա ե լ ո վ ա յ դ կ ա ն չ ի ն , ու ձ ա յ ն ե լ ո վ ն ր ա հ ե ա 

Ե ր ա կ ն ե ր ո վ իէք կ ա ս լ ո յ տ ե ս լ ո դ ա ց ի դ է " | ի ե տ ՝ 

Թ ա փ ա ռ ե լ ո ւ ն ր ա ն ց ւքէշ, որ փ ն ս ս ւ ե լ ո վ ի ն ձ ս ր ի ն դ ՝ 

Ս*|ւսւք(ւսա<| ի*ք հ ո դ ա ն կ ա ւ է էքսւրւքին հ ա դ ց ր ի ն . 

֊ Մ ե ն ք ե ն ք ա դ ի ն ս ւ ն ս կ ի դ բ ՝ ա ն վ ա խ ն ա Ոուոդ էքինչ հիէքա, 

Մ ե ն ք ե ն ք ա կ ո ւ ն ք ն ա յ ս դ ե ա ի ՝ ք ո թ ի կ ո ւ ն ք ուէք, ք ո դիէքաց։ -

Ե ս ք ա յ լ ե ց ի ն ր ա ն ց ւքէջ.. . ու չ տ ե ս ա յ ե ս ն ր ա ն ց . 

Շ ի ր է ք ա ա ն ե ր Էին լււկ՝ ի ն ձ ն ի ց սսսսշ , իւք աոաշւ 
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Շ ի ր մ ա տ ն ե ր է ի ն լ ո կ , ա ր ս տ ո ւ ե ր ն ե ր ը ն ե ր հ ո ւ ն 

Ե ր ա գ ն Է ի ն խ ն կ ա ր կ ո ւ է ք ս ր ս կ ա ս մ ե ն ա կ լ ի ն ե լ ո ւ – 

Ու կ ա ն չ ե ց ի ե ս ն ր ա ն ց ՝ ՚ 

Չ ա ր ի ւ ն ո տ ո ւ ա ծ ա յ ս 1ւալով ս տ ո ւ ե ր ն ե ր ի ն ա յ դ Ա՛ո լ ո ր ՝ 

ի մ ծ ա ր ա ւ ի մ է ջ գ ո յ ո դ . 

Ա ն ա ր ձ ա գ ա ն գ - ե ո ա ձ ա յ ն խ ե լ ւ ս գ ա ր ո ւ ո դ ի մ ն ր ա ն ք , 

Որ ա պ ր ե ց ի ն հ ա գ ա ր մ ա հ ու մ ա հ ա ց ա ն մ է ն - մ ի կ ե ա ն ք , 

Խ ա ր խ ա բ ե լ ո վ ց օ ւ լ ի մ է ջ ք ա յ լ ո ւ մ է ի ն գ լ խ ա բ ա ց 

Ո ր պ է ս ե ր ե ք ա ռ ա ս պ ե լ ՝ ի ր ա ՛ ր , ի ր ա ՛ ր ն ո ւ ի ր ո ւ ւ ս ծ . 

- Ս ՝ ե ն ք ե ն ք ՝ ա յ լ ո ց մ ե ւ լ ք ի դ է մ յ ա ւ ե ր ժ մ ե խ ո ւ ս ւ ծ ս ա տ ե դ ի ն 

Եէ ս ա ս ր տ ե ր ն ե ն մ ե ր թ ա ց ՝ ց | ւ |ս ե կ ա ծ մ ա յ թ ե ր ի ն ։ -

Ե ս բ ա խ ո ւ ե ց ի ն ր ա ն ց հ ե տ . . . ^ 4 * > չ ա ե ս ա յ ե ս ն ր ա ն ց . 

Լ ո կ Մ ւ ս ր դ ի կ ն ե ր է ի ն խ ե ն թ ՝ . , ի սԼջ – ե ր կ ի ն ք ս ե ւ ե ւ ս ս ա ծ , 

Եէ ե ր ա կ ի ց բ ւ ս ր ձ ր ա ց ո դ կ ա ր մ ի ր մ շ ո ւ շ Էր ա դ օ ա , 

ո ր ի մ ս ւ ն գ օ ր ս ո ւ ն գ ե ր ի ն մ ա տ ո ւ ց ւ ս ն ո ւ ե ց ո ր պ է ս օ դ ։ 

Ա ր ե ւ ե լ ք ի շ ո դ ի մ է ջ լ ո կ գ ի շ ե ր ն է ր յ ո ւ ս ւ ս կ ի ր , 

Ու կ ա ն չ ե ց ի ե ս ն ր ա ն ՝ իթրեէ մ ի ա կ կ ո դ ա կ ի ց , 

Բ ա յ ց խ ա ւ ա ր ի մ է ջ ն ի ւ թ ե դ - գ ն դ ա ն ն ե ր ո ւ մ ե ո ա ն ի ս ս ւ ; ՚ >»» 

Ոչ մ ի , ո չ մ ի հ ե ո ա ց ո ր դ ի ն ձ չ բ ե ր ե ց ս պ ե դ ս ւ ն ի . 

Մ ա ն կ ա վ ր է պ - ո ւ շ ա ց ա ծ - ա կ ա ն ա տ ե ս մ | ւ ա յ ն ն ա 

Ո գ ե կ ա ն չ ո ւ ե ց ի մ ծ է ս ի ն ո ւ . . . չ գ օ ր ե ց կ ա յ ա ն ա լ . 

- Ե ս ե մ ՝ հ ա կ ո ւ ա ծ ս ն ա ր ի դ ե դ ե ր ւ ս մ ա յ ր խ ա ւ ւ ն ա ծ ա մ , 

Որ ա ս ա ա ս ւ ո ւ մ ե մ ա ն ձ ա յ ն , 

Եւ ա ր ա ա ս ո է ո դ ՝ մ ի ա յ ն կ ա մ . -

Ե ս ծ ա դ կ ե ց ի ն ր ա դ է յ ք . . . ու չ տ ե ս ա յ ե ս ն ր ա ն , 

Մ ի ա յ ն տ ե ս ի լ ք է ր ու տ ե ն դ , մ ի ա յ ն պ ա տ ր ա ն ք է ր ու ձ ա յ ն – 

Յ ե տ ո յ խ ա ր ո յ կ է ր ու բ ո ց , եւ ե ր կ ի ն ք ն ե ր ն ՝ ա ր դ է ն բ ա ց , 

Եւ ի մ պ ա տ կ ե ր ը ՝ ա ր դ է ն հ ր ա ց ո լ ք ի մ է ջ բ ե կ ո ւ ա ծ ։ 

Ա յ ս պ է ս կ ա մ ա ր ա ո կ ա մ ա ր , 

Ա յ ս պ է ս խ ո յ ա կ ա ո խ ո յ ա կ , 

Կ ե ա ն ք ն ա յ ս ա պ ր ե ց ի ն ձ ո ր պ է ս յ ս ւ ւ ե ր ժ ո ւ թ ե ա ն ն ա խ օ ր ե ա կ . . 

Ա մ է ն ի ն չ ն ո յ ն ը մ ն ա ց . ւ - . 

Բ ա յ ց մ ի ե ւ ն ո յ ն ը դ ա ր ձ ա ւ ՝ . 

Մ ա ռ ա խ ւ ւ ւ դ ւ ւ ւ ե ց – մ ւ ւ ւ ւ « . ց ո ւ ե ց – մ օ տ ա ւ « ր » ւ ւ ե ց ՝ վել ւ ջ ա ց ա ւ . 

– Մ ե ն ք ե ն ք ո ւ դ ի ն ա ն ս կ ի զ բ ՝ յ ա ւ ե ր ժ մ ե խ ո ւ ա ծ ս ա տ ե դ ի ն , ՚ " 

Որ ա ր ս ւ ա ս ւ ո ւ մ ե ն ք ա ն ձ ա յ ն ՝ ց ր ի լ ե կ ա ծ մ ա յ թ ե ր ի ն ։ – 

Ե ս ա պ ր ե ց ի ս ր ա ն ց մ է ջ . . . ու չ տ ե ս ա յ ե ս ն ր ա ն ց . 

Շ ի ր մ ա տ ն ե ր է ի ն լ ո կ ՝ ի մ պ ա տ կ ե , էով ս ե ւ ե ա ա ս ծ ։ 

ՎԱՀԱԳՆ ԱԹԱԲԵԿԵԱՆ 
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Ա. ԱԼԵՔՍԱՆԵԱՆ 

Գրականագէտ Արա մ Ալեքսանեան ծնաձ է 

1947ին, Եղեկնաձորի շրջանի Գս/նձակ< գիսԱչ։ 

1968ԷՆ կ ՛աւարտէ Երեւանի պետական Հա-

մալսարանի բանասիրական բաժանմունքը, ա– 

պա ուսումը կը շարունակէ Հայաստանի Գի-

տութիւներու Ակադեմիայի Մանուկ Աբեղեա-

նի անուան դրականութեան Հիմնարկին մէՀ՝ 

իրրեւ մասնագիտութիւն ընտրելով Հայ նոր 

դրականութիւնը։ 1973ին, իրրեւ աւարտաճառ 

կը պաշտպանէ «Հայ լուսաւորական ռեալիզ-
մ ը » ուսումնասիրութիւնը, որ աոանձին Հատո-

րով լոյս կը տեսնէ 198Օին։ 

Մասնադիաական կրթութիւնը ստանալէ 

ետք, Արամ Ալեքսանեան կը դրէ «Հայ քննա-
դատական մ՛աքի պատմութիւն» մեծաձաւալ 
գործին Հինգ գլուխները եւ « Ռ ե ա լ ի զ մ ի հ ա ր -

ցերի շարջ» Հատորին «Հայկական ոհւսլիտքի 
սկզբնաարոսքք» ուսումնասիրութիւնը։ 

ՎահաԱ Ն ա լ բ ա ն դ ե ա ն ի 

արուեստի փ ի լ ի ս ո փ ա յ ո ւ թ ե ա ն 

հ ա ւ ք ա դ ր ւ 1 ն ւ ք | ւ 

Նալբանդեանը ծնուել է 1876 թ. Վանում, սկզբնական կրթութիւնը 
ստացել է Վանի Արամեան, ասրս՝՝ Թի ֆլի սի Ներսիսեան դպրոցում։ 1894 
թ. նա մեկնում է Գերմանիա եւ ընդոլնւում էայս1ցիզի համալսարան։ 
Այդտեղ նա ղբաղւում է «գլի/աւորապէս գրական, պատմական եւ փիլիսո-
փայ ական առարկաներով» («Մշսւկ» 1902 թ., 280)։ Ուսանելու տարինե-
րին, Պ՝երմանիայում նա Հրատարակում է գերմաներէն մի ուսումնասի-
րութիւն գերմանական բուրժուա կան –եուն կեր ական պատմագրութեան 
«օբյեկտիւ» դպրոցի հիւՐնադիր, պատմաբան Ֆոն Ռանկէի մասին, որի 
Համար 1901 թ. նրան շնորհւում է փիՓսոփայական գիտութիւնների դոկ-
տորի աստիճան։ Համալսարանական դասընթացները աւարտելուց յետոյ, 
1901 թ. հասաատւում է թ՝էֆլիսում, որտեղ վարում է «Մշակ»/» թատերա-
կան գրախօսութիւնն երի բաժինը։ Այդ եւ յաիրդ տարին «Մշակ»«է</՛ եւ 
«Մւսրք՝»«ւ^ լ ՚ ՚ յ » են տեսնում նրա հետազօտութիւները եւ գրախօսութիւն-
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ները։ «Մշսւկ»/ք 1902 թ* Դեկտեմբերի թիւ 28 համարում, սեւ շրկանակի 

մէկ կարդում ենք այն մասին, որ *հայ դրականութիւնը կորցնում է մի 
ժիր մշակ, պատրաստուած եւ զինաւորուած եւրոպական լուրկ դիտու-
թեամբ, իսկ հայ հասարակութիւնը՝ մի առաջադիմական ուժ եւ մաքա-
ռող»։ 

Վ. Ն ալբան դե ան ի աշխարհայացքը եւ դեղադիտական ըմբռնումները 
ձեւաւոբւում են Գերմանիայում ուսանելու տարիներին։ Բնագիտական 
ակնառու նուաճումները 19րգ գարի երկրորդ կէսից արդէն յեղաշրկել էին 
գերմանական փիլիսոփայական միտքը, որը հեռացել էր գերմանական 
դասական փիլքւսոփայութեան բնագանցական (մետաֆիզիկական) համա-
կարգերից եւ իր իմացաբանութեան եւ հետագօտական մեթոդների հա-
կադիր կողմնորոշմամբ որոշակել էր իր մէկ նաեւ աշխարհի դրա պաշտա-
կան ճանաչողութիւն։ 

Գերմանական փիլիսոփայական միտքը այդ ժամանակաշրկանից 
գրսեւորուեց մի քանի գլխաւոր ուղղութիւնն երով։ Ագնոստիցիզմը որպէս 
ճանաչողութեան հնարաւորութիւնների իմացաբանութիւն խթանեց եւ տե-
սականօրէն հիմնաւորեց դրապաշտութեան տարբեր տարատեսակները եւ 
դրսեւորումները։ Վ. Ն ալբան դե անի հայացքները եւ գաղափարները կազ-
մակերպող եւ որոշակող հիմքը դրապաշտութեան իմացաբանութիւնն է։ 
Այսպէս, իմացութեան խնդիրների եւ հնարաւորութիւնների շուրկ զար-
գացրած Նալբանդեանի դատողութիւնները, ըստ էութեան, արւում են 
դրապաշտութեան ոգով՝ հիմք ընդունելով Կանտի քննադատական ուս-
մունքը (կրիտիցիզմ)։ Իր գործերում վկայակոչելով Կանտի քննադատա-
կան ուսմունքը, նա հիմնաւորում է դրապաշտութեան հետագօտական 
մեթոդների առակնութիւնը։ Մարդկային մտքի ել ոգու արտայայտութիւն– 
ները, ըստ Նալբանդեանի, գիտական հետազօտութեան առարկայ են 
դարձել տարբեր ժամանակների ճանաչողական համակարգերի համար։ 
Սակայն, ինչքան բարդ է եղել հետազօտուող նիւթը, խորհրդաւոր եւ հո-
գեբանօրէն դժուարըմբռնելի, նրա «բացատրութիւնն էլ փոխադարձաբար 
նոյնքան մութ, նոյնքան երերուն է եղել, գրական հիմքերից միանգամայն 
հեռու, միստիքական անթափանցիկ քողով շղարշուած կամ բնազանցա-
կան անսանձ մտքի մռայլ շերտերով խտացած» («Անահիտ», 1899 թ., թիւ 
10, էկ 289)։ 

Կանտի ագնոստիցիզմը բացառում է բոլոր կարգի երեւոյթների հիմ-
քում բացարձակ գաղափարի գոյութիւնը ել երեւոյթների ածանցեալ եւ 
կրաւորական վիճակը այդ գաղափարից, մերժում է բոլոր բնազանց հա-
մակարգերի կողմից 

բանականութեան հնարաւորութիւնների բացարձա-
կումը եւ չարաշահումը, որը միտքը յանգեցնում է անլուծելի հակասու– 
թիւնների եւ մղում ճանաչողութեան համ՛ար անյուսալի, անհեռանկար 
անտինոմիաների աշխարհը։ 

Դասական բնազանցական համակարգերի ճանաչողական մեթոդներն 
ու եղանակները բացատրուել ել մերժուել են թերեւս բոլոր գրապաշտ փի-
լիսոփաների կողմից, սակայն, սսւաինը «հանճարեղ Քանթը իր «Կրիտի-
ցիզմ»ով որոշեց վեբկապէս *ղուտ բանականութեան» սահմանը եւ դրանով 
մի կախկախիչ հարուած հասցրեց «ամենագէտ բնազանցութեան հիմքե-
րին, որի փլատակներից սակայն ապագայում նոր ծիլեր արձակուեցան եւ 
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գուցէ կ՚արձակուեն դեռ երկար» (Նոյն տեղում, էկ 289)։ Դրապաշտու– 
թիւնը աշխարհի բացատրութեան բնազանցական եղանակները դիտում է 
մտքի զարգացման աւելի ցածր փուլերի եւ մակարդակների գբսեւորում, 
*բնագիտական ըմբռնման մանկական շրջաններին» բնորոշ, *ուր քննու-
թեան ել շրկանկատ հետազօտութեան փոխարէն՝՝ տիրում է միայն վառ եւ 
սրընթաց երեւակայութիւնը, վերլուծման փոխարէն՝՝ վերացական մտքի 
թոիչքր եւ բնազանցական ընդհանրացումների տենչը» (նոյն տեղում)։ 

Վ. Նալբանդեանը հետեւողական դրապաշտութեան դիրքերից է վեր-
լուծում նաեւ բնազանցութեան իմացաբանութեան էութիւնը, նրա բնորոշ 
յատկանիշներից մէկը համարելով զիտելիքի բացարձակումը։ «Բնագան– 
ցոլթեան յատկանշական գծերից մէկն է ամենագիտութիւնը։ Մինչդեռ, գի՜ 
տոլթիւնը որեւէ բարդ եւ առժամանակ անլուծելի մի երեւոյթի առակ 
կանգ առնելիս ըմբռնելու եւ հասկանալու ծարաւով պապակւում է եւ միւս 
կողմից համեստութեամբ խոստովանում է՝՛ Չդիտեմ, բնազանցութիւնը մի 
յաւակնոտ ինքնավստահութեամբ ճգնում է մանրակրկիտ երեւոյթների 
ամենակնճռոտ ցանցը պարգել, տիեզերքի ամենախոր գաղտնիքը լուծել։ 
Ոչ մի առեղծուած, ոչ մի խորհրդաւորութիւն նրա համար գոյութիւն չու-
նի, կամ թէ ծայրայեղ դէպքում իւրաքանչքէւր առեղծուածի հետ կարծես 
նրան չԱորհուած Է լինում եւ ամենաղօր բանալին, բաւական Է մտքի մի 
յանդուգն եւ կամայական շարժում, եւ ահա գորդեան ամէն մի հանգոյց 
անհետացած է նրա համար» (Նոյն տեղում, 288)։ Մտածողութեան եւ 
ճանաչողութեան այգ եղանակը մեթոդաբանութեան նշանակութիւն է 
ձեռք բերում մի չարք գիտութիւնների հետազօտութեան եղանակների 
համար։ *Բնազանցութիւնը եւ առհասարակ վերացական մեթոդի տիրա-
պետութիւնը ուժեղ կերպով նկատելի է ինչպէս բարոյագիտութեան, նոյն-
պէս եւ էսթետիկի սահմանում» (նոյն տեղում, էկ 288)։ Բնագիտական 
տեսութիւնների նուաճումները եւ յատկապէս հոգեբանական հետազօտու– 
թիլնների արագընթաց զարգացումը առաջադրեցին հետագօտական նոր, 
փորձի վրայ կառուցուած եւ նրանից բխող մեթոդներ, յեղաշրջելով բնա-
զանցական համակարգին բնորոշ արտածական մեթոդը։ 9փտական գի-
տելիքի ոճով պայմանաւորուած մտածողութեան եւ ճանաչողութեան ընդ-
հանուր վերակառուցումների ուղղուածութեան տրամաբանութեամբ գրա-
կանութիւնն ու արուեստը նոյնպէս մտնում են ւքսւկածակսւճ եղանակի 
քննութեան ոլորտ։ Բնազանցութեան էութիւնից որոշարկուող դեղագիտու-
թեանը ընդունելի չէ, որովհետեւ նրա հետագօտական մեթոդի դլ/սաւոր 
յատկութիւնն է՝ «վախւսնակ հոգեբանական վերլուծութեան - որը ներ-
կայ փորձնական ուղղութեան հիմնաքարն է կազմում - մի քանի բարձ-
րագոյն գաղափարներից ա ատվածն ել էսթետիկական այս կամ այն գաղա-
փարը» (նոյն տեղում, 288)։ 

Կանտի գլխաւոր արժանիքը համարելով գեղագիտութիւնը ինքնոլրոյն 
հիմքերի վրայ դնելը, ռացիոնալիզմի իշխանութիւնը թօթափելը, այնու-
ամենայնիվ Նալբանդեանը գտնում է, որ որոշ չափով Կանտը մնաց 
.կա,՝ (ռացիոնալիզմի) փոշիների տակ»։ Մինչեւ Կանտը, գեղագիտու– 
թեանը ինքնուրոյնութիւն տալու հակում նոյնպէս կար, բայց «սիստեմա– 
կան մշակումը պակասում էր, որը եւ գլուխ բերեց Քանթը» (նոյն տեղում, 

289)։ 
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Դրա պաշտական փիլիսոփայութիւնը եւ գեղագիտութիւնը, գեղեցիկը 
բացատրում են որպէս իր ինքնուրոյն եւ անհատական գործառնութիւնն 
իրացնող երեւոյթ, տալով նրան արդէն այլ իմաստ եւ նշանակութիւն։ 
Նախորդ ճանաչողական համակարգերի՝՝ գեղեցիկը բարուց եւ օգտակա-
րից, բարոյականից եւ տրամաբանականից արտածելու փորձը այդ հաս– 
կացութիւնը գրկում է իր ինքնուրոյնութիւնից եւ տալիս է նրան երկրոր-
դական եւ ածանցեալ նշանակութիւն։ Այսպէս, դեռ Պլատոնը արուեստը 
համարում էր «գեղեցիկ բարոյականութիւն»։ Գեղեցիկի կարգը ածանցւում 
է նաեւ բարուն Կանտի գեղագիտական համակարգում։ Գերմանական 
գրապաշտ փիլիսոփայութիւնը, յենուելով Կանտի կրիտիցիզմին, չի ընդու-
նում. Կանտի՝ գեղեցիկը բարու հետ նոյնացնելու, ներդաշնակելու առա– 
ջադրոյթր։ Ըմբռնում, որը, ըստ նրանց, Կանտը լուծում էր դեռ ռացիոնա-
լիզմի մակարդակում, վերացական գաղափարներից բխեցնելով գեղեցիկի 
էութիւնը։ Մինչդեռ վերջին ժամանակների բնական, կենսաբանական, 
հոգեբանական, սոցիոլոգիական գիտութիւնների վարձի հիման ւ(րայ ար– 
լող վերլուծութիւնները, այլ մակարդակներում էին առաջադրում գեղեցիկի 
բովանդակութիւնը եւ գործնական իմաստը։ Այսպէս, դեռ դարասկւլբին, ի 
տարբերութիւն Հեդելի ել Շելլինգի բնազանցական համակարգերում ա– 
ռաֆադրուող սկզբունքների, Հերբարդը ա/ւա^ է քաշում դեղագիտականի 
զուտ զգացական ընկալման տեսակէտը։ Նախորդ մակարդակի ըմբըռ– 
նումներն են պաշտպանում Բուալոն, Կորնելլը, Տոլստոյը։ Գերմանացի 
դեղագէտ Ֆոլկելտի կարծիքով նոյնպէս գեղարուեստի նպատակը դէպի 
բարին առաջնորդելն է։ Նա արուեստի բարոյական ն պա տա կայն ութի ւնը 
դիտում է որպէս զեղարուեստական գործունէութեան բարձրագոյն աս-
տիճան։ 

Վ. Նալբանդեանը գրում է, որ նման «վարդապետական ոտնձգումներ 
էսթետիկի սահմանում՝ հասկնա լի է, որ վերջինիս ինքնուրոյն նշանակու-
թիւնը միանգամայն անդամահատում են։ էսթե տիկը մի փորձնական գի-
տութիւն է եւ ոչ դաւանաբանական, եւ նրա նպատակն է ցոյց տալ զե-
ղարուեստական առարկաները եւ երեւոյթները այնպէս՝ ինչպէս ցանկալի 
էր, որ լինէին (նոյն տեղում)։ Պ՚երմանական գրապաշտ գեղագիտութեան 
ա յ ս փիլիսոփայականը իր ետնախորքում ունէր բնագիտական եւ յատկա-
պէս հոգեբանական գիտութիւնների փորձը, գիտական գի ա ելիքը, որոնք 
«էսթետիկական ըմբռնումին փորձում են աւելի անհատական բնաւորու-
թիւն ունեցող հիմքեր ընծայեր (նոյն տեղում, 289)։ Իր յօդուած ում Նալ-
բանդեանը վկայակոչում է արուեստի, դե ղադի տա կան ի ինքնուրոյն փնելու 
հանգամանքը պաշտպանող տեսակէտներ։ Ըստ կսարի գեղագիտականի 
ըմբռնման հիմքն է «զգացմունքների ուժեղ առաջացումը»։ Այն դերը, ինչ 
որ տրամաբանական եւ բարոյական ըմբռնումների տեսակէտից կատա-
րում են միտքը եւ կամքը, նոյնը կատարում է զգացմունքը գեղագիտա-
կանի նկատմամբ։ Այս մակարդակներում միտքը, կամքը եւ զգացմունքը 
արդէն դիտւում են որպէս կենսահոդեբանական կարգեր։ կսարի տեսա-
կէտն են պաշտպանում Մ. Գիցը եւ Մ. Դեսսուարը։ Վերինիս տեսակէտը 
եւ Վ. Նալբանդեանը դիտում է որպէս իր առաջադրած հարցադրումների 
ամփոփում։ Ըսա այգ տեսակէտի, կեանքը անմիջական իրականութխնն 
է։ Գիտութիւնն ու գեղարուեստը տարբեր ուռներով ել միիցներով ձըգ– 
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տում են դէպի այն։ «Գիտութիւնը իրական կեանքի տպաւորութիւնները 
դարձնում է ճանաչելի, իսկ գեղարուեստը՝՝ վայելելու, ճաշակելու արժանի։ 
Այս պատճառով մի տեղ տիրում է բանականութիւն, առարկայանում, 
պատճառականութիւն եւ անհրաժեշտութիւն, իսկ միւս տեւլը՝՝ զգայակա՛-
նութիւն, անհատականութիւն, նպատակայարմարութիւն ել ազատութիւն, 
մի տեղ մշակուած գաղափարների, իսկ միւս տեղը՝՝ պատկերների համա-
խըմբում։ Գիտութեան դիրքը դէպի բնութիւնը կարծես ստրկական Է։ Այ-
նինչ արուեստին՝՝ աւելի տիրական։ Մէկը կարծես ասում Է. «այսպէս է» -
այնինչ միւսը՝ «այսպէս կամենում եմ ես» (նոյն տեղում, 230)։ 

Արուեստի ինքնուրոյնութիւնը հիմնաւորուելուդ յետոյ, Վ. Նալբանդ-
եանը բացատրում է նրա էութիւնը։ Արուեստի բոլոր տեսակները ընդ-
հանրանում են ինչ-որ տեղ որպէս «հոգեկան գործուն էութեան մի նոյնու-
թիւն» կրող երեւոյթ։ Եւ ընդհանրականը գեղեցիկն է։ իսկ ի՞նչ է գեղեցի-
կը։ Ոմանք այն փնտռել են գաղափարական կատարելութեան, ոմանք՝՝ 
զգացական հաճոյքի, ոմանք՝՝ ձեւերի համակարգութեան մէֆ Յենուելով 
Կ. 9՛բոսն տեսակէտների վրայ, Նալբանդեանը գտնում է, որ չպէտք է 
նոյնացնել գեղեցիկն ու գեղագիտականը։ «Որեւէ առարկայի ազդեցիկ 
տեսքը կամ երեւոյթը էսթետիկական է, իսկ եթէ այդ տեսքը կամ երեւոյ-
թը զգայապէս հաճելի է, այն ժամանակ նա դաոնում է գեղեցիկ։ Այն, ինչ 
որ գեղեցիկ է, կարող է գեղադիտական լինել, բայց ոչ բ"րր դեղագիտա-
կաններն են գեղեցիկ։ Ծ ատերը վախենում են,— գրում է նա,— գեղեցիկի 
բնորոշ հիմքը համարել «զգայապէս հաճելին»տ վախենալով նսեմացնել 
զեղեցիկի արժէքը եւ իդէալականութիլնը» (նոյն տեղում)։ 

Վ. Նալբանդեանը ելնում է գերմանացի վերոյիշեալ գեղագէտների տե-
սակէտն երից։ Գերմանացի հոգեբան եւ գեղաղէտ Մ. Գեսսուարը յայտնի 
է, որ հմիլ Ուտիցի հետ ստեղծեց մի գեղագիտութիւն, որը կոչւում էր 
«համընդհանուր գիտութիւնն եր արուեստի մասին»։ Ըստ այդ ուսմունքի, 
արուեստի կ"զմից արժէքների պատկերումը ներքին, չգիտակցուող գոր– 
ծառնութեամբ ուղղուած է յուզական ապրումներ արթնացնելուն։ Ստեղ-
ծագործութիւնն ունի մաքրազերծող գործառնութիւն, որը հեղինակին 
մաքրագործում եւ ազատում է իր անհատական ապրումներից։ Արուեստը 
ինքնարտայայտման ներքին հոգեբանական անհրաժեշտութիւնն է, որը եւ 
դիտւում է իբրեւ արուեստաստեղծ գործունէութեան հիմնական ագդակ։ 
Նոյն բնագիտական գիտելիքների հիմքի վրայ էրն ե ստ Գրոսը, Կար լ Գրո– 
սը եւ Կ. Բեուխները արուեստը բացատրում էին որպէս «ոգու մաքուր ակ– 
տիւութեան արդիւնք»: Արուեստը, ըստ նրանց, իր նախնական աստի-
ճաններում գործնական նպատակներ է հետապնդում, բայց հասարակու-
թեան աստիճանական զարգացումով այն կտրւում է իր՝՝ մարդկանց գործ-
նական պահանջները բաւարարելու ներքին նպատակադրումից եւ ւբսռ– 
նում է «մաքուր», «չշահագրգռուած», մարդուն ներքնապէս բնորոշ զեղե-
ցիկի զգացման կրող ձգտելով զուտ գեղագիտական բաւարարուածու֊ 
թեան։ Կանաը նոյնպէս գտնում էր, որ առարկան գեղեցիկ է, երբ նրա 
հանդէպ ունեցած յարաբերութիւնը շահագրգռուածութիւն չի կրում իր 
մէ1, այլ այն ներկայանում է որպէս «ընդհանուր բաւարարուածութեան 
առարկայ»: Գերմանական բուրժուական փիլիսոփայութեան հիմքի վրայ 
ստեղծուած գեղագիտութիւնը բացարձակացրեց Կանտի այս տեսակէտը՝ 
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դուրս թո դնելով դե դեցի (լի եւ բարու նոյն ան չան ակ ըմբռնումը։ Կ^Գրոսը 
հիմնաւորում է, որ առարկային հաճելիից դեղեցիկ է դարձնում «գիտակ-
ցութեան Էսթետիկական եւ ոչ Էսթետիկական դրութիւնը, (նոյն տեղում, 
201)։ Հետեւաբար՝՝ գեղեցիկը միշտ բարձր Է, որովհետեւ Էսթետիկական 

Է։ 
Արուեստը որպէս խաղ, որպէս կենսաբանական ակտիւութիլն ըմ-

բռնումը առակաէլրել են Հ . Ափենսերը, Կ. Գրոսը եւ Գ. Ալենը։ 
Գեղարուեստը դիտւում Է, որպէս բնութեան ընդօրինակութիւն։ Սա-

կայն, ինչո՛վ է տարբերւում բնութիւնը գեղարուեստից։ 

Այս հարցում Վ. Նալբանդեանը առակնորդւում է Գեօթէի այն դրոյ-
թով, ըստ որի արուեստը պատկերում է ոչ թէ բնութիւնը, այլ «բնութեան 
գեղագիտական տեսքը»։ Գեղարուեստի պատկերած զգացմունքների խո-
րութեան եւ նրբութեան կողքին, «բնութիւնը (նեղ մտքով վերցրած), ոչինչ 
չունի գնելու» (նոյն տեղում, 291)։ 

Գեղարուեստի գեղագիտական արժէքը այն է։ ՈՐ նա բնութիւն չէ եւ 
չի էլ ուղում դառնալ, այլ միայն ուզում է ներկայացնել . . . ; Եւ բաւարար– 
ւածութեան աղբիւրը ոչ թէ ընդօրինակուած բնութիւնն է, այլ այն անե-
րեւոյթ հանգամանքը, որ վերարտագրուած է այն մարդկային օժտուածու-
թեան ել հմտութեան միջնորդուածութեամբ։ Բնախօսական հոգեբանու– 
թիւնը ել դարուինականութիւնը գեղարուեստի շ"ւրկ ունեցած պատկերա-
ցումները յեղաչրկեցին։ Արուեստի ել կենւբսնիների ու մանուկների խաղի 
մէկ սկսեցին զուգահեռներ անցկացնել։ Նման տեսակէտների տարրերը 
կային արդէն Սփենսերի, Գարոլինի եւ Վայսմանի երկերում, սակայն 
այն աւելի ամբողջական եւ հիմնաւոր մշակում ստացաւ Կ. 9՛բոսի եւ Գ. 
Լանդէի աշխատութիւններում։ Կենդանիների եւ մանուկների խաւլի ներ-
քին նպատակը մի «առերեւոյթ գործունէութիւն առաջացնելն է, որը Վագ– 
ներն անուանում է «գիտակցական ինքնախաբէութիւն»։ Մարդկանց հա-
ղորդակցումը արուեստին իրականացւում է պատրանքի դրսեւորմամբ եւ 
կապով։ 

Արուեստին հաղորդակցուոզ անհատը ցանկանում է ոչ թէ «բնութեան 
կամ կեանքի կատարեալ, այլ առերեւոյթ ընդօրինակութիւնը» (նոյն տե-
ղում, 292)։ Հաւատարիմ ընդօրինակութիւնը ոչնչացնում է գեղագիտա-
կան հաճոյքը, որովհետեւ այդտեղ բացակայում է երեւութականի տարրը։ 
Գիտակցական ինքնախաբէութիւնը տարբեր ժամանակներում փոխում է 
իր ձեւերը եւ պահանջում պատրանքի դրսեւորման աւելի նոր եւ նուրբ 
ձեւեր ու արտայայաութիւններ։ Սակայն ո՛՛րն է այդ «գիտակցական ինք-
նախաբ էութեան հիմնական բնական գործառնութիւնը, որը դրսեւորւում է 
արուեստի երեւոլթաբանութեամբ։ 

Լանզէն այն համարում է գոյութեան կռուի հիմնական դործօններից 
մէկը՛. Գիտակցական ինքնախաբէութիւնը, ըստ Լանգէի, դառնում է նաեւ 
տեսակի պահպանման եւ զարգացման էական գործօն։ Այն առաին 
քայլն է դէպի մտքի զարգացումը, որը բնական համարումով աճում, 
նրբանում է սերնդէ սերունդ եւ վերջապէս «զարգացած գլխում դառնում 
մայրը ո՛չ միայն խա>փ, այլեւ՛ գեղարուեստիԱյսպէս են միայն բարձ-
րակարգ կենդանիները։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 



Բ Ա Գ Ի Ն •119 

«Այսպէս ոլրեւՌ մէսրդկային հակումը դէպի դեղարուեստը ուրիշ բան 
չէ, բայց եթէ բնական յարմար ման՝՝ մտքի միջոցով մշակուած եւ սրբա-
ցած խաղա բնազդը» («Անա1փա» 11, էէ 337)։ 

«Գեղարուեստը վարժութեամբ ձեռք բերուած, գործնական շահից ան-
կախ ել գիտակցական ինքնախաբէութեան վրայ հիմնուած ընդունա-
կութիւնն է մարդկանց հաճոյք պատճառելու» — սահմանում է Լանգէն։ 
Այս հաճոյքը մեծացնում է մարդկանց զգացմունքների եւ դիտողութեան 
հորիզոնը եւ նպաստում սեռի պահպանման ել բարելաւմանը։ 

Այստեղ գեղարուեստի հիմնական նպատակն է ոչ թէ «գեղեցիկը» ներ-
կայացնել, այլ «ստեղծել արժէքներ, որոնք ժամանակի ոգու ել հայեացք– 
ների համեմատ ընդունակ լին էին գիտակցական ինքնախաբ էութիւն առա-
ջացնել (նոյն տեղում, 338)։ Այս տեսակէտը ելակէտ ընդունելով, կարելի 
է նկատել, որ սահմանափակլում է նաեւ «գեղեցիկի» նշանակութիւնը 
արուեստի մէկ։ Եթէ նախորդ դեղագէաները աշխարհը դիտում էին իբրեւ 
աստուածային հոգու մարմնացում եւ իւրաքանչիւր առարկայական դբսե– 
ւորման մէկ կար այդ հոգին՝՝ «գեղեցիկը» եւ արուեստագէտին մնում էր 
«այդ նիլթերից խլել աստուածային հոգին եւ տալ նրան գեղարուեստա-
կան մարմնացում», ապա «նորերի կարծիքով «բնական է» միայն պատ-
րաստ, իսկ «հոգեկանը» առաջ է բերում միայն ինքը՝՝ արուեստագէտը։ 
Նախորդների կարծիքով արուեստագէտը ներշնչուած է աստուածային 
հոգով եւ այդ հոգին է մարմնացնում իր արուեստի մէջ, նորերի կարծիքով 
«արուեստագէտը ւփ էՐարդ է, որ ընդունակ է իրերը եւ երեւոյթներն նրան 
հնազանդեցնել եւ տալ նրանց իր անհատական կնիքը՝՝ առանց որեւէ 
աստուածային հոգու զօրութեան» (նոյն տեղում, 338), 

Նորերը բնականի կողքին դևում են իրենց խառնուածքով եւ երեւա– 
կայութեամբ «խմորուած», ու միջնորդուած մի «արուեստական աշխարհ», 
մի աշխարհ, որ մարդկային սեփական կեանքի եւ անհատականութեան 
ծնունդն է։ Արուեստագէտը պէտք է համադրի բնութեան մաքուր կողմերը 
պարզ եւ ամբողջական օրէն։ Սա պէտք է «Կեանքի ալիքներից» կորզի ար– 
ւեստին բնորոշ ամբողջութիւնն ու պարզութիւնը։ 

Նալբանդեանը մերժում է այն գեղագէտներին, որոնք արուեստը աշ-
խատում են ծառայեցնել բարոյական նպատակների: Մերժում է Լ. 
Տոլստոյի գեղագիտութիւնը, սրը քարոզում էր «զգացմունքը բարոյակա-
նութիւն, որի հիմքը կազմում է ընդհանուր մարդկային սէրը եւ կարեկ-
ցութիւնը»։ Տոլստոյը հերքում է արուեստի էութիւնը խաղի մէջ տեսնելու 
ըմբռնումը, ըստ Նալբանդեանի՝՝ ոչնչացնելով արուեստի էութիւնը, նրա 
ինքնուրոյնութիւնը։ Մինչդեռ ստեղծագործելոլ ներքին հոգեկան պահան-
ջի հոգեբանական լուսաբանութիւնը ցրում է արուեստին բարոյական 
գործառնութեան վերագրելու տեսակէտը։ Ստեղծագործական պրոցեսը ոչ 
թէ հաղորդակցական գործառնութիւն ունի, այլ՝ բնութեան, աշխարհի ե ֊ 
րեւոյթները երեւակայութեամբ ընդօրինակելով, անհատը ջանում է դուրս 
գալ իր կրաւորական վիճակից, ձգտում է վերարտադրել, ընդօրինակել 
աշխարհը «ն»|փ<| սաեւ1ծե1 իբրեւ ինքնուրոյն սեփականութիւն»։ Ստեղծա-
գործական պրոցեսը ստեղծագործ,սվ։ կալմից չի ենթադրում իր ստեղծածի 
բարոյական դրական կամ բացասական հետեւանքնեի գիտակցութիւն։ 
ճիշտ է, արուեստը կրթում է մարդկանց բարքերը, նպաստում քաղա– 



120– Բ Ա Գ Ի Ն 

քակրթութեան ընթացքին, բայց երեւոյթը բնորոշելու համար, պէտք է ել-
նել նրա «ներքին տարրերից», իսկական էութիւնից եւ ոչ թէ նրա առա-
ջացրած հետեւանքներից։ Մարդկային բնութիւնը մի ներքին պահանկ ու-
նի միշտ «վերստեղծել ստացուած տպաւորութիւնները» (նոյն տեղում, 

339)։ 
Վ, Ն ալբան դե ան ի հայեացքները իւրայատուկ ձեւով իրենց մէջ հա-

մադրում են նոր կանտականութեան նուաճումները, մասնաւորապէս Լան– 
դէի եւ Կ. Գրոսի դրոյթները Թէնի տեսակէտներին։ Ընդ որում, Թէնի 
կուլտուր-պատմական մեթոդը Գ.Բրանդեսը իր դեղագիտական աշխատու– 
թիւնների մէջ լծորդում էր Սեն տ—Բեովի կենսագրական—հոգեբանական 
մեթոդին։ Փորձենք Նալբանդեանի կոնկրետ վեր լուծութիւնն երը տեսնել 
այդ համակարգերի տարածքում։ Առհասարակ, վերոյիշեալ բոլոր ուղղոլ– 
թիւնները դրապաշտութեան տարատեսակներ են։ Այսպէս, Սենտ-Բեովը, 
որի տեսակների վբայ յենւում էր Բրանդեսը, «ուսումնասիրում է դրոգի 
ծագումը, նրա առողջական վիճակը, նրա նիւթական դրութիւնը, նրա գա-
ղափարների սկ գբնա կան շրջանակը, նրա զարգացման պատմութիւնը։ Նա 
պատկերում է նրան կեանքի լաւագոյն եւ երանելի պահերը եւ ձգտում է 
նրան յանկարծակի բերել իր խալաթի մէջ», տեսնել նրա դիմանկարը։ 
Գրողի անհատականութեան հետազօտութիւնը դաոնում է հ իմն ան պա -
տակ։ Գեղագիտական նման հայեցակէտը որոշակւում էր Կանտի քննա-
դատական ուսմունքի իմացաբանութեամբ, ինչը, բնաղանցութեանը 
միանգամայն հակառակ, բացատրում էր, որ ոչ թէ մեր հ աս կացութիւն-
ներն են որոշւում առարկաներով, այլ հակառակը՝ առարկաներն են որոշ– 
ւում մեր հասկացութիւններով։ Նոր կանտականները զարգացնելով այս 
ըմբռնումը, յանգեցին այն տեսակէտին, ըստ որի մեր գիտակցութեան բո-
վանդակութիւնը մեր բնախօսական կազմութեան արդիւնք է։ Անհատի ողջ 
հոգեբանական դործունէութիւնը պայմանաւորում են նրա բնախօսական 
կազմակերպուածութեան լծակները եւ առանձնայատկութիւնները։ ճանա-
չողութեան յարաբերականոլթիլնը, ըստ էութեան, առաջադրուեց նոր 
կանտականների կողմից (Լանգէ, Ֆոլկելտ, Հելմհոլց, կբման)։ Հիմնական 
հարցադրումը անհատական Եսի յարաբերութեան բնոյթն էր աշխարհի 
հետ։ Արտաքին աշխարհը իր առարկայական կազմակերպութեամբ, ան-
հատի փորձի շրջանակներում դառնում է նրա առարկան, եւ որ օբյեկտի-
լութի ւնը բացարձակ օբյեկտ ի ւութիւն չէ, այլ՝ օբյեկտիւութիւն միայն 
մարդկանց համար։ Կենսաբանական կառուցուածքը պայմանաւորում է 
զգացական ընկալումների տիպը։ Ըստ Լանգէի, մեր ողջ փորձը պայ մա -
նաւորուած է մեր հոգեբանական կազմակերպուածութեամբ, որը ստիպում 
է մեզ մտածել հէնց այդպէս, իսկ մի այլ հոգեբանական կազմակերպուա-
ծութեան սահմաններում առարկաները պատկերացւում են այլ կերպ։ 

Երեւոյթների պատճառականութիւնը եթէ Կանտը դնում էր միայն 
փորձի շրջանակներում, ապա Լանգէն նրա արմատները տեսնում է մեր 
կազմակերպուածութեան մէ՚է փորձին նախորդող հակուածութեան ձեւով։ 
Ինքնին իրը գոյութիւն ունի երեւոյթների մէֆ Ինչքան ինքնին իրը յան-
գեց ւում է մի ընդհանրական պատկերացման, այնքան իրական է դառ-
նում երեւոյթների աշխարհը։ Երեւոյթն այն է, ինչ առօրեայ բանականու– 
թիւնը կոչւում է իր։ Փիլիսոփան իրերը անուանում է երեւոյթներով, ցան– 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝վ 
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կանալով դրանով ասել, որ այն էութիւն չէ, այլ հէնց այնպէս ինձնից 
դուրս գտնուող է, իսկ էութիւնը արդիւնք է իմ բանականութեան եւ 
զգացմունքների։ Երեւոյթն երի աշխարհի լայն հետազօտութիւնը բերում է 
մեզ այն եզրակացութեան, որ այն իր ող^ գումարով պայմանաւորուած է 
մեր կազմակերպուածութեամբ։ Սուբյեկտիւ իդէալիւղմի այս պատկերա-
ցումների դիտակէտից ճանաչելիութիւնը երեւոյթների աշխարհին կապ– 
ւում է գիտութեան կարգերովդ բանականութիւն, պատճառականութիւն, 
անհրաժեշտութիւն եւ առարկայացում, իսկ արուեստը, որի գործառնու-
թիւնն ԷՏ որոշակուելով Եսի անհատ ական ութիւնից, դաոնալ նրա յարա-
բերութիւնը շրջապատ ող աշխարհի հեա կարգաւորող մի^ոց, հանդէս է 
գալիս զղայ ական ու թե ան, անհատականութեան, նպատակայարմարու-
թեան եւ ազատութեան կարգերով։ Ըստ Լանգէի, ճշգրիտ, անհակասական 
ճանաչողութիւնը տրւում է միայն փորձի շրջանակներում, որը միշտ ունի 
վերլուծական բնոյթ ել գբաղւում առանձնակի իրերով։ Համադրումը կամ 
որեւէ լրիւ ընգհանրացուած գիտելիք եւ ամբողջովին աւարտուած աշխար– 
հայեացքը ենթարկւում են համադրման «գեղագիտական սկզբունքների»։ 
Իւրաքանչիւր մօտեցում Ամբողջին կամ Բացարձակին այլ է իգէաչի ճա-
նապարհին։ Այս առումով, բնազանցութիւնը գիտութիւն չի, այլ՝ «հասկա-
ցութիւնների պոեզիա»։ Բնազանցական գործունէոլթիւնը ունի գեղարուես– 
տական-ստեղծագործական մղոււՌւեր։ Ինչքան ազատ է այդ համաւլրումը, 
այնքան գեղագիտական է աշխարհի պատկերացումը, այնքան աւելի խորն 
է նրա բարոյական աղդեցութիւնը մեր գործողութիւնների վրայ։ իդէալը 
անհատական համադրման արդիւնք է, ի տարբերութիւն գիտութեան, որը 
հանդիսանում է տոհմական (ընդհանուրի) համադրման արդիւնք։ 

Դժուար չէ նկատել, որ ճանաչողութեան բնոյթը պարզող նման պատ-
կերացումներից, որոնք զարգացնում էին նոր կանտականները, մինչեւ 
Սենտ-Բեովի հոգեբանական-կենսագրական եւ Հ . Թէնի կուլտ ուր –պատ-
մական մեթոդի մի քայլ է, որոնցում բացատրւում են անհատի բնախօ-
սական կազմութեան առանձնայատկութեան պատճառակիրները։ Այս բո-
լորը համադրւում էր Բրանդէսի հետազօտական մեթոդի մէջ, ինչը իւ.րաքի 
դրսեւորւում է Վ. Նալբանդեանի ուսսււ/նառութեան ընթացքում։ Մեր 
բնախօսական կազմութիւնը որոշում է մեր ողջ հողեբանութեան եւ վար-
քագծի իլրայատկութիւնը։ Պատկերացումների այս համակարգի շրջա-
նակներում առաջադրւում են գեղարուեստը հետազօտելու նոր եղանակ-
ներ։ Այնքանով, որքանով զեղարուեստական ակսփւութիւնը նոյնպէս հո-
գեբանական գործունէութիւն է եւ նրա կենտրոնում է հեգունակը, ուստի՝՝ 
հետազօտութեան կենտրոնում նոյնպէս պէտք է նա լինի։ «Ամէնից շատ 
Բրանդէսը հետաքրքրւում է այս կամ այն գործ չի անձնաւորոլթեամբ, իսկ 
ժամանակւսշլվանի րնղհանուր բնութագրին ել պայմաններին ուշադրու-
թիւն է դարձնում միայն այնքանով, որքանով նրանք հարկաւոր են նրան 
այդ անձնաւորութեան հոգեբանական առանձնայատկութիւնները բա-
ցատրելուն։ 

«Նրա համար դրականութիւնը կազմում էին ո՛չ թէ գրքերը, այլ՝ կեն-
դանի մարդիկ, ո՛չ թէ երկերը, այլ՝ նրանց հեղինակները։ Դրանում նա 
Թէնի եւ Սենտ֊Բեա^ւ ուղղակի շարունակողն էր...»։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ձ 
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Ուսումնասիրելով գ չ՛՛ոփ հոգեբանութիւնը, Բ բան գէսը աւելի շատ եւ 
կաըեւոր աեղ է յատկացնում նրա կենսագրութեանը; Թէնի մօտ անհատը 
մղւում է յետին պշան։ Ասպարէզում հանդէս են գափս այլ տարերային եւ 
պատմական ուժեր՝ կլիման, ազգութիւնը, ժամանս, կա շրկան ի քաղաքա-
կան պայմանները, նրա կրօնական տրամ՚ադրուածութիւնը։ Թէնը ոչ մի 
րոպէ աչքս։թալ չի անում զանգուածները, ամբոխները։ 

Անհատի բնախօսական կազմութիւնը դառն ում է այն կիզակէտը, որի 
իւրայատկութիւնը եւ առանձնակիոլթիւնը պայ մանա լորում է ստեղծա-
գործութեան անկրկնելիութիւնը։ Պ. Գսւրեանի բանաստեղծական արուես-
տը բացատրելիս՝ ՚ Հ . Նալբանդեանը գտնում է, որ Դուրեանը «Ռոմանտի-
կական մի քանի ուժեղ հակումների սաղմը հէնւյ իր մէկն էր կրում...»։ 

Սենտ-Բեովի հո դե բան ական կենսագրական մեթոդը հնարաւոր էր 
դարձնում ստեղծագործական շատ առանձնայատկութիւններ ուղղակիօրէն 
պատճառակցել իր իսկ գոյավարող պատճառակրին։ Առհասարակ, գե-
ղարուեստական պրոցեսի հոգեբանութիւնը ենթադրում էր ակ տիւ մի կապ 
այն գոյ ա ւոր ող հեէփնակի գա ղւսւիաբների եւ պատկեբացոսՐների աշխար-
հի հետ, որոնք սակայն գործադրութեան մէկ են դրւում կենսաբանական 
անհրաժեշտութեան ներկայացնող արուեստաստեղծ օրէնքներով։ Պատ-
կերացումների այս համակարգերից է որոշարկւում Վ. Նալբանդեանի գե-
ղարուեստը հետազօտելու եղանակների առակաղրոլմները, Նա գտնում է, 
«որ ամենակարեւոր եւ հիմնական խնդիրն է գեղարուեստս։կան երկի հո-
գեբանութիւնը՝՝ ղեղարուեսաական աասկքւն սալաւորսւթիւնից մինչեւ 
ստեղծագործութեան վերկքւն վայրկեանը՝՝ խոր եւ մանրազնին ուսումնա-
սիրութեան ենթարկել («Մշակ», 1001, թիւ 170)։ Նա իր տեսական այս 
առակաղրումը հասսսստում է Հյլեղեփ այն դատողութեամբ, ըստ որի, երբ 
բացատրուի, թէ • ի)ւչսլԼս է սսւեղծւում աբուեսսւը, ապա պարզ կը Ա՛նի 
նաեւ, թէ ինչ ձեւ ու նպատակ պէտք է այն ունենւսյ։ Աչաւեաււի գոյաբա– 
նութեւսն հետազօտութեան առակնայնութիւնը դիսւելով իբրեւ. բացարձակ 
չավ։անիշ, ղրասրււշաութիւնը Աւռակաղրում է գեղարուեստական երկի հե-
տազօտ ման նոր եւ, ըստ էութեան, ասւսւել դիտական դիտակէս/եր, ըստ 
որոնց չսյէս՚ք է արուեստը ղ)սսհատել եչն/դււվ այն բնից, թէ "ինչ պէս՚ք է 
սւար մեղ սւյս արուեստաղէալւ» - մի պարսսսւորութիւն, որ միայն բարո-
յախօսի, մանկավարժի, ասաուածաբա)էի, ղոլցէ եւ հրասլս/բակաիւօսի 
գործն է, բայց ոչ երբեք լարկ վէննւսղասւի, այլ թէ ի)ւչ է նա կամեցել եւ 
ինչպԼս է պատկերացրել, այլ սւեսակ քննադատը, որը յիրաւի կոչում՛ով 
քննադատ է, ոչ թէ հրահանգող, քարոզող, դատող է, այլ՝՝ նկարագրող, 
սլաբղալ, վեբլա ծալ — նա արուեսաաղէէււի հողու թրթիռների քրքրողն Է, 
թ արդ մանուլը»։ */,. նւսլբանղեա)ւ)ւ արուեոէւվւ նմ՛ան հեաէսղօտութիւհը հա-
մարում Լ անհրաժեշտ, որովհետեւ՝ «Այււ Է սլահանկոււ/՛ ղեղարա եււաի ա– 
մենատւււրրական հողէ,բանա թի,),ը, այ էէ Է թելադրում մեղ նորաղոյ)ւ Էս– 
թեաիքր, սր մ՝իա)ոլամայն բնտղիաակա)ւ հու/ի վրայ Լ կանղնւսծ» (նոյն 
տեղամ, 1001, թի, 170)։ Այ» ղիաակՀաերից ելներւվ, վ . Նալբանղեանր 
նշում Լ, որ ՚Կ. ՛հարէ,անի ք)ւարերղակ փնելա հտ)ւղամա),քի սլաաճաոնե– 
րր «նրա րա)ւասււմ,ղծակա)ւ իւաո)ւու ածքի եւ բ)ւաիւօւ,ական 1լաղմ՚աթեան 
մէկ ՚ւյԼւււվ> Լ ոլա)ւել։ Նա ի բնէ վ/)ւալմւրղւ,է կւ, բայց ււչ ղրամւստս,րղ: Լի-
րիկական զեղումների թավւր, րոպէական տպա, որա թիւնների տարավւն 
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այնքան ուժգին, այնքան յախուռն էր, որ հոգեբանօրէն նրան միանգա-
մայն անհնարին էր կենտրոնանալ եւ ներքին յաջորդական կապակցու– 
թեամբ շւլթայաւորուած մի երկ ստեղծագործել» («Մշակ», 1901, թիւ 167)։ 

Իսկ Իբսենի դրամաներից ժ՚էկը վերլուծելիս՝՛ իբրեւ կազմակերպող 
գործ օն են դիտւում հեղինակի կենսագրութեան կոնկրետ հանգամանքնե-
րը, հայրենակիցների կողմից երկրից արտաքսուած լինելու պարագան. 
«Այս պարզ, բայց ուժեղ դրամայով Իբսեն կարծես մի տեսակ հաշիւ տե-
սաւ իր ապերախտ հայրենակիցների հետ, որոնք նրան հալածել եւ օտա-
րութեան գիրկն էին մղել։ Նա արտաթավւեց տարիների ընթացքում իր 
մէջ ամբարուած ամբողջ լեւփն» («Մուրն», թիւ 5, էջ 118)։ 

*Հին այսպէս կոչուած վւիլիսովւայութիլնն, քն ազատութիւնը իւրա-
քանչիւր գրական ստեղծագործութիւն դիտում էր որպէս կարծես թէ եր– 
կընքից իջած, քննարկում էր այն ոչ մի ուշադրութիւն չդարձնելով հեւլի– 
նակին ել դնում էր նրան այս կամ այն գեղագիտական եւ պատմական 
խորագրի տակ։ Սենտ-ՔեաՀը ստեղծագործութիւնը քննելուս հասնում էր 
մինչեւ նրա ծնունդը՝՝ թղթերի ետեւում նա կարողանում էր բացայայտել 
մարդուն։ Նա ժամանակակիցներին եւ հետագայ սերունդներին սովորեց-
րեց գիտակցել, որ մենք դեռ ոչինչ չգիտենք, ոչ մի ստեղծագործութիւն եւ 
անցեալի վւաստաթոււլթ, քանի դեռ չի յաջողուել ինքներս մեղ պարղել 
հոգեկան այն ւԱւճակը, որից բխել է այն ել պատկերացում կազմել այն 
մեզ թուլնայի անձնաւորութեան մասին։ Միայն այդ ճանապարհով են 
ւիաստաթւլթերը կենդանանում մեր առաջ, միայն այս ձեւով հ սա կաց ուա ծ 
զեղարուեստական ստեղծագործութիւնն է ւլառն ում թավոսնձիկ» (Պ՝. 
Բրանդէս)։ 

Մարդկութիւնը դրապաշտական վւիլիսովւայական համակարգերում 
ընկալւում, դիտւում եւ բացատրւում է որպէս յարաբերականօրէն կայուն 
եւ յարւսվավախ փճակների դիալեկտիկական միասնութիւն ել ամբողջու-
թիւն։ Իրական բարոյական եւ մաաւոր կեցութիւնը մարդկութեան բնու-
թագրիչն է, առանձին վերցրած անհատը սոսկ կենդանական վերացոյթ է, 
որր մտաւոր եւ բարոյական նկարագիր է ձեււք բերում մարդկութեան հետ 
ունեցած իր միասնակա)ւութեան աստիճանով եւ մակարդակով։ Մարդկոլ– 
թիւնը իրական ամբողջութիւն դիտելը կազմակերպում է գրապաշտների 
ո՛չ միայն հասարակահայեցութիւնը, այլեւ՝՝ ի՚էէալը, որից եւ բխում են 
անհատին առաջադրուող հասարակական դործունէութեան չավւանիշները։ 
Ս՝արդկութիւնը ձեռք է բերում իմացական այդ համակարգի համար էոլ– 
թեն ական (սսւբստանցիոնալ) նշանակութիւն, ճշմարիտ գոյութիւն, որի 
ր ն դ հ։ս ն ո ւ ր նպա տա կա ուղղու ա ծութի ւ նը իմաս սոս լորում է ն ւս եւ ան հա տի 
գործուն էութեան իմաստը, է՛րից դուրս անհատը գառն ում է դատարկ վե-
րացոյթ։ Դրապաշսսււթեան իմացաբանութեան շրջանակներում Արար շքէ 
պաշտամունքը վախարինւում է մարդկութեան՝՝ միասնական եւ ճշմարիտ 
Մեծ էութեան պաշտամունքով։ Մարդկութիւնը ձեոք է բերում նաեւ Ա– 
րարշական կառավարող ղործ առնութիւնը, ըստ էութեան, իւ/՝ասա եւ ճըշ– 
մարիա կեցութիւն է ձեոք բերում, երբ մենք մեղ գիտակցում ենք այդ 
Մեծ եւ ճշմարիտ էութեան ա)ւբաժանելի մասը եւ բարձր գիաակցակա– 
նութեամբ նպասսսկուղղում մեր խոհերը, զգացմունքները եւ ղործողոլ– 
թիւնները նրան ճանաչելուն, սիրելուն եւ ծառայելուն։ Անհատի համա– 
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նման կապուածութիւնը Մեծ էութեանը՝՝ մարդկութեանը, որը կատարելա-
գործման յարաշարժ ընթացքի մՀ է, ենթադրում է ծառայութեան երկու 
կերպ։ Այնքանով, որքանով անհատի կեանքը վաղանցուկ է, իսկ Մարդ-
կութիւնը այդ կենդանի եւ իրական օրգանիզմը յաւերժ առաՀ/սաղացող եւ 
փոփոխուող միաւոր է, ապա անհատի ծառայութիւնը՝ պայմանալորուած 
իր երկու յաջորդական կեցութեամբ՝ ցմահ եւ ետմահու, ^ա^ոս/ է Աւ/՛– 

ղործուն սկզբունքով։ ԱռաԱնը մինչեւ մահ եղած գործու-
նեութիւնն է, որը Կոնտը անուանում է առարկայական։ Այս գործունեու-
թեան ընթացքում անհատը ուղղակի օրէն, բայց եւ անցափկ կերպով է 
ծառայում Մեծ էութեանը։ Ետմահու կամ անձնական ծառայութիւնը ան-
հատի վաստակն է, որով նա գործում է սերունդների յիշողութեան մէէ 
ժամանակի ընթացքի հետ մեծ եւ արժանաւոր անհատների առարկայա-
կան գործունեութիւնը վերածւում է անձնական ծա,ւայութեան, եւ յար 
գոյացող եւ կուտակուող նորանոր որակները աւելի են հարստացնում սե-
րունդների գործողութիւններին ընթացք տուող եւ կարգաւորող անձնական 
կողմը, դրանով իսկ ապրող փոքրամասնութիւնը ենթարկելով մեծամաս– 
նութիւն կազմող անցաւորաց։ «Մեռածները ղեկավարում են ապրողնե-
րին» գրում է Կոնտը։ Մեռածների վաստակը այն բարձրագոյն կատար– 
եալն է, որին, իրենց կամքից անկախ, ենթարկւում են ապրողների ճակա– 
աագիրը եւ բարձրագոյն նպատակադրումները՝ մարդկութեան առաջըն-
թացին համատեղ։ 

Խօսքը այն հոգիներին է վերաբերում, որոնք կազմում են մարդկու-
թեան ճշմարիտ տարրերը ոչ իրենց պատահական, էմպիրիկ կեցութեամբ, 
այլ Մեծ էութեանը արժանի գործունէութեամբ եւ յատկանիշներով։ 

Ըստ Կոնտի, իւրաքանչիւր անհատի կեցութիւն պատկանում է Մեծ 
էութեանը, այնքանով, որքանով նրա մի մասնիկն է իր ակամայ եւ ան– 
հըրաժեշտ գոյութեամբ եւ չի կազմում այդ օրգանիզմի բաղադրիչը, եթէ 
նրա գործունեութեան հիմնանպատակը մարդկութիւնը չէ, այլ իր նեղ, 
մասնաւոր շահերը։ Մեծ էութեան՝՝ մշտապէս կատարելագործման ըն-
թացքի մէջ գտնուող այդ կենդանի օրգանիզմի կեցութեան հիմքերը, զար-
գացման ազդակներն ու լիցքերը դրսեսւրւում են այդ կատարելագործմա-
նը ուղզակիօրէն կամ անուղղակիօրէն մասնակցող երախտաւոր եւ օգտա-
կար անհատների գործունէութեամբ։ Մեծ էութիւնը դրսեւորւում է ներքին 
եւ արտաքին միասնականութեամբ։ Արտաքին միասնութիւնը արտաքին 
աշխարհի ընդհանուր կարգաւորուածութիւնը գիտակցելն է ու նրան են– 
թարկուելը։ Մեծ էութեան միասնականանալը սիրոյ միջոցով համաշխար-
հային արտաքին կար գա ւ որու ածո ւթե ա նը, ինչսլէս նաեւ իր եւ իսկական 
մարդկութիւնը կազմող հանգոլցեալ, ապրող եւ ապագածին բոր՛բ անհա-
տական հոգիներին, կազմում է Ս՝եծ էութեան ոգին կամ ներքին անձնա-
կան միասնութիւնը։ 

Այս դիտակէտից է, թերելս, երբ Վ. Նալբանդեանը գրում է Պետրոս 
Դուրեանի ծննդեան յիսնամեակի առիթով, որ եւրոպոկան բւզ՚ւբ ազգերը 
իրենց նշանաւոր գրական եւ հասարակական գործիչների յոբելեանները 
«յիշատակալից յարգանքների, շատ անգամ մինչեւ իսկ մեծ տօնախմբսւ– 
թիւնների առարկայ են դարձնում» («Ս՝շտ1(» 1901, թիւ 187)։ 
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Նաչբանդեանը դրում է, որ այդ գովելի սովորոյթը տարաբախտաբար 
բացառիկ երեւոյթ է մեգանում։ «ժամանակի անիւը իր ծանծաղ, անսը– 
րընթաց պտոյտներով անգամ թանձրացնում է մոռացկոտութեան այն քո-
ղը, որ մենք՝՝ հայերս, մի պաղարիւն անտարբերութեամբ սիրում ենք 
սփռել մեր թէ՛ դրական եւ թէ՛ հասարակական գործիչների ետելից։ Այս 
մոռացկոտութիւնը եւ աններելի անտարբերութիւնը կրկնակի վրդովեցու-
ցիչ է մա՚նաւանդ այն պատճառով, որ մեր ներկայ կեանքն առհասարակ 
չափազանց խեղճուկ է, ողորմելի, իսկ գրականութիւնը հետզհետէ անա-
պատանում է։ Գոն է թւ՚ղ այս տխուր իրականոլթիւնը դրդէր մեզ թօթա-
փել մեր մեռած գործիչների վրայից մոռացութեան քողը, մի քիչ յարգան-
քով վերաբեբուել դէպի նրանց յիչատակը եւ որ գլխաւորն է, գէթ առիթ 
ունենալ ծանօթանալու թէ |ւնչ են եղեք նրանք Ս՛եգ համար.. .» («Մշակ», 
1901, թէւ 167)։ *Գիտակցական յարգանքը» եւ ինքնաճանաչ պարծենկո-
տութիւնը՝ անցեալի յիչատակները առնելիս, առաքինութիւնն եր են, ո– 
րոնք ընդունակ են «կենսական դրդումներ առաջացնել, լճացած կեանքը 
յուղել, փոթորկել, անապատ գրականութեան մէկ Հրառատ օազիսներ ցայ-
տեցնել» (նոյն տեւլը)։ 

Ըստ գրապաշտ փիլիսով։այութեան, մեծ է բանական անհատի դերը 
հասարակութեան եւ մարդու կատարելագործման ընթացքում։ Ս՝եծ ան-
հատի մէկ են համադրլոլմ այն գաղափարները, որոնք կազմակերպում են 
հասարակական եւ անհատական խնդիրներ եւ կեանք։ Այս առումով, 
դրապաշտոլթիւնը տարբերակում է երկու տիպի իդէալիգմ։ Առաջինը կամ 
անհող, երազանք է, կամ ելնում է բնազանցական –վերացաբկուաձ՛ կարգԽ– 
րից, մինչդեռ դրա պաշտական էդէալիզմը բխում է կեանքի ընդերքից եւ 
յենւում է կեանքի օրէնքներ ի եւ օրինաչա փութի ւննեբի դիտական եւ 
ճշգրիտ իմացութեան ւՀրայ։ 

Ւբսենը «ճշմարտութեան, մաքուր բարոյականութեան եւ անխարդախ 
իդէալիզմի» քար՛՛՛էիր է> "ՐԸ> Ը"տ Նալբանդեանի, ամենաճշգրիտ դաւա-
նանքն է, «ամենաաւադէ աշխարհւսյեացքը»։ Եթէ ուսմունքը, որը հակ– 
ւած է նախապատրաստելու հասարակութեան, մարդկութեան զարգաց-
ման հեռանկարը, բայց ձեւաւորւում է կեանքի օրէնքների գիտական ի– 
մացութիւնից դուրս, ապա այն ունակ չէ իր կոչումը, իր կանխակալ գոր-
ծառնութիւնը իրացնելու։ «Այն իդէալիզմը, որի ծիլերը կեանքի հողի վբայ 
չեն ընկնում, Անում է անպտուղ, այն եդէալիզմը, որ իրական հորիզսնից 
դուրս է կազմակերպւում ամպերի թագաւոր ու թե ան մէէ - դառնում է մի 

ցնորք, մի իլուզիոն» («Մուրն» 1902, թիւ 12, էկ 112)։ 
Ապագան չի կարելի երազե լ, այն պէտք է ստեղծել։ Ստեղծագործա-

կան այդ տարերքը ենթադրում է ապագայի Է ՚ է է ՚ ՚ ՚ փ ^չգր/,ս1 եւ գիտական 
մտա կա (լուցումներ, այլապէս «անգործ եւ պարտազանց» եր աղելը, եւ թէ՛ 
անցեալի, ե՛ւ ապա դայի ցնորքը դառնում է մի անմտութիւն, մի ոճիր 
ներկայի նկատմամբ» («Սարն» 1002, 2, վ 112)։ 

իբսենի հերոսները իրենց մէկ կրում են մեծ տարերք, նրանց մէկ է 
համադրւոլ մ հասարակական առաջընթացը, նրանք անհատականու-
թիւնն եր են, իսկ «անհատականութեան ամէն մի ինքնարտայայտումն 
ընդհանրապէս մի ըմբոստ գործողութիւն է տիրող կարգերի ել հայ-
եացքն երի դէմ»։ Անհատւսկնութիւնը մեծ ի դէ ալն երի մարմնաւորումն է, 
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կենսագործումը։ Նրանք համադրում են զարգացման բարձրագոյն փուչե-

րի յատկանիշներն եւ ձգտում են դրանք դարձնել համընդհանուր կեցու-

թեան ձեւ։ 

Գրապաշտները եւ նոր կանտականները ընդունում են նաեւ իդէալ/, 

գործառնութիւնն ու անհրաժեշտութիւնը։ Իդէալը նոյնպէս գոյաւորւում է 

եւ դրսեւորւում է ոչ ճանաչողութեան օրէնքներով եւ կարգերով, այլ ար֊ 

ւեստի զոյաբանութիւնը պայմանաւորսզ կենսահոգեբանական ազդակնե– 

րով։ 
Վերլուծելով Միլլի դրա պաշտական հայեացքները, Լանդէն գրում է. 

«Անխնայ էմպիրիկը, օզտապաշտ փիլիսոփայութեան ի տաղովը, մարդը, 
որը իր նախորդ շատ աշխատութիւններում դաւանում էր կարծես թէ 
միայն բանականութիւնը, այստեղ գիիւԱներ է անում այն իմաստով, որ 
մարդու նեղ եւ աղքատիկ կեանքը ամբողքովին կարիք է զգում թե լա լոր-
ման մեր կոչմանը վերաբերող բարձրագոյն յոյսերով եւ որ խելացի կը լի-
նի մեր երեւակայութեանը թողնել այդ յոյսերէ զարգացումը - միայն թէ 
նա ակնյայտ փաստերի հետ հակամարտութեան մէՀ չլինի։ 

«...Քանի որ ընդունուած է սկզբունքօրէն, որ մենք պէտք է մեր մըտ– 
քում ստեղծենք աշխարհը աւելի՛ գեղեցիկ ել աւելի՝ կատարես,լ, քան ի– 
րական աշխարհն է, ուրեմն հարկ է ընդունել նաեւ միֆի նշանակութիւնը։ 
Կարեւոր -Է սակայն, որ մենք բարձրանանք այն գիտակցութեան, որ նոյն 
անհրաժեշտութինր, մեր մարդկային էութեան նոյն տրանսցենդենտ ար-
մատը, որոնք մեր զգացմունքների միից ով տափս են մեղ համաշխարհա-
յին իրականութեան կերպարը, կը յանգեցնեն նաեւ մեզ այն բանին, որ 
մենք ստեղծագործական սղման բարձրագոյն համադրման մէէ կը ստեղ-
ծենք իդէալի աշխարհը, որտեղ մենք կարող ենք մեր զգացմունքների 
դրած սահմաններից դուրս գալ եւ որտեղ մենք կրկին ձե/ւք կը բերենք 
ոգու իսկական հայրենիքը»: 

ԱՐԱՍ՝ ԱԼԵՔՍԱՆԵԱՆ 
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Ա. ՇԻՐԱԶ 

Բանաստեղծ եւ արուեստադէտ Սիփան 

Ծ էրազ (աւազանի անունով՝ Կարապետեան) 

ծնած է 197 1ին, Երեւան, մեծանուն բանաս-

տեղծ Ցովհաննէս Շ՛իր աղի երդ իքին տակ։ 

Տակաւին աշակերտ՝ դրական մթնոլոտի 

մէկ հասակ նետող պատանի Աիփան կը սկսի 

դրել բանաստեզծութիւններ ել կատարել դե-

ղանկարչական փորձեր, որոնցմէ ոմանք լոյս 

կը տեսնեն հայրենի մամուլի էգերուն։ 

Սսարեւ ներկայացուող բանասաեղծոլ– 

թիւնները քաղուած են մամուլի տակ եղող ան-

տիպ հատորէ մը։ 

ՔՈ ՄԻԱԿ ԺԱՄԸ 

Օրը թեւարախամ, իջնում է խոր-խսասր։ 
Կեանքս թիւսսլարա է, վերջ չունեցող թսււլամ։ 
Ո՜վ պսակ կր րեր|ւ այս թափօրի համար, 
Այս մսւհոա, այս մահաբոյր մթնշսպւսմ։ 

Օրը սւրեան, ցաւի ծսււլիկներ է քսպամ 
Եւ թախիծը դանդաղ, քնից ելնւսւք է վեր։ 
Ես ուր վսսխչեմ քեզնից, թախիծ իւՐ սւրնախւսւՐ, 
Թախիծ յարւսմնայ, թսվսիծ իմ երկնաքեր։ 

Հօրս արչյւսնքը րի( ասսպ է ւլաոել հեւասմ, 
Ի մ ասուպը թախծի սեւ պաասւնք Է հազեր 
Կեանքս թիապարա Է, վերջ չւսնեցւպ թսսլում, 
Չկայսւ<յած մահս իանսս դէմք Է թեքել։ 

Ինչ որ մէկի սաջ եւ, ինչ որ խաւար խոպում 
Ք ո օրերն են վաաւոմ եւ Րո կեանքը 1)<հսար՛ 
Խաչակնքում ես ւլւս, <յարս», անհանգիստ հարոմ, 
Իսկ աշխարհում յւսշդ՝ «յնւլա՜ծ մի երիվար։ 

քնարով ւՐնաս, քսպա՚ք , րաւ1; այս խաւարում։ 
1սեէլւլի՚ր թախիծը քո, (յսվւր <|1,|> մի հնար։ 
. . . Ա յ ս մահահոտ, այս մահաբոյր մթնշաւրոմ. 
Օրը թեւ ար ախ ում, իջնում Է խոր-խասսր։ 
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ՕրՕ յան գոսք է ինքը իր մէջ. պրծում չ կ ա յ ։ 
Ծ ո յ լ ծաղրածուն արտասւում է ինքն իր բախտից։ 
Ք ե ղ ո՞վ ասաց՝ բ ե մ ելնէիր, ա յ թեւաթափ, 
Որ միշտ կախոսսծ մնայիր պիրկ այս թեպրից։ 

Լոյսն յ ա ն գ ա մ է ինքը իր մէջ– հնար չ կ ա յ ։ 
հւաււնաբեմում դիմակներ են շրջում պատիր։ 
Ինքդ քեղ ես դեո. որոնում, եւ մութի մէջ 
Մէկն ասում է . – ա յ դ դու չես, չէ՜ , կ ո յ ր աարաղիր։ 

Ա յ դ դո՛՛ւ էիր, կաթուածահար խաւարի մէջ, 
Կ ա մ ե՛ս էի քաղաքային պատանքներում. 
Մենք մեոած ենք, մեր աչքերը բաց են սակայն, 
Այս ահաւոր, անդիմադիր սրախսաՕոցում։ 

Ա յ ս լրբի մօր պատանակիր տեւանոցում -

Ք ա ր շ ենք տափս մենք տարագիր օրերը մեր։ 

Մեղ խաւարն է ընկերակցում, կամ էլ ք ամին. 
Տ Ի Ր Ա Մ Ա Յ Ր է ՄԵԶ ԹԱԽԻԾԸ, Կ Ա Ր Օ Տ Ը ՝ ՏԷՐ ։ 

է 
ԷյԼ չղիաեմ, չ ե մ հաւատամ ժամանակին. 
Նախորդի պէս ցաւ է թքում օրն ա յ ս ցնդած. 
Ողորմաթա՛ս, գուցէ յիշե՞ս քո մտերմին 

Ե Ի Ք Ա Մ Ո Ի Ն ՏԱՍ ԲՈԼՈՐ ՕՐԵՐՆ Ի Մ ՀԱՒԱՔԱԾ։ 

ՏԱՐ ԻՄ ՕՐԸ, ՕԱ|սիԾ 

Տար ի մ օրը, թախիծ, տար, որ անհող մնաս, 
Որ իմ կեանքը ապրես փողոցի մէջ յ ա շ ի . 
Ք ա ր է նկար ղամիր հոգաս պատի վրայ, 
Կ ա մ շիրիմիս վրայ թեթեւ խաչքար տաշիր, 

Որ ես հանգիստ լինեմ, որ դա անհոգ մնաս, 
Որ երբ վաոոփ լոյսը՝ չպակասի, 
Որ չդաոնաս յանկարծ օրը ողորմաթաս 
Եւ հաւատը յանկարծ մեռնող բաոեր ասի։ 

Տար իմ օրը, իմ մահ, տար, որ ջահել մնաս, 
Որ ես ԱՆՀՈԳ լինեմ, որ ես լինեմ ԱԶԱՏ, 
Որ ես խմեմ-լափեմ յո յսը սւմէնօրեայ 
Եւ նոր կեանքով ապրի մի նոր, թախծոտ հեքիաթ։ 

ՍԻ Փ Ա Ն Շ Ի Ր Ա Զ 
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Շահաեդախա 

Արեւածաղիկները 

խոնսւրհեցան արեսՐուտքին 
( վ է ս յ ) 

Նէււսքար Չարխուաեան 

Մահապարտը 
(ՎԷ«1) 

Մարաիյւոս Մայւաիյէոսեաե 

Նամականի 

Նորայր Րիւզանդացիի 
( ն ա մ ա կ ն ե ր ) 



Ս ՚ ա ա Ն 

Հաաավաձաո. (գո յգ թիս) 5 0 0 0 Լ-Ո 
Տարեկան բ ա ժ ն ե գ ի ն 3 0 0 0 0 Լ Ո 

ՍՈՒՐԻՍ. 

Հ ա տ ա վ ա ճ ա ռ (գոյգ թի՝–) 1 0 0 0 Ս Ո 

ԱՐՏԱՍԱՀՄԱՆ 

Տարեկան բ ա ժ ն ե գ ի ն 4 0 Ամերիկեսւն տ ո լ ա ր 

Հ ձ * յ Նք կձ\ լ Նյ+ձ 

յ ^ յ յ լ ւ Հ օ 1 ւ 

ՀԱյՀՏ՛ . ս ձ 

ր * « ւ ս տ։ 
Ս&1ՎՏՍ1ՏԼԼՏ 

ւ ւ ՚ ո ՚ տ ո ^ ա տ & ձ ծ ՚ ո տ ՚ ո գ ս տ 

0ք. «41*1(011*11 

^ Ա Գ հ Ու 

Ա Մ Ս Ա Գ Ի Ր 

Գ Ր Ա Կ Ա Ն Ո Ւ Թ Ե Ա Ն 

ե Ի Ա Ր Ո Ւ Է Ս Տ Ի 

Խմբագիր 

ՊՕԴ.ՈՍ ՍՆԱՊէԱՆ 

Խմբագրութեան անդամ 

ՍԱՐԴԻՍ ԿԻՐԱԿՈՍԵԱ՚Ն 

Հասցէ՛ 
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