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Այս Ա. Գրային քանի մր տողերը ինձի ներշնչեցին այն վայրկեանները, որոնց 

ընթացքին ես ծանօթացայ ծագումով Հայ լիրան անցի քանդակագործ՝ Վարուժան 

(քարտիրեանի արուեստին–. 

Արուեստիդ միջոցով զգացի նոր կեանք ստացած, վերստին շնչաւորուած փայտի 

բուրմունքը– կրցայ ներթափանցել փայտի մոգական աշխարհը, որ իմ մէջ ծնունդ 

տուաւ բանաստեղծական ներաշխարհի։ 

վերացական եւ ֆիկիւրաթփֆ ոճեր ու համատեդութեամբ, վարուժան Մարտիր– 

եան իր տաղանդով ներթափանցած է փայտի աշխարհը, որ չ՚ենթարկուիր ոչ մէկ 

լեզովք եւ ոչ ալ երկրաչափական կերպաւորման, այլ կու տայ ազատութիւն բնա-

կան, երազային եւ գեղագիտական որակներու, որոնք իրենց խորութեամբ խիստ 

մօտ են մարդկային նուիրական զգացումներուն, այսինքն՝ զգայնութեան, 

կանացիութեան, մայրութեան– • • 

(«Ինֆորմ ապանօ») ՓԱՈՒԼՕ ԿԵՏԻՆԱ 
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Բսւնաստեղծութիւններ 

Փերե^ակը 

ք\սնսւսւոեղծութիւններ 

Ահմադնուրիգադէի հետ 

Մասիսը սար չէ 

Տեսակցութիւն 

Բանսւստեղծութիւններ 

Չորս անուն... 

Ինչքա՜ն լաւ հասկցած է մեղ 

Երաժշտութիւն, լեզու եւ 
լեղուամտսւծողութիւն 

Մի քանի անտիպ նամակներ 
Վսւզգէն Շուշանեանից 

Նամակներ 

Վերապրող արձակագիրը՝ 
Սմբ ատ Փանոսեան 

«Ես իմ անուշ »ի ոդիսականը 

Համաստեղի «Գիւղը» 
ժողովածուն 

Րաոն իրեն ենթարկելու 
նահատակութիւնը 

Մշակութային լուրեր 

Կողքի նկար՛ 
գործ Վարուժան Մարտիրեանի 

^ցատօճ Ե^ 
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Գ Պ Ը Լ Տ Ե Ա Ն 

ԸՆԴԱՐՒԱԶՈԻՄ 

Կան անոնք , էւնչպէս գիշերը, ինչպէս լռութիւնը, ինչ-
պէս հովը, գիշերը իր շշուկով ու իմասաի անփշողութեամբ, 
դարերէ ի վեր, եւ հովը որ կրնայ ոռնալ, եթէ խորունկ բամ– 
րութեամր մը հրեմ, խոաորեմ, հոլովեմ զայն, աանիմ զ ա յ ն 
մինչեւ բարձրաղաղակ լռութիւն, ուրկէ շաաոնց ջնջուեր ե ն 
թաւ ձայնաւորները, եւ կը թուի անոնք այնպէս ե՛ս, ի ն չ պ է ս 
կը զ գ ա ն ք ու կը խռովեն, մեզ։ 

Երբ լ ե ռ ն ա յ ի ն ճամբան, անաառներու մէջ կորսուած, 
մերթ անհետացող, մերթ աերեւներու խշրաուքին մէջ յայա– 
նըւող , մէկէ՛ս կը աւսնի բացուածքի՛ս, համայՆաաարւսծ մթու-
թեան. ուր ձառերու՛ս սաուերները ա ն ա ե ս ա ն ե լ ի լոյսի մը 
սաեղներով աոգորուած կը յօրինեն.: 

Գիշերն ու լռութիւնը, զ ա ն ո ն ք միացնող թեթեւ շո յանքն 
ալ որ կը կոչուի սիւք, այդ շունչը թափառող կաաարներուն 
վրայ ու բերնիդ մէջ, կը թափուիս անոնցմով, հազուագիւա 
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րոպէ, երբ կը թուիս մտած ըլլալ ժամանակի մը մէջ աճումի 
ու հ ա ն գ ը ս տ ե ա ն , ինչպէս խաղաղական շարականներ մու-
թի խորէն ձայնի աներկրայնութիւն մը կը յարուցանեն։ 

Կան ա ն ո ն ք , կ ՚ըսէի, այդ բառերը ուր ամփոփուած կը 
թուի վ ա ղ ն ջ ա կ ա ն զգայութիւն մը։ 

Այնաեղ կը կարծենք փոխադրուած են գիշերն ու լռու-
թիւնը, այնպէս՝ ինչպէս առաջին անգամ ու բազմաթիւ ան-
գամներ հովն ու հողերը, երկիրն ու ցայգոլորաը ւորուեր են 
որ աեղւսդրուին լեզուին մէջ, այդ ամէնը, այդ բնաձայն ան-
թափանց ութիւնը երկրին եկեր, երկնուեր ու դրուեր է, կը 
կարծենք, մեր տրամադրութեան աակ։ 

Հ ն չ ի ւ ն ն ե ր ը կարծես ուրիշ բան չ ը լ լ ա ն եթէ ոչ կաոր մը 
գիշեր, կաոր մը լռութիւն, շշուկ մը, մթին խաւ մը հողի հովու 
բ ե ր ն ի ն մէջ, որ սկսեր է շաաոնց ու կը շարունակէ աեւել 
մինչեւ քու անունդ, աարր մը որ պաղեր է, աճեր ու եղեր է 
հնչիւն , հնչիւններու խտութիւն մը, թրթռացող գեղւսգրու– 
թիւն մը, գեղապարութիւն մը ձայնային։ 

Ն շ ա ն ն ե ր ո ւ կամայականութիւնը կը թուի թէ պահ մը 
առկախուեր է, աեղի աուեր է բնութեան, կարծես բացուեր է, 
ընդուներ՝ իր մէջ այն որ սւրուեր է իբրեւ միայն կնիք ու 
հեաք, քաշուեր, փակուեր է ինքն իր վրայ, որպէսզի մեր 
շարահիւսութիւնը յօրինէ անոր վրայ, միմէ ու կրկնագրէ 
ձ ա յ ն ա յ ի ն ն մ ա ն ո ւ թ ի ւ ն մը աշխարհէն։ Գուցէ հիմնովին 
ա ա ր բ ե ր անկէ, ք ա ն ի նմանութիւնը այդ տարբերութիւնը 
կ ՚ ե ն թ ա դ ր է . չ ն չ ի ն տար մը որ կը հերձէ նոյնութիւնը, չ ն չ ի ն 
տրամ մը։ 

Գիշեր ու լռութիւն, հով ու հող գուցէ յուշեն բացակա-
յութիւն մը, որ անունները կրնան միայն բացայայտել եւ 
որուն կը յառի միտքը երբեմն, երբ խաւարումը տարածէ իր 
մեծ ալիքը մեր վրայ եւ երբ փնտռենք ինչ որ կար ամէնէն 
հին ու ա մ է ն է ն ն ա խ ն ա կ ա ն , տեսակ մը ծագում, որ ամէնէն 
մ օ տ ն է մեզի, ք ա ն ի որ լեզուն ամէնէն մօտն է ծագումին, 
ի ն չ պ է ս մահը, ինչպէս մարմինը։ Ոչ իսկ մօտ է, այլ մենք է։ 

Բայց երբեք պիտի չկարենանք խորացնել, տարբաղադ-
րել բրտութիւնը տարածուող ու ինքզինք մեզի մերժող, այն 
որ ա ն ո ւ ն ն ե ր ո ւ ն մէջ խլուեր է աշխարհէն, ինչ կ ՚ըսեմ, այն 
որ յայնտուեր է տեսանելի , լսելի հերքումին մէջ իսկ, որ 
զ ա ն ո ն ք առեր է սակայն իր մէջ, լեզուն կը տեսնենք, կը 
շօշափենք, կը լսենք, գրեթէ ունինք զայն, որ կը հռչակենք 
մերը, իմը, 

եւ այս սկզբնական, սանձարձակ, ա ն ա փ բրտութիւնը, 
բռնութիւնը պէաք է ըսեմ, որ բռներ, ըմբռներ է մարդը մահ-
լ ա ն առդիմութեանը մէջ, ՚ վ ա ր ծ ե ս ՜ թ է , բոլոր օրէնքներէն, 

I ֊... յ –/ՅՕ 
^ցատ6ճ Ե^ 

սահմանադրութիւններէն անդին՝ դարձուցեր է դիս լքեալ 
մարմին մը. աստուածներ չկան որոնց համար զոհեն, լքեալ 
գոյք մը որ կրնաս փշրել, իւրացնել, ջնջել։ 

Ծւ ի՜նչ քաղցրութիւն սակայն, բարութեան ու շնորհքի 
ի՜նչ փափկութիւն՝ այս հսկայ պարապին մէջ, ամէն ինչ 
ընդունող իր մէջ, ամէն ինչ լքող, իր մեծ լքումին հաւասար։ 
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Հարկ է պատմես մէկը միւսին ետեւէն, ոճով, քաղցրն ու 
կծուն, ծառն ու ծովը, բնակելին ու անբնականը, ոտն առ 
ոտն։ 

Թերեւս ոստ մը, մորճիկ մը, սկիզբը, ի՜նչ արձակ ու խօլ 
բխում բուսեղէն, աճելութիւն մը որուն ժամանակ չէ ձգուսւծ 
դառնալու ճիւղ ու սաղարթ, պարածածնելու օդին մէջ, պճնե-
լու ծառը, այլ կտրուած ինչպէս բոլոր պզտիկ, անպէտք նկատ– 
ւած ճիւղերը որ, ուշացած եւ ապայժմէ, կը բողբոջին բունի 
կողքէն, բոլոր անրնք որ կը յօտէինք, որպէսզի բունը ուռ-
ճանար իր սպիներն ի վեր։ 

Գէզ մըն էր ձիթենիի, եղեւինի, ծիրանենիի կամ թթենիի, 
կը ձգէինք ոստերը որ չորնային, կռնծէին, ճաթուն, բեկուող, 
քիչ մը խէժոտ երբեմն կամ կրծուած արդէն, սպասելով այն 
օրուան երբ կրակին շուրջ պիտի դառնայինք, պաշտէինք 
զ ա յ ն կրկին, գրեթէ, Տեառնընդառաջի այդ մատուցման 
ատեն, ցատկէինք պիտի վրայէն, աւելի ու աւելի բարձր ք ա ն 
բոցերը, ք ա ն շուքի բլուրները։ Պոռչտուքը, ճիչը, կրակն ու 
ասոր խայտանքը կը մարէին, կը կքէին մոխիրի, հողի ու 
խիճի խառնուրդի մը տակ, ուր բռնկէին տակաւին առկայծ, 
ոլոր լեզուները։ Կիսայրած ոստեր կային, տարօրինակ ձե– 
ւերով, խօլածածան պոչ մը տարաշխարհիկ հրահալի կամ 
օդապտոյտ փետուրի, եւ կը յայտնուի հիմա ծղօտը իր մուրի 
սեւ կոթով. անով էր որ նոր ծեփուած տան մը պատին գրե-
ցիր առաջին տառը անունի մը որ այլեւս չես կրնար մտաբե-
րել, չկար իսկ այդ պահուն, մնացեալ չունէր —միայն մէկ 
տառ, տառի սկիզբ մը, որ փորձեցիր գեղագրել, թռչնագիր 
կամ ծաղկուն։ Բայց շատ պինդ կամ պրկուած, անփորձ 
բ ռ ն ո ւ ա ծ ք մը ձեռքի կոտրեց ածուխը, տառը դ ա ր ձ ա ւ 
սկզբնագրի գուշակում մը, չքացաւ ծեփի մոխրագոյնին մէջ։ 

Ցօղուն՝ որ կը դիմէր լոյսին, տեսակ մը բնական արձա-
կում մը աւիշի՝ բունն ի վեր, ընթացք մը, ընթացքի ընթածիր 
մը դեռ դիւրաբեկ բայց վճռական, այն կոր ու առաձիգ, բարձ– 
րուղէշ ու առգայտ գրաւումը, այն բոլորը որմէ անդին կը 
սկսէր բոլորտիքը։ 

Կը սիրեմ այդ բուսային պատկերը, ուր ոճը կը կտրուի 
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բունէն ու մայր, կոչուած հողի պաշտումէն, բեղմնաւորու– 
թենէն որ բնութիւնն է բնովին, եւ կ՚անջսւտուի, կը մշակուի, 
կը սրուի, կը դսւռնայ սԿԻ՝1Բ ̂ ը, թերեւս միայն, սկիզբ մը ձեւի։ 
Ձեռքը տարածութեան վրայ ձեւ մը կը յօրինէ, կը գծէ իբըեւ 
ծաւալ ու խորութիւն, ինչպէս սաղարթ մը որ պիսփ աճէր 
ոստէն իր աալւաամ ուրուագիծով, որքան նախագոյ, այն-
քան գործունեայ ու բացակ՛այ, ինչպէս բոլոր բառերը ՛որ են 
ու կը կանխեն քեզ, բայց չկայ լեզուն, որով մարմինս կ ՚ըլլայ 
ինքզինք։ 

Ոսսփն ոտքը, կրունկը, կոճը, անշուշա, դեռ անտաշ, 
բութ, իր հեաքովը հւստումին, ծայրը կոխուող, առկախ, մերթ 
խրող, մերթ օդին, ուրկէ կը սկսի ոճը... 

...Երկրորդել ոճով 
Հարկ է չորնայ, դառնայ փայտ, որ տաշես։ Ցօտումէն 

անդին՝ գիծերուն սրընթաց դիտումը դէպի գագաթ մը բուր-
գի կամ նետի որ հասնի նշանախեցին —կարծես գրել կա-
րելի ըլլար միայն երբ կիրք ու ցանկութիւն անցած են եւ 
կրնան անդրափոխուիլ, պէաք է անդրափոխուին, քանի որ 
բնութիւնը լի է կիրքերով։ Բխումը կ ՚ըլլայ այլ, կ՚այլանայ— 
կարելի է գրել միայն երբ հրդեհը անցած է մատներէդ, երբ 
մատներդ ունին այլեւս, արդէն, այդ ցանկութիւնը, այդ 
առաձգութիւնը ջիղի, ուժի, թափի, դիմադրականութեան, 
թռչունի մը պէս որ կ՚օրօրուի ծառի բունէն հեռու, ամէնէն 
բարձր ճիւղի կատարին, հաւասարակշիռ՝ անկայունութեան 
մը մէջ։ 

Լքեալ արա մըն է հիմա, բոյսերու թափօն մը, ուր վայ-
րենացած ձիթենի մր կ՚աճի, քանի մը գաճաճ պիստակենի-
ներ եւ ծովամերձ տեղերու վրայ բողբոջող, բւսզմապատ– 
կըւող բուսականութիւն մը իր անուններու այլազւսնու– 
թեամբ՝ անորոշ, փշոտ լեղիին քով, իւղոտը տտիպին, եւ 
կ՛արձակեն իրենց ոճերը, անդադար քայքայուող, եղաշւսր– 
ժալ հողին վրայ, թռչուններ միայն կու գան այնտեղ որոնել 
ու կտցել անտեսանելի հատիկներ, փրկելով կարծես այդ 
զուր աճումը կորուստէ։ 

Բայց շոճիներ կային, կը պառկէին գրեթէ գետին, ուղ– 
ղութեամբը հովու տեւական յարձակումներուն, փոշոտ, թե– 
լաո հովանոցներով ու ստուերներով յարափոփոխ, եւ Նո-
ճիներ իրենց բարակ, կապոյտ կամ մանուշակագոյն բոցե-
րով կը սանտրէին ամպերն ու երկինքը, գիտես, կը կրէին 
իրենց մէջ այն ոճը փարելու հողին, միանալու ասոր շար-
ժումին, տեսակ մը վիճակ որ կը փնտռէր ու կը գտնէր իր 
պարագիծը։ 

Յօտուած ոստեր որ տարիներ մնացին պատկերի մը 
յենած կամ ծաղկամանի մը բերնին, խօլապար, բայց փոշոտ 
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ամփոփոյթ մը դեղին կամ կարմիր անթառամներու, ստորա– 
ծաղիկի, խոլորձի, խրբուկի, քարամոշի եւ դեռ միտք չպահ– 
ւող ուրիշ վայրի թուփերու, որ կ՚աճէին երկու քարի միջեւ, 
ժայռի մը թառած ափ մը հողի վրայ, եւ խլեցիր, չորութեան 
արուեստի մը ներշնչումով։ 

Չորցած ցօղուններու, ցախերու, տերեւներու երկիր՝ 
ուր բոցը ոստոստուն, տարաբեկբեկ ու տարասփիւռ կը կա– 
ռուցէ աշտարակներ, կաթողիկէներ, կամուրջներ, երկնա– 
քեռներ, տիեզերքներ մտային, կը խափանէ զանոնք կրկին, 
կիրքի բորբոքում մը որ ոչինչ կը ձգէ իր ետին, այլ սեւ խաւ 
մը, տեսակ մը ոլորապտոյտ, կիսախանձ գրուածք մը բուսա-
հողի, եւ կը ջնջուի իր կարգին։ 

Սակայն անիկա չէ" արդեօք այն որ կը կորսուի ու չկայ, 
աներեւելին, բայց կ՚ընկերակցի, ըսենք տարածութիւնը 
ընդգրկող ու շարժուն վայր, ինչպէս բոլոր կէտերը որ մար-
մին մը կը գրաւէ միջոցին մէջ երբ կը պարէ, տեսակ մը 
երեւակայական արապեսք մը, ան որ երբեք պիտի չդառնայ 
տարածութիւն, ան որ ոչ թէ կը կրէ, այլ կ՚եզերէ, կը պարագ– 
րէ, պարապի մը պէս ծաւալը շրջապարող։ 

Քարա՛՛փ –հազիւ թէ։ 
Թերեւս ինչ որ ունիս ափիդ մէջ, կը կարծես ունիս 

զայն, գիծ մը, գիծերու խուրձ մը, գուշակի ճակատագիր մը, 
ինչպէս հողը որ չունիս եւ կայ ոտքիդ տակ, ինչպէս ջուրը 
քեզ գրկող, սակայն միշտ խուսափող։ Կեանքի ո՞ճ մը։ 

Շատ ցած, գրեթէ կպած ժառին, խանձուած խոտերու 
վրայ, անոնց ծայրագոյն կոթին կ՚աճին, աւելի ճիշդ աճեր են 
ու կռնծեր թաւ-մանուշակագոյն ծաղիկներ որոնք կը հա-
կին, անհուն տոգորումով մը կը հակին դէպի հրուանդանի 
հովը, կարծես ուզէին վիճակ ու ոճ փոխել։ Իսկ հովը կը 
սլանայ, թէեւ կը մնայ անտեսանելի, դէպի ծով, կը հաւասա-
րի հարթ մակերեսին։ Երբեմն խոտի խուրձեր կը խլէ, կը 
նետէ մրրիկի մը վայելումին։ Թեթեւ, շատ թեթեւ, կարծես 
ամբարձում մը թափանցկութեան մէջ։ 

Ժայռին է՛ն ծայրը, ափի մը պէս երկարած, քարեղէն 
կառուցում մը ջրաշուշանի, կարծես աւադներէն հոս փո-
խադրուած աւազաշուշան մը, ոչ թէ սպիտակ այլ մթին, բոր-
բոսած, մետաղային։ Եւ այս ամբողջը գուցէ այն տրամադըր– 
ւածքով որ կարելի դարձնել երկրորդումը ոճով, իբր թէ աշ-
խարհը գոյութիւն ունենայ միայն երկրորդումի մը համար։ 

Քարա՞փ, ըսի– հազիւ թէ, այլ եզերք մը ցամաքի որ կը 
հետեւի ջուրի վէտվէտումներուն, գիծ մը, ուրուագծում մը, 
պիտի ըսէի, գիծի, վարանող, տարուբերուող, մերթ աղի 
խաւ, մերթ ջուր, արեւաշաղ ու խաղ ծովու, կղզիի եզերա– 

V 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ 



ԻԱ ԳԻՆ 6 

գիծ, ծայրամաս աւարտող հողի կամ սկսող հողի, որ ժամա-
նակը, այսինքն՝ արեւ ու ծով, բայց մանւսւանդ ձեռքեր ծե-
փեր են, ւսմրացուցեր, պնդացուցեր, եւ կր մնայ բաց սա-
կայն, կը հետեւի շարժումի՛ս, որ կ՚ընթանայ քովէն ամբողջ 
հսկայ ջուրի ծաւալին, երբեմն, ցեիւուդ, երբեմն մթին ու սի– 
կոտ՝ որուն կը կարծես ան միայն կը դիմսւդրէ պատնէշի պէս 
ընդդէմ աարրերու խուժումին, ինչպէս հսկող սուրը աստ– 
ւածային էջքին դիմաց, բայց պատնէշ մը որ մակընթացու-
թիւնը կու գայ թեթեւօրէն ծածկել, խաղալ անոր խորտու– 
բորաութիւններուն ու կեռերուն հետ, կ՚օրօրի, իր հաւասա-
րակշռութիւնը պահպանող քաղաքի մը նման փայտեղէն, 
որ պաաահական յօրինում մը կը թուի, բնական տուեալնե– 
րու պատշաճեցում մը, պաաահական ու ժամանակաւոր կե-
ցութեան մը համար։ 

Ինչպէս կղզին ուր ապրեցանք, եւ կղզին ոճ մըն էր 
կեցութեան. 

դեռ չհանգչած, չնստած հողի դարաւանդ մըն է, խա-
խուտ, անկայուն թափով, մերթ շեղ ու մերթ հարթ, կաւի ու 
ժայռի խառնուրդ մը, խորհուրդ մը, որ կը փխրի, կը փշրուի, 
ջուրը վրան կու գայ լճանալ, տեղսււորել աղի ճերմակ խա-
ւեր սեւ խորքով, կամ ճողփալ, ջարդուիլ կրանիաէ քարե– 
րուն դէմ, փրփրալ։ 

Ամէն քայլի ցամաքը ձեւ կը փոխէ։ 
Այնքան աաեն որ կը յառաջանամ՝ ծովը կը հեռանայ, 

քովէս կը վաղէ ջուր մանող զամբիկի մը խրխինջին պէս | 
մերթ քայքայուող մերթ կուռօրէն կարուած գիծը կը հեռա-
նայ ինձմէ, կը մօաենամ անոր, կը հեաեւիմ, կը քալեմ անոր 
վրայէն կարծես հասած ըլլայի հորիզոն, եւ ահա հոն կը 
սուրայ, կ՚երթայ, կը միանայ փրփուրներու պարին մէջ կանգ-
նած ժայռի կեռին, կը դառնայ ցռուկ, բբուկ մը, նետ մը անդա-
դար օդն ու ջուրը բացող ու պեղող, արձակող բխուածք մը 
պղպջակի ու հեշտութեան։ Երբ կաաարէն կը թռչի վերջին 
ճայը եւ կը թուի թէ կը լքեմ, ամէն բնականութիւն, ամէն 
ամայք, այն աաեն գիաեմ, որ ոաքը այն է որ կը լքեմ, այլեւս 
չկայ. կայ միայն ծովը որ մարմինդ կ՛ընդունի իր մէջ, երկ-
րորդ հաղորդութեան մը համար։ 

Զուրերուն մէջ ձեռքը ձեւեր կը յօրինէ, կը բանայ ու կը 
փակէ լաբիւրինթոսներ, ջրախոաի կենցաղ մը, օրօրուն, 
փետուած մազի խուրձեր, յաղթանակներէ մնացող պւստըռ– 
ւած դրօշներ, յետոյ մարմինը պատանի խեղդեալին, որ 
լքեցիր ճիւնիի բացերուն եւ կը շարունակէ գլորիլ, անդա-
դար տապալիլ, չես կրնար փրկել, այլ միայն ակնարկել անոր, 
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երբ կոպերդ կը փակես ու լպսը կը թափանցէ աակաւին։ Կը 
լողաս։ Կը շոյես թաւալը հոսանքին։ Կը հետեւիս շարժու-
մին։ Կ՛ուզես հպիլ պարագիծին։ Դիանալ։ Կը ձգես որ այս 
թափանցիկ թանձրութիւնը դառնայ մակերեսի մը եսփն՝ 
աեսանելի։ 

Ոսաէն մինչեւ կեռ ու ծով, կամ նոճիի սրընթացք թաթ-
խում մը երկնքին մէջ, անձրեւաո օրերուն, ոչ թէ վիճակ կը 
փոխեմ, միջոց ու բովանդակ, այլ ըլլալու ոճեր, քանի որ 
ամէն սւարր, վիճակ ու պահ, որպէսզի դառնայ վայր, աեսակ 
մը կշռութիւն աուող բեւեռ, կենդանի ճարտարապետութիւն 
մը կը պարտադրէ մարմնին, որուն պարը ձեւն է առաջին, 
իսկ մտածումը՝ հեռաւոր, յետին կամ ծայրագոյն ատաղձը 
այերային։ 

Գուցէ ան (ոճը) ձեռքէն անդին՝ մարմինն է։ Մա՞րդը, 
որով անոր կը վերագրուի անշփոթելի մասնայատկութիւն 
մը, խտացումը տարբերութիւններուդ։ Բայց որ ըլլար կնի-
քի մը նման, ստորագրութեան մը պէս, անկշռելի եւ ճանա-
չելի։ Այն ատեն ոճը մակերեսը ծածկող գիծը պիտի ըլլար, 
մորթի խաւ, կնճիռի, ճանկի, բիտի հետք, կամ կէտերու, մաշ-
կի, ծաւալի գուշակում մը, կապ մը, ո՛չ, կազմ մը, որ բոլոր 
տարբերութիւնները կը յօդաւորէ եւ կը բեւեռէ առեղծուածը 
ինքնութեան նշանի մը մէջ։ Քրոմոզոմային, կենական, ծնա– 
յին բաղադրութիւն մը, որ կար մարմնին մէջ արձանագըր– 
ւած, աւելի ճիշդ՝ որ արձանագրեր էր մարմինը իբրեւ այդ, եւ 
հիմա թերեւս կ՚անդրափոխուի, կ՚այլանայ, կը տպաւորէ ինք– 
զինք գրածիս մէջ... 

...Ձայն մը որ կը ջնջուի, կը կոտորակուի, կը լքէ ինք– 
զինք մահուան մը տոգորումէն առնուած, նրբին, ուր դեռ 
խօսիմ։ 

Եւ բաժանել ոճով։ 

ինչ որ կը տարածուի գիրերուն տակ, անոնց շարուած-
քին, անոնց ընթացքին, մարմնին հետքը, հետքը բոլոր թա-
ներուն– որպէս եւ հրդեհ զի ոճով ուտիցէ զամենայն, ինչ որ 
կը վրիպի անդադար ուշադրութենէս եւ որ կը մոռնամ, տե-
սակ մը բանակարգ, վերին առկանոնում մը կանոններու, 
զի ոճով պարտիս կատարել, պարտիս աւարտել բաժանու-
մը։ 

Անկէ վեր կը սկսի բարձրութիւնը, մեծ ոճը, այն որ իր 
խստութեամբ կանոնի ու վարքի կը սանձէր մրրիկը կիրքե– 
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րուն, զեղումներուն զեղչումը միակ զանգով եւ կը դառնար 
անոնցմով տոգորուն ու հարուստ.։ Այն. ոը կ՚ընտրէ այս ամայ-
քը, այս ճգնանքը, ոը ուշադրութիւն է, որպէսզի որոշէ, վճռէ, 
բաժնէ ու հռչակէ ուժգինն ու ճկունը ձգումին մէջ։ 

Իսկ բարձրէն անդին՝ այդ գագաթումը, այդ կէտը ծայ-
րագոյն կեռին, ուր գերազանց կը դսանայ սւնոճութիւն, յե-
տին մաշումի, շնչահատման կամ լքումի մը անձնատուր։ 

իսկ հիմա, ամէնէն բիրտը կ՛ուզեմ, որ ձայներու, մտքե– 
րու անհուն խաժամուժը, այդ բանի ու բառի աղիտալի այլա-
զանութիւնը, կը բերէ սահմանի, ոչ թէ կ՚ապաստանի ման-
րին մէջ, այլ կ ՚իշխէ, կր դիմադրէ անդադար իրերու աւելորդ 
հոսանքին, ինչպէս դրան ճիգը ամբողջ դարպաս մը կը պահ-
պանէ եւ քաղաքը կը դարձնէ ամբողջ։ Թերեւս ամէնէն խի-
տը։ 

ճպոտ՝ որ, խիստ, կը կարգաւորէ ձայները, կ՛անցնի 
դասէ դաս, կը տեղաւորէ մէկ շեշտը միւսի ետին, քիչ մը 
խախուտ ետեւառաջութեամբ մը, այնպէս որ քմայքը պահ-
պանէ իր չափը, իր անչափը, կը ծալքաւորէ, պիտի ըսէի, 
տեսակ մը բազմաձայնութիւն անհամադիր՝ ներդաշնակի 
եւ անդաշնի, բազմածալ շարժում մը, ծփանք ու սեւեռում, 
բազմաստեղն սաղարթում մը ուր աւիշները յօտումին, բո-
լոր եղէգներն ու սրինգները լացող, բոլոր լարերը ծովային 
աղէտներուն եղերերգող, կը բանին նոյն կարգով, ղեկա-
վարուած հեռաւոր մթին կէտէն որ անհետացաւ ինք եւ ձգեց 
որ իր սեւ ու ճերմակ ոտնահետքերով մեծ մարմինը սաեղծը– 
ււսծին գեղապարէ, յառաջատու, հեզագնաց պատկերը որ 
միշտ մտածեցինք, իր աներեւոյթին մէջ մէկէն փայլատա-
կող։ 

Օ Օ . Օ Ո Ո Մ 

Բառեր կը ջնջեմ գտնելու համար ամէնէն կարճ ճամ-
բան։ 

Բառապաշարի հարստութիւնը, երբեմն, կը նկատուի 
բանաստեղծութեան կամ բանաստեղծի մը առաքինութիւն– 
ներէն մին, այսինքն՝ անոր բանաստեղծականութեան կամ 
ասոր բանաստեղծ ըլլալուն յատկանիշներէն մին։ Թէ քա-
նի արդէն գործածուած ու մոռցուած բառ մտած է վերստին 
շրջագայութեան մէջ, կամ թէ քանի նորահնար բառ կեանքի 
կանչուած է, վիճակագրական տուեալներ են։ Գրողի մը 

համար՝ գիրքերը կ՚ըսեն, ունի երկար բառացանկ, հոմա– 
նիշներու այլազանութիւն, հականիշներու մթերք, լեզուա– 
կան պերճութիւն։ Բառային այս հարստութիւնը, առատու-
թիւնը, ճոխութիւնը քանակական երեւոյթ մըն է անկաս-
կած, որ գուցէ դառնալ որակ եւ կարենայ խսւնդավառել եր-
բեմն, կը քողարկէ նոր հարուստի հռետորութիւն մը եւ ծայ-
րագոյն չքաւորի հոգեբանութիւն մը։ Անստգիւտ ու հազ– 
ւադէպ անուն մը կը թուի, պահ մը, մեր տեսողութեան առջեւ 
բերել կորսուած բողբոջ մը, թուփ մը, քարը կոտրող ու անկէ 
բարձրացող ծիլ մը, որ կը սիրենք շոյել եւ կը հիանանք այն 
տարերային ուժին որ այդ թելիկը արձակեց թանձրութեան 
նուաճումին մինչել լոյսը։ 

Անշուշտ, գիրքերը մասամբ իրաւունք ունին, երբ կոր– 
սըւած բառը կորսուած իրականութիւն մը կը փրկէ, գոնէ կը 
կարծենք այդպէս, շկօթակ կ՚երթանք, աքսոր ու տարագրու-
թիւն կը յիշենք անձկութեամբ ու պատմութեամբ կը խտաց-
նենք պահը։ Բայց ըսել աշխարհի անհունը՝ լեզուի անհուն 
անուններով, ահա փորձութիւն մը, որ կը հիմնէ լեզուն, իր 
կոչական մակարդակին։ Զարմանալի չէ որ բանաստեղծ-
ներ - ե ւ միայն անոնք– ուզեն կրկնել այս անուանումը, 
զայն նկատեն իրենց կոչումը, ի վերջոյ։ Անոնք կը կոչեն, կոչ 
կ ՚ընեն որ բոլոր բաները առնեն անուն ու գան, մի առ մի, 
գրաւեն միջոցը,... բնութեան պահպանման վսեմ ձեռնարկ։ 
Ոչինչ այնքան խռովիչ է որքան այս լուսամիտ հաւատքը 
աշխարհին զուգահեռ անուններու աշխարհ մը յօրինելու, 
որ ըլլայ անոր չափ այլազանեալ իբրեւ ծաւալ ու խորու-
թիւն, որ ըսէ անոր բոլոր երանգները, գոյնի, ձեւի, կերպի 
տարբերութիւնները. ըսէ վսսթիլներուն տեսակներր –ծան-
րը, թափանցիկը, թիթեռնաթեւը, օդապարիկը, ջրախառնն 
ու փոշին–, պարզէ մուշտակներուն կակուղ, փափուկ, 
ժանտ ու կարծր նրբութիւնները, շոյէ բուներուն գորշու– 
թիւնները եւ ծաւալեցնէ երկնքին թուխպը, մռայլն ու մութը, 
հոմանիշներու երկայնքին։ 

Բայց որքան ալ առատ, այլազան ու անհամար՝ անուն-
ներու ցանկը սահման մը ունի, բոլոր բառարանները, հիա-
նալի մթերումով մը, ամփոփ ծաւալ ու կշիռ մըն են, ինչքան 
ալ զանոնք փորձենք բազմապատկել նորաբանութիւնե-
րով։ Նմանողական եզրը այստեղ արդէն կը հասնի իր ծայ-
րագոյն կէտին ու կը կասի։ Ահա աշխարհին ու լեզուին 
անդաշնութիւնը, անոնց անհսւմապատասխանութեան յօ-
դաւորողը, որ տեսակ մը հատում է, ինչպէս տողին մէջ 
կշռոյթ կազմող հատումներ կան, շեղբեր, վիհեր որով մէկը 
կը մնայ միւսին անհամեմատելի, եւ կը ծնի լեզուին մէջ 
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անասելիին, առասպելը, հմայքը կամ կակազումը։ Լռութիւնը 
կ՚երկփեղկէ անունները իրարմէ եւ այդպէս է որ կը լսուի, 
ամէնէն առաջ. լռութիւնը կը լսուի լեզուէն։ 

Մեր միտքը չի կրնար իր տիեզերքին մէշ գրաւել աշ-
խարհին այլազանութիւնները թառերու այլւսզանութեամբ։ 
Գուցէ չի բաղձար։ Ամէն բան անուանելու իր սլացքին մէշ 
կասած, ալգելակուած, թերեւս յաղթուած այլազանութիւն– 
ներէն՝ ան կը բարձրանայ ընդհանրութիւններու կամքին։ 
Լեզուն վերացականացման ազդակներէն մին չէ՞, երբ նմա-
նը, նմանին նմանն ու նրբահիւսը, գոյնին հնչեղութեան 
որակները, ձայնի անկշռելի աստիճանները սաստկութեան, 
թաւութեան, ստուերի ու կիսաստուերի, մէկ խօսքով՝ ան– 
կայունութիւնը կը հսւմասեռուին։ Աշխարհի այլազանու-
թ ի ւ ն ե ր ը անտանելի են սակայն, կարծես երբեք չկարե-
նանք յառաջանալ անոնց խոտի ու թուփի մանուածապատ 
մակերեսներէն, եւ հարկ է զանոնք ամփոփենք, զսպենք, 
միաւորենք բրտութեամբ։ ժուժկալութիւնը լեզուի՝ որ այ-
լեւս կը մնայ իր կալուածին մէշ, իր սահմաններուն, իր 
աեղը, կը մերժէ այս շռայլանքը, մսխումը, տեւական սերմ– 
նահոսքն ու բեղմնաւորումի տենդը, կը փնտռէ ափ մը բառի 
մէջ լեզուին գաղտնիքը։ Բոլոր հռետորութիւնները այստե– 
ղէն կը բխին եւ ասոր կը վերադառնան։ 

Բանաստեղծները թող կոչեն, բայց երբ կը շարահիւ– 
սեմ, նոյն բառերով երբեմն կը տարաղեմ լերան ա. կնոջ 
մարմնի կորագիծ մը, քալուածքի ու կեանքի ընթածիր մը, 
վստահելով կշռոյթին ու պ ա ր ա պ ի ն այս տեւական բաբա-
խումին, գուցէ պարզապէս կը միմեմ, կը հագուիմ այս հա– 
տումը, քիչ բառերով, շատ քիչ ու կրկնուող անուններով 
նախադասութիւներ կը կազմեմ, ոչ իսկլնախադասութիւն– 
ներ այլ ընթացք մը հետքերու որ անունները լքեցին։ Կա– 
րե ի չէ անուանել բոլոր մեռելները որ կը պսակին բառե-
ր ի ն տակ, բոլոր բառերը՝ որ կը պոոան թառերուն տակ, 
ինչպէս մոմիաներ՝ բուրգերուն իրենց ունայնութիւնը յօ-
րանջող։ Թերեւս կարելի է միայն վիպել նոյն հեւքին ու 
տարբեր շունչին մէջ մակարդակել բոլոր կորսուած, բոլոր 
զոհուած ու աւրուած ձայները որ խօսքը, ըլլալու համար, 
հարկադրուած է ջնջել։ 

Փարիզ Գ Ր Ի Գ Ո Ր ՊԸԼՏԵԱՆ 

ԲԱԳԻՆ 

(ք 
Ց. ՊԵՐՊԷՐԵԱՆ 

>\ 

ԵՍ ԿԸ ՊԱՀԵՄ ԿՐԱԿԸ... 

Նախնիներս կ՚սւնթհղէին կրակը, 
կամ% մոխիրը կը պահէին 
վէրքերն իրենց դարմանելու, 
լուացուելու.... 

^ՐՐ սուգ էր, 
կը ցանէին գայն՝ իրենց 
սեւ ու երկար ծամհրուն։ 

Կը հաւաքեմ ես կրակը— 
րոցը լուսէ, աննիւթական, ջերմացնող 
մոխիրին աեդ." 
Կը հաւաքեմ հուրը՝ մաաղաշ 

նայուածքներէն ու րաոերէն, 
դեո. յուշհրէն, ապրումներէն, 
հին ու ներկայ իմ սէրերէն–•• 

Կը մէկահղհմ 
կհնսաձեւը այդ կիգող՝ 
մարմիննհրէն հուրհուրան, 
շարժումներէն խօլակսւն՝ 

րարրաոհլու համար իրրհւ֊ 
անշէջ, անկէգ մորենի, 

տարրեր հարց որ ամէն ապրում 
կամ սպասում 
կը վհրածուի• • • մոխիրի։ 

V 
–հ) 

է– 

^ցատտճ Ե^ 
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ԱՄԵՆԱՍԻՐԱԾ 
ԲԱՆԵՐԴ ԵՆ ՈՐ... 

Ամննասիրած բաներդ են որ քեզ 
պիտի արիւնեն, 
անոնք՝ որււնք դուն 
նոյնիսկ չես կրնար 
արձանագրել , որ չկորսնցնես... 

Անոնք պիաի գան 
ջլապնդեն քեզ, 
տակաւ քնքշութ-համբ՝ անդամալուծեն: 
Պիաի չկրնաս ընել ինչ որ դուն 
պէաք է ընէիր, 
պիաի չկրնաս ըլլալ հոն* ուր որ 
պիաի ըլլայիր 

եւ պիաի մնաս 
դիւթ-սւնքին մէջ խոր, 
պարգ է , քանի որ 
պիաի չկրնաս 
իյզուիլ-հեււանալ 
ամենասիրած խորունկ կապերէդ, 
սիրած անձերէդ, 
սիրած րաներէդ, 
որոնք այլեւս 
քու ինքնութ՛եանդ 
մասնիկներն են . . . 

V ՚յ 

ՋՐԱՄՈՅՆ 

Աոաջին անգամ, իր աչքերուն մէջ, 
զգացի խորունկ վախը կորուսաի։ 
Գարնանային, վաո, հոսանքը գեսփ 
կը աանէր գինք վար... 
Կը վազէինք գետափին՝ 
պոււալով ու կանչելով. 
«Լողա՛, ուժե՛ղ, աւելի՛»։ 
Մեգ պատած էր սարսափը, 
իսկ եոսանքը կը աանէր գինք 
աւելի վար.. . 

Այդ նայուածքը գամուած մնաց ուղեղիս մէջ։ 
Ցաճախանք էր։ Կը լսէի 
ձայնը ջուրի, 
որ կը կաթէր գիշհրուսւն մէջ։ 
Կը սւեսնէի 
իր մարմինը ջուրին աակ, 
որ կը սահէր, 
կը զարնուէր քարհրուն– 
պատկերը կարծես կ՚աճէր մաքիս մ է ջ – 
դէմքը կապոյտ էր, 
եւ ուոած էր 
ճակտին ձախ կողմը 
(Արիւնոտ գիծ մը 
աոաջացսւծ բախումէն)։ 
Կարկաոած ձհոքը՝ անշարժ– 
Կը սպասէր ի բ նչ. . . 

Բանակային սուզորդները 

^ ^ ^ Ե 
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/ հ 

երկու, օրեր փ(հալեցին մարմինը 
ստորերկրեայ հոսանքներուն մէջ գետի։ 
Երրորդ օրը գտան գինք. 
փրկեցին ջուրէն, 
յանձնհլու՝ հոդին։ 

կը լսէի խենթ– քրքիջը աստուածնհրու 
մատղաշ մարմնին դիմաց։ ՄՕաց 
իր նայուածքը պարապ, ահով լի, 
գետին հետ գացոդ 
վար, վար ու անդին.. . 

օ 

ԻՐԻԿՆԱՄՈՒՏԸ 

Իրիկնամուտը տունս է անեղծ, 
ուր կը փնտոեմ իմ ձայնս անկեղծ։ 

ժամն է , անկասկած, 
վերագտնելու անձս կտրատուած, 
վերահանդիպման լարերն նետելու, 
կապհլ-պրկհլու 

եւ մասնատումէն աստիճանական՛ 
պահ մ ը , կարճ պահ մը 
գէթ– փրկուելու–• • 

)յ 

ՋՐԱՇՈՒՇԱՆ 

Ջրաշուշանը իր գոյութիւնը եոն կ՚ապրի անկախ։ 

Հայեացքս, անվաի), կը շրջի դանդաղ 
գեղեցկութեան շուրջ, 
ապա կ՚իջնէ վար, կը հանգչի վրան։ 

Ջրաշուշանը կամ եունտը անոր (միեւնոյնն է), 
գոյատեւսւծ է ձմրան սաւայցին 
եւ սպասած է ջուրի շարժումին։ 
Կը դիտեմ ներմսւկ, գրեթէ թափանցիկ 
փերթերը իր նուրր, 
որ ցուրտը դաժան յաղթահարած են։ 
Կը դիաեմ չորսդիս սաղարթները խիտ, 
որոնք սպիտակ խորշակին դիմաց 

կորսուած էին, 
իսկ հիմա1 կանաչ 
ականներու պէս կը պայթին անսանձ– 

Ջրաշուշանը այնտեղ կը մնայ ։ 
Իր նրբութեան մէջ, անտեղիտալի 
եգօր ուժ մը կայ, 
որ կը դիմանայ ամէն հարուածի 

եւ զիս կ ՚աոինքնէ.. . 
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տ 

ՍԱՌՈՅՑԻ ՓՈԹՈՐԻԿ 

Նախապատմական եսկաներու պէս՝ 
աշտարակները ելեկտըրական 
կը կքին, կ ՚ ի յ ն ա ն ։ 

"Մառերը բոլոր 
հ ա գ ա ծ են սառէ հաստ վերարկուներ, 
ելեկտըրական լարերը նաեւ 
պատուած են մաքուր, 
թափանցիկ, բայց պինդ սառոյցի խաւով. . . 

Յանկարծ կը զգաս որ սեւ կախարդանք մր 
իջած չորսդիդ՝ կր նուանէ քեզ ։ 
Թելերն հոսանքի 
դարձած են վայրագ 
սարդոստայններ մահացու , 
իրենց հազար ճիրաններուն մէջ բոնած 
մայր ոստանը, աւաններ, 
բաբախող կեանքեր։ 
Լոյսը մարած է , ջեռուցում չկայ: 
քօաւարն ու մութը 
խուլ բռնապետներ՝ անհոգ կը խնդան. . . 

Յիշոդութեանս պաստառին վըայ 
այլ ժապաւէններ կը բանին հիմա։ 
Մէջս կ ՚արթննան այլ անդոհանքներ։ 

V -
)յ 

Կը գիտսւկցիմ, որ դհո աղէտներու 
արձագանգնհր կան ջիղերուս վրայ ։ 
Ա յ ո , մարմինը ոչինչ կը մաւնսւյ. . . 
լ>րբ ջլապնդող, անդամալուծող 
կացութիւնը կը վերսաեղծուի, 
կրկին կը աեսնես 

անզօրութիւնդ 
տարերքին դիմաց 
ել կամ պատմութեան— 

կը թակարդուիս, 
ել քիչ բան կրնաս 
ընել անձնապէս՝ 

ա յ դ կացութհնէն դուրս գալու համար––– 

Անձկութիւնր մարմինիդ մէջ կր պայթի։ 

ՄոՕրէաչ ՏԱՐՕԻԹԻԻՆ ՊԷՐՊԷՐԵԱՆ 

ճ1ց1էւտ6ճ Ե^ 

ոս> 1 15 Ծ ֊՚ՀԱԲ յ " ) 
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Թ. ՋԻՖ1ԵԱՆ 

ՓեՐԵԶԱԿԸ 

Ե 
թէ երբեք ապրած րցայիր Պոլսոյ մէՀ շրջապատուած 
չարաշշուկ դրացիներով9 ուր իւրաքանչիւր քայլա-

փոխիդ զգայիր կռիւն ու ծեծուըռտուքը մորթիդ վրայ, այն 
ատեն կը գնահատէիր 8 աբութի նման աներկմիտ ընկերոջ մը 
ներկայութիւնը կողքիդ։ 

8արութ իմ կարեկից ընկերս է, 
Մենք միասին մեծցած ենք Պոլսոյ Հինաւուրց փողոցին 

մէ^ որուն փայտաշէն ու խարխլած խրճիթները միակերսլ 
գուրգուրանքով իրար կը յենուին յաիրդարար. անոնք տմոյն 
են՝ նման իրենց բնակիչներուն, որոնք կը ծրագրենք կը րամ-
բաս են, կը վիճին, կը կոչուին, կը Հա չտուին, 1լ ամուսնանան ու 
կը մաՀանան ճամբուն վրայւ 

իւրաքանչիւր բնակարան ունի իր զովասուն բակը որ՛՛ 
թատունկի տերեւներով ծածկուած, ուր ամրան խոնաւ ու 
Հեղձուցիչ իրիկնամուտին՝ տնեցիք զիրար կ՛այցելեն, կը Հա-
ւաքուին գաւաթ մը պաղ թանի շուրջ եւ Հոն% շէնշող եոու զեռ. 
մը կը բարձրանայֆ կը շարունակէ մինչեւ որ մարին լոյսերը 
մայթին, 

վարը, աղբիւ֊րին մօտ կաղնի մը կը տարածուի վսեմա-
շուք, որուն ներքեւ Փաշան՝ արուարձանին կռուազան շունը, 
խոցուած գլուխը թաթերուն մէջ կը Հանգչի, ատենը մէյ մը 
տատանելով իր կիսատ պոչը այնպէս, որ կարծես արթուն ու 
պատրաստ է ճակատելու միշտ, եթէ բախտորոշ պայմաններ 
Հան ղիս ան ան, 

Ա ղ բ ի ւ ր է ն քիչ մը անդին կայ մշակուած Հողաշերտ մը, 
ուր ցանուած են Համեմներու տեսակներ, Այս բարեբեր Հողա-
շերտին Հոգածութիւնը տարեցներուն աուօրեայ պարտակա-
նութիւնն է, 

կը յիշեմ ամրան անձրեւոտ օրերուն, մենք կենսունակ 
ու միամիտ պատանիները այս թաղին, խխունջներու նմաէ 
բնակարաններէն դուրս կը խուժէինք զգալու Համար անձրե՛ 
ւին ջինջ ու պարարտ կաթիլները մեր գլխուն, որմէ ետք ձեով 
ձեռքի տուած, երգելով ու ցատկռտելով կը պարէինք տեղա 
տարափ անձրեւին տակ, թաց-խխում. 
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Անձրեւ. կոՆ գայ, ձիւն կա. գայ, 
Տէրաէր պապան աուն կա. գայ , 
Փխւաւ կ՚հվւհնք, իւղ չկայ... 

Յետոյ, երբ անձրեւը կը դաղրէր եւ արեւը դուրս 1լ ելլէր 
բոցավառ, անզսպելի ներմղումէ վարակուած, տարիներէ ի 
վեր փողոցին մէկ անկիւնը լքուած երկյարկանի տան սան-
դուխներէն վեր դէպի ձեղնայարկը կը մագլցինք տենդագին, 
որուն պատշգամէն դուրս նետուելով կը սկսէինք անյագօրէն 
ներշնչել Հողաբոյր շոգին, կը դիտէինք երկնակամարին վրայ 
գոյացող ամպերուն յարափոփոխ ձեւաւորումներն ու Հորի-
զոնին վրայ ՀետզՀետէ յառաջացող ծիածանի մը Հրաշալի 
երանգը, 

Հապա ի՞նչ է կեանքը այս փողոցէն ներս, եթէ ոչ բանաս-
տեղծութիւն մը, 

Հայեր վտարանդի1 որոնք կը բնակին այս փողոցին մէջ, 
շատ լաւ գիտեն, որ իրենք ժառանգորդներն են պատմական 
կարգ մը սարսափելի եղելութիւնն եր ու, գիտեն, որ իրենց 
ներկան ու ապագան անՀա մար՜ան յայտ թելերով կապուած է 
անցեալի չարայուշ օրերուն, որոնցմէ ձերբազատուիլը ան-
կարելի կը թուխ 

Ցարութ, Բենիամին, կուզ ՕՀան, Քովպոյ Արսէն եւ ես 
նախաձեռնած ենք շաՀաբեր, սակայն արկածախնդիր գոր-
ծառնութեան մը, ուր մեծ քանակութեամբ շարժանկարի 
տոմսակներ կը գնենք նախօրօք ու զանոնք շաբթուան վերջը 
կը ծախենք քառապատիկ շաՀով, 

Մէկ խօսքով փերեզակներ դարձած ենք. 
Առեւտուրի այս ասպարէզը, սակայն, մենք մեր կամքով 

ընտրած չենք. Հայ երիտասարդներ էինք ըմբոստ եւ տաքա-
րիւն, կ՚ուզէինք ապրիլ անկաշկանդ կ ուզէինք վայելել կեան-
քի բոլոր Հրապոյրներն ու պատրանքները, ամէն գնով. 

Անդին, Պոլսոյ մէջ կար տարրապաշտ ու ցուցամոլ երի-
տասարդ թուրք դասակարգ մը, որուն Հետ պէտք էր որ 
չտփուէինք. Աւելի՛ն. պէաք էր իրենց գերազանցէինք ամ-
րապնդելու Համար մեր տեղը մեզ արՀամարՀող բնագաւառի 
մը մէջ, որ անողոքաբար կը փ»Ր*ԷՐ մեՐ աստանդա-
կան ոգին ու արժանապատուութիւնը. 

Մենք մեզ ուրիշներէն գերադաս չէինք Հնարեր բայց եւ 
այնպէս չէինք ուզ^ նաեւ ստորագասուիլ ոեւէ մէկուն կոզ– 

Ժէ 1Կ" 1ԴաձԻԳ ապրումներուն նիւթական գոՀացումը, սա– 

ճ 1 ց 1 է 1 տ 6 ճ Ե 7 I 
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կայն, մեր պարտականութիւնն էր։ Չէինք կրնար, չէինք 
ուզեր բեռ. րլլալ մեր ծնողներուն, որոնք Հազիւ րն տան եկան 
առ.օրեան կ՚ապահովէին՛, իսկ չափահասներուս համալ1, ճակ՜ 
աՒ քրտինքով դրամ շահելու առիթները Պոլսոյ մէջ սահմա-
նափակ էինւ 

Տնտեսական ու հասարակական այս սայթաքուն պայ-
մանները մեզի կր ստիպէին, որ անօրէն միՀոցասումներու 
դիմելով ճարէինք մեր անհեղգ կեանքին նիւթական կարիքնե-
րը, որ լեցուն էին երիտասարդական պերճանքներով։ 

իլ Պոլսոյ փողոցները եղան մեր կեանքի համալսարան-
ները, ուր սորվեցանք ինչ որ մեր ուսուցիչները չէին համար-
ձակեր սորվեցնել• 

Յարութ տասնչորս տարեկան պատանի մըն էւ Միջահա-
սակ է ան, կայուն ու յաղթ կազմուածքով։ Արթուն դէմքին 
վրայ ունի մոխրագոյն տպաւորիչ աչքեր, հազիւ մրոտած՝ 
նուրր շրթունքներուն վերել լայնածաւալ քիթ մը, սեւ ու 
գանգուր մազեր, որոնց մէՀ արդէն իսկ նշմարելի են ճերմկած 
թելեր։ 

Ան կոկիկ, ներկայանալի ու բծախնդիր է իր հագուածքին 
մէի Նուրր ու երկար մատներուն եղունգները միշտ խնամ– 
ւած ու մաքուր կ՛երեւին, մ ան աւանդ ճկոյթ մատը, որուն 
եղունգը երկար պահած ու դանակի նման սրցուցած է իրրեւ 
օրինաւոր զէնք մը։ 

Յարութ երկու տեսակ ծխախոտ կը պտտցնէւ Մէկը 
ամերիկեան «ՄարլպորոԳն, որ րացայայտօրէն նշմարելի է 
շուրջիններուն եւ այդ միայն յաճախորդներուն կը հրամցնէ 
սակարկութեան ընթացքին, իսկ աժաննոցը «Պաֆրագն, ինք– 
զինքին համար։ 

Ամառուան թափանցիկ դիլեր էւ Յարութն ու ես, կաղնի-

ին տակ երկնցած՝ ակնապիշ կը դիտենք մեր շուրՀը ոստոստող 

կայծոռիկներն ու ծակծկած երկինքը մարմրուն աստղերով 

զարդարուած։ Փաշան մեր քով կը մրափէ։ 

Տարեց րնակի^ները այս փողոցին, գիշերանոցներով վար 
իջած՝ նստած են քով քովի, տուներուն սեմին վրայ, կը ծխեն, 
կը խօ սա կցին ու կը ՔՐՔ1ա^ իրարու հետ սրտակցութեամբ, 
լուսնի խորհրդաւոր ստուերին տակ: 

–Պէպօ,– ըսաւ 8արութ մեղմօրէն, ինծի դաոնալով,– 
չեմ կարծեր, որ աշխարհի վրայ մեր փողոցին պէս ուրիշ 
փողոց մը գոյութիւն ունեն այ* կարծես դիւթական վայրի մը 
մէջ կ՚ապրինք։ 

–Այո, ես ալ այդպէս կը զգամ,– պատասխանեցի ժպտե– 
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–Գիտես, երբեմն կը զարմանամ,- շարունակեց ան,– ու 
ինքզինքիս կը հարցնեմ, թէ այս մարդիկը, որոնք ամէն 
իրիկուն նոյն ժամուն՝ նոյն տեղը, փախստականներու պէս 
հաւաքուելով կը փսփսան իրարու հետ ճպուռի նման, արդեօք 
ինչի* մասին կը խօսին, արդեօք ուրկէ կը գտնեն խօսելիք 
նիւթերըւ կը հիանամ իրենց վրայ... 

"՜Բայց բնաւ անդրադարձած ես, թէ ինչպէ*ս խօսակցու-
թիւնները վայրկեանական կը դադրին, երբ մեզմէ մէկը մօտե– 
նամ իրենց... 

-Այո, ես ալ նկատած եմ այդ,– պատասխանեց Յարութ 
քթին տակէն ծիծաղելով։ 

-Արդեօք ի՞նչ է, որ կը փորձեն գաղտնի պահել։ 
—Ես ալ չեմ գիտեր,– աւելցուց ան մտածկոտ։ 
Յանկարծ, Փաշան պառկած տեղէն գլուխը վերցուց ու 

կիսատ ականթներովը սկսաւ շօշափել իր շուրջը։ Արդարեւ, 
ճամբուն մէջտեղէն հետզհետէ մեզի մօտեցող կուզ Օհանին 
ուրուագիծը նշմարելի կը դառնար։ Անոր կը հետեւէին Բե-
նի լա մին ու Քովպոյ Արս էնը։ 

–Ծօ, թ ֊էւքպէ| կ ե ա ւ ո ւ ր յ # ^ , – կատակեց թենիամին,֊ ի՜նչ 
պառկեր էք կռնակի վրայ։ ԵաԱա նայիմ, արթնցէ՛ք, շուկան 
<ւՄայ տարլինկ» անունով նոր ֆիլմ մը իջած է, եթէ չեմ 
սխալիր, դերասաններէն մէկն ալ Օմար Շէրիֆն է։ եթէ 
տեղին շարժինք, լաւ դրամ կը շինենք։ 

–Ծօ, գունտ գլուխ, *Մայ տարլինկձը ուրտեղէն հանե-
ցիր, ֆիլմին անունը վՄայէրլինկ» է, Մ ա ՚ - յ է ՚ ր ֊ լ ի ՚ ն կ , – հաստա-
տեց կուզ Օհանը ջղայնութեամբ ույետոյ աւելցուցժապա-
ւէնին նիւթը սիրային ողբերգութիւն մըն է, իսկ երաժշտու-
թիւնը Արամ Խաչատուրեանին կը պատկանի, երեւակայե-
ցէք.. .։ Հայ երաժիշտ մը թրքական սինեմաներուն մէջ, դա– 
դա-գա-ղա՚մմմ֊* սա լսուած բա՞ն 

–Օհան,– խօսեցաւ Արսէն հեգնանքով մը,– Արամ Խա– 
չատուրեանը կը ճանչնա՞ս, իր երաժշտութիւնը լսա՞ծ ես։ 

Օհանը, որ ընդհանրապէս պատրաստաբան էր, պահ մը 

տատանեցաւ. 

–Ավո, իր կտորներէն քանի մը հատը մտիկ ըրած եմ. 
Շիտակը շատ Հաւնեցայ՝. Պարելս եկաւ՛. Բո լորս սկսանք լիաթոք խնդար 

֊Տզա՛ք,– մէջ ինկաւ Բենիամինը ափերը իրարու, լփե-
լով,– այսօր Չորեքշաբթի է, եթէ Շաբաթ օրուան տոմսակ 
պիտի գնենք սլէաք է այսօր որոշում աո.նենք, շատ ժայհա%ակ 
չունենք. Եթէ ատենին շարժինք ու մեր ս ակար կութիւննե֊ 
րուն մէջ ճկուն ըԱանք, վստահ եմ, որ այս ֆիլմը մեզի 
ահագի՛ն շահ պիտի ձգէ* » 

–Օհան,– ըսաւ Ցարութ խոհեմութեամբ,– որքա ն գրա– 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ 
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մա գլուխ ունինքւ 
–Այնքան, որքան սլէտք ունինք,– պատասխանեց ՕՀան 

բծա խնդրո ւթեամբ։ \ 
—Արս էն,– շարունակեց Յարութ,– երեսուն տոմսակ կր 

գնես Հք աբաթ օրուան Համար։ Ուշադրութիւն ըրէ, մեծամաս-
նութիւնը թող անկիւն ի վրայ րԱայ։ 

Սիրահարներ, որոնք րնդՀանրապէս գիշերուան ժամը 
տասնմէկի սէանս^ն կը յաճախեն, անկիւն ի աթոռները նա-
խընտրելով, չէին գլանար այգ նախընտրութեան Համար յաւել-
եալ գին վճարեր 

–Անպայման,– պատասխանեց Արս էն զինուորականի 
շեշտով մը, ձեռքին մէկը գլխուն վրայ,— Արսէնին վ՝Բովպոյ՝ծ 
ածականը կախած էինք, որովՀետեւ ամերիկացի քովպոյնե– 
րուն նման գլխարկով պտտելու սովորութիւնը ունէր ան։ 

իսկ Բենիամինին դէմքին անքննելի ժպիտ մը րազմած էրւ 
կէս գիչերին, փողոցը ցրուած ու քուն ի մտած էւ Բո լորս 

ոտքի ելանք։ &արութ տակաւին երկնցած է կռնակին վրայ, 
իսկ Փաշան՝ կողքին։ 

֊Ելիր նայիմ*•• ելի՛ր,– պնդեցի, թեթեւ կից մը տալով իր 
կոնքին,– ելի՛ր, տուն երթանք, վաղը դպրոց ունինքւ 

^.Չեմ ուզեր տեղէս շարժիլ,– պատասխանեց ան խորՀրր– 
դաւոր շեշտով մը,- այս իրիկուն Հոս, աստղերուն տակ պիտի 
պառկի մ ։ 

Մենք փերեզակներս, Հնորմաթ երիտասարդներ ենքւ 
թ՛երեւս արտակարգ յանդգնութեան տէր մարդկային տկա-
րո ւթ իւննե րը շաՀա գործելու րացառիկ յատկութիւնն եր ով 
օժտուած, բայց եւ այնպէս Հաւատարիմ ու սրտամօտ էինք 
իրարու, Հակառակ անոր, որ սկզբունքային Հարցեր ու շուրՀ 
յաճախ վիճաբանելով իրարու գլուխ կը Հարդէինք: Սակայն 
որեւէ խնդիր չէր կրնար խզել մեր կապերը։ 

իրարու Հանդէպ վստաՀութիւնը մեր արիւնին մէջ էր։ 
Աակայն բարոյական այս բծախնդրութիւնը չէինք ցու-

ցաբերեր ուրիշներուն, մ ա՛ն աւանդ մեր յաճախորդներուն 
Հանդէպ։ Խիղ&։ խղճմտանք, բարեացակամութիւն իմաստ 
չունէին մեզի Համար։ Այս պարադային մեր չափանիշը դրամն 
էր։ Միայն դրամը։ ճշմարիտ։ 

փ * 

Շաբաթդ Սեպտեմբեր 1965 ։ 
Հանդարտ անձրեւ մը կը մաղուէր մոխրագոյն երկին-

քէն, երբ Տարութ եւ ես դուրս ելանք մեր բնակարաններէն, 
ճամբուն վրայ տուներու ջախջախները զարնելով միացանք 
մեր ընկերներուն ու բոլորիս ձեռքերը գրպանը սկսանք 
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քալել քով քովի լուռ, մտախոՀ Հեւքով։ Քալեցինք դէպի 
աղբիւրին կողմը, անցանք երկյարկանի մեր Հաւաքավայրը, 
տախտակէ ցանկապատին վրայէն մագլցելով^ միւս կողմը 
ցատկեցինք։ 

-ՕՀան, Հելէ մէյ մը նայէ մեծ մայրս պատուՀանին 
առջւԲւն է, թէ ոչ,– Հարցուց 8 արութ առանց ետին դառնալու։ 

ՕՀան գաղտագողի նայուածք մը նետեց փողոցին կողմը, 
պատուՀանները քննելէ ետք• 

–Ազատ ես,– պատասխանեց ան Հաստատակամ։ 
8արութ քանի մը քայլ եւս յառաջանալով ճամբուն մէկ 

անկիւնը տեղ գտած Հսկայ ժայռին առջեւ կեցաւ, Հուժկու 
բազուկներովը վերցուց զայն տեղէն, իսկ Բենիամինը անոր 
տակ զետեղուած ծխախոտի երկու տուփերը ան մ իջա պէս 
Հաւաքելով^ գրպանը դրաւ։ 

Հիմա մայր պողոտային վրայ ենք։ Անձայն –ան շշուկ կը 
մօտենանք կայանին շուրջ սպասող ամբոխին, իրենցմէ քիչ մը 
Հեռու, շէնքի մը սեմին ներքեւ կը պաՀուըտինք։ 

ԱՀ աւասիկ կանգ առած է Հանրակառքը, որուն բոլոր 
ճամբորդները տոմսակները գնած ու տեղերնին նստած են։ 
Օրինաւոր մարդիկ։ Հիմա ան կամաց-կամաց ճամբայ ելլելու 
Վրայ է ու մենք զսպուած% յովազներու նման դուրս կը նետ-
եինք մեր թաքստոցէն, կը կախուինք անոր կողմերէն։ 

Անգամ մը եւս յաջողած ենք քաղաք իջնել՝ ձրիաբար... 
Կը պատաՀէր երբեմն, որ արկածախնդիր շարժավար մը 

յանդգնութիւնը կունենար ինքնաշարժովը մեզ Հալածելու, 
սակայ% մեր ա փերուն մէջ պահուըտած երկաթէ գնդիկներն 
ու մեր ժպտերես դէմքին վճռական արտայայտութիւները 
նկատելէ ետք, ան մ ի ի պէս ճամբան կը փոխէր ան՛. 

ճամբուն վրայ Գըվըր ԳԷ"ՐԳՒն Կ* Հանդիպինք* Ընկե-
րուհիին՚ Մարիամին Հետ –խո.իւ մազերով աղջիկ մը– ջերմե-
ռանդ խոսակցութեան մը բոձուած կ՚երեւի։ Մեզ տեսնելուն 
պէս Ծարիամը կը ձգէ եղած տեղը, կը սկսի Հալածել հանրա֊ 
կառքը, մինչ այդ ձեռքերը կզակին չուրք կըպոո.այ՛ 

֊Ծօ՛ լակոտնե՜ր... այս գիլեր պի>»ի աշխատիք, թէ ոչ, 
֊ Ա յ յ յ յոոոո ո ։ 
—ՐՐ*֊ր էք"՝ 
-Թաքսիմ ։ 
֊ՈՐր մէկ ֆիլմը՛՛՝ 

—Մա յտա՜աա՜րլիի՜ինկ ՚ • ՚ 
–Եղաւ։ ժամը եօթին Հո՛ն եմ։ 

Գըվըր Գէորգ ֊Գրվըբ ածականը կախած էինք իրեն 
գո.ուզ–խարտեաչ մազերուն Համար- այն միակ անձն էր, որ 
ԿՀԱ Ո֊իԱՈԱ տոմսակի կ՚արժանանար ՛՛ 

Հանրակառքը կը սաՀի դէպի Թաքսիմ Հայաշատ ար֊ 
րձանըւ Հիմա կը սուրանք էսայեան աղՀկանց երկրորդա– ւա 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ 



ՌԱԳԻՆ 24 

կան վարժարանին աո-ֆեւէն, ուր մայրերը խիզախ* ամառ--
ձմեռ. Հովանոցով կը Հսկեն դպրոցին բակը, իսկ երիտասարդ-
ներէ բաղկացած աղմկարար խումբ մը Հաւաքուած է Հոն, 
ընկերուհի Հորսալու* պատրանքով՛•• 

Ժամը Հինգուկէս է, Հասած ենք Բերաւ Մեր աշխատավայ-
րը շքեղ, փառաւոր սինեմա մըն է, տէրը մեծահարուստ Հայ 
վաճառ, ակ ան մը, զոր ճանճալու առիթը տակաւին ունեցած 
չենք։ Անկասկած, ան տեղեակ էր չէնքին սպասասրաՀներէն 
ներս մեր տարած անօրէն գործունէութեան, սակայն երբեք 
չէր փորձած Հեռացնել մեզ այս միջավայրէն, գիտակցելով 
Հանդերձ, որ մեր ներկայութիւնը օր մը կրնար իրեն գլխու 
ցաւ պա տճ առել։ 

Բերայի պճնազարդ պողոտային վրայ Հաստատուած այս 
շքեղ զբօսավայրը ծանօթ տեղ մըն էր Պոլսոյ սնապարծ թուրք 
դասակարգին, որուն դասակարգային յատկանիշները ամրա-
ցած են աւելի Հարստահարութեան, քան իմացական արժէքնե-
րու վրայ՛. 

Հազիւ սպասասրահէն ներս մտած, յանկարծ դէմ աո. 
դէմ կու գանք Եաւուզին եւ իր աւազակ երեք ընկերներուն։ Ան 
մօտ տասնչորս տարեկան, թխադէմ, թաւ յօնքերով, կարճա-
հասակ, սակայն թիկնեղ թուրք պատանի մըե է՛. 

Այս առաջին անգամը չէր, որ Եաւուզ կը փորձէր գրաւել 
մեր «Հաւնոցը*՚. Թէեւ չէինք մտաՀոգուած, սակայն գիտէինք, 
որ իրմէ ձերբազատուիլը այդքան ալ դիւրին պիտի չըլլար–. 

–ՕՀա՛ն,– որոտաց Ցարութ,– դուրս ելիր, չէնքին շուրջը 
խուզարկէ, նայէ տեղ մը ոԱտիկան-մոստիկան պաՀուըտած 
չ ը լ լ ա յ 1 

–Եղաւ, վարպետպատասխանեց ՕՀան կտրուկ՛. Հինգ 

վայրկեանէն վերադարձաւ, մեր ապաՀովութիւնը Հաստատե-

լով՛. 
ճգնաժամային կացութիւն մը ստեղծուած էր յանկարծ՛. 

Նախ պէս՚Ք ԷՐ՛ "Ր Եաւուզը վերքնականօրէն Համոզէինք, թէ 
այս ածուն մերն էր եւ ինք բաժին չունէր հոս։ Յետոյ, այս 
պաՀանքքը պէտք էր որ Հանդարտօրէն պարտադրէինք։ վեր-
ջապէս Հոս կո-ուելու չէի^Ք եկած, այլ աշխատելու... գրամ 

շահելու։ 
Ցարութ սիկարէթ մը Հանեց ներս ի գրպանէն, վառեց, 

որմէ ետք կայծակի արագութեամբ երեք քայլ ցատկելով 
մօտեցաւ, կոխեց Եաւուզին ոտնամաններուն վրայ, զայն 
գետին գամելով անշարժ՛. Ան աւելի բարձրահասակ ու ծան-
րակշիռ.՝ ձեռքերը գրպանին մէջ, սիկարէթը շրթունքին ծայ-
րը, միապաղաղ կը դիտէր իր Հակառակորդը. 

– Ո ՚ ֊ լ ա ն Եաւո՛ւզըսաւ ան տափակ ու անտարբեր շեշ-
տով մը,– ասկէ աո.աշ քանի մը անգամ յիշեցուցած եմ քեզի, 
թէ այս վայրը մեր խմբակին կը պատկանի* Գուն իրաւունք 
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չունիս Հոս ոտք դնելու» ԱաՀմաններդ գիտցիր, ընկերներդ 
Հաւաքէ, առանց աւելորդ ֊պակաս վիճաբանելու կամաց մը 
դուրս սաՀԷ... եալըս նայիմ, կռնակդ տեսն ենք– 

Այս վարկաբեկիչ խօսքերէն ջղա գրգռուած* Եաւուզ փոր-
ձեց ձերբազատուիլ իր վիճակէն, սակայն Յարութ կրկնա– 
պատկած էր ճնշումը անոր ոտքերուն վյբայ։ 

—Մտիկ ըրէք ինծի, դուք՚ կեաւուրներ,— պոռթկաց ան 
բարկութենէն փրփրած,–, ես ձեր նպատակը գիտեմ, բոզի՛ 
զաւակներ, դուք այս երկիրը գրաւել կ՛ո լզէք, հա"––– 

Եաւուզն ու իրեն պէս մարգոց խօսքեր քիչ թէ շատ 
կրնայինք Հանդուրժել, սակայն այս նախադասութիւնը... 
վա՚աայյյյ... այս արտայայտութի՜ւնը... պէտք չէր,., որ իր 
ծամածռած բերն էն դուրս ելլէր։ 

կռիւը անհրաժեշտ ու արդար էր՛. 
Արս էն, 8 ա բութին կողքին կեցած՝ անզուգական... 

գլխարկը Հանելով գետին նետեց ու սկսաւ ախորժակով մը 
ՀայՀոյել։ 

Բենիամին, որ թերեւս մեր մէշէն ամէնէն վախկոտն ու 
միամիտն էր, յօնքերը իրարու զարկած, դէմքը Հւղուլտոկ* 
շուն ի մը սոսկալի կերպարանքը ստացած էր՛. 

Կուզ ՕՀան պաղարիւն, տոմսակները բաճկոնին ներսի 

գրպանը տեղաւորելէ ետք, անմիջապէս կօշիկները Հանեց, 
զանոնք ձեռնոցի նման անցուց բռունցքներուն եւ սկսաւ 
Եաւուզին վրայ քալել։ 

Ես, ձեռքերս մէ1քիս կեցած էի 8 ա բութին կողքին, 
ոլլադրոլթեամբ կը Հետեւէի Եաւուզի ընկերներուն, որոնք 
սկսած էին մեզի մօտենալ։ 

իսկ բազմութիւնը կացութենէն տեղեակ, փոխանակ սի-
նեմա մտնելու, մէկգի քաշուած, Հեռուէն Հետաքրքրութեամբ 
կը դիտէին այս արտասովոր ճակատումը, փորձելով կանխա-
տեսել կռիւին վախճանը։ 

Բո լորս պատրաստ էինք փառաւոր ծեծուըռտուքի մը։ 
ճիշդ այդ պաՀուն, սակայն, շրթներուն վրայ անփոյթ 

ժպիտով մը Գըվըր Գէորգ սրահէն ներս մտաւ՛. Երկվայրկեան 
մը շուրջը դիտեց միայն ու կացութեան լրջութիւնը անմիջա– 
պէս զգալով, առանց վար անելու մօտեցաւ Եաւուզին, զայն 
ծոծրակէն բռնելով նապաստակի նման վերցուց ու գոռաց... 

–Ուլան քէլէշ տղայ – ես քու եօթը պորտ, գերդաստանդ 
ու ճակատագիրդ կը֊՛՝ ՈլԼան <այՎա՚ն> Պոլսոյ մէջ ուրիշ 
սինեմա չմնաց ու եկեր քիթդ խոթեր ես։ Ծօ Հէրկէլ... 
խուլ ես՝ ի՛նչ ես։ Ցարութ աղբար ի կին խօսքերը իմացար, չէ*։ 
0զլում, ա՛լ Հասկցիր, քեզի <»» Հա9 է Կ « ՚ յ ՚ " չկկաաաա՛յ։ 
Եղա՛՛ւ։ Հիմա, առանց ժամանակ կորսնցնելու ընկերներդ 
Հաւաքէ, ճամբադ գտիր* Գիտցիր, Հոս Հայու տուն է, Հա՛։ 
Ծո՚ւննն• • .շաաաԴ "Որդիի՜"՚ 
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էքաւուզ չպատասխանեցւ Ան չէր վախցած, սակայն մտա-
հոգ էր՝ մարդուժի մեր գերազանցութեամբ։ 

—Զիս մտիկ ըրէ՛ք, կեաւուրներ,— որոտաց ան կատ-
ղած,— ես շա՜տ լաւ. գիտեմ, թէ ինչ է ձեր նպատակըւ Աստուած 
վկայ, ձեր բոլորը ծակը պիտի խոթել տամ, բոլո րգ։ Մի 
մոռնաք, որ ոստիկանութեան մէջ մարգ կը ճանչնամ, Հա"։ 
Վա՛յ կեաւուրներ, վա՛յ: ինչ է՛՛՛ դուք ձեզ Հայաստանի մ է ՚ ջ կը 
կարծէք կոր, Հա"։ 

Ու ան ՀայՀոյելով, անիծելով ու միքնեմատը ցոյց տալով 
սկսաւ սրաՀէն դուրս ելլեր իսկ Բենիամին, որ Գըվըր ֊Գէոր-
դին ետեւ պաՀուըտած էր, ինքն ալ իր կարգին միքնեմատը 
մէֆտեղ Հանեց ու, € յաջորդին, եթէ քեզ անգամ մը եւս Հոս 
տեսնեմ՛՛՛ թ ի ՛ ֊ մ ոտքերդ կը կտրեմ, Հ ա ՜ » , սպառնաց իրեն 
գէմքին վրայ յաղթական ժպիտով մը։ 

Արդէն բաւական ժամանակ կորսնցուցած էինք՝. $եղւոյն 
վյրայ կարճ ժողով մը գումարելէ ետք, որոշեցինք ժամը ութի 
սէանսը յան ձնե լ ինծի եւ կուզ ՕՀանին, տասնմէկինը 8ա– 
րութ, Արսէն եւ Բենիամինին։ 

Ցաիրդ օրը, Կիրակի, գաղՀ ու խոնաւ իրիկնամուտին, 
բո լորս Հաւաքուեցանք մեր սովորական սրճարանը, նախորդ 
օրուան շաՀը բաժնուելու Համար–. Այս մտերմիկ վայրը, որ կը 
գանուի վոսփորի ափին՝ <Պէպէք՝> կոչուած Հայաշատ ար֊ 
ւարձանին շուրջ, յայտնի տեղ մըն է կեդրոնական վարժարա-
նի մեր գասընկեր-գասընկերուՀիներուն, որոնք մայրամու-
տին մէկ աո. մէկ Հոն կը թափին, վայելելու Համար աւանդա-
կան մեր Հիւրսիրութիւնը, ներշնչելով Մարմարային աղոտ 
Հոմն ու ալիքներուն ամոքող շշուկը՛ 

Այս պարզ, սակայն կենսունակ մթնոլորտը կը ցնծայ 
անմեղ վ ի ճ ա բ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո վ : Հ ո ս , մենք կը լուծենք Աստու-
ծոյ գոյութեան ու յաւիտենականութեան Հարցը, կը բամբա-

սենք ամուրի ուսուցիչները, Ֆրանսական յեղափոխութեան 
մերաբերեալ նոր ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ կը յանգինք, ֆութ-
պոլի ա խ ո յ ե ա ն ո ւ թ ե ա ն նկատմամբ գրաւի կը մտնենք ու 
վերջաւորութեան կը սկսինք մտաՀոգուիլ մօտալուտ քննու– 
թիւններով : 

8արութ բացակայ է՛՛ ժամանակ չունինք զինք փնտռե-

լու, սակայն մտաՀոգ ենք։ 

Երկուշաբթի, բո լորս դպրոց վերադարձած դասի սկսե-

լու վյրայ ենք՛. Ցարութը մէջտեղ չկայ։ Յանկարծ դասարանին դուռը կը բացուի, ան ներս կը 
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մտնէ անշուք, ուսուցիչին Հետ տեսակցութիւն մը ունենալէ 
ետք, մօտս կը տեղաւորուի անձայն՛. , 

Տժգոյն է, կաւիճի նման։ 
֊ ի ՞ ն չ ունիս, ինչո՛՛ւ սրճարան չՀանդիպեցար,֊ Հարցու-

ցի մտաՀոգ։ 

–Չեմ ուզեր խօսիլ,֊ պատասխանեց ան դառնութեամբ՛. 

֊,Ինչո՛ւ, ի՛նչ պատաՀեցաւ՛՝՚ –Խօսիլ չե՛մ ուզեր ըսի քեղի, չէ",– կրկնեց կծու շեշտով 
մ ԱՀ 

Լո-եցիւ 
Ցերեկին կտոր մը բան ուտելու Համար պարտէզ ելանք։ 

Զգալի էր, որ տակաւին պատաՀած դէպքի մը ազդեցութեան 
տակ էր ան։ 

–Հիմա պիտի խօսի՛՛ս, թէ ոչ - , . , լ 
֊Պէպօ,– ըսաւ դողդողացող ձայնով մը,– ալ չեմ ուզեր 

այս գործը շարունակել։ , 

֊Բայց ինչո՞ւ՛. Ի՞նչ պատաՀեցաւ։ ձերբակալուեցար։ 
֊ Ո չ , – ըսաւ ան տատամսելով,– ձեր երթալէն ետք ես, 

Արսէնն ու Բենիամինը անմիջապէս տոմսակները >™ՒԿ»<֊ 
սկսանք։ ՊաՀանջքը այնքան շատ էր, որ կէս ժամուան մէջ 
գրեթէ բոլորը վերջացաւ։ *ովս միայն երկու տոմսակ մնա֊ 
ցածէր%րբ%կու զոյգեր ինծի մ օ տ ե ց ա ն ։ Անշուշտ, զանոնք 
իրարմէ անջատ պաՀեԱ սկսայ տոմսակները աճուրդի դնել։ 

Հոս պահ մը լռեց, խորունկ շունչ մը առնելով։ 
֊ Ո ւ ր ե մ ն , – շարունակեց ան թախաձագին – այդքան ալ 

դժուար չէր կռաՀեՐԱլ, թէ հ ե ռ ա ւ ո ր ո ւ թ ե ա ն ով պիտի վճարէր 
բարձրագոյն\ինը, որովՀետեւ զոյգերէն մէկը Հարուստ կ երե֊ 

ԼէՐ" կրկին լռեց 8արութ՛. Գէմքին վրայ արտակարգ վիշտ մը, 
գառնութիւն մը է ք ^ ^ ք ^ ՝ ^ չ ա խ ե . 

–Եւ, վերջապէս,– փսփսաց թո թո վԵլող, Ե լ 

& Ւ լս/աւււ, սխալ բան մը ըրած չես, մեղք գործած չես։ 

Ինչո՛ւ կը տագնապիս* Մեր նպատակը գրամ շաՀիլ էր, չէ . 

6աՀ։1թքւնՐմե7մի\^ 
Պղտոր 

նայուածքը ուշացրի*–, պիչ *»1Ք ԲԸ-
կառչած, ան կարծես դժուարութիւն ու*ՀՐ I" Լ 

֊Հայհոյեց ինծի։ 
Հ Հ ^ . էս, 
–0օօօ՚Հօօօ՛– ընկերս դուն շատ զգայո դ Ր լ՛ 

կարծես աոաջին անգամն Է, որ ՀայՀոյանք կիմանաս՛՛ Ա յ ս ֊ 
քան դիւրազգած ըԱալու պէաք չունի ս։ 
^ Յեաոյ Հետաքրքրութեամբ աւելցուցի՛ 

ճւցւէւտ6ճ Ե7 
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֊էէէ՜ – կրկնէ նայինք, Ի՞նչ ըսաւ, երկինքին տակ թե-
րեւս նոր րան մը սորվինք... 

-,Տոմսակ գնողները գրկախառն՝ ուրախ-զուարթ սինե-
մա մտան՛, իսկ միւսները,– շարունակեի ան թոթովելով,-
թեւ թեւի մտած՝ գլխահակ ու յուսախաբ սկսան սրահէն 
դուրս եչչեր Երիտասարդը մինչ այդ, մերթ ընդ մերթ ետին 
դառնալով վրաս հարցական նայուածքներ կր նետէր, Գիտես, 
Պէպօ՛... իրենց քալուածքին, կարեկցութեան ու պարզու-
թեան մէշ իւրայատուկ բան մր կար... խայթող, կճոդ զգացում 
մր, որմէ տակաւին չեմ կրցած սթափիլ,– յետոյ գլուխը երե-
րալով աւելցուց,֊ Խե՛րն անիծեմ, այս մէկը... այս մէկը սլէտք 
չէրյ որ ինծի սլատահէր՛. 

& արութ կրկին խորունկ շունչ մը առաւ ու խորիմաստ 
ակնարկը աչքեր ուս մէՀ յարելով շարունակեց. 

֊Դրան սեմին հասած՝ դուրս ելլելու վրայ էին, երբ 
յանկարծ ան իմ կողմս դառնալով պոռաց: 

—Պոռա՛ց... ի՞նչ պոռաց••• 
ո՛ ւնննն • • • շա՚աաաան.. •"րդիիիի՛ ••• 

—0<օ>®>՛հ՛" բայց՛՛՛ 
—&ետոյ մէկէն ան դրա դարձայ–. Նշանածին վիզէն խաչ մը 

կաիւուած էր— 
–Բայց... ինչո՞ւ... 
իյօսքս չկրցայ շարունակել. 8 արութ քո վէս հեռացած էր 

արդէն՛. 

14 ՅռւԸուաբ 1999 
ՍիտԸի-Աւստբա/իա 

ԹՈՐՈՍ ԶԻՖԼԵԱՆ 
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Ա. ԳԱՐԱԼԷՔԵԱՆ 

ՑԱՐ ԱՆՈՐ Ո Գ ՀՈԼՈՎՈՑԹ 

Ով ա լ ե ծ ո ւ փ ա ն ծ ա յ ր ա ծ ի ր հոլովոյթ վերանորոգ , 
Թ ա փ ա ռ ո ւ մ ն ե ր ո ւ ս հ ա ն գ ո ւ ց ե ա լ կ ա յ ա ր ա ն ն ես դուն 
Վ շ տ ա հ ա ր , հ ա յ ր ե ն ա կ ա ր օ տ իմ պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն 
Տ ա ր ա ժ ա մ տ ա ր ե ր ք ը մ ա կ ը ն թ ա ց ո ղ ։ 
Կ ւ ս ն ա չ ա բ ի բ փ ո ղ ո ց ն ե ր ո ւ բիբն ես դուն 
Եւ բ ե մ ա դ ր ի չ ը 

Վ ա ւ ե ր ա գ ր ա կ ա ն ժապաւէններու ։ 

Կու գ ա մ ք ե զ ի կիզիչ ա ն ա պ ա տ ն ե ր ո ւ 
Գ ա ն կ ե ր ո ւ պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը սերտելու , 
Դուն թ ա ն գ ա ր ա ն 
Դուն ա ր խ ի ւ ա յ ի ն հ ա մ ա լ ի ր 
Բ ա յ ց եւ այնպէս 

Սիրտս ես տ ր ո փ ո ղ 
Եւ օրհնութիւնը զաւակներուս 
Հ ւ ս շ ո ւ ե տ ո մ ա ր գ ի տ ա կ ց ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

Խ ա ժ ա մ ո ւ ժ ի ն մէջ մթնշաղի 
Արեանս կ ա ն չ ը կը շեփորէ 

Վ կ ա յ ա ր ա ն ը դարերու սեւագիր 

Եւ զ ա յ ր ո յ թ ը ե ր ի վ ա ր ն ե ր ո ւ ս 

Հ ր ա կ ա ր մ ի ր ն ա յ ո ւ ա ծ ք ո վ 

Կ ՚ ա լ ե կ ո ծ է տ ա գ ն ա պ ա հ ա ր յայւոնութեամբ 

Ու կը ժ ա յ թ ք ի յ ա ր ա լ է զ 
Խ ա խ տ ե լ ո վ հոգիս իր խարիսխէն 
Գորշ ու ծ փ ո ւ ն տ ր տ մ ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ 
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ՍՊԱՍՄԱՆ 
ք 

Կը բանամ առագաստն աչքերուս ծովերուն 
Կ՚ըլլամ նաւորդ կսւրօտախանձ իղձերուս անսանձ 
Դուն ձգողական 

Վերընձիւղուող մեղրևւլոյս ջերմութիւն 
Գաղափարի խորախորհուրդ գմբէթաւորում 

Իրարամերժ բեւեռներու խոչընդոտներ յարուցող 

Անձայնանիշ խոստումներու դուն փարոս 

Կու գամ քեզի 
Ուր յիշատակներս կ՚արիւնին 
Քարափներուն սպասման... 

Գուցէ ուղիներուն քարակոփ 
Արիւնի յիշատակդ հեռասոյզ 
Եւ աստղերը բիւրեղ, պատկերով սիրոյ 
Փաթիլներով լոյս 

Իջնէ խորաններուն յոյսի 
Հարազատներու տառապած կարօտներու վրայ 
Որպէսզի դարձեսյԼ 

Անհուն գգուանքով 
Շուշաններ բացուին 
Մեր շուրթերուն հարսնացած 
Բնութեան հրաշքը պահելով արթուն 
Մեր վրայ թափի ամէն ակնթարթ 
Անմակդիր բառերը արարչագործ 

Որպէսզի կրկին 
Մենք կարենանք մաքրել 

Ցեցերն մակաբոյծ։ 

Մեր ուղեղներուն զմրուխտին վրայ 

Բոյն դրած Պիղատոսներն ամէն։ 

Որովհետեւ... 
Որովհետեւ մեր ձեռքերը օծանուած են 

Հաւատքի քաղցրաբոյր միւռոնով յոյսի 

Աշնան դալուկ գոյներու հարսնացման երկնակամարին 

Եւ աչքերուս պրիսմակային ծովեզրին հեռակայ 

I 

Ներհայեցողութեան վարար հոսանքին անձնատուր 

Մնացի շուար 
Անանց ժամկէտը սպասող 
Անառագաստ նաւավար... 

Ք Մ Ա Հ Ա Ճ Օ Ր Է Ն Ք Ա Ն Դ Ո Ի Ա Ծ 

Ամէն մէկ րոպէ իր հետ կը բերէ երազ մը քնքուշ 
մեղմատսւտան ալիքներուն տաղասելու. 

Ամէն մէկ րոպէ իր հետ կ՚ուրուագծէ թաւշեայ 

բերկրութիւն՝ 
երջանկութեան ծովեզրին փշրուելու։ 

Ո՛վ չի գիտեր ցաւաբեկ ու տրտում եղանակը 
երկար գիշերՕերու. 

Ո՞վ չի գիտեր մռայլ ու յոգնաբեկ երգը 
արիւնոտ սւչքերու. 

Ո՞վ չի գիտեր հոգիներու մշուշապատ մեղեդին 
կարօտեալ հայեացքներու. 

Եւ ես լեղուցային կանաչ լեղիութեամբ, 
Եւ քիչ մը խորունկ ու լուռ մռայլութեամբ, 
Քիչ մը կիզիչ հրավառութեամբ, 

յիշողութեան պաստառներու 

- անբալասան -
կարօտներուս ծարաւի երգը ցաւի, 
կարօտներուս հեռաւոր բառը անբարբառ, 
դարերու աչքերուն մէջ լողացող 
երգերս կապոյտ 
պիտի լուամ առանց մակդիրի 

Եւ տարածութեան տափաստաններուն հեռաւոր 
քմահաճօրէն ոգեւորուած, 
քմահաճօրէն որդեգրուած, 
թամբերը պիտի քանդեմ։ 

Ամէն մէկ րոպէ իր հետ կը բերէ 
իղձ մը պատարագուող 
խաչուած մարդկութեան 
խղճմտանքին մահամերձ։ 

ԱԶՆԻՒ ԳԱՐԱԼէՔԵԱՆ 
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Ս. ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ 

ՀԱՅԱԳԻՐ ԲԱՆԱՍՏԵՂԾ 
ԵՒ ԹԱՐԳՄԱՆԻՉ 

ԱՀԱԱԴ ՆՈՒՐԻԶԱԴԷԻ ՀԵՏ 

այ բանաստեղծութեան գոհարները օւռար ընթերցող– 
^ ^ ներուն ներկայացնելու նպատակով հրատարակուած 

^^ ժողովածուները միշտ աչ արժանացած են համապա-
տասխան հետաքրքրութեան։ Տողացի թարգմանութիւններու հի-
մամբ օտար բանաստեղծներու կողմէ վերախմբագրուած թարգ– 
մանութիւնները, թարգմանութեանց որակական արժէքին զուգա-
հեռ, եթէ շատ քիչ պարագաներու յաջողած են հեռու մնալ ան-
խուսափելի թիւրիմացութիւններէ եւ նոյնիսկ անհարազատու-
թեան մահացու մեղքէն, հայ թարգմանիչներու կատարած բնագ-
րային փոխագրումները, իրենց կարգին, դէմ–յանդիման գտնուած 
են «թարգմանութիւն հոտերու վտանգին։ Միշտ չէ, որ հայ թարգ-
մանիչները կրցած են օտար լեզուով մը երկրորդ կեանք տալ բա– 
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նաստեղծութեան մը լեզուական, ոճային, պատկերային, կշոու– 
թային եւ այլ յատկանիշներու, իսկ տողացի թարգմանութիւննե-
րու վրայ ձեւուած ազատ փոխադրումներու մէջ, գլուխ-գործոց 
բանաստեղծութեան մը որակական յատկանիշներուն կորուստը 
յաճախ զայն վերածած է անճանաչելի զոհի մը։ 

Բայց ժամանակավրէպ, անտեղի, թերխաշ կամ խոցելի թարգ– 
մանութիւններուն դիմաց՝ ազգերու գրականութիւնները ճանչցած 
են նաեւ այնպիսի՛ յաջող թարգմանութիւններ, որոնք բանաստեղ-
ծութեան մը նոյնիսկ անվերծանելի կարծուած յատկանշային 
նրբութիւնները հնչեցուցած են երկրորդ լեզուով մը եւ ընդգծած 
թարգմանական արուեստին յաղթանակը։ Այս հարցերը չէին 
կրնար վրիպիլ մեզմէ, երբ Կիրակի, 3 Օգոստոս 1997ին, «Ալիք» 
օրաթերթի խմբագրատան մէջ զրոյցի կը նստէինք պարսիկ բա-
նաստեղծ, թարգմանիչ եւ մտաւորական Սհմադ Նուրիզադէի հետ։ 

ճիշդ է, որ ոտքի վրայ ծանօթացման յաջորդած մեր զրոյցը 
դատապարտուած էր ըԱաչու /անպատրաստից երկխօսութիւն մը, 
եւ հեռու՝ նախապէս պատրաստուած հարցումներու հիմամբ զար-
գացող վերլուծական-վիճաբանական այլ հանդիպումներու սահ-
մաններէն, այնուամենայնիկ անիկա բնականաբար պիտի անդ-
րադառնար թարգմանական գրականութեան հիմնական հարցե– 
րուն, մա՚նաւանդ որ մենք ժամադրուած էինք շուրջ երեսնամեայ 
թարգմանական վաստակի տէր պարսիկ բանաստեղծի մը հետ, 
որ ո՛չ միայն ծանօթ էր հայ լեզուին, այլեւ զայն կը գործածէր 
մայրենիի մը պէս։ Աւելի՛ն. Ահմադ Նուրիզադէն յարգելի հայա-
գէտ մը կամ ողջունելի թարգմանիչ մը չէր միայն, այլեւ՝ հայ լեզ– 
ւին մտերմութեան մէջ ապրող հարազատ մը, որ հայերէնով ստո-
րագրած իր շուրջ 100 բանաստեղծութիւններով, բայց մա՚նաւանդ 
«Մսւսիսը սար չէ» խորագրեալ երկարաշունչ հայերգութեամբ կը 
հաստատէր, որ ինք նաեւ հա՛յ բանաստեղծ է՝ «հայ» բառին ազ– 
նըւագոյն իմաստով։ 

Զտարիւն բանաստեղծ մը՝ որ շուրջ երեսնամեայ իր վաս-
տակով եւ «Մասիսը սար չէ» բանաստեղծութեան երկայնքին ծա-
ւալած շունչով ու ոգիով հարազատ հոգեղբայրն է հայրենաբնակ 
թէ տարագիր մէն մի հայու, որուն պահանջատէրի ձայնը կը հնչէ 
անգամ մը եւս, Ահմադ Նուրիզադէի բառերով՝ 

Մասիսը սար չէ, 
Հայ ժողովրդի սիրտն. Է սսւրաշէն, 
Որ մարմնից դուրս 
Յոյս Է զսւրկերգում։ 

Նա բարձր սար չէ՛ հսւյութեան համար, 
Այլ բարձունք՛ս է նա համայն աշխարհի... 

Յաջորդ էջերով կը ներկայացնենք Ահմադ Նուրիզադէի հետ 
մեր ունեցած զրոյցի արձանագրութեան գրաւոր պատճէնը՝ զայն 
գրչի աննշան հպումներու ենթարկելէ ետք, ինչպէս նաեւ պար-
սիկ բանաստեղծին «Մասիսր սար ճէ» քերթուածը։ 

^ցատօճ Ե^ 
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• Ա յ ս օ ր ո ւ ա ն մեր հանդիպու– 
մ ը պ ա ր զ զ ո ւ գ ա դ ի պ ո ւ թ ե ա ն մ ը 
ծ ն ո ւ ն դ ն է ։ 4էԱլիք»\* գ ր ա դ ա ր ա -
նին մէջ երր մ ե ր ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը 
գ ր ա ւ ե ց 1152 էջէ կ ա զ մ ո ւ ա ծ « Հ ա – 
րիւր տարուան Հայ բան ասա եղ՛ 
է ո ւ թ ի ւ ն ՝ » խորագրեսւլ ձեր հսւս– 
ա ա փ ո ր հ ա ա ո ր ը > մեր մէջ խ մ ո ր – 
լ ի լ սկսաւ ձեզի հեա հ ա ն դ ի պ ո ւ մ 
մ ը ո ւ ն ե ն ա լ ո ւ խոր ցանկութիւնը : 
Ք ա ն ի մ ը օր ե ա ք , երր իրանսւհայ 
մ ե ր բ ա ր ե կ ա մ ն ե ր ը մեր տ ր ա մ ա դ -
ր ո ւ թ ե ա ն աակ դ ր ի ն հայերէնով 
գ ր ա ծ ձեր կ ա ր գ մ ը րանաստհղ– 
ծ ո ւ թ ի ւ ն ն հ ր ո ւ ն լ ո ւ ս ա պ ա տ ճ է ն -
ն ե ր ը ե ւ րացսւոիկ հր&ուանքով 
մ ը շ հ շ տ հ ց ի ն , ո ր Ա հ մ ս ւ դ Ն ո ւ ր ի – 
զ ա դ է ն ո՛չ մ ի ա յ ն հ ա յ բ ա ն ա ս -
տ ե ղ ծ ն ե ր ո ւ գ ո ր ծ ե ր ը պարսկերէ-
նի կը թ ա ր գ մ ա ն է , ա յ լ ե ւ անթերի 
հ ա յ ե ր է ն կը խօսի եւ հրրեմն ալ 
գ ր ա ր ա ր ի ո ւ հ ա յ լ հ զ ո ւ ի դասեր 
կ ո ւ տ ա յ մ ե զ ի , մ ե ր ցանկութիւնը 
վ հ ր ա ծ ո ւ հ ց ա ւ հաստատ ո ր ո շ ո ւ -
մ ի ։ Մ ա ՚ Օ ա ւ ա ն դ կ ա ր դ ա լ է ետք 
հ ա յ ե ր է ն ո վ ձ ե ր ս տ ո ր ա գ ր ա ծ 
«Մասիսը սար չէ» խորագրհալ 
բ ա բ ա խ ո ւ ն րանաստհդծութիւնը ։ 
Աււսւնց ա յ ս հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ի ն ՝ կ ա -
ր ե լ ի չ է ր աւարտել իրանեան մեր 

այցելութիւնը 
Ա ո ա ջ ի ն հ ե ր ց ի ն կ ՛ ո ւ զ ե ն ք 

յ ա յ ա ն ե լ , ո ր մեծապէս ուրախ ենք 
ա յ ս պահ ո ւ ս ե ւ շնորհակալ՝ որ 
ը ն դ ա ռ ա ջ ե ց ի ք հ ա ն դ ի պ ե լ ո ւ ե ւ 
աււսւնց յ ս տ ա կ ծ ր ա գ ի ր ի զ ր ո յ ց 
մ ը ո ւ ն ե ն ա լ ո ւ մ ե ր բաղձանքին ։ 
Իսկապէս գ ե ղ ե ց ի կ անակնկալ մ ը ն 
է ա յ ս հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ը : Մենք կը հ ա -
ւ ա տ ա ն ք , ո ր Դուրհանէն ո ւ Մհ– 
ծ ա ր հ ն ց է ն մ ի ն չ հ ւ Անահիտ Պար– 
ս ա մ ե ա ն ո ւ Ա ր մ է ն Մարտիրոս– 
հան ե ր կ ա ր ո ղ հ ա յ բ ա ն ա ս տ ե ղ -
ծ ո ւ թ ե ա ն մ է կ դարհան հ ո լ ո վ ո յ թ ն 
ո ւ բ ե ր ք ը պարսիկ գրասէր հասա– 
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րակութեան ծ ա ն օ թ ա ց ո ւ ց ա ծ Ա հ – 
մսւդ Ն ո ւ ր ի զսւդէն ը ս ե լ ի ք շատ 
բան ունի՝ ե՛լ իր թար գմսւնական– 
ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն կ ե ն ս ա փ ո ր -
ձին , ե՛լ հայ եւ պարսկական մ շ ա -
կութային դարաւոր յ ա ր ա բ ե ր ո ւ -
թ ի ւ ն ե ր ո ւ ն մ ա ս ի ն ։ 

Հետաքրքրական պիտի ըլ լար 
իմանալ , թէ ի*նչ մզումներէ թ ե -
լ ա դ ր ո ւ ա ծ ձեր մէջ ա ր թ ն ց ա ւ հ ա յ 
լեզուին տիրապեւոելու սէրը ե ւ , 
հետագային՝ շուրջ ք ա ո ո ր դ դ ա ր 
սւււաջ, հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ն է ն 
նմոյշնհր պարսիկ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ն 
ծանօթացնելու ձ գ տ ո ւ մ ը ։ 

֊Նախ եւ աուաՀ շնորՀակա– 
լութին ձեզի, իմ Համեստ աշ-
խատանքին նկատմամբ ձեր 
ցուցաբերած սխալիր վերաբե-
րումին Համար։ ի դէպ, ճակա-
տագրական որոշ դէպքեր են 
սլատաՀում մարդու կեանքի 
մէՀ, որոնք մեծ դեր են խաղում 
թէ՛ իր կեանքի մէջ եւ թէ ո ր ո շ 

ասպարէզներում։ էս ծնուել եմ 

ԱնզալինաւաՀանգիստում, կի– 
լան նաՀանգի քաղաքներից մէ– 
կում եւ եղել են մեր թաղամա-
սումդ մանկութեան օրօք, Հա-
յեր, ման աւանդ Հայեր, որով– 
Հետեւ ուրիշ ազդերից էլ կային, 
բայց մեր աո.եւտրացիները եւ 
խաղընկերները մեծ մասամբ 
Հայեր են եղեր էս մանկութեան 
°րօք9 աստիճանաբարֆ բանա-
ւոր ձեւով ծանօթացայ Հայերէն 
լեզուին։ ի հարկէ, Հաւանաբար 
դուք դիտէք, որ կիլանաՀայե– 
րը, ընդՀանրապէս մանուկները 
քա^ չեն տիրասլետել իրենց մայ– 
րենի լեզուին, եւ մենք Հէնց էն 
բանաւոր Հայերէնը, որ սովորե-
ցինք մեր խաղընկերներից, էդ 
մակարդակով էր։ Հետագա-
յումդ երբ որ արդէն ես ինքս 
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մտայ պարսից գրականութեան 
ասպարէզ եւ սկսեցի ստեղծա-
գործութիւնն եր կատարեի տե-
սայ որ քանի ծանօթ եմ Հայերէն 
բանաւոր լեզուին, աւելի յար-
մար կըլինխ որպէս գրականու– 
թեամբ զբաղուող մէկը ծանօ-
թանամ Հայերէն գրաւոր լեզ– 
լին եւֆ եթէ Հնարաւորութիւն 
եղաւ, իմ կար սղութեան սաՀ– 
մաններում ծառայեմ Հայ դրա-
կանութեան եւ մշակոյթին։ էդ 
նպատակով ես սկսեցի Հայերէն 
այբուբենը սովորել եւ յետոյ 
ինքնուս կերպով սկսեցի խո-
րասուզուել Հայերէն լեզուի 
եւ. գրականութեան մ է ի 

• Ուրեմն կ ր ն ա ն ք ըսել» որ 
ե ա ն գ ր ո ւ ա ն ա յ ի ն ճ ա ն ա չ ո ւ մ ո վ 
խ ո ր ա ս ո ւ զ ո ւ ե ց ա ն ք ե ա յ լեզուի 
ո լորտներուն մ է ջ ։ Գրարարի եւ 
արեւմտաեայ երէնի քերականու-
թ ի ւ ն ն ալ սերտեցի՞ք , թ է միայն 
բաւականացաք արհւելաեայ գ ր ա -
ւ ո ր լեզուին գաղտնիքներուն ծ ա -
նօթ՛անալով։ 

-.Հետագային, երբոր արդէն 
խորասուզուեցի Հայերէն գրա-
ւոր լեզուի մէշ, մի քանի ամ– 
սու մ ի Հարկէ զբազուեցի գրա-
բարով եւ շատ թեթեւ կերպով 
ծանօթացայ Հայ Հին եւ պատ-
մական լեզուի Հետ, իսկ աւելի 
յետոյ լեզուակ ան ու պատմա-
կան զանազան աղբիւրների վե– 
րաբերեալ իմ Հետաքրքրու-
թիւնն եր ի կատարումով՛ որոշ 
չափով աւելի ծանօթացայ Հայ 
Հին լեզուի Հետ։ 

Յետոյ, 1980 թուականներից 

երբոր ես սկսեցի պարսկերէն 
բանաստեղծութիւներ Հրա-
տարակել իրանական մամու-
լում, դրա զուգաՀեո֊ սկսեցի 

Հայերէն բանաստեղծս ւթիւն– 
ներ թարգմանել պարսկերէնի 
եւ լոյս ը ն ծ ա յ ե լ իրանական ամ-
սագրերում, օրաթերթերում 
կամ գրական էջերում։ 

• Պարսկական մ ա մ ո ւ լ ի է ջ ե -
րուն հրաաարկուած ձեր թ ա ր գ – 
մանութիւննհրը հատորի մ ը մէջ 
ամփոփելու մասին հ^րբ մ տ ա ծ ե -
ց ի ք ։ *Հայւիւբ տարուան ձայ 
բանաստեղծութիւն* հ ա տ ո ր է ն 
սւււաջ որեւէ քերթողագիրք պ ա ր -
սիկ ը ն թ ե ր ց ո ղ ի ն հ ր ա մ ց ն ե լ ո ւ 
մասին հրբհւիցէ մսւածա^ծ էք • • • 

֊Անշո՛ւշտ։ Աո-աՀին գիրքս, 
որ Հայերէնէ պարսկերէնի 
թարգմանեցի եւ լոյս ընծայեցի 
ձեր թուականով 1972/քծ, կոչ֊ 
ւում էր «Հրաշալի զ օ ր ո ւ թ ի ւ ն է 
Գա իրանաՀայ բանաստեղծ Գա-
լուստ Խ ան Անցի ծանօթ ժողո-
վածուն էր՛. Գրանից յետոյ ես 
մէկ ուրիշ ժողովածու էլ թարգ-

մանեցի Խան ենցից9 որ կոչւում 
էր «Ռսւրհւ ք ե զ , մ ա ր դ » ։ 

• Գ ա լ ո ւ ս տ 1»անհնցի վ ե ր ո յ ի շ -
յ ա լ գիրքհրէն ետք այլ գրողի մ ը 
գ ո ր ծ հ ր ո ւ թ ա ր գ մ ա ն ո ւ թ հ ա մ ր 
զբաղեցանք, թ է լ ծ ո ւ ե ց ա ք հ ա յ 
բանաստեղծութեան վերջին հ ա – 
րիւր տարին աՕթպռժի\ւ մ ը մէջ 
ամփոփելու երկարաշունչ ա շ խ ա -
տանքին ։ 

–Գրանից յետոյ ես պարսկե-
րէնով Հրատարակեցի ՏովՀան– 
նէս Թ՛ո ւմ ան ե ան ի պ ատ մը՜ 
լածքներից եւ բանաստեղծու-
թիւն երից մի քանի դիրքեր, նա-
մանա ւան դ « Գ ի ք ո ր ը » , « Ի մ ը ն -
կեր Ն հ ս ո ն » , « Ք ա ջ Նազսւր»Հ#, 
«Անոյշ» / * եւ ուրիշ բանաստեղ-
ծութիւնն եր ու պատմուածք– 
ներ։ 8ետոյ Եզիչէ Ձարենցից 

ճւցատՑճ Ե7 
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մի քանի րաՆաստեղհոլթիլն– 
ներ եւ պոեմներ եմ թարգմա-
նել, Հրաչեայ Քոչարից մի վէպ 
եւ Հայ ուրիշ բան ասա եղեն երից 
բազմաթիւ գործ՛եր–. Արանից յե– 
էոոյ ես մտածեցի ձեռնարկել մի 
շատ լուր^ եւ Հիմնական աշխա 
տութիւն ել էդ առիթով սկսեցի 
սերաել եւ ուսումնասիրել Հայ 
պոեզիան* մի ծաւալուն ժողո-
վածու կազմելու նպատակով, 
որը երկար տարիների տքնա– 
^ան աշխատանքից յետոյ ստաց– 
ւեց, երբ Հինգ տարի առաթ լոյս 
րնծայեցի<«.Հարիւր տարուան ճայ 
բանաստեղծութիւն» գիրքր. 

<31X52 էջերէ բաղկացած եսւս– 
աափոր հատորը , որ Վւսլերի 
Ռրիւսովի նոյ նսւբնոյթ սւնթո– 
լոժիէՕ ետք, ճաուանսւբսւր , կը 
հսւնդիսանայ օասւր բանսւստեղ– 
ծի մը թարգմանական վասաակը 
խտացուցած եթ ֊է ոչ աւքէնէն ու -
շ ա գ ր ա ւ , ա ռ ն ո ւ ա զ ն ամէնէն 
ծաւալուն գործերէն մէկը. . . 

֊ Ա յ ո , 1152 Է1ից է բաղկա-
ցած֊. էդ 1152 էշի առաշին 150 
էթր նախաբանն է, որի մէշ խօս– 
ւում է Հայոց պատմութեան, 
Հայ ժողովրդի կազմաւորման 
մասին՝ առաշին շրշանից մին– 
չեւ մեր օրերը, խօսւում է Հայ 
առասպելաբանութեան մասին, 
Հայ դիցաբանութեան մասին, 
Հայկական տառերի գիւտի մա-
սին, Հայկի եւ Հայ Հին եւ նոր 
գրականութեան Հանգրո ւան– 
ների մասին եւ ներկայացւում 
են Հայ մտաւոր մշակոյթի ան– 
ւանի եւ ականաւոր գործիչնե-
րը։ 

•Պարսկերէն տառերը անծա-
նօթ– չեն մեզիտ Մ՛ենք հազիւ-հսւզ 

առիթը ունեցանք արագ ակնարկ 
մը նետելու նախաբանին ենթա– 
խորագիրներուն վրայ, սակայն 
նոյնիսկ այդ թռուցիկ ակնարկը 
րաւարար եղաւ, որպէս ղի եզրա-
կացնենք , որ հայ անգիր եւ գրա-
ւոր մշակոյթի ամբողջական հա-
մապատկերը դուք յաջողած էք 
խտացնել 150 էջերու մ էջ ։ 

Այսպէս, Ուրարաու-Նայիրի ֊ 
էն եւ եայ ժողովուրդի կազւք սււո– 
րոււքէն եաք, դուք յաջորդաբար 
պարսիկ ժողովուրդին կը ներ-
կայացնէք ամբողջ եայ գրակա-
նութիւնը ել ի Տասնաւորի լքեր 
եին ու նոր բանաստեղծութիւնը՝ 
իր իբեբայաջորդ հանգրուաննե-
րով ու կարկառուն դէպքերով, 
Սահակ Պարթեւէն ու Նհրսէս 
Շնորհալի էն ւքինչեւ Ֆրիկ ել 
^ուչակէն ւքինչեւ Ալիշան ու 
Դոլբեան։ Հայ բանաստեղծու-
թեան անցեալին ու ներկային 
վրայ ձեր նեաած այս պայծառ 
լուսարձակէն առաջ, դուք պար– 
սիկ գրասէրին ներկայացած էք 
եամառօտ մուտքով մ ը ։ Կ՛արժէ 
իմանալ , թէ Փրկոա. խօսք ըն-
թերցողին» խորագրեալ ձեր ն ե -
րածականով դուք ի«ն չ խ օ ս ք ո լ ղ . 
ղած էք պարսիկ գ ր ա ս է ր ժողո-
վուրդին։ 

–«Երկու խօսք ընթերցողին» 
իմ մուտքով ես պարսիկ Ընթեր-
ցողին Հետ դէմ առ դէմ զրուցել 
եմ գրքի բովանդակութեան ել 
նպատակի մասին, որ եղել է 
ծանօթացնել ընթերցողին մեր 
Հարեւան Հայ ժողովրդի մտա֊ 
ւոր մշակոյթը, որ կոշւում է 
գրականութիւն, Ա յ ս գրքի 
նպատակը Հայ բանաստեղծոլ– 
թիւնը պարսիկ Ընթերցողին 
ներկայացնելն է, ի Հարկէ Հնա-
րաւորութեան սաՀմաններում։ 
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ՕԱյս հատորը քանի" տպաքա-
նակով լոյս տեսաւ եւ, երկրորդ՝ 
իրանեան մամուլն ու գրական 
շրջանակները ինչպէ՞ս դիմսււո– 
րեցին երկար տարիներու տքնա-
ջան աշխատանքի արգասիքը 
հանդիսացող ձեր այս գործը։ 

- 3 0 0 0 տպաքանակով–. Մտա– 
ւորականութեան կողմից բա-
ւականին լաւ ընգունուեց եւ 
Պարսկաստանի մեծամեծ գրող– 
Ներըեւ բանա ստեղծն եր բիբենց 
դոՀունակութիւնը յայտնեցին 
գրքի լոյս ընծայման առիթով 
եւ Հանդէս եկան շատ գովա-
սանքներով, որ կարողացել են 
ԳԲքի հիշոցով որոշ չափով գա-
ղափար կազմել Հայ մշակոյթի 
ել գրականութեան մասին–. 

Օկարելի է ըսել, որ եայ բա-
նաստեղծութիւնը գրեթէ սւմբող– 
ջութեամբ, առնուազն՝ իր վաւե-
րական դէմքերուն բարձրորակ 
վաստակով գրեթէ ծանօթ է ձեզի: 
Վստահաբար կան բանաստեղծ-
ներ, մա ՚նաւանդ սփիւռքահայ 
գրողներ,որոնց գործերուն ծա-
նօթ չէք, որովհետեւ, օրինակ, 
եթէ սփիւռքսւհայ բանաստեղծու-
թեան զանազան ն ի ւ ղ ե ր ո ւ ն , 
հանգրուաններուն ու ներկայա-
ցուցչական դէմքերուն մասին 
ամբողջական գաղափար մը պի-
տո սա զմէք, այդ մէկը կը նշանա– 
կէ, որ դուք ձեր տրամադրու-
թեան տակ պէաք է ունենաք աշ-
խարհի ամբողջ տարածքին լոյս 
տեսած հարիւրաւոր քերթողսւ– 
գիրքերը, գրական մամուլի հա– 
ւաքածոնեբը եւ յարակից հրա-
տարակութիւներ 8 

Գիտական լուրջ եիմերու վրայ 
հաստատուած եւ ըստ այնմ եա– 

ւաքածոներու պատրաստութեան 
լծուած եւրոպական հրատարակ– 
չատուները, օրինակ, այս ուղ– 
ղութեամր կ ՚որդեգրեն խմբային 
աշխատանքի դրութիւնր, որ մե-
ծապէս կը թեթեւցնէ խմբագիր– 
թարգմանիչին ուսերուն ծանրա-
ցող պատասխանատու բեռը: Դուք 
այս աշխատանքը տարած էք 
առանձինն՝ առանց ձեր կողքին 
ունենալու խորհրդատու խւքրսւկ 
լքը կա լք խմբագրական կաղւք ւքը: 
Պիտի ուզէինք իմանալ, որ Ահ-
մադ ՚եուրիզադէ թարգմանիչը 
ի՞նչ ձեւով կ ՚աշխատի, աւելի 
յստակացնելով հարցումը՛ դուք 
ձեր ընարութիւններն ու թարգ– 
մանութիւները կը կատարէք ըստ 
յստակ ծրագիրի" մը , թէ կ՚առսւջ– 
նորդուիք բանաստեղծի ձեր նա-
խասիրութիւներէն, հայ գրա– 
կանադիտութեան դ ա տ ո ւ մ ն ե -
րէն, կատարուած արժեւորոււք– 
ներէ կամ այլ ազդակներէ... 

=Գիտէք, էս ժողովածուն՚ 
<Հարիւր տարի հայ բանաստեղ-
ծ ո ւ թ ի ւ ն » ^ աւելի շատ պարսիկ 
բանաստեղծի եւ մտաւորակա– 
նի գնաՀատանքն է Հայ պոե-
զիայի վեբաբերեալ։ ի Հարկէ, 
եթէ Հնարաւորութիւննեբ ու-
նենայի եւ կարողանայի սելւ– 
ւոել Հայ բանաստեղծներին, այ-
սինքն՝ դրանց, որ էդ Հա բիւր 
տա բո ւայ ընթացքում ապրել են 
եւ ստ եղծագործ ել են աշխարՀի 
որեւէ անկիւն ում, գա շատ տի-
րական կը լինէր, բայց ինձ Հա-
մար էգ Հնարաւորութիւնը չի 
եղել, քանի որ իմ կարողութիւն– 
ներըլ շաա սաՀմանափակ են 
եղել եւ յետոյ ընտրութիւնները 
աւելի շատ իմ ճաշակին են վե-
րաբերումէ Ուստի՝՝ կարող եմ 
ասել, որ սիստհմաթիկ ընարու– 
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ս 
թիւններ չեն եղել, ի Հարկէ, Հա֊ 
Նա ցել եմ, որպէս զի որոշ չափա-
նիշները եւ. Հետեւողական Հան-
գըրուանները պաՀպանուեն, 
բայց իրականութեան մէջ էդ 
գիրքը չի կարող ներկայացնել 
բոլորին*** 

# . . . Ա յ ո , արհւհլահայ բաւսով՝ 
յ ս տ ա կ « ր ա ց թ ո դ ո ւ մ » ն հ ր կան եւ 
<լՀարիւր տարուան Հայրանաս-
ա եղծ ու.թե ան» է ջ ե ր է ն դ ո ւ ր ս 
մ ն ա ց ա ծ ե ն ա յ ն պ ի ս ի ՛ յ ա տ կ ա -
նշական ա ն ո ւ ն ն ե ր , ո ր ո ն ք , ա ն -
կ ա ս կ ա ծ , ի ն ք ն ա տ ի պ հ ր ա ն գ ն հ – 
ր ո վ կ ր ն ա յ ի ն հարստացնել ձեր 
կ ա զ մ ա ծ ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ ն ։ 

–Անշո՛ւշտէ իմ « Ե ր կ ո ւ խօսք 
ը ն թ ե ր ց ո ղ ի հ հ ա » նախաբանում 
ես գրել եմ, որ էս Հարիւր տար– 
լայ ընթացքում, թէ՛ Հայաստա-
նում եւ թէ ալխարՀի ուրիշ եր-
կրներ ում Հայ բանաս տեղծնե֊ 
րըասլրել են, ստեղծագործել են 
եւ իրենց ստեղծագործութիւն֊ 
ներըՀաղարով դիրքերի մէջ լոյս 
են տեսեր Եթէ ես ուզենայի էդ 
բոլորը ձեռք բերել եւ սերտել, 
արդէն Հատորներով գիրք 
սլէտք էր ընծայեր 

• Խ օ ս ք ը ա յ ս մ ա ս ի ն չ է ։ Ասիկա 
լււելեայն հ ա ս կ ն ա լ ի է ։ Մենք ի 
մ տ ի ո ւ ն ի ն ք ԻւորհրդայիՕ Հ ա -
յ ա ս տ ա ն ի ե ր ա տ ա ր ա կ չ ա տ ո ւ ն ե – 
ր է ն լ ո յ ս տ ե ս ա ծ կ ա ր գ մ ը ժ ո ղ ո -
վ ա ծ ո ւ ն ե ր ո ւ , բ ա յ ց ի մ ա ս ն ա ւ ո ր ի 
ՀԱփիւո֊քաՀայ բանաստեղծու-
թիւն»^ ժխտական ա ն դ ր ա դ ա ր -
ձը «Հարիւր տարուան Հայ բա-
նաստեղծութիւն» գ ո ր ծ ի ն վ ր ա յ : 
Ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ե ւ ոչ գրական նկա– 
տսաւումներով մ օ տ ի կ ա նցեալին 
խ ո ր ե ր դ ա ե ա յ մ ա մ ո ւ լ ի ն մ է յ մ ե -
ծ ա ր ո ւ ա ծ բ ա գ մ ա թ ի ւ անուններ , 
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ո ր ո ն ք ե ա յ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն 
մէկ չորրորդական , չ ը ս ե լ ո ւ հ ա -
մար վրիպած րանաստեղծներու 
վերջին դիրքերը կը գ ր ա ւ ե ն , տեղ 
գ տ ա ծ են նաեւ ձեր կ ա գ մ ա ծ ժ ո -
ղ ո վ ա ծ ո ւ ի ն մ է ջ ։ Մ ե ն ք հ ա զ ի ւ 
կրցանք ա ր ա գ ակնարկ մ ը նետել 
ժողովածուն կ ա գ մ ա ծ ա ն ո ւ ն ն ե -
ր ո ւ ն վ ր ա յ ե ւ ն կ ա տ ե ց ի ն ք , ո ր 
սփիւռքահայ բանաստեղծութեան 
հետ որեւէ կապ չ ո ւ ն ե ց ո ղ տսւղա– 
չափները հ հ ո ո ւ չեն նաեւ «Հա-
րիւր տարուան Հայբանաստեղ-
ծութիւն» հատորին էջերէն , ի ն չ -
պէս՝ Կարապետ Սիտալ, Մ ի ս ա ք 
ՄաՕուշեան, Մարի Աթմսւճեան, 
Սեմա, Վահան Մ ա լ է գ հ ա ն , 8 ա – 
կոր Գու յումնհան եւ ո ւ ր ի շ ն ե ր ։ 
Մ ի ն չ դ հ ււ, ա ն թ ո լ ո ժ ի է ն դ ո ւ ր ս 
մ ն ա ց ա ծ են իրենց րանաստեղծի 
դ ի մ ա գ ի ծ ը պարտադրած ա յ ն պ ի -
սի՛ ո ւ շ ա գ ր ա ւ ա ն ո ւ ն ն ե ր , ո ր ո ն ք 
արուեստով եւ որակական ա ր ժ է -
քով ւաւնուագն քանի մ ը ա ն գ ա մ 
աւելի ծանր կը կշոեն : Ն ո յ նը կ ա -
րելի է ըսել հայրենի ժ ա մ ա ն ա կ ա -
կից րանաստեղծութ-եան ս ա ի թ ո վ : 
Տակաւին կայ ա ր ժ ե ւ ո ր մ ա ն պ ա -
ր ա գ ա ն : Օրինակ, ինչպէ*ս եւ ի^նչ 
դ ա տ ո դ ո ւ թ ե ա մ ր Դփկողոս Սա– 
ր ա ֆ ե ա ն ի պէս բանաստեղծ մ ը կը 
ներկայացնէք երկու ն մ ո յ շ ո վ , ի ս կ 
Հ ա յ ա ս տ ա ն ի մ է կ ս ո վ ո ր ա կ ա ն 
տ ա ղ ա չ ա փ է ն կը թ ա ր գ մ ա ն է ք 
տասնէ աւելի կ տ ո ր ն ե ր ։ Վ ս տ ա -
հաբար , եթէ ձեր կողքին ո ւ ն ե ն ա -
յ ի ք ո՛չ մ ի ա յ ն խ ո ր հ ր դ ա տ ո ւ հ ա յ 
գ ր ա կ ա ն ա գ է տ ն հ ր , այ լեւ ՝ գ ո ր ծ – 
նապէս օ ժ ա ն դ ա կ ո ղ բ ա ր ե կ ա մ -
ն ե ր , ձեր սւնթոլոժին շատ բան 
պիտի շ ա հ է ր ։ Ջեր թ ա ր գ մ ա ն ա -
կան ա շ խ ա տ ա ն ք ն ե ր ո ւ ը ն թ ա ց – 
ք ի ն , իրանահայ բանաստեղծներ 
ո ւ գրողներ օժանդակա՛՛ծ են ձե– 
գի> թ է հ ի մ ն ո ւ ա ծ էք մ ի ա յ ն ձեր 
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անձնական ուժերուն եւ ծանօ-
թութիւներուն վրայ։ 

Տեսէք, ես աւելի շատ իմ 
անձնական ճաշակն է, որ փոր-
ձում եմ ներկ ա յացնել գրքի մէջ, 
որովՀետեւ որպէս արուեստա-
գէտ կամ որպէս բանաստեղծ՝ 
եթէ որեւէ ստեղծագործութիւն 
չՀաւանեմ կամ չիւրացնեմ, որ-
պէս իմ մէջ թրթիո֊ առաջաց-
րած բանաստեղծութիւն՝ ի Հար-
կէ, պարզ է, չեմ կարող թարգ-
մաներ Եւ լինելով իմ տարողու-
թիւնն երը սաՀմանափակ, ես 
չեմ կարող ձեր նշած էդ բոլոր 
բանաստեղծների ստեղծագոր-
ծութիւները սերտել եւ տեղա-
ւոր ել գրքի մէի Ջի Կարելի1 

ՈրովՀետեւ, եթէ մենք ուզենանք 
Հայ բանաստեղծների ստեղծա-
գործութիւնն երը շատ սիստե-
մատիկ եւ ճիշդ ձեւով թարգ-
մանել նախ եւ առաջ մի մեծ 
կա բոզութիւն եւ Հնարաւորու-
թիւն պէտք է ունենանք, երկ-
ՐՈՐԳ Հերթինճ ուսումնասիրու-
թիւնն երը երկար ժամանակ-
սւսյ ընթացքում պէտք է կա֊ 
՚ոարուեն եւ դրանից յետոյ ինձ 
թ^ում է՝ գոն է մի տասը Հատո-
րով... 

• Ա յ ս մասին չէր լքեր ակնար-
կութիւնը։ Կը հասկնանք ձհզ, 
Ր«»յց էլ կ՛ուզենք կրկնել որ դուք 

անթ-ոլոժիին մէշ հիւրընկա-
լած էք այնպիսի՛ բանաստեղծ-
ներ, որոնք մեր գրականութեան 
՝*էշ հրրորդակաՕ-չորրորդական 
կարգի գրողներ են, չըսելու հա-
մար՝ սովորական տադաչափնհր: 
Սխալ չհասկցուինք, մենք ձեր 
Աշխատանքը ստորագնահատո-
ղը չենք։ Դուք հսկայական աշ-
խատանք կատարած էք > աււաՕ– 
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ձինն յաջոդութեամր պսակած էք 
խումբ մը մասնագէտներու մ ա ս -
նակցութիւն պահանջող ծանր ա շ -
խատանք, որ անպայ մանօրէն պ ի -
տի շ ա հ է ր , ա ւ ւ ն ո ւ ա գ ն պ ի տ ի 
փրկուէր մատնանշուած կ ա ր գ մ ը 
թերութիւններէ , եթէ ձեր կողքին 
ըլ լային ձեգի գործնապէս ա ջ ա կ -
ցող իրանահայ գ ր ո ղ ն ե ր , գ ր ա -
կանագէտնհր • • • 

–.Հասկանում եմ ձեզւ Պարզ 
է, էդ բերումով սուղ պայման-
ների, դժուարին կացութեան 
մէջ եմ եղել եւ մս/նաւանդ աղ֊ 
բիւրն եր ճարելու Համար ունե-
ցել եմ մեծ դժուարութիւնն եր, 
որովՀետեւ մեր ծանօթներ ի եւ 
բարեկամների գրադարաննե-
րում գրքերը սաՀմանափակ 
թուով են եղեր Հայ պոեզիան 
ամբողջութեամբ սերտելու Հա-
մար, ան Հրաժեշտ է օգտուել մի 
քանի մեծ, կատարեալ գրադա-
րաններից* Ես էդ Հնարաւորու-
թիւնը չեմ ունեցել եւ իմ ունե-
ցած աղբիւրների սաՀմանում, 
ջանացել եմ Հայ պոեզիան պատ֊ 
ւաւոր ձեւով ներկայացնել 
պարսիկ ընթերցողին. Պարզ է, 
ամէն գրական աշխատութիւն 
կամ մշակութային որեւէ աշ-
խատանք կարող է թերութիւն– 
ներ ունենար Ես էգ մէկր չեմ 
Հերքում, որովՀետեւ աշխատել 
եմ իսկապէս դժուարին պայ-
մաններումւ 

• Ր ա յ ց հակսսւակ ա յ դ բ ո լ ո -
րին՝ տարիներ շարունակ ա պ -
րած էք հայ բանաստեղծութեան 
մտերմութեան մ է ջ : Այսինքն՝ հ ա յ 
բանաստեղծութիւնը յ ա ջ ո ղ ա ծ է 
կախարդել նաեւ ձեգ եւ դ ո ւ ք ջ ա -
նացած էք ա յ դ հ մ ա յ ք ո վ վարակել 
նոյնպէս ձեր ա զ գ ա կ ի ց ն ե ր ը ։ Ա յ ս 
ա ռ ո ւ մ ո վ հետաքրքրական պիտի 
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ա 1 ա Ր 1 ս ե 1 ձ ե զ , թ է հ ա յ բ ա ն ա ս -
տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն մէջ անքէնէն աւելի 
ի՛նչն է , գրական կամ ոգհկան ո՛ր 
յ ա տ կ ա ն ի շ ն է , ո ր կը րնորոշէ հ ա յ 
ք ե ր թ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը : 

–Տեսէք, բանաստեղծութիւն 
թարգմանելու աս սլար է զում 
մենք ունենք բաւականին ար-
ւեստական եւ լեզուական դրժ– 
ւարութիւններ ու խնդիրներ: 
Օրինակի Համար, մէկ բանաս-
տեղծութիւն, որ Հայ սլոեզիայի 
մէ1 թէ՛ ԻՐ "Ճ"Վ> թէ՛ իր պատ-
կերների ճոխութեամբ, թէ՛ իր 
բովանդակութեամբ եւ թէ իր 
գրական պաթոսով եւ Հազար 
ու մէկ ուրիշ մանրամասնու-
թիւնն եր ով արժէք է ներկայաց-
նում, դա ուրիշ լեզու փոխադ-
րելու ժամանակ շատ դժուա-
րութիւնն եր է ծագումւ Օրինա-
կի Համար, ամէն լեզու իր Հնա-
րաւորութիւնն եր ի սաՀմանում 
է ընդունում ուրիշ լեզոլից որե-
ւէ բանաստեղծութիւնւ 

#Լսւսսւպէս կը հասկնանք ձ հ գ ։ 
Լ ե զ ո ւ ա կ ա ն մ շ ա կ ո յ թ ի յ ա տ կ ա -
ն ի շ ն ե ր ո ւ ն վ ր ա յ հ ի մ ն ո ւ ա ծ րա– 
ն ա ս տ հ դ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն հ ր ը յ դ ո ւ ք ամէն 
մ է կ պաակհրի կ ա մ արտայայա– 
չ ա ձ ե ւ ի մ է ջ պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն մ ը , 
մ շ ա կ ո յ թ մ ը կ ա մ ցեղային մ տ ա -
ծ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ը խ տ ա ց ն ե ն , 
դ ժ ո ւ ա ր թ է կարենանք թ ա ր գ մ ա -
ն ե լ ։ Ո գ ի ն , րաոհրէՕ անդին րա– 
րախող էութենական ճ շ մ ա ր տ ո ւ -
թ ի ւ ն ը յ ա ճ ա խ կը մ ե ր ժ է հնթար– 
կըւիլ թ ա ր գ մ ա ն ի չ ի ն : Ա հ ա թ է ի ն -
չ ո ւ նման բանաստհղծութիւննե– 
ր ը կը մնան ա ն թ ա ր գ մ ա ն ե լ ի , ն ո յ – 
Օիսկայլ լեզուի մ ը ր ա ո ե ր ո վ ա ն ո ր 
կերպարանք տալէ ե տ ք ։ Օրինակ, 
Եդիշէ ՋարհՕցի «Ես իմ անուշ 
Հայաստանի^ւ Դ ո ւ ք փորձա՛՛ծ 
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է ք , կ ա մ , այլ խօսքով՝ կարելի" է 
թ ա ր գ մ ա ն ե լ Ջարենցի « ա ր ե ւ ա -
հ ա ր ը , սեւ պատերուն Հ ա ն հ ի ւ – 
րընկսւ լ » խ ո ր հ ո ւ ր դ ը ե ւ ն մ ա ն 
մ ի ւ ս խորհրդանշաններն ո ւ յ ա տ -
կանիշները . . . 

-Մենք ի Հարկէ Ափիւոքում 
թարգմանել եւ Հատորներում 
զետեղել ենքւ Բայց ես ինքնուս 
կարող եմ Համարձակօրէն 
յայտնել ձեզ, որ էդ թարգմա-
նս ւթիւնը երբեք չի կարող Ջա-
րենցի տաղանդը ներկայացնել, 
ես միայն կարողացել եմ էդ բա-
նաստեղծութեան բովանդա-
կութիւնը փոխանցել եւ միայն 
մասամբ ոգինւ իսկ էդ Հազար 
ու մէկ ման րամասնո ւթիւնն ե– 
րը, գեղարուեստ ական նրբու-
թի լ ֊ նները պարզ է, որ տուժեն 
թարգմանութեան ընթացքում։ 
Հէնց էդ պա տճա ո.ո վ ես շատ 
զգոյշ եմ եղել եւ ջանացել եմ 
ընտրել այնպիսի՛ բանա ստեղ-
ծս ւթիւններ, որ երբոր երկրորդ 
լեզուին են թարգման ւո ւմ՝ 
իրենց արժէքները չկորցնեն: 

• ճ ի շ դ կ ՚ ը ս է ք : Լ ե զ ո ւ ա կ ա ն 
պերճանքէ զ ո ւ ր կ եւ արձակի ի լ – 
րայատուկ պարզ լ հ զ ո ւ ա մ տ ա ծ ո – 
ղ ո ւ թ ե ա մ ր գ ր ո ւ ա ծ , Զ ա հ ր ա տ ի 
ր ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը , օ ր ի -
նակ, ամենայն դ ի ւ ր ո ւ թ ե ա մ ր կ ա -
րելի է թարգմանել ա ր ա բ ե ր է ն ի , 
տնգլհրէնի կամ այլ լ ե զ ո ւ ի մ ը ։ 
Մինչդհո. կացութիւնը հ ի մ ն ո վ ի ն 
կը փ ո խ ո ւ ի , ե ր բ թ ա ր գ մ ա ն ի չ ը 
կ ՚ ո ր ո շ է երկրորդ կեանք տալ Ն ա – 
ր ե կ ա ց ի ի , Վ ա ր ո ւ ժ ա ն ի , ՏէրեաՕի 
կամ Մեծարենցի բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ -
թ ի ւ ն ե ր ո ւ ն , ո ր ո ն ց ամէն մ է կ տ ո -
ղը խ տ ա ց ո ւ ա ծ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ -
թ ի ւ ն մ ը ն է , ա ս ե ղ ն ա գ ո ր ծ ո ւ թ ե ա ն 
մ ը պէս նուրբ ո ւ հ ա ր ո ւ ս տ աշ«~ 
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խ ա ր հ մ ը , ո ր թ ա ր գ մ ա ն ի չ է ն 
հսկայական ճ ի գ եւ ներուժ կը 
պահանջէ ։ 

֊Գիտէք քքնչ, ես կարող եմ 
Համարձակեր էն ձեզ յայտնել, 
որ աշխարՀում ո՛չմի ժողովուր-
դի % ո՛չ մէկ ազգի պոեզիան չի 
կարող թարգմանուի ուրիշ լեզ– 
ւիեւ իր իսկական արժէքըպաՀ– 
պանխ Ուրեմն, ոեւէ ազգի բա-
նաստեղծութեան Հետ ծանօթա-
նալու Համար, ինձ թւում է, որ 
մարդ Հարկաւոր է էդ ժողովըր– 
դի լեզուին տիրապետի եւ ինքը 
անձամբ սերտի էդ ժողովրդի 
բանաստեղծս ւթիւնն երբ։ Օրի՜ 
նակի Համար, մենք իրանում 
ունենք Հանճարեղբանաստեղծ– 
ներ՝ Խայեամ, Մոլէվի, Ֆիրտու-
սի, Հաֆէզ, եւայլնսրանց 
ստեղծագործութիւններըուրիշ 
լեզուների, տասնեակ լեզունե-
րի թարգմանում են, բայց էդ 
թարգմանո ւթիւնն եր ը դա՛ չեն 
որ Հաֆէզն է գրել, դա՛ չեն՝ որ 
Ֆիրտուսին է գրել, որովհետեւ 
բանաստեղծութիւնը ընգՀան– 
րապէս իր յաաուկ նրբութիւն– 
ներով է գեղեցիկ թւում ընթեր-
ցողին կամ ազդում է, կամ գրա-
ւում է դրա Հոգինւ իսկ երբոր 
էդ նրբութիւնները չեն փո– 
խանցւում ե ր կ ր ո ր դ լեզուին, ու-
րեմն՝ էգ բանաստեղծութիւնը 
Համարեա՛ թէ զոՀւում է, բայց 
միայն մի բան անցնում է էդ 
զտարանից թարգման ութեան 
ժամանակ, եւ էդ մէկն էլ կարող 
է ա յ գ բանաստեղծութեան 
զուտ բովանդակութիւնը լինխ 
Գա էլ փոքր չափով վերջապէս 
Կաըողէիր արժէքը ներկայաց– 
նեե բայց էդ չի, որ իսկական 
լեզուի մէջ եղել է եւ դարեր 
չարուն ակ Հմայել ընթերցողնե-

րին • • • 
Օրինակի Համար, ես չեմ կա-

րող Համարձակ օրէն ասել, որ 
ես կարողացել եմ Հայ պոեզիա-
յի ոգին փոխանցել պարսիկ ըն-
թերցողին, որովՀետեւ եթէ 
նման բան ասեմ, գա նշանա-
կում է, որ ես խնդիրները աւելի 
Հեշտ եմ ընդունում, որովՀե-
տեւ դա Հնարաւոր չի, որ մարգ 
կարողանայ մէկ ժողովրդի պո-
եզիան (որ իր ա ոգու խորքից է 
ծնուել երկար դարերի ընթաց-
քում եւ կ ազմաւորուել Հանճար-
ների շնորՀիւ) փոխանցի երկ-
րորդ լեզուխ Սա դժուար պատ-
մութիւն էւ Բայց ես ջանացել եմ 
ընտրութեան ժամանակ շեշտը 
դնել Էն բանաստեղծութիւննե– 
րիվրայ, որ երկար փոխանցւում 
են երկրորդ լեզուին՝ գոն Է իրենց 
բովանդակութիւնը կլորցնեն 
եւ ընթերցողը կարողանայ որոշ 
չափով գաղափար կազմի Էդ 
ժողովրդի եւ նրա պոեզիայի մա-
սին։ Ես պարզապէս ջանացել 
եմ դա աներ 

• Ա ս ի կ ա ձեր համեստութիւնն 
է յ ճշմարիտ արուեստագէտի վ ա -
յել խօսք։ Մենք ծանօթ չենք պ ա ր ս -
կ ե ր է ն ի ն , որպէսզի կարողանանք 
ա ո ա ր կ ա յ ա կ ա ն ա ր ժ հ ւ ո ր ո ւ մ ը 
կատարել ձեր ա շ խ ա տ ա ն ք ի ն ։ 
ր ա յ ց անհունօրէն շնորհակալ հնք 
եւ ուրախ, որ դ ո ւ ք ո՛չ միայն հայ 
բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ րովան– 
դ ա կ ո ւ թ ի ւ ն ը կը փ ո խ ա դ ր է ք 
պ ա ր ս կ ե ր է ն ի , այ լեւ անոնց գհ– 
ղարուեսաական յատկանիշնե-
րուն եւ լեզուական ն ր բ ո ւ թ ի ւ ն ե -
րուն կու տաք նոր տ ա ր ա զ , իրենց 
հայերէն րնօրինակներուն հ ա մ ա -
զօր կերպարանք ու հնչհղութիւն , 
ինչպէս կը հաստատեն իրանա– 
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ե ա յ մ ե ր գ ր չ ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ը ։ Ա ր դ -
ե օ ք ճ ի շ դ կ ՚ ը ս ե ն . . . 

–ՀքնորՀակալ եմ։ Ես թանա-
ցել եմ նախ եւ. առաջ էդ բանաս֊ 
տեղծո ւթիւններր րնտրել, որ իմ 
մէջ թարգմանելու, ձգտում են 
աո-աֆացրելտ Եւ. դրանից յետոյ, 
ես ինքս լինելով բանաստեղծ՛՝ 
Հան ա ցել եմ, որ պէս զի էդ բա֊ 
նաստեղծութիւնները, որ Հայե֊ 
րէնից թարգմանվում են պարս-
կերէնի, վեր-ա-ստեղծուեն, ա յ ֊ 
սինքն՝ պարսկերէնով ո՛չ թէ 
Նոր բանաստեղծութիւն գրենք 
Հայ բանաստեղծի անունով, այլ 
իր բանաստեղծութեան սա Հի-
մանն եր ում իրեն վերաստեղ-
ծենք, կարողանանք բանաս-
տեղծական լեզուով էդ բանաս-
տեղծութիւնը փոխանցել պար֊ 
սիկ ընթերցողին% թէ՛ որպէս բ ո ֊ 
վանդակութիւն եւ թէ որպէս 
լեզու ու արուեստէ 

Հիմա եթէ իր ան աՀ այ մեր 
բարեկամներըարածիցս գոՀ են 
ես սրտանց ուրախ եմ եւ անՀու– 
նօրէն երջանիկ, որ արդէն կա-
րողացել եմ իրենց գոՀունակ ու– 
թիւնը չաՀեր 

• Հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն հ ա շ – 
ւ ո յ ն հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն ը ա՛յն է ն ա -
ե ւ , ո ր դ ո ւ ք ո՛չ մ ի ա յ ն թ ա ր գ մ ա -
նիչ է ք , ա յ լ ե ւ ՝ հ ա յ ե ր է ն ո վ ձհւ ո ւ 
խ ո ր հ ո ւ ր դ ս տ ա ց ա ծ րանաստհդ– 
ծ ո ւ թ ի ւ ն Օ հ ր ո ւ հ ե ղ ի ն ա կ ։ Ա հ մ ա դ 
Ն ո ւ ր ի զ ա դ է ն հա՛յ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ է 
ե ւ հ ա ր ա զ ա տ հ ո գ ե ղ բ ա յ ր մ ը , 
ո ր ո ւ ն ս ր տ ի ն ե ւ է ո ւ թ ե ա ն ամէնէն 
պ ե ր ճ ա խ օ ս օ ր ի ն ա կ ը €Մասիսը 
սար չէ» խորագրեալ ձեր հրկա– 
ր ա շ ո ւ ն չ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն է ։ 

Մ ե ն ք կ ա ր դ ա ց ի ն ք ձեր վհրո– 
յ ի շ ե ա լ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ը եւ 
մ ե ր կ ա ր գ ի ն հ ա մ ո զ ո ւ ե ց ա ն ք , ո ր 
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հ ա յ մ ա ր դ ո ւ ն ա մ ե ն ա խ ո ր ա պ -
րումները , տագնապներն ո ւ տ ե ն -
չերը հ ա յ օրէն ապրող ո ւ ե ր գ ո ղ 
բանաստեղծի մ ը հետ գ ո ր ծ ս ւ – 
նինք : Ա հ ա թ է ի ն չ ո ւ մ ե ն ք կ ՛ ո ւ -
զ ե ն ք հ ա ր ց տ ա լ . « Ի ՞ ն չ բ ա ն է 
մ ղ ո ւ ա ծ թ ա ր գ մ ա ն ի չ եւ բ ա ն ա ս -
տեղծ Ա հ մ ա դ Ն ո ւ ր ի զսւդէն նաեւ 
մ տ ա ն ե ց այս խ ե ն թ ո ւ թ ե ա ն , ա յ -
սինքն՝ հայերէնով ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր – 
ծհլու մ ա ս ի ն » ։ 

֊ է դ տարիներին, որ զբաղ֊ 
ւում էի Հայ պոեզիայի սերտ-
ման աշխատանքով, աւելի խո-
րասուզուեցի Հայ պոեզիա կան 
լեզուի մէշ եւ դրա նրբութիւն֊ 
ներին աւելի շատ ծանոթացայ։ 
Եւ քանի որ ինքս պարսկերէնով 
բանաստեղծութիւնն եր էի 
գրում եւ պարսիկ բանաստեղծ 
էի, ուրեմն՝ Հիմնական խնդիրը 
կար իմ մէշ, խմորումը կար, 
մնում էր լեզուի բար դոյթնե֊ 
րին տիրապետել եւ արդէն սկսել 
բանաստեղծել բացի էդ էլ դուք 
գիտէք, որ մէկ Ժողովուրդի լեզ֊ 
ւով բանաստեղծութիւներ 
գրելը միայն լեզուին տիրապե– 
տելու Հարց չի, այլ պէտք է էգ 
ժողովուրդի Հոգո՛ւ Հետ մարդ 
բարեկամանա յ եւ կարողանայ 
ընտելանալ էգ Հոգու եւ մշա-
կոյթի նոյնիսկ շատ մանըր– 
մունր գաղտնիքների Հետ։ Ես 
Հիմա չդիտեմ, թէ որքանով յա֊ 
շողուել է ինձ, բայց ես իմ մէշ 
ունենալով էդ Հակումը, էդ ցան-
կութիւնը, այսինքն՝ ինձ ար-
տայայտել նաեւ Հայերէնով, էդ 
թո լականներից սկսեցի Հայե-
րէն բանաստեղծութիւնն եր 
դրել, որից մի քանիսը առաջին 
անդամ լոյս տեսաւ Լիբանանի 
«Շիրսւկ» դրական ամսագրում, 
դրանից յետոյ էլ արդէն Հա-
յաստանում եւ Ամերիկայի Հայ֊ 
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կական մամուլումՀրատարակ– 
ւեցին Հայերէնով ստեղծած իմ 
բ անաս տեղծո ւթիւն ներըւ 

• Մ օ տ ա ւ ո ր ա պ է ս քանի՛® հատ 
են ա ն ո ն ք ։ 

֊2$իշտն ասած՝ ես չեմ Հաշ– 
ւելէ բայց երեւի Հարիւիրից աւե– 
Փ են X 

• Ո ւ ր ե մ ն ՝ հատոր մ ը կ ՚ ը ն ե ն ։ 
֊ Ի Հարկէ* 

\ \ 

• Ե ր ր հ ւ ի ց է չ է ° ք մ տ ա ծ ա ծ հ ա -
յ ե ր է ն ո վ գ ր ա ծ ձեր րանաստհդ– 
ծ ո ւ թ ի ւ ն ն հ ր ը հատորով մը հայ 
ը ն թ ե ր ց ո ղ ի ն ներկայացնելու մ ա -
ս ի ն ։ Մ ե ն ք պիտի փ ա փ ա ք է ի ն ք , 

ո ր ձեր ա յ ս բանաստեղծութիւնե-
ր ը նաեւ դ ո ւ ք ամփոփէք հատորի 
մ ը մէշ եւ ես վստահ ե մ , որ հայ 
ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը անպայման օրէն կը 
հրատարակէ Ա հ մ ա դ Ն ո ւ ր ի զ ա -
դ է ի հ ա յ ա տ ա ռ քերթողագիրքը ։ 

-ճիշտն ասած՝ վերջին տա-
րիներում, մա՚նաւանդ էս վեր՛ 
շին երկու տարուայընթացքում 
ոլ֊ղեղս զբաղուած է շատ ծանր 
աշխատանքով, որը արդէն 
աւարաուել է, շարուել է եւ շու-
նով լոյս պիաի տեսնխ Գա Հե– 
աազօաական գիրք է> աշխա֊ 
էութիւն է, որը կոչուելու է 
« Հ ա յ ա ս տ ա ն ի պատմութիւնը եւ 
մ շ ա կ ո յ թ ը ՝ ս կ զ բ ի ց մ ի ն չ հ ւ մեր 
օ ր ե ր ը » , էդ գիրքըՇՏՕ էշիցԲաՂ՜ 
կ ացած մի աշխատութիւն է, որի 
առաշին գլուխը Հայոց պատ-
մութեան է վերաբերում, ուր 
շատ Համառօտ. շուՐշ 140 էջի 
սաՀմաններում խօսւում է Հայ 
ժ՜ողովուրդի պատմութեան մա֊ 
սին, սկսած կազմաւորման ժա-
մանակներից մինչեւ մեր օրե՛-
րը* երկրորդ մասում խօսւում 
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է Հայաստանի Հին Հաւատա-
լիքն երի մասին, երրորդ մա֊ 
սում՝ Հայ դիցաբանութեան մա֊ 
սին, շուրջ 110 էջի սաՀմաննե֊ 
բում, յետոյ՝ յաջորդ գլուխըՀայ 
առասպելաբանութեան բա-
ժինն է, ուր Հին առասպելնե-
րից, Հայկ ու Բեշից սկսած խօս-
ւում է մինչեւ Սասունցի Գա֊ 
ւիթ, որ որպէս մի պատում ներ-
կա յացւում է եւ դա էլ արդէն 
գրքի 100 էջն է կազմում* դրա-
նից յետոյ արդէն խօսւում է 
քրիս տոն էութեան Հայաստա-
նում ընդունման եւ տառերի 
գիւտի մասին, յետոյ յաջորդ 
գլխում ներկա յացւում են Հայ 
մշակոյթի ականաւոր գործիչ-
ները, սկսած կորիւնից մինչեւ 
ՇնորՀալի եւ ուրիշները, իսկ 
վերջին մասում արդէն Հայ Հին 
եւ նոր գրականութեան պատ-
մութիւնն է, որ շատ Հակիրճ 
ձեւով ներկայացնում է Հայ Հին 
եւ նոր գրականութեան զանա-
զան Հանգրուանն եր ի ականա-
ւոր Հեղինակներդ 

• Ի ս կ հայ մշակոյթի մ ի ւ ս կալ– 
ւ ա ծ ն ե ր ը , օ ր ի ն ա կ , մ ա ն ր ա – 
ն կ ա ր չ ո ւ թ ի ւ ն ը , ճ ա ր տ ա ր ա պ ե -
տ ո ւ թ ի ւ ն ը , երաժշտութիւնը կ ա մ 
հայ քաղաքակրթութհնէն ա ն բ ա -
ժանելի եւ ծայր աստիճանի ինք– 
ն ո ւ ր ո յ ն խաչքարհրու ա ր ո ւ ե ս -
տ ը , ասո՞նք որքանով ներկայ են 
աշխատասիրութեան մ է շ ։ 

–իմ նպատակը եղել է ներ-
կայացնել պարսիկ ընթերցողին 
Հայ մտաւոր մշակոյթը ի Հար-
կէ, ե՛ւ մանրանկարչութիւն, ե՛ւ 
ճարտարապետութիւն, ե՛ւ 
երաժշտութիւն, դրանք բոլորն 
էլ ուսումնասիրման արժանի 
են, բայց եթէ ուզենանք սրանք 
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բոլորը ՛ներկայացնել շատ ւոա– 
րածուած ել. լայն ասպարէզնե-
րում պէտք է աշխատանք տա-
նել,, եւ էդ արդէն մէկ Հատորի 
րան շի, որ ես կարողանամ ըն– 
դ֊ա մէնր 650 էշի սաՀ մ աններ ում 
ներկայացնել ընգՀանուր մշա-
կոյթը թէ՛ մտաւոր մշակոյթը, 
թէ՛ նիլթաւոր մշակոյթը։: էքս 
շանացել եմ 650 էշի սաՀմաննե– 
րում Հայ մտաւոր մշակոյթի 
Հիմնական անկիւները ներկա– 
յացնելսչարսիկընթերցողին, որ-
պէսզի մի գաղափար կազմի Հայ 
մտաւոր մշակոյթի մասին: էյ լ 
եթէ ես ուզենամ օրերից մի օր 
Հայ մչակոյթրլրիւօրէն ներկա-
յացնել., ուրեմն՝ սլէտք է ունե-
նամ Հնարաւորութիւներ, եւ էգ 
գործը արդէն, ինձ թւում է, 
րազմաՀատոր մէկ աշխատանք 
կր լինի, որին առայժմս ես շեմ 
ձեռնարկեր Վերշասլէս, էս գիր-
քը արդէն շարուած է եւ շու-
տով՝ մի քանի ամսից լոյս կը 
տեսնի• Եւ ես ուզում եմ, որ դա 
ծառայի իր ն սլա տա կին–. 

• Հ ա յ ո ց պատմութեան էւ. մշա-
կոյթի «հիմնական սւնկիւններր» 
սւմրոդջականօրէն ներկսւյացնհ– 
|ու նպատակով, անկասկած, դուք 
դիմեց՛իք բազմաթիւ աղրիւրնհ– 
րուտ Հետաքրքրական պիաի ըլ– 
|սւր իմանալ, թէ գլխաւորաբար 
ո ՞ ր | ե զ ո ւ ո վ հրատարակուած 
մասնագիտական հատորներու 
վրայ հիմնուած է ձեր այս աշխա-
տութիւնը, զուտ հայկականն, թէ 
նաեւ օ գ տ ո ւ ա ծ էք ֆրանսերէնով, 
անգ|երէնով5> ռուսերէնով եւ այլ 
| ե զ ո ւ ն ե ր ո վ հրատարակուած 
օտար մաաւորականներու նոյ– 
նաւրնոյթ գ ո ը ծ հ ը է ։ 

-.Պարզ է, երբոր ե ս ուզում 

եմ ներկայացնել Հայոց պատ-
մութիւնը եւ Հայ մշակոյթը, 
Հարկաւոր է Հիմնուել Հայկա-
կան աղրիլրների վրայ, որով-
Հետեւ Հայաստանում Համար– 
եա թէ կատարեալ կերպով ու-
սումն ա ս իր ո լել է ել րազմա– 
տասնեակ Հատորներ արդէն 
լոյս են ընծայուել թէ՛ պատմու-
թեան եւ թէ մշակոյթի մասին–, 
ք՝111 յ ՚ յ որպէսզի կարողանամ 
գլուխները աւելի Հարստացնել, 
Հին Հաւատաչիքների, դիցաբա-
նութեան, առասպելաբանու-
թեան եւ միւս գլուխներում շա-
նացել եմ Համեմատութիւններ 
կատարել ուրիշ ազդերի Հաւա– 
տալիքների, դիցաբանութիւն– 
ների ել ա ռա ս պելն երի Հետ–. 

Օրին 
ակի Համար, երբոր դիցա-

բանութեան բաժնում խօսում 
եմ Վահագնի մասին, շանացել 
եմ Վահագնը Համեմատել իրա-
նական դիցաբանութեան 
չաստուածներիՀետ, Հնդկական 
դիցաբանութեան չաս տո ւած– 
նեբի Հետ կամ յունական, 
աշոլր-րաբելոնական, եգիպ-
տական կամ ուրիշ ազգերի Հա-
մապատասխան շա ստուածն ե– 
բի Հետ, որպէսզի նիլթը աւելի 
Հարստանայ–, կամ երբ ներկա-
յացնում եմ 1/ասունցի Գաւիթի 
էպոսը, փորձել եմ Աասունցի 
Գաւիթը Համեմատել ուրիշ ազ-
գերի առասպելական կերպար– 
ների Հետ, որոնք ունեն նման 
քոնքսիոն1/&Հ7 կամ քարաքթեր– 
ներւ 

®Իսկ պարսկակա՞ն գրակա– 
նութենէն որքանով օգտուած էք՛։ 
Հայեւսյարսկական յարաբերու-
թ ի ւ ն ե ր ը դարաւոր արմատներ 
ունին, հարուստ են վախազդե– 
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ցութիւններու եւ մշակութային 
երկխօսութեան ուսանելի ձեռք-
բերումներով, եւ բնական է, որ 
պարսկական հին, միջնադար-
եան, թէ նոր պատմագրական 
հատորներուն ու յարակից աշ-
խատութիւներուն մէջ, հայոց 
պատմութեան, եայ ժողովուրդին 
ու մշակոյթին վերաբերող զանա-
զան անդրադարձներ եւ հաստա-
տումներ ըլլան։ Ատոնք ալ ի մտի 
ունեցա՞ծ էք. . . 

—Գիտէք ի՛նչ, Պարսկաստա-
նում, բնդՀանրապէս պատմագ-
րութեան մէշ, Հայկական աղ– 
բիւրներից մեծ քանակով շեն 
օգտւոլմ, քանի որ պարսիկ 
պատմաբանները չեն տիրապե-
տում Հայերէնին եւ չեն կարող 
օգտուել Հայ պատմաբա նների 
գործերից–. Գրանք եթէ նոյնիսկ 
ակնարկում են Հայկական աղ– 
բիւրներին, մեծաւ մասամբ ար-
դէն թարգմանուած աղբիւբնեբ 
են եւրոպական լեզուներից՛ 
Օրինակի Համար, եթէ Խ"րե– 
նացոլ մասին ակնարկ է լինում 
որեւէ պատմական յօդուածի 
կամ Հատորի մէշ, դա վստաՀ 
եւրոպական աղբիւրից է ֊ Այն– 
Պէս որ, ես մեծաւ մասամբ օգ– 
աըւել եմ Հայկական աղբիւր՜ 
ներից, որ աւելի վստահելի են, 
ալ֊ելի ամբողջական են եւ աւե– 
ւե վերլուծական, որովՀետեւ ու– 
րիչ աղրիլրներում ա՛նգամ Հայ-
կակ ան անունները սխալ են ար– 
ձանագրուել եւ շփոթներ են 
ա">֊աշացնում–. 

®Ո՚չ մէկ կասկած, որ օտար 
«ւրեւեյագէաին կամ պատ՛մաբա-
նին աշխատասիրութիւնը նուագ 
կը կշաւէ եւ առհասարակ ներկա– 
յացողական նկարագիր ունի, 

քան քննական։ Օտարներու գոր-
ծերը , նոյ նիսկ դատողական լուրջ 
փորձերը անթերի աշխատասի– 
րութիւններ չեն կրնար ըլլալ ։ 
Անոնց էջերուն կարելի է հանդի– 
պիլ սխալ թուականներու, թիւ– 
րիմսւցութիւներուեւ նոյնիսկ վի– 
նելի տեսակէտներու։ Բայց հա-
յագիտութիւնն ու արեւելագի-
տութիւնը նաեւ կը հաշուեն 
այ նպիսի՛ վաւերական անուններ , 
որոնց աշխասւասիրութիւննե– 
րէն ոմանք կրնան պատիւ բերել 
նոյնիսկ իր նիւթին մէջ մասնա-
գիտացած հայ մտաւորականին: 
Հարցը ա՛յս չէ, այլ այն ուրախա-
ռիթ երեւոյթը, որ այսօր ո՛չ մի այ ն 
պ ա ր ս ի կ մտաւորականներ սկսած 
են յաւելեալ շահագրգռութիւն 
ցոյց տալ Հայաստանի, Հայ ժո-
ղովուրդի եւ հետեւարար նաեւ 
եայ մշակոյթի նկատմամբ, այ -
լեւ՝ համալսարանական երիտա-
սարդներ : 

Այս առիթով մենք պիտի փա-
փաք էինք աւելի ծանրանալ Հա-
յաստանի, Հայ ժողովուրդի ել 
առհասարակ եայ մշակոյթի հան-
դ է պ պ ա ր ս ի կ երիտասարդութեան 
մօտ վերջին տարիներուն սրած 
հետաքրքրութեան փաստին 
վրայ: Քանի մը օր առաջ 1ար 
Ջուղա էինք եւ այցելեցինք Սֆա– 
հանի պետական համալսարանի 
օտար լեգուներու եւ գրականու– 
թեանց շէնքը, ուր երկար տարի-
ներէ Ի վեր կը գործէ հայ լեզուի 
եւ գրականութեան բաժինը՛՛ անգ– 
լերէն, ֆրանսերէն եւ այլ օտար 
գրականութեանդ բաժիններուն 
կողքին։ Մենք մեծ ուրախութիւն 
ապրեցանք, երր բաժինի դասա-
խօս Պր– Հրայր Շահնագարեա– 
նէն իմացանք, որ Հայաստանի 
անկախութեան հոչակումէն աս– 

6/ 

^ցատօճ Ե^ 
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դ ի ն պ ա ր ս ի կ ո ւ ս ա ն ո ղ ն ե ր ո ւ ն 
հ ա յ կ ա կ ա ն հ ե տ ա ք ր ք ր ո ւ թ ի ւ ն նե– 
ր ր տ ա ր ո ւ է ա ա ր ի աւելի ա ճ ա ծ են 
եւ. ա յ ս օ ր հ ա ս ա ծ են այնպիսի 7 

հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ ե ա ն մ ը , ո ր կը ս տ ի – 
պէ խ ո ր հ ր դ ա ծ ե լ ա յ ս խիսա հ ե -
տաքրքրական ե ր ե ւ ո յ թ ի ն մ ա ս ի ն ։ 
Մ ե ր հ ա ր ց ո ւ մ ի ն պ ա տ ա ս խ ա ն ե -
լ ո վ ՝ Պր • Շ ա հ ն ա գ ա ր ե ա ն դիաել 
տ ո ւ ա ւ ) ո ր անցեալ տ ա ր ե շ ր ջ ա -
ն ի ն , հ ա յ տ գ ի տ ո ւ թ ե ա ն չ ո ր ս դ ա -
սարանները ո ւ ն ե ց ա ծ են 4 7 ո ւ -
ս ա ն ո ղ ն ե ր , ո ր ո ն ց 4 4 ը պարսիկ 
աղջիկներ եւ աղաք եդած ե ն : Ն ո յ ն 
հ ա ս տ ա տ ո ւ մ ը կրնանք կատարել 
նաեւ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի աոիր-ով։ Վ ե ր -
ջին տ ա ր ի ն ե ր ո ւ ն , Երեւանի հ ա -
մ ա լ ս ա ր ա ն ի ն մէջ նոր հ ա ս տ ա տ -
ա ծ պարսկերէնի եւ պարսիկ գ ր ա -
կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ա մ պ ի ո ն ը ն ա ե ւ 
ս տ ե ղ ծ ե ց համապատասխան հ ե -
տ ա ք ր ք ր ո ւ թ ի ւ ն ։ Մեր կարծիքով՝ 
ա ս ի կ ա լուրջ քննարկման ա ր ժ ա -
նի ե ր ե ւ ո յ թ է , մ ա ՚ ն ա ւ ս ւ ն դ երր 
կ ՚ ա ո ա ջ ն ո ր դ ո ւ ի ն ք մ ե ր օ ր ե ա յ 
տ ո ւ ե ա լ ն ե ր է : 

Չէ*°ք կ ա ր ծ ե ր , ո ր Հայստանի 
Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւ թ ե ա ն հ ռ չ ա կ ո ւ մ ը , 
ա ն ո ր յ ա ջ ո ր դ ա ծ դ ա ր ա ւ ո ր յ ա – 
ր ա ր ե ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ վ ե ր ա շ խ ո ւ – 
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ժսւցումը՝ եւ պետական, ե՛լ մ շ ա -
կ ո ւ թ ա յ ի ն , ե՛ւ ա ռ ե ւ տ ր ա կ ա ն , ե՛ւ 
ընկերային ո ւ այլ մ ա կ ա ր դ ա կ ն ե -
ր ո ւ վ ր ա յ , աւելի լ ա յ ն դ ա շ տ ե ր 
պիտի րանան հ ա յ եւ պ ա ր ս կ ա -
կան յ ա ր ա ր ե ր ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ զ ա ր -
գ ա ց մ ա ն ծ ի ր է ն ն ե ր ս ։ 

-^ա զարմանալի բան չի, 
որովՀեաեւ երկու. Հարեւան եր՚ 
կիրներր ունեն չաա ի*որ անց՚ 
եալ եւ յարաբեր ո ւթիւնն երի 
դարաւոր պատմութիւնէ էքս ու՚ 
զում եմ, որ Էդ յարաբերութիւն՛ 
ներր օրրսաօրէ աւելի եւս զար՛ 
գան ան եւ երկու ժողովուրդնե-
րը իրարու մշակոյթին աւելի 
խոր ծանօթանան է (քս Էլ իմ կա՛ 
բոզութեան չափ ծ առկայում եմ 
եւ փորձում եմ մի քարով աւելի 
զօրացնել մեզ իրարու կապող 
դարաւոր կա մուրծի Հիմերր։ 

• Շ ն ո ր հ ա կ ա լ ո ւ թ ի ւ ն ։ Եկէք եւ 
սւ յսօրուան մ ե ր գ ր ո յ ց ը ա ւ ա ր -
տենք ձեր սրտի խ օ ս ք ո վ ։ 

—Ես ձեր րնթերցողներին ող-
ջունում եմ եւ խնդրում եմ, որ 
նրանք սիրով դիաեն իմ չնչին 
եաո֊այութիւնր եւ ինձ ներեն 
իմ պա կա սո ւթիւնն եր ի Համարէ 

Թեհրան, 3 Օգոստոս 1997 Զրոյցն վարեց՝ 
ՍԱՐԳԻՍ ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ 
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Ա . Ն Ո Ի Ր Ի Ջ Ա Դ Ե 

ՄԱՍԻՍԸ ՍԱՐ Չէ 

Ասում եմ «Մասիս». 
Եւ մտածում եւք՝ 

Ի՛ V է 

սւյս «րւաւ»լլ. 
Հ ի ն գ Հսւտ ասա. է լոկ, 
կսւդմած երկու վ ա ն կ — 
Եւ չաա գիւրաՀունչ^ 
Ասոււք եւք «Մասիս». 
Եւ մտածո՛՛ւմ եմ՝ 

է գաղտնիքն այս չաա Հասարակ գոյական անուան, 

Որ երր Հնչում է% 

կարծես Հնչում են դարկերակները 
Մի ոգՔ աչիւարՀի, 
Հայոց աշխարՀի... 

Մի ժողովրդի մեծ սիրտը կարծես 
Թնդում է յանկարծ, 
Երր– որ Հնձում Է1 
Ասում եմ «Մասիս». 
8անկարծ մէկ ւգաակեր 
ԱՀագնամեծ ու մե՜ծաՀսկայական 
յ*այււ ու քարի կոյա 
կախւում է գանգիս. 
ինքը՝ «Մասիս»ը 
կախւում է գանգիս. 
Անգամներ նրան 
(Ամպէ գլխիկ""–"Ր մեծաՀսկային, 
Որի տարիքն էլ 

լես կարոդ թո«–ել) 
Երեւանեան աօթում Հեւացոդ ամրան մայթերից 
Դիաել եմ Հեււուից. 

^ցատ6ճ Ե7 
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Ա 
Ե ւ մ է կ ա ն գ ա մ է լ ա ւ տ ո յ ի ս լ ա ց ք ո վ 

Ա ն ց ե լ ե մ կ ո ւ լ ք ի յ յ ։ 

Ե թ է Մ ա ս ի ս ը դեաւ բ ո յ լ ի ք ա լ ե լ , 

(Սարերն է լ ա ն գ ա մ ե ր կ ա ր ե լ գ ի տ ե ն , 

Ե թ է ե ր կ ի ն ք ը ի ^ ն ե լ ս ո վ ո ր ի ) , 

Ե թ է Մ ա ս ի ս ը , 

Ա յ գ «ք՜այաւեդէնը 

(Որ ^ ա յ ի Հ ա մ ա ր 

մ ա ր մ ի ն է , Հ ո գ ի , 

ա ռ է ջ ք ն ո ւ թ ե գ ա ն 

ն ր ա գ ո յ ո ւ թ ե ա ն ) 

Դեաւ բ ո յ լ ի ք ա շ ե լ , 

Ո ւ ր ե մ ն ալիտ թ ո ւ ն ե ՜ ս 

Հ ի ն գ Հ ա գ ա ր մ ե տ ր ի ց 

Հ ա ր ի ւ ր վ ա թ ս ո ւ ն Հ ի ն գ 

կ ա մ X մ ե թ ր ա ւ ե լ ։ 

Ե թ է կ ա ա ա ր ե ս թ ռ ի չ ք ն այս դ ո ՛ ւ 

( Ն մ ա ն թ ա ւ ի լ ք ն ե ր 

գ<1Ւէ1ւար լ ե ն բ ն ա ւ ) 

Մ ե ր այս գ ա ր մ ա ն ք ի , ս խ ր ա ն ք ի գ ա ր ո ւ մ , 

Ե ր բ Հ ո դ ա ծ ի ն ը 

Դեաւ ն ո ր իր ձեաւքը գ ե տ ն ի ց ա գ ա տ ա ծ ՝ 
Վ ճ ռ ե լ Է շ ի ն ե լ 

բ ն ա կ ա ր ա ն ն ե ր ՝ 

Հ Է ն ց ս փ ե գ ե ր ք ո ւ մ ։ 
Ե ւ փ ո ր ձ ի Հ ա մ ա ր 

Ա ս լ ր ե ց իր փ ո ք ր ի կ բ ն ա կ ա ր ա ն ո ւ մ ա ի ե գ ե ր ա կ ա ն 

Ե ր ե ք Հ ա ր ի ւ ր ո ւ ք ս ա ն վ ե ց օր ճ ի շ տ ։ 

Ե ւ ս լ ա տ ո ւ Հ ա ն ի ց Հ ե ւ ւ ո ւ — Հ ե ւ ւ ա ւ ո ր 

կ ա ր օ տ ա ^ ն ա յ ե ց ն ա իր մօր գ է մ ք ի ն , 

ի ր Հ ո ղ ա գ ն դ ի ն ։ 

ք|ւ ն ր ա գ է մ ք ը ս լ ա ճ ո ւ ճ ո ւ ա ծ տ ե ս ա ւ 

՛ Ն ո յ ն շ ի ն շ կ ա ս լ ո յ տ ո վ , 

Որ ք ա ր ա ն ձ ա ւ ի ց շ շ մ ա ծ , Հ ի ա ց ի կ 

Ա ս տ գ ե ր ի ս վ ւ ո ֊ ո ց 

ե ր կ ի ն ք ն էր տ ե ս ն ո ւ մ 

Ա ո ւ գ ո ւ ա ծ կ ա ս լ ո յ տ ո ւ մ ։ 

Մ ե ր այա գ ա ր մ ա ն ք ի , ս խ ր ա ն ք ի գ ա ր ո ւ մ , 

Ե ր բ Հ ո դ ա ծ ի ն ը 

Դ ա ր ձ ե լ է որսորդ տ ի ե գ ե ր ա խ ո յ գ , 

Թ է ե ւ դեաւավար<ք, 

|Ւ՝այց աշխոյժ՜ ու ժիր 

Ե ւ տ ի ե գ ե ր ք ի ա ն զ ա յ ր ո ւ անծաաւ 

անտաաւների մ է ^ 

Ա մ է ն օր ու օ՜աս 

Ն ո ր բ ա ն է ո ր ս ո ւ մ ։ 

Մ է կ օր մի մ ե ծ աստւլ , 

Մ է կ օր մի ա ր ե ւ , 

Մ ի լ ի ո ն ն ե ր ա ն գ ա մ 

մ ե ծ մեր արեւից 

Որ ա մ է ն մ է կ ն է լ 

Մ ի ք ա ն ի Հարիւր մ ի լ ի ո ն տարի, 

լ ո ւ ս ա յ ի ն տարի 

Մ ե ր ա լ ք ի ց Հեաւու. . . Հեււու ե ն ա ս լ ր ո ւ մ ։ 

Որ վ ե ր ջ ի ն որսն է լ գ ա ր մ ա ն ա լ ի լ է 

Մ ի մ ո լ ո ր ա կ է , 

Ա ր ե գ ա կ ն ա յ ի ն Հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւ թ ի ւ ն ի ց 

Ո՛ւ ա յ ն ք ա ն Հ ե ռ ո ւ 

Ե ւ լ ա փ ը ն ր ա 

Մ ե ր մ ո լ ո ր ա կ ն է 

Ե ր ե ս ո ւ ն Հ ա գ ա ր ա ն դ ա մ մ ե ծ ա ց ա ծ . 

Ու աաւայյք՜մս դեաւ լ ա ւ ա յ ա Հ ա մ է , 

ի ս կ վ ա դ ն ի ՞ ն լ Հ ա մ ս լ է տ ք է ո ւ ն ե ն ա յ 

Ա ՛ յ դ վ ա դ ը կ ՛ ա ս ի ։ 

Ե թ է կատարես թ ռ ի լ ք ն ա՛յս դ ո ւ ՛ 

կ ը ք ա յ լ ե ս ն ր ա 

գ ա գ ա թ ն Հ ա մ բ ո ւ ր ո ղ 
ճ ե ր մ ա կ ա մ լ դ ե ր ո ւ մ ։ 

Ե ւ դ ո ւ կ ը դաաւնաս 
մի ե ր կ ն ա ք ե ր 

ս ա ր ա շ է ն մ ա ր դ 

Ա մ ս լ է լ ո ր Հ ա գ ի ն 

Ե ր կ ն ք ի մ ո վ ի ց 

ե ր կ ն ա տ ա ր ա ծ 

ե ւ ա ս տ դ ա գ ա ր դ 

Գ լ խ ա ր կ ը գ լ խ ի ն ։ 

կ ՛ ը ն կ ե ր ա կ ց ե ս ա յ ն թ ա ւ լ ո ւ ն ն ե ր ի ն , 

Որ վ ե ր ե ն թաւնում 

գլխից էւ •ԼեՐ–– 
Ե ւ լ ե ն Հ ա ս կ ա ն ո ւ մ 

Մ ե ր ե ր կ ր ա ծ ի ն ա ն ք ո ւ ն ց ա ւ ե ր ը ։ 

Մ ե ր ս ո վ ը սիրոյ 

Ն ր ա ն ց լ ի տ ա ն գ ո ւ մ ։ 

^ցատօճ Ե^ 
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11 I 
Հ ա ց ի կ ա ր օ տ ն ա ր ց ո ւ ն ք լ ի դ ա ռ ն ո ւ մ 

՛ Ն ր ա ն ց ա լ ք ե ր ո ւ մ , : 

Ջի ի ջ ն ո ւ մ ի վ ա յ ր ք ա ղ ց ա ծ շ ո ւ ր թ ե ր ի ց ։ 

Դ ի ց ա ր ձ ա ն ն ո ս կ ո ւ 

լ ի ս տ ո ր ա ց ն ո ւ մ ն ր ա ն ց , 

Ձի լ ո ք ե ց ն ո ւ մ ծ ո ւ ն կ ի | ; 

Որ՝ լ լ կ ա ծ թ ե ւ ե ր ն ի ր ե ն ց | 

Մ ո ւ ր ա լ ո ւ մ ե կ ն ե ն ։ ւ | 

Ք ր տ ի ն ք ի ց ն ր ա ն ց 

Ն ա ւ ե ր լ ե ն լ ի ն ո ւ մ յ ա ծ ե լ ո ւ Հ ա մ ա ր | || Տ| I՛ 

Ա ր ե ա ն ո վ կ ի ա ն ո ւ մ ։ I 

Մ ո ւ ր հ ա կ լ ե ն լ ի ն ո ւ մ ՝ ւ | 

աու ու ծ ա խ ե լ ո ւ 

մ ա ր դ կ ո ւ թ ի ւ ն ը լ ո կ ։ 

Ն ր ա ն ց ք ր տ ի ն ք ի ց | 

Տ , ի ն ո ւ ա ծ դ ի ն ո ւ ո ր ն ե ր լ ե ն ձ ո ւ լ ո ւ մ տ ն կ ե ն I 

Ո ս կ ո ւ ս ա հ մ ա ն ը սլահասլ ա ն ե լ ո ւ : | 

Դեաւ ա զ ա տ ո ւ թ ե ա ն ա ն ծ ի ն բ ա ն ա կ ը 

Սրից կ ա խ ե լ ո ւ | 

կ ա մ ՝ խ ո ր ո վ ե լ ո ւ գ ն դ ա կ ի հ ր ո վ | 

Ն ո ր ա հ ա ր ս ե ր ի յ դ ի ա ր գ ա ն դ ո ւ մ ։ | | 

( Ե թ է լ ե ն տ ե ս ն ո ւ մ ա լ ք ե ր ը ք ո ա ՛ յ դ 

կ ա ւ գ տ ա ծ ո ւ լ լ կ ա ծ ՝ 

Մտի՛ր Մ ա ս ի ս ի յ ո ւ շ ա ր խ ի ւ ի մ է ջ . 

Ն ա յ ի ՛ ր ա լ ք ե ր ո ւ մ ՝ ն ր ա ե ր է կ ո ւ ա յ 

Ա ն թ ի ւ ա ր ն ա ք ա մ ս լ ա տ մ ա ս լ ա տ կ ե ր ն ե ր ւ . 

Լ ո դ ո ւ մ ե ն , | 

լ ո դ ո ւ մ . . . ) | | 

Հ ա ր ց մի տ ա յ ե ր բ ե ք ա յ դ թ ռ լ ո ւ ն ն ե ր ի ն ՝ I I 

Մ ա հ ո ւ ա ն ս ա հ մ ա ն ո ւ մ | \ 

Մ ա ն ո ւ կ ո ր դ ի ն ե ր կ ո ր ո ւ ս տ ի ն տ ո ւ ա ծ ՚ | 

Մ օ ր սրտի մ ա ս ի ն ։ | 

Թ է ո ր ք ա ՛ ն դ ա ա ւ ն ո ւ թ ի ւ ն . . . 

ս ա ր ս ո ւ ռ . . . 

Ո ր ք ա ՜ ն կ ա ր օ տ կ ա յ 

Հ ա լ ա ծ ո ւ ա ծ ո ւ ո ր բ , 

Ա ն մ է ր թ ա փ ա ռ ո գ 

Ս ո վ ա հ ա ր մ ա ն կ ա ն | 

Ա մ է ն մ է կ կ ա թ ի լ ա ր ց ո ւ ն ք ի խ ո ր ք ո ւ մ ։ 

Ն ր ա ն ք լ գ ի տ ե ն ՝ « ա ք ս ո ր » , « ա ն ա ս լ ա տ » , 

« ց ա ւ » , « ա ր ց ո ւ ն ք » , « ս լ ա ն դ ո ւ խ տ » , 

« կ ո ր ո ւ ս տ » , « ո ր բ » , « մ տ ր ա կ » , 

« գ ր կ ա ն ք » , « մ ե ն ո ւ թ ի ւ ն » , 

ժ ց ա տ @ ժ Ե V 

« կ ա ր օ տ » , « հ ա յ ր ե ն ի ք » , 

« բ ն ա հ ա ն » , « ա ւ ե ր » , 

« մ ա հ » , 

« մ ա հ » 

« մ ա հ » 

« ս փ ի ւ ռ ք » 

Ն ր ա ն ք լ գ ի տ ե ն ՝ կ շ ռ ե լ ո ւ համար 

Ա ՛ յ ս ս ե ւ բ ա ռ ե ր ի կ շ ե ռ ք ն ան լ ա փ . 

Յ ա ր դ լ ե ն սարքել դ ե ռ ճ շ դ ը ր ի տ մի սարք, 

՚ ճ շ գ ը ր ի տ ն ժ ա ր 

Ա շ խ ա ր հ ի ո ՚ լ մ է կ ա ր հ ե ս տ ա ն ո ց ո ւ մ ։ 

Ա յ ն ա ն հ ո դ ն ե ր ը լ ե ն ճ ա շ ա կ ե լ դ ե ռ 

Փ ր կ ո ւ ե լ ո ւ համար հ ր դ ե հ ա ծ կ ե ա ն ք ի ց 

Մ ա հ ո ւ ա ն թ ե ւ ե ր ո ւ մ ա պ ա ս տ ա ն ա ր ա ն 

— հ ա ն գ ի ս տ գ տ ն ե լ ո ւ 

Հ ա ճ ո յ ք ի հ ա մ ը ։ 

Ն ր ա ն ց ծ ա ն օ թ լ ե ն ա յ ն դ ժ ո խ ա յ ի ն 

Ձար ք ա մ ի ն ե ր ի բ ն ա հ ա ս ց է ն ե ր ը , 

Բ ն ա հ ա ս ց է ն ե ր ը 

թ ո ւ ն ա ր կ ո ւ 

մ ա հ ա կ ո ւ ն ք 

դ ե դ ի ն բ ք ե ր ի , 

Որ ձ ե ռ ա վ ա ր ժ ե ն տ ե ր ե ւ ա թ ա փ ե լ , 

Ա ր մ ա տ ա հ ա ն ե լ դ ա լ ա ր ծ ա ռ ե ր ի ն 

Ա ս լ ր ի լ ա մ ի ս ո ւ մ ։ 

Ձ ե ն տեսել ն ր ա ն ք , 

Ե ր բ ե ք լ ե ՛ ն տեսել 

Դ ա դ թ ա կ ան ա լ ք ի թ ա ց պ ա տ կ ե ր ի մ է ջ 

Մ ո ւ թ փ ա կ ո ւ գ ի ն ե ր . . . 

Լ ո յ ս փ ո գ ո ց ն ե ր ո ւ մ . . . 

Ձ ե ն տ ա ն թ ե լ ն ր ա ն ց 

Ա ն դ ի մ ա ո ր ո շ կ ա յ ա ր ա ն ն ե ր ը , 

Ե ր բ ճ ա մ բ ո ր դ ն ե ր ը խ ո ն ջ ա ն ք ի բ ե ռ ո վ 

ի ն ն ո ւ մ ե ն տ խ ո ւ ր ։ 

Ն ր ա ն ք լ ե ն ասլրել 

Ս ա ր ս ո ւ ռ ն ա՛ յն ա ն ս ա ն ձ , 

Ե ր բ բ ո լ ո ր դ ռ ն ե ր , 

Դ ռ ն ե ր ը բ ո լ ո ր 

Ա ՛ յ ս դ ա ժ ա ն ա ս ի ր տ , ա ն գ ո ւ թ աշխարհի 

Ա ն գ ա մ դ ժ ո խ ք ի դ ռ ն ե ր ն են փակ 

Ա լ ք ե ր ի դ ա ռ ա ջ ։ 

Ե թ է մ ա ր դ կ ա յ ի ն ա տ ե լ ա հ ա յ ե ա ց ա կ ն ա գ ն գ ե ր ը 

Ձ ե ն հ ա յ ե լ ն ր ա ն ց ա կ ն ա բ ն ե ր ի ց , 
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խ ո ւ լ ի ն շ ւ լ թ ա յ ո ւ ա ծ ա յ ն մ ե ծ ա Հ ս կ ա ն 

Սար է Հ ա ս ա ր ա կ ՝ 

Ա ն ո ւ ն ը ՝ « Մ ա ս ի ս » ։ 

Ե թ է ց ա ն կ ա ն ա ս , 

՛Շատ Հ ե շ տ կ ա ր ո դ ես 

Ա յ ս բ ա ռ ը շ ո ւ ռ տ ա ս , 

Որ լինի «Սէաաւք» 
Ա ռ ա ն ց գ լ խ ա ր կ ի ն 

Ո ա յ ց ա յ ն Մ ա ս ի ս ը , 

Որ ք ա ր ե դ է ն է , 

՛ Շ ո ւ ռ տ ա լ մի՛ փ ո ր ձ ի ր , 

« Հ ա ւ ա տ ք ի ու«5՜»ն է լ 

Ի « լո ՛ ւ ր է 

ա ն է լ օ ր . . . 

է|՝ա«8– գ ա լ լ դ ի տ ի . 

՛Նա գ ո յ ա տ ե ւ մ ա ն 

ե ւ տ ո կ ո ւ ն ո ւ թ ե ա ն 

Մ ե ծ ո ւ ս ո լ ց ի լ ն Է ։ 

՛Նա Հ ս լ ա ր տ ո ւ թ ե ա ն , 

փ ա ռ ք ի , 

բ ա ր ձ ո ւ ն ք ի 

Վ ե Հ ի մ ա ս տ ն Է ։ 

ԹԷ Հնար լինի 
ք յ ա ռ ի ց սար ս ա ր ք ե լ ՝ 

Հ ա յ ե ր ը բ ո լ ո ր « Ս ՛ ա ս ի ս » բ ա ռ ե ր ը 

Դ ա ր ե ր ի խ ո ր ք ի ց ի մ ի Հ ա ւ ա ք ա ծ ՛ 

Մ ի սար կ ը ս ա ր ք ե ն , 

« Մ ա ս ի ս է » մ ի սար՝ 

Ա ն ո ւ ն ը ՝ « Մ ա ս ի ս » . ՛ 

Մ ա ս ի ս ը սար լ է ՝ 

Գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ն է Հ ա յ յ – ո գ ո ւ | լ ր դ ի : 

Մ ա ս ի ս ը ք ա ր լ է ՝ 

Ա ր ի ւ ն ն է թ ա փ ա ծ ՚Հյյւււյ; « ք ո դ ո ւ ր գ ի 

( Լ ա յ ն ք ո ւ մ դ ա ր ե ր ի դ 

կ ո ւ տ ա կ ո ւ ա ծ , ե լ ա ծ 

ք ա ր ո ւ սար դ ա ր ձ ա ծ 

ւ| ի շ տ ն է ն ա 

Մ ի ս ի ս ը սար լ է 

Հ ա յ « ք ո գ ո փ ր դ ի ս ի ր տ ն է ս ա ր ա շ է ն , 

Վ կ ա յ է ե գ ե լ 1 

\ , ա ո ՞ ն ց լ ի տ ե ս ե լ 

Ո տ ք ի դ տ ա կ փ ռ ո ւ ա ծ Հ ա մ ա յ ն դ ա շ տ ե ր ո ւ մ 

Ա ր ի ւ ն է Հ ո ս ե լ 

Հ ե դ ե դ ի տ ե գ ա կ ։ 

Մ ի ՞ թ է լ ի տ ե ս ե լ ց ո ր ե ն ի տ ե դ ա կ 

Ա ր ն ա շ ի թ ե ր ե ն կ ա խ ո ւ ե լ Հ ա ս կ ե ր ի ց 

ք^երրի ա ր տ ե ր ո ւ մ ս 

է յ ւ ց ա ս ո ւ մ ն ա ւ ի ա ռ ա ր տ ե ր ն ա ր ն ա կ ա լ 

ք ^ ո ւ ս ն ե լ ն ե ն ա ա ե լ I 

Է Լ ե թ է բ ո ւ ս ն ե ն , 

Ա ր ն ա ց ո ր ե ն ն ե ր ս լ ի տ ծ լ ե ն ն ր ա ն ք 

Ս ի ն դ ա Հ ի & ն ե ր ի ն մ ա տ ո ւ ց ա ն ե լ ո ՞ ւ ։ 

Մ ի ՞ թ է լ ի տ ե ս ե լ ո ն ց ե ն ա ւ ե ր ո ւ ե լ , 

Հ ր դ ե Հ ո ւ մ ս ո ւ դ ո ւ ե լ 

է ք ր ^ ա ն ի կ տ ն ե ր . . . 

կ ի ս ա ւ ե ր թ ո գ ա ծ տ ա ն դ ռ ն ա թ ա կ ի 
կ ա ր օ տ ն ա ն տ ա կ 

Մ ի ծ ա ն օ թ ձ ե ռ ք ի . . . 

Մ ի ՞ ՚ թ Է լ ի տ ե ս ե լ 

Ք ա ն ի ՜ ՛ — ք ա ն ի ՜ սիրտ 

կ ե ա ն ք ո տ ո ւ թ ն դ ո ւ ն 

Գ ն դ ա կ ե ն գ ր կ ե լ , 

Ք ա ն ի ՜ — ք ա ն ի ՜ շ ո ւ ր թ 

կ ո յ ս ո ւ սիրաՀար 

Ա լ ո ւ ա ր ն ա խ ա ռ ն Հ ո դ ն ե ն Հ ա մ բ ո ւ ր ե լ 

Ս ի ր ե կ ա ն ի Հ ո ւ ր , կ ր ա կ տ ա ր ա ե ո դ շ ր թ ո ւ ն ք ի 
տ ե դ ա կ • 

Մ ի ՞ թ է լ ի տ ե ս ե լ 

Ք ա ն ի ՛ — ք ա ն ի ՜ ձ ե ռ ք , 

Ա շ խ ա տ ա բ ե կ ո ւ կ ո շ տ ո ւ կ ա դ ա ր դ ձ ե ռ ք , 

Ս ա ն ր ե լ ո ւ տ ե դ ա կ վ ա ր ս ե ր ը ց ո ր ե ա ն , 

Ե ր կ ա թ ի մ է ^ ք ը կ ռ ե լ ո ւ տ ե դ ա կ , 

ճ ա կ տ ի ք ր տ ի ն ք ը ս ր բ ե լ ո ւ տ ե դ ա կ , 

Ո ր դ ո ւ ա ր ց ո ւ ն ք ը ^ ն ^ ե լ ո ւ տ ե ղ ա կ , 

Օ ո գ ն ա ծ , ց ա ւ ա տ ա ն ջ , թ ո յ լ ո ւ մ ա Հ ա մ ե ր ձ 

Հ ո գ ի ն ե ն կ ա ռ լ ե լ : 

Ծ ծ կ ե ր Հ ե ր ո ս ն ե ր 

ճւց1էւտ6ճ Ե^ 
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Պ տ ո ւ կ ի տեսլակ մօր ս տ ի ն ք ն ե ր ի 

Ս ա յ ր ե ր ն ե ն ծ ծ ե լ ալ ս ո ւ ի ն ն ե ր ի , 

Հ ա ն ց ծ ծ ա կ ծ ծ ե լ խ դ ա կ ո թ ե ր ը 

Հ ր ա ց ա ն ն ե ր ի ՚. 

Մ ի ՞ թ է լ ի տեսել 

Մ օ ր սիրան իր մ ա ն կ ա ն փ ր կ ե լ ո ւ Համար 

Մ ա Հ ո ւ ա ն թ ի ր ա խ ի ց ՛ 

Վ ա Հ ա ն է դ ա ր ձ ե լ , 

Խ ո ց ո ւ ե լ է թ ր ո վ ։ 

Ե ւ յ ա ն ո ւ ն ի ն լ ի ՞ . . . 

ի ն լ ո " ւ կ ա տ ա ր ո ւ ե ց 

Ա յ ն Հ ա մ ը ն դ Հ ա ն ո ւ ր մ ա Հ ա ս լ ա ւ ո ի ժ ը , 

Որ մ ա Հ ն է լ ա ն դ ա մ 

Սարսափեց, ց ն ց ո ւ ե ց ։ 

Դ է Հաստատեցէ՛ք 

Մ ե դ ք յ լ ն ա յ ն սրտի, որ կ ե ա ն ք ն էր սիրում 

Ե ւ իր կ ա ր օ տ ը Հ ո դ ի ն բ ա ժ ա ն ե ց ։ 

Մ ե դ ք յ լ ն ա յ ն ձ ե ռ ք ի , 

Սէր կ ա ռ ո ւ ց ո դ ու մ ա Հ ա մ ե ր ձ ձեուքի, 

Որն իր խ ո ն ջ ա ն ք ը ց ա ն ե ց Հ ո դ ի մ է ^ 

Մ ե դ ք ր ն ա յ ն ա լ ք ի , 

Ա յ ն գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ ե ա ն սիրաՀար ա լ ք ի , 

Որի ծ ա ր ա ւ ը ^ ո դ ը յ ՚ ՚ ՚ յ գ ե ց ր ե ց : 

Մ ե դ ք ն ա յ ն լ ր թ ի յ 

Ա յ ն ս ի ր ե ր դ ա Հ ա ր , սիրաւէտ լ ր թ ի ւ 

Որն իր ց ա ւ ե ր դ ը Հ ո դ ի ն ս լ ա ր դ ե ւ ե ց ։ 

Հկ՚ձ> Գ՜Ի 

Լ ս ո ՞ ւ մ է ք , 

Դ ա Հ ի ճ ն ե ր ը մեր սեւերես դ ա ր ի . 

Ես ^ ա ր ց եմ տալիս 

Ե թ է ա ս լ ր ե լ ը 

Յ ա ն ց ա ն ք է ու մ ե դ ք , 

Դ է ՚ , ս ս լ ա ն է ք մ ե դ ։ 

ի ն լ ո ՞ ւ վ ա ր ա ն ո ւ մ ։ 

Մ ե ն ք բ ո լ ո ր ս է լ 

Մ ե ղ ա ւ ո ր ն ե ր ե ն ք ։ 

ի ս կ ա յ ն ա ն ց դ ա ՛ մ , 

Ա յ ն ա ն ա մ օ թ ը , 

Որ ա յ ս ք ա ՛ ն ա ր ի ւ ն , ա ւ ե ր , ա ր ց ո ւ ն ք , փ ի շ տ , 

Ա յ ս ք ա ՜ ն դ ժ ո խ ք ու մաՀ է տ ե ս ե լ , 

Բ ա ո ՞ ն ց լ ի ս լ ա յ թ ե լ ։ 

Ե լ լ ի ՞ ա մ ա լ ո ւ մ 

Դ ե ռ ա ր ե ւ ո ւ մ ԷՏ 

ժցատ@ժ ԵV 

Ե թ է մ ա ր դ կ ա յ ի ն սիրտը դ ժ ն ե ա յ 

Ե ր բ ե ք լ ի Հ ր ճ ո ւ ե լ արեան Հ ե դ ե դ ի ց , 

Ա ն Հ ո ւ ն ո ւ մ ն ր ա ն ց ա ն դ ա ւ կ ո ւ ր ծ ք ե ր ի 

Զ պ է տ ք է ն ր ա ն ց է լ դ ա տ ա կ ո լ ե լ ։ 

Ե թ է որեւէ մ ե դ ք ե ն կատարել 

կ ա մ ա յ — ա կ ա մ ա յ 

Ա ՛ յ ս է որ՝ ի ն լ ո ՞ ւ լ ե ն կտցաՀարել 

Ա կ ն ա խ ն ձ ո ր ն ե ր ն ա ր ն ա դ ո յ ն 

Ա ՛ յ ն բիրտ դ ի ն ո ւ ո ր ի , 

Ե ր բ մ ա ր դ ո ւ սիրտը 

Թ ի ր ա խ էր բ ռ ն ե լ ։ 

Ե ր բ մ ա ր դ ը մ ա ր դ ո ւ 

աո եան ծ ո վ ի մ է ջ 

Բ ե մ ա դ ր ո ւ մ էր ա լ ք ա Հ ա ն ա ն ո դ 
դ օ ր ա ց ո յ ց ե ր ը , 

ի ն լ ո ՞ ւ լ ե ն ա ռ ե լ իրենց թ ե ւ ե ր ի ն 

Սարերն ալխսւրՀի 

Ե ւ լ ե ն ս ա ր կ ո ծ ե լ ա յ դ ա ր ն ա բ ե մ ը ։ 

Ե թ է կ ա ր ո ՜ դ ես, 

Ների՛ր դ ո ւ ն ր ա ն ց ։ 

Ե ւ ը ն կ ե ր ա կ ց ի ՛ ր 

Դ ո ՛ ւ Հ ե ռ ա թ ռ ի լ ե ւ ա ն Հ ո ւ ն ա ր բ ո ւ 

Ա ՛ յ դ թ ռ լ ո ւ ն ն ե ր ի ն ։ 

ի ս կ ե ր բ ա ր ե ւ ը դ ե ն ի թ ը ե լ ն ի , 

կ ա ր ո դ ես ս լ ո կ ե լ ու ն ե տ ե լ ա յ ն տ ե դ , 

Ուր արեւ լ կ ա յ ։ 
Կամ Հ ա ն ց լ ո ւ ս ա ր ձ ա կ շ ո ւ ռ տաս դէսլ ա յ ն կ ո դ մ , 

Ուր խ ի դ ճ ն է կ ո ր ե լ ։ 

կ ա ր ո դ ես ա ն Հ ո դ 

Ա ՛ յ ս խ ա ւ ա ր ա ր ե կ 
Ա ր ե ւ ի ն կ ա ր օ տ դ ժ ո խ ք ի ց Հ ե ռ ո ւ 

Ա ր ե ւ ա խ ա դ ա լ : 

Բ ա յ ց ե թ է մ է կ սլաՀ 

Դ ո ւ խ դ ճ ի ն լ ս ե ս , 

Պ է տ ք է տասլալես 

Ա ՛ յ դ դ ա ւ ա ճ ա ն ի ն ՚. 

Պ է տ ք է տասլալես 

Ա ՛ յ դ դ ա ւ ա կ ի ց ի ն ։ 

Ն ա ճ ի լ դ ա յ ն տ ե ղ ի ց , 

ճ ի լ դ իր զ ե ն ի թ ի ց 
Իր բ ա ց ա լ ք ե ր ո վ վ կ ա յ է ե դ ե լ , 

Եթէ էի՛ ®ԳնեԼ . 
(թո դ արդարացուի 



ՌԱԴԻՆ 56 
ս 

Որ ւքարւքնից գուբս 
8ոյս է գարկերգում։ 
Հիմալիայի էւերեսան է 
Ամենաբարձր գագաթն աշխարհի։ 
Հային աշխարհում 
Զկայ ո ՚ լ մէկ սար 
Մա 

սի 

Հա 
սին 

սար1 
Նա բարձր սար ^է՛ հայութեան համար, 
Այլ բարձունքն է նա 

Համայն աշխարհի։ 
Նա այն բարձունքն է, 
Որ մէկ օր սլիաի 
Հայը վրայից 
Աշխարհը դիտի։ 
«Մասիս» 
Այս բառը մեեարմամր հն^ի՚ր, 
Հոգալդ աւքբոդՔ, 
Երբ քեգ լսում է 
Ականթը հայի, 
Հանց քսւգցաձի մօտ 
Անունը հացի, 
Թանտաբկեալին՝ 
Խոստումն ագատութեան I 
Մասի՜ս 
Այս բաո-ուԼ 
(Ագաա) Մասի՜սը, 
Միակ այս բ աւլուէ 
Դու սարն ես ելնում 
Հայ <Ւոգո>լբգի 

անցեալ ու ներկայ 
Հայոց սլաամու|3՜եան: 
Մասի՜ս. 
Այս րաուը^ 
Մե^աբմամբ հնշի՚ր^ 

1993, ԹեհրաՕ ԱՀՄԱԴ ՆՈՒՐԻՋԱԴԷ 

ԲԱԳԻՆ 
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ՏԵՍԱԿՑՈՒԹԻՒՆ 

Վ սաօդի բոյրն Է շրջում հողի շնչառութեան, միջով, յետոյ, 
չծակելով գիշերամսւծ տագնապների շերտը, դուրս գա-

լիս հողի անդորրութեան, միջից ու սւեսնում... աշխա՜րհը... 
Ինքը չգիտի. իր անունը, իսկ մարդիկ իրեն ծաղիկ են ասում։ Եւ 

ծաղիկն այդ մարդկանց երւսզաբոյր ձայնի մէջ ինքն իրեն գսւնում 
Է։ Մերթ յիշում Է... Շուշիի պարիսպներով ելնող ազատարարների 
կարմիր հեւոցը, մերթ իւաւար լռութեան խուճապն Է փշում զսպա– 
՚սակուած փողոցներից...։ Ծւ այն պահն Է փշում, երբ վերջին կրակո-
ցից յետոյ... ինքր մտերիմի պէս փարուեց ընկնող զինուորին ու 
մնաց... նրա մարող ու ափսոսանքից ծուասւուող հայեացքի մէջ։ 
Յետոյ միասին թաղուեցին հողում։ 

Եւ մի օր, դուրս գալով հողի անդորրութեան միջից, զարմա-
նում է, որ մարդիկ իրեն ծաղիկ են ասում։ Իսկ աւելի ճիշտ կը լինէր, 
եթէ իրեն կոչէին «Տեսակցութիւն», որովհետեւ ինքը մի հեռաւո՜ր 
տեսակցութեան համար է աշխարհ եկել... 

֊ Ի մ մարմնից բուսած ծաղիկ, լսո՞ւմ ես իմ ձայնը։ Ես տիեզե-
րական տարածքներ եմ կսւրել, որպէսզի զրուցեմ քեզ հետ։ Շուշիի 
պարիսպների ւոակ ամէն հայ զինուորի շնչառութեան մէջ հայոց 
պատմութիւնն էր վերածնւում։ <էնց այդ պատմութեան լոյսն էր 
ինձ կանչում երկար ժամանակ, որ իմ միջոցով հաղորդակցուի 
փշողութեսւն տիեզերական շ ն չ ա ռ ո ւ թ ե ա ն հեա։ Ես այդ կանչը լսում 
էւ խուսափում էի տեսակցութիւնից։ Մինչեւ որ, իմ մարմնից բու– 
սած ծաղիկ, տարածութիւններըմիացնողքոհարսւզատբուրմունքն 
ԳԳացի՝ ուրախանալով, որ իմ մարմնից ոչ թէ չարիք, այլ հէնց... 
ծաղիկ է բուսել, որն արդարացնում է մեր... տեսակցութիւնը։ 

Ջահել էր իմ մարմինը, երբ ես նրան հրաժեշտ տուի։ Հողը 
Դժուարութեամբ տեղաւորեց մարմինս իր ծոցի մէջ։ Երկար ժամա– 

խռով էր ինձնից ու թաքուն հեծկլտում էր ծառերի արմատների 
Ես լսում էի այդ հարազատ հեծկլտոցը՝ մի պահ յիշելով հայոց 

պատմութեան բարուրն օրօրող ծերացած հօրս եւ ինձ երջանիկ էի 
համարում յատկապէս այն պատճառով, որ յիշողութեան դաշտը 
փարթամանում է նաեւ իմ անկրկնելի՜ գոյութեան աւիւնով։ 

ժւցատ6ժ Եգ 



ԲԱԳԻՆ 58 ԲԱԳԻՆ 59 

Ես տեսնում եմ աւլտտագրած քաղաքիս առաւօտր, Նրա շողե-
րի մէջ վազվզող մանուկներին, իրենց ընդհատուած կեանքը խա-
ղաղութեան մէջ վերսկսող ընկերներիս, առօրեայի կլանող ճեղքե-
րի մէջ երազանքի փշրանքներ հաւաքող սեւազգեստ, մսւյրերին... 
եւ յանկարծ րմբռնում եմ, որ ինքս էլ ինչ-որ մէկի համար դառնում 
եմ երազանքի պաւոառիկ ու երջանկութեան որոնում, դառնում 
յիշողութեան ելք ու պատմութեան լոյս... 

Ձեռքս սեղմումների ջերմութիւնն եմ զգում հեռուից...։ Ահա 
վերեւից իջնող մշուշն է համբուրում աքս փոքրիկ տան տանիքր, 
որտեղ ես ծնուել ու մեծացել եմ...։ Մշուշի բացուածքների միջից 
տեսնո՜ւմ եմ մեր բակր։ Մայրս ծաղիկներն է ջրում՝ օդի մէջ գգուե-
լով իմ ներկայութեան շշուկներր։ Երեխաներս վազվզում են բա-
կում՝ զգուշանալով, որ յանկարծ չտրորեն ինձնից մնացած աւանդ-
ներն ու յուշերր։ Կովր վիզն է քսում ցանկապատին։ ճնճղուկները 
երազանքի ծուէնների պէս ցատկոտում են ցանկապատի խոնաւ 
ստուերի մէջ ու հացի փշրանքներ թողնում կովի տաք շնչսաութիւ– 
նից մաքրուող գետնից...։ Ես օդի պէս լցւում եմ մեր բակր, լցւում եմ 
մեր տունր, պատերի բարձրութիւնն եմ չափում, որմնանախշերի 
մէջ լսում անմոռանալի հեքիաթներիս ձայնր...։ Ինձ շնչում են 
հարազատներս...։ Նրանց հայեացքների դատարկ տեղերն եմ 
լցնում ինձնով, իմ գոյութեան եթերային շնչով...։ Ցետոյ... յանկար-
ծակի կանգ եմ առնում (ասես խոր մի անդորրութիւն է տիրում 
տիեզերքում), միանգամից նայում եմ բոլոր հարազատներիս ու 
մտերիմներիս հայեացքի մէջ, ուր լռութիւնն է դանդաղ խորանում՝ 
վերածուելով սպիտակ արցունքների... 

Իմ մարմնից բուսած ծաղիկ... 
Քո բոյրր տարածիր ազատագրուած քաղաքիս փողոցներում, 

ծանօթ-անծանօթների շուրթերի գծերի մէջ դարձիր համբոյրների 
սարսուռ, ձգի՜ր ճանապարհների փոշոտ հանգոյցներր՝ նրանց 
վրայ մաղելով Անսահմանր հոգուս։ Եւ երբ լռութեան կապանքնե-
րի միջից բողբոջների պէս պայթեն նրանք, իմ սպիտակ հրճուանքի 
ձայնը կը լսես դու... 

իմ մարմնից բուսած ծաղիկ... 
Շուշիի պարիսպների վրայ Ոգու լուսաբացն է տարածում իր 

թեւերը... Դու է՛լ գուրգուրուիր նրա ցոլեքրի մէջ, որ... լուսանա՜յ 
տենչս հողի կոպերի տակ...։ Դու է՛լ պայծառացիր այս տօնական 
երթի կոհակներում, որ իմ շունչր, իբրեւ գեղեցկութեան հանգրր– 
ւան, ընդառաջ գնայ... լաւերժից ալիքուող վայրկեաններին... 

Տե՜ս... շիրիմներից մի աստուածային լոյս է բարձրանում...։ 
Նրա ազդեցութեան տակ ես մոռանում եմ շատ ու շատ բառեր...։ 
Որոշ բառեր էլ ինձ համար կորցնում են իրենց իմաստր՝ միանալով 
կապոյտ անէութեանը։ Մեռնել, զոհուել, նահատակուել, բառերի 

փոշիացող կաղապարներով է ծածկուած երկիրը...։ Կաղապարնե-
րի փոշին ճեղքելով՝ բարձրանում է լոյսը... 

Իմ մարմնից բուսա՜ծ ծաղիկ... 
Ինքը չգիաի իր անունը... 
Եւ ծաղիկն այդ մարդկանց ձայնի մէջ ինքն իրեն գտնում է։ 

Յիշում է այն պահր, երբ քաղաքը կլանւում էր ազատութեան բոլոր 
անկիւներից։ Ցետոյ, մի օր զարմանում է, որ մարդիկ իրեն ծաղիկ 
են ասում։ Աւելի ճիշտ կը լինէր, եթէ իրեն կոչէին «Տեսակցութիւն», 
որովհետեւ ինքր հէնց այս լուսաւոր տեսակցութեան համար է 
աշխարհ եկել... 

Արցախ ՌՈԲԵՐՏ ԵՍԱ5ԵԱՆ 
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Ա. ՔԻԼԷՕԵԱՆ 

Պ Է Յ Ր Օ Ի Թ ՝ 
Մ Ե Ղ Ք Ի Ք Ա Ղ Ա Ք 

•Հրազէններու, հրախաղութիւնը 
ճ ե ղ ք ե ր գծեց 
ս ր ա ի ն 
մ ա հ ո ւ ա ն մերձեցումի 
վ ա խ ը 
դ ա ն կ ր տ ե ց 
ս պ ա ս ո ւ մ ը բաց ակնակւսպիճներուս 
բ ո ց ա կ ի զ ո ւ ա ծ 
շ է ն ք ե ր ը 
ա կ ա ն ն ե ր ո ւ ծուխով 
գ ր գ ռ ե ց ի ն 

ռունգերս 
եւ 
պ ա յ թ ո ղ ճիչերը 
մորթոսւեցին 

արց ո ւ ն ք ն ե ր ո ւ ս 
ա մ ե ն ա թ ա փ ա ն ց իկը 

Պէ յրութ 
կը կարծէի 
նուաճել ա հ ա գ ն ա ց ո ղ մութը գիշերներուդ 
ա ն ց ն ի լ 
մ ո ւ ր ճ ի 
սեւ–սպիա.ակ տուներուդ առջեւէն 

եւ 
անոնց հրթիռտւհամ պատերէն 

ճաշակել 

մահը ռմբակոծուած 

ք ա ղ ա ք մեղքի 
կը կարծէի կարենալ 
ապրիլ հեադ 
շնչելով թնդանօթներու հռնդիւններէն 

յօրինուած 
ե ր գ ը 
քալե լ 
ամլացած հողը 
(անզգալաբար) 
ճզմելով 
եւ ապրիլ 
ք ա ն դ ո ւ ա ծ ւպլութիւնդ (վերականգնող) 
նեխածութեանդ համը 
ափերուս մէջ սեղմելով 

բայց 
«օր մը, գիշեր մը, ցերեկ մը» 
սիրեցի ես ք ե զ 
ա խ տ ա վ ա ր ա կ ջուրերուղ մէջ 
ար ձակուելով 
մ տ ե ր մ ա ն ա լ ո վ 
Միջերկրականի խնծիղին 

ա կ ա ն ո ւ ա ծ փողոցներէդ 
խորտակուած փառքիդ 
ա ր ձ ա գ ա ն գ ը լզե լով 

շնչելով 
վիժածներուդ դէպի ոճիր դիմող 
ծուխը ափիոններու 
ել 
սուինահարուած երազներու 
ա ր ց ո ւ ն ք ը սրբելով 

^ ց ա տ օ ճ Ե ^ @ 
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արիւ՛նախա՛նձ մայթերէդ 
(խժժուած շարժումներովը աւելածուի) 

Պէյրութ 
ա ն ց ա ն օրերր պատերազմի 
հրասայլերու դղրդիւնով 

ճեղքելով 
թաղերդ բռնկած 

անասնացած հաճոյքը հրոսակներուդ 
(հերոսներուդ) 

վառեց 
«կարմրաշառայլ լոյսերը դժոխքի» 
եւ 
սեւազգեսա. կիներու լացը 
խարազանեց հոգիները ոճրագործներու 

ես ՊԷյրութ, 
դեռ կապարով ծակծակուած հոգի մըն եմ 
հարազատ, փողոցներուդ ժխորին մէջ 
բռունցքովս վառօդահամ 
կը զանգահարեմ դռները 
փլատակ շէնքերուդ 
եւ արհաւիրքի վախը 
կուրծքիս մէջ կարթած 
կը վերադառնամ 
կիսանորոգ մայթերուդ 
հաւաքելու փշուրներս անիմաստ 
(նոյն 
շարժումով աւելածուի) 

՚ ՚ա ւ ւ ստւօա" 

Բրիչին խուլ աղմուկը կը 
պաառէ հողին ընդերքը, 
կը փորեմ աղէաավայրս 
չ՜կորսնցնելու համար զայն. 

I 

ան-իասութիւնը 
Կը յղկէ 
Ներս-ս 
զսպուած ձայները 
Կը փրթին 

լռութեան արձագանգով 
ալքերուս մէջ նոււսգելով 
անձայնութիւնը 
ԿԸ քալեմ 
Դէպի 
ամենալրում 

II 

Բիբերուս լոյսով 
կը շփեմ 
ան-նայելի 
հերքուած 
թափանց իկութիւնը կեանքին 

^ցատօճ Ե^ 
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առաջին, ճիչը 
կը ժայթքի 
կրկնագիր. 

ձայնարարումը կ ՚ ը լ լայ 
թիթեղացւսծ նոթաներով 

երգը 
կ ՚արձանագրէ 
փլուզումը այլափոխուած 

կ ե ա ն ք ի ն 

ա 
արիւնոա մեղքերը 
ճերմակով պաանուած 
կը խորաակեն 
կեանքի օղակը անքակաելի 
թոլլ կու աամ 
որ 
ան՜ժամանակ մահը 
խուժէ՛ խլէ՛ 

ինձմէ 
համրութիւնը անիմասա 

IV 

ան-սէր մահ 
ան-մահ սէր 

Հողի քուրան 

^ ց ա տ 6 ճ Ե ^ 

այրեց-վերջացուց 
մարմինս 

լափեց հոսքը մոխիրին 
կաթող արգանդէս 

մնացի ւսն-բջիջ 

մահս քանդակեց ղիս հողին վրայ 
ես նոյնացայ հողին հեւո 

Ա Ի Ա Զ Ա Ծ Ի Ր 

ալիքին թնճուկը աւադին 
վրայ կր քակէ անոր 
դեռ սւաք մարմինը 

I 

ջրանօթը 
կը նուագէ 
սարսափին վրայ ժայռին 
երաժջաութիւն աղի 
որ 
կը թրջէ 
կը լուայ 

ոգիներու սառած 
ք ա ր ա ց ա ծ 
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է/է 

կախարդանքը 
ա ն լ ե զ ո ւ կապսւաբարբառը 
թոթովելով 
կ ՚ի յնայ քարին. վրայ 

կապոյաը ալիքին 
բարձրաղաղակ 
կր բզկւոուի 
ահագնացող կարծրութեան 

քսուելով 
Ապառաժեայ ճակատում ջուրին հետ. 
զրահուած թանձրութիւն 
ընդդէմ 
հեղուկ ուժէն անսանձ 

չպւսրաուող 
խստութեան 

բռնկող հեղուկ 
խորունկէն ժայթքող 

ա ն բ ռ ն ե լ ի թացութիւն 
եւ 
երկիր կապոյտ 
որ 
կը զրկէ մարդ ձայնէ 

II 

ա ն լ ք ե լ ի ցամաք 
կանչող 

ա 

ծովաքարերուն շփումը 
ն ե ր բ ա ն ն ե ր ո ւ ն 

^ցատտճ Ե^ 
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կը կանչէր 
դէպի 

բացուածքը խաժ 

ցնորքները 
կը վազէին ոսւքերէն 
եւ | 
ջուրը 
Կռ ԿԱԷՐ– : 
շարժումները ընծայուող 

կը պւսրպուէր 
Ներաշխարհը ահագին 
կը աարածուէր 
կը խառնուէր 

փերուզներու հմայքին 
վերջին անգամ ըլլալով 
կու գար 
իր խորունկը պարպելու 
եւ 
տրուելու 
փափկութեան, ը. կաթկթուն 

իր 
արգիլուած աենդերը 
ան 
կը բերէր 

յայտնութեան 

միայն 
ջուրը 
պիտ՛ գրկէր 
տխրութիւնը իր դէմքին 
ու 
պիտ՛ սիրէր 
շրթունքները համբուրուած 
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IV 
ծովը 
իր մէջ 

կ ՚առնէ 
վերջին նայուածքը 

մթնող ճիչ 
ասաեղագնաց 

ճերմակութիւնը ուսեըուն 
լուացող 
խոնաւ– թովչանք ծովայիննեըու 
ալիքներուն 

աակ 

հաաուող մարմար միսէ 
աչքեր 
լուծուող յորձնաքներու 

յեղափոխութեան 

ջուր 
բարուրող 

Հ, , երազը (անկարելին) 
(երբ ցամաքը կը մերժէ, ծնիլ 
ջրայիններու յիշողոլթեան մէջ) 

աարփագին բախում 

երազ կշռութող 
բազմաղրուագ ենթաձայն ալիքի 

խռովութիւնը հոգիին 
լլկող 
այրող 
ծովաբերան 

ջրահարսերու ճերմակ քողեր 
օղակող 
պաւոանքող 
(խեղդեալը) 
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ջրասւոուածներու օրհնանք 

Ծփանք 

V 

մարմինը կը հագնի ջուրին ձայնը 

Ն Ո Ի Ա Գ 

Ձայները^յը փշրուին. 
Ես կը փշրուիմ ձայներուն հեա. 
Ալիքները ծովաքարերը կը շփեն. 
Ծովաքարերը ախրութիւն կը նուագեն։ 

Տխուրը ես եմ. 
Կ՚երթամ հոն՝ վայրս՝ ուր եղայ։ 
Զգացի ինչ որ եմ. 
Զուրր մերկցուց զիս. 

Գիշերին պէս մութ մարմինս եղաւ ծովինը։ 

Ծովինը միայն։ 

^ցատ6ճ Ե^ 



ԲԱԴԻՆ 70 
ԲԱԳԻՆ 71 

Ծրբ ջուր, մտայ, 
Հեքիաթը սկսաւ 
Կանաչացած քարերու լպրծուն խոնաւութեան մէջ. 
Զրայիններու կւսպոյա սեւցած ւսչքերուն մէջ. 
Սիրեց է՛ք զիս. 
Այս գիշեր առէ՛ք զիս. 

Սիրեց է՛ք զիս. 
Սիրեցէ ՚ ք զիս եւ վերջը խեղդեցէք. 
Խեղդեցէ՛ք զիս, 
Որ իմ հեքիաթս աւարաի ջուրին մէջ. 
Լուծուիմ, փշրուիմ՝ ինչպէս ձայնը ալիքին. 
Թող գ ա ն սիրեն ծովը. 
Սիրե՜ն.. . 

Թող սիրեն մեռած բջիջներս հեղուկ. 
Սիրեն զիս՝ երբ սիրեն ծովը. 
Սիրեն ծովը՝ 
Չհասկնալով թէ ամէն ալիք 
Աւազածիրին վրայ իր տխրութիւնը կը փշրէ։ 

Ծս՝ փշրուած տխրութիւն, 
Աւազածիրին վրայ ալիքով նուագուած՝ 
Կ ՚ ա ւ ա ր տ ի մ . 
Ալիքը ն ո ր նուագներ կը հիւսէ։ 

Պէյրութ ՍՈՆԻԱ ՔԻԼԷՃԾԱՆ 

^ցատօճ Ե^ 

ՉՈՐՍ ԱՆՈՒՆ... 

Ուր ախութիւն է մեգի համար յայսւնել յ որ մեր ներկայ համարին մէջ 
չորս նոր անուններ ստորագրութիւն ունին , երկուքը՝ Խաժակ Տէր-Գրիգոր– 
հան եւ Մհլքոն Տէմիրնհան, <Բագին>\ւ ծնունդէն աասջ աշխարհ եկած, իսկ 
միւս երկուքր՝ Մարալ Փանոսհան եւ Սոնի ա Քիլէնհսւն, <Բագինյ^Հ ծնունդէն 
հաք։ 

Բանասիրական հետաքրքրութիւն՝ 
Տեսական նշմար» 
Արուեստի աշխարհին վերաբերող հարցեր եւ լուրեր» 
Ու բանաստեղծական ո ր ո ն ո ւ մ ։ 
Ն ո ր անունները միշտ լարուած ուշադրութիւն մը կը յ ո ւ ղ ե ն անպայման 

եւ ի ր ե ն ց կապուած կը պահեն հետաքրքիր ընթերցողները այն ատեն, երբ 
անունով նոր չեն ըլլար ու մնար միայն , այլ նորութիւններ կը բհրեն իրենց 
հետ եւ օրերու հոլովո յթին հետ՝ հոլովոյթ մր կ ՚ապրի նաեւ իրենց ստեղծա-
գ ո ր ծ ա կ ա ն ե ր կ ո ւ ն ք ը ; 

է՛ր Էջերուն նոր անուններու տեղ տալու կապակցութեամր միշտ դժուսւ– 
րահան հղած Է < Բ ա գ ի ն > ու փորձած Է չրացուիլ բոլոր անոնց սւոջեւ, որոնք 
ղուրկ են շարունակական որոշ ապահովութիւն ներշնչելու ուժէն ։ Բանաստեղ– 
ծ ո ւ թ ի լ ն ն հ ր ո ւ շ ա ր ք ո վ , արձակ էջերու ստուար թ ի լ ո վ ու խոհական գ ր ո ւ -
թ ի ւ ն ե ր ո ւ չորս-հինգ նմոյշնհրով ներկայանալու պահանջին հետ՝ խորքի, լեղ– 
ւ ի , ո ն ի , նոր հ ո ր ի ղ ո ն ն հ ր մատնող արժանիքներու գ ո ն է ն մ ո յ շ ն ե ր միշտ 
փ ն տ ռ ո ւ ա ծ են ենթականհրուն մօտ եւ ապա տեղ բացուած անոնց ։ 

Դհո մօտիկ անցեալին , Լոնտոնէն, Գահիրէէն, Սիտնիէն ու Միացեալ 
Նահանգներու տարբեր ոստաններէն մէկական գրութիւն ստորագրած անձնա-
ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ե ր ներկայացած են խմբագրութեանս եւ մենք դիտողականութիւն, 
յ ո յ ղ , ո 6 ի երանգներ ու շունչ ունեցող ենթականհրուն նամակով հաղորդած 
ենք մեր պայմանները ու անձկանօք կը սպասենք իրենց շարքերուն։ 

Զենք կրնար ըսել , թէ մեր նախատհսութիւննհրուն մէջ անսխալ հղած 
ենք միշտ» բ ա յ ց եւ այնպէս խստապահանջութենէն բխած արդիւնքին ա ո թ ա ծ 
հրհուանքր անծանօթ չէ եղած մեղի ։ 

է՛՛ մ բա գրութիւնս վստահ Է, որ աոաջին անգամ <ԲսւգիՈ»\ւ մէջ ս տ ո -
ր ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ունեցող վերոյիշեալ անունները մեր տրամադրութեան տակ դ ր ա ծ 
իրենց ձեոագիրնհրուն վրայ պիտի գումարեն ուրիշներ եւ պիտի արդարացը– 
նեն իրենց վրայ դ ր ա ծ մեր յ ո յ ս ե ր ը , մ՛իշտ իրենց հանդիպելու աոիթներ ը ն -
ծ ա յ ե լ ո վ ը ն թ ե ր ց ո ղ ի ն ։ 
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Մ. ՓԱՆՈՍԵԱՆ 

« Ի Ն Չ Ք Ա Ն ԼԱՒ 
Ինքնավստահը, փխրունր, հպարտը, համեստը, ըմբոստը, 

անիրաւուածը, հրաւէր մը ուղղողը, երազկոտը, յանձնաճծը, ա ղ Տ 
թողը պոռնիկը հոգատարը, ինքնահաւանը, նուիրուած մայրը, 
գեղջկուհին, իշխանուհին. Ալ շատ, շա՜տ ուրիշներ հ ա մ ա խ մ բ է 

- ^ – Ի ^ ա ն ի քանդակած կիներու 
տօնահանդէսր, զարմացնելով դիաողը, թէ ի ն չ ք Լ ^ Լ Հ ը ֊ 

Ո Լ ՚ մեկտեղած է զիրենք 

< ս ^ ե լ ի է տեսնել բոլորր միատեղ– * 

ա ն ո ն ց < ե ա ւ Ա ^ Ք ք 1 ա կ ա < Ա է լ Ա ե Լ Լեցուն անխօս զրոյցր 

«Ինչքա՜ն լաւ հասկցած է մեզ »• 
ու Ն կ ա ր ս պ ը ^ յ ա ^ Ներաշխարհ մը ներկայացնող 
թիւն մըն է ա յ Լ ե ղ ՚ Ը Կ 1 ւ Ո Ղ անհասւականու– 
ու ^ ^ ա ^ մ ^ ապրումներն 
սւըուիումնեըուն հ ե ^ ս ձ ^ ս ^ ^ ^ ւ ն 
ծ ն ո ւ Հ ա ո ն ո ղ գ ի ծ ե Լ Ա " հաո * ^ ^ ^ 

պահելով, անոր Աո եա ^ ^ ^ ^ 
կ ե ը պ ձ ը ն ը ո ւ հ ե ղ ի Շ կ ն \ ^ ^ ՚ * * » ™ 

Վ Ա Ր Ո Ի Ժ Ա Ն 
ւըյլրտԻՐէԱՆ 

Ծնած Է Պ Էյ բութ՝ 1937ին։ 
1956ին աւարտած Է ԷշրԷֆիէի Հայ 

Աւետարանական Բարձրագոյն 
Հուրանը, ա պ ա > տ ա ր ի մ 

1957Ի0, յաճախած է Հայկազեան հՀո֊ 
1էճ։ 

1958ին, 6ետեւած է Պէյրաթի Ամե֊ 
րիկեան Ոամայսարանի Ծար տարա-
զի տ ութեան ճիպին։ 
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ՀԱՍԿՑԱՕ է ՄԵԶ.. .» 

վաըուժան Մարտիրեան իը քանդակնեըուն մէջ ստեղծած 
շարժումի լուծումներով, հաճելի եւ տեսողական իւրայասւուկ 
երաժշտութիւն մը կը յօրինէ դիտողին եւ կերպարին միջեւ, յառա-
ջացնելով թովիչ կապուածութիւն մր։ Կարելի չէ անցնիլ անոնց 
առջեւէն եւ այս կամ այն քանդակին հետ չնոյնանալ եւ կամ չհմայ– 
ւիլ այս մէկով եւ այն միւսով։ 

Իւրայատուկ ոճով ներկայացուած տեսողականի եւ ապրում-
ներու ներդաշնակութիւնը ակներեւ է իր տարածական ու ծաւսւ– 
լային լուծումներուն մէջ, երբ դիտողին աչքը հեզասահ կերպով 
կը ճամբորդէ անոր հոսուն հարթութիւններուն ու գիծերուն վրա– 
1էն։ 

Փ այտի բ ուրմունք ին խառնելով կանաց ի ամենակախարդիչ 
յատկռւթիւնները, յատուկ մոգականութեամբ մը կ ՚ընդելուզէ զա-
նոնք՝ իր հոգիի խորերէն ցայտող ամենանուրբ ապրումներուն 
հետ յայտնաբերելով իւրաքանչխրր։ 

ժամանակակից մտածողութիւն ունեցող, լայն երեւակայու-
թեան տէր, բանաստեղծական ոգիով, գիծի եւ ծաւալի տեսողա-
կան լուծումներուն տիրապեւոած, ձեռքի հմտութեամբ օժտուած 
ու յարատեւ ստեղծագործելու անխախւո կամքով զինուած Աը– 
ւեստագէտն է վարուժան Մարտիրեան։ 

...Անխօս զրոյցը կը շարունակուի իր կերպարներուն մէջ եւ 
անոնց զարմանքը կը վերածուի համախոհ եզրակացութեան... 

ՄԱՐԱԼ ՓԱՆՈՍԵԱՆ 

1959ին մեկնած է Հայաստան, 1963ինին աւարտած է Երեւանի 
Փոչիտեխնիկ ինստիտուտը՝ Քաղաքացիական եւ Արդխնաբերա– 
կան Շինարար ճարտարագէտի Մագիստրոսի աստիճանով։ 

1963ին վերադարձած է Լիբանան։ 
1988ի ն եւ 1990ին Հայաստանէն ստացած է Ազգային ճանաչ-

ման եւ Գերազանց Իրագործման 2 պատուագիր, մասնակցելով 
Իջեւանի մէջ կազմակերպուած քանդակագործներու միջազգային 
սեՕփոզիամին։ 

1991 էն կերպարուեստի եւ հայկական Ճարտարապետութեան 
պատմութիւն աւանդած է «Համազգայի ն»ի Հայագիտական Բարձ-
րագոյն Հիմնարկին մէջ։ 

Մարտիրեան ներկայացուցած է խմբային, թէ անհատական 
ցուցահանդէսներ, Լիբանան եւ արիշ երկիրներու մէջ։ 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ 
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ԼԻԲԱՆԱՆԱՀԱՑ 
ՔԱՆԴԱԿԱԳՈՐԾ 

ՎԱՐՈՒԺԱՆ ՄԱՐՏԻՐԵԱՆԻ ՀԵՏ 
աաաաաաթէէէ –՚^;;։–.՛՛։,–».։–^;^®^^";՛ 

–Ե՞րբ եւ ինչպե՛՛ս սկսած Էք 
քանդակել։ 

—Լիբանանի պատերազմի 
սկզբնական շրջանին, անդործու– 
թենէ մղուած, Այնճարի մէֆ բան-
տարկուած, երբ բան չկար րնե– 
լիք– Փայտի կտոր մր աո.ի ու 
ակս այ շերեփներ ել նման փոքր 
աո.արկաներ շինել––. 

–Ինչո՞ւ փայտի կտոր եւ ո՛չ 
ուրիշ որեւէ բան... 

—Ներքին պահանջքի իբրեւ 
արդիւնք, որ անպայման պէտք է 
դրսեւորուէր––– 

—Իսկ եթէ պատերազմը չըլ-
լար եւ անգործութիւն չըլլար յ ի՞նչ 
պիտի ըլլար ձեր այդ «ներքին պա-
հանջքին» ճակատագիրը: 

—ՎստաՀաբար ուրիշ աո.ի– 
թով մր պիտի դրսեւորուէր ան-
պայման, որովՀետեւ կը Հաւա-
տամ, որ երբ ցանկութիւններ ու– 
նիս եւ կ՛ուզես զանոնք իրակա-
նացնել ու այդ իրականացման 
ճամբուն վրայ կրնաս Հսկայա-
կան խոչընդոտներու Հան դիպի լ, 
ինչպէս կեանքի, կենցաղի, ապ-
րուստի մտաՀոգութիւններու, 
ար/ունք կրնան պատճառ, դաունալ 
այդ ցանկութիւնն երբ իրակա-
նացնելուն յետաձդման, սակայն 

երբեք չեն մոուցուիր, եւ անպայ-
ման կու գայ ժամանակր, երբ կը 
գտնեն յարմար աուիթը պայթե-
լու՛. 

—Հասունացման մակարդակի 
հասնելով՝ պայթող որեւէ վինակ 
անպայման նախապէս նշաններ ցոյ ց 
կու տայ. կաբն աւելի հին փորձեր յ 
օրինակ; մանկութեան օրերէն։ 

-Հազիւ– ութ-ինը տարեկան 
էի, երբ սկսայ ծա ուեր ու կոճղե-
րու կեղեւներով պզտիկ նաւակ-
ներ չիներ Մեծ Հայրս փայտի վրայ 
վարպետ աշխատող մը եղած է, 
իսկ Հայրս՝ ատաղձագործ՛. Փայ-
տը եւ գործիքները ինծի Համար 
եղած են աո-օրեայ ներկայու-
թիւն, մանկութեան օրերէս՛. Հա-
ճելի է ինծի նոյնիսկ յիշել, թէ 
ինչպէս մեր ապրած այդ խեղ-
ճուկրակ վիճակի օրերուն ես իմ 
շինած նաւակներս կը ծախէի 5 
կամ 10 ղրուչի եւ կը զարմա-
նայի, ինչպէ՞ս առնող կ՚ըլլար, 
ինչս/է՛՛ս այդքան դրամ կու տա-
յին, այդքան պարզ ու դիւրին 
սարքուող աււարկայի մր։ Բայց, 
ըստ երեւոյթին, ինծի Համար 
միայն դիւրին էր––– 

–Այդ օրերո՞ւն աւելի լաւ էր 
«8ստտշտտ»ը, թէ հ ի մ ա ։ 

^ցատօճ Ե^ 

Մ Ե Ր Ժ Ո Ւ Մ 
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֊ Ա յ դ Հերերուն՛.. 

–Մինչեւ հիմա Ջեր բոլոր 
ստեղծագործութիւնները եղած են 
միայն փայտով։ Ինչո՞ւ։ Կրնա՞յ պա-
տսւհիլյ որ օր մը ուրիշ նիւթ ալ 
օ գտա գործէք: 

- ՛Քանի մը Հիմնական 
Հարցեր կան իմ միայն փա յա 
գործածելուս Հետ կապուած՛. 

"էյ,ախ՝ ինչպէս ըսէ, փայ-
տը իմ աուօրեային մաս կր կազ-
մէր, միշտ ներկայութիւն էր 
իմ կեանքին մ էի ՛Նաեւ փա յար 
տաշելու դիւրութիւնը եւ գոր-
ծիքներու գործածութիւնը 

ինծի աւելի մօտիկ եղած են 
ի բ ր ե ւ գործ։ իսկ գալով աղ-
քատութեան, փայտը տաշելու 
պարագային մեծ յարմարու-
թ ի ւ ն ե ր կենթադրեր, իսկ 

եթէ մտածենք քարի մասին, 
անշուշտ մեքենայացած աշ-
խատանքի ձեւը եւ տաշելու 
պարագային ա ղտ ո տ ո ւթիւնը, 
փոշին յատուկ յարմարու-
թիւնն եր ստեղծելու պար-
տադրանքին տակ կը դնեն 
քանդակագործը, որուն կա-
րելիութիւններուն մասին չեմ 
իսկ մտածած մինչեւ այսօր, 
Հակա ուակ անոր, որ կը Հաւա-
տամ, թէ քարն ալ ունի իր 
բնական շատ գեղեցիկ ու ազ– 
նիւ երանգաւորումը եւ իւրա– 
յատկութիւնները: Թերեւս օր 
մը մտածեմ քարով կամ մե-
տաղով բան մը ըներ 

- Կ ը նշանսւկէ, թէ կաթողիկէ 
պսակ չէք կնքած փայտին հետ, 
կրնաք օր մը ուրիշ ընտրութիւն ալ 
ընել։ 

֊ Ա յ ո , սակայն պէտք է 
ըսեմ, որ միշտ նախապատ– 
ւո ւթիւն ը կը վեր ա պաՀ ո ւի 
փայտին, որովՀետեւ փայտը 
ինծի Համար շատ աւելի մեծ 
նշանակութիւն ունի, քան 
որեւէ ուրիշ նիւթ–. Ան իբրեւ 
ծաո. յաճախ ինքզինք նորո– 
գած է, տարուան իւրաքան-
չիւր եղանակի փոփոխման 
ա զդեցո ւթիւն ը կրած է իր 
վրայ–. Վերակենդանացած է իր 
տերեւներով ու ծաղիկներով, 
տուած է պտուղ եւ դարձած է 
կեանքի խորՀրդանիշւ Ան ին-
ծի Համար սրբութիւն է եւ, 
անոր ջերմ ութիւնը զգալ ու 
անոր երկար տարիներու 
կեանքի ա լիքն երբ շօ շափել եւ, 
իմ մտապատկերով, զայն ան-
գամ մը եւս կենդանացնել նոր 

զգայնութիւն մը մէ^ր գնե-
լով, ինծի Համար շատ Հաճելի 
է՛՛ Կր յուսամ, որ անոնք կ՚ըլ-
լան մնայուն–.. 

—Վարուժան Մարտիրեան 
ճանչցուած է իբրեւ ուղղակի քան-
դակող արուեստագէտ, այսինքն՝ 
նախապէս թեման առանց շօշափե-
լի ձեւով մշակելու կամ յատակա-
գիծ մը աոանց պատրաստելու դի-
մած է ուղղակի վաւյտին։ Ի՞նչն է 
առաւելութիւնը եւ անպատեհու-
թիւնը այս ձեւին։ 

—Նախ ըսեմ, որ քանդա-

կի պարագային գծագրական 

Տշշէօհ չ՛ըլլար–, կրնաս միայն 

կաւով օրինակ մը պատրաս֊ 

տել, որպէսզի կարենաս 

աւելցնել ել պակսեցներ Պակ-
սեցնելը փայտի պարագային 
դիւրին է, սակայն աւելցնելը 
անՀնար–, Սկզբնական շրջանին 
փորձած եմ նիւթին ել գոր-
ծիքներուն ծանօթանալ, սա– 
կայն այս Հանգրուանը անցը-
նելէ ետք, իմ մտքին մէջ կեր– 
պարը, իբրեւ վերկացած թեմա, 
ա՛յնքան ամբողջական, գեղեցիկ 
ու լր՛ացած կըկազմաւորուի, որ 
երբեք պէտք չեմ զգար կաւէ օրի-
նակ մը չինել ու ձեւին դի՜ 
մելու: Սակայն, երբ Հարցու-
ցիք անպատեՀութիւննեբուն 
մասին, ըսեմ, որ ամէնէն 
Հիմնականը Հետեւեալն է– 
պէաք է ծայրայեղօրէն զգոյշ 
ըլլալ եւ յաւելեալ բան մը չհա-
նել, որովՀետեւ չես կրնար 
«սրբագրել»: Երկրորդ անպա– 
տեՀութիւնր այն է, որ եթէ կոճ-
ղով կ՚աշխատիս ել ոչ թէ մշակ-
ուած փա յա ով, կոճղը կբՐ՜ 

«ԱԿՆԿԱԼՈՒԹԻՒՆ 11» 

նայ չսպասուած թեբութիւն 

մը կամ տՀաճ անակնկալ մը 

ունենալ իր մ է ի Այդ պարա-

գային պիտի Հրաժարիս զ ո ր ֊ 

ծ էն–. Մշակուած փայտ գոր-

ծածելով, այս դժուաբութե– 

նէն կրնանք Հեո֊ու մնար 
Ան պատեհութիւնն եր էն 

մէկը նաեւ Հետեւեալն է– իւ-

րաքանչիւր Հարուած Հատ-

ուած մը պիտի հանէ փայտէն, 

ուր պէտք է ծայրայեղօրէն 

զգոյշ րլլալ եւ շատ փոքր ծա-

ւալով Հատուածները տաշել, 

որ կը նշանակէ դանդաղ ըն-

թացք֊ Այս կը սա եղծ է Ժամա-
նակի Հարց, սակայն երկար 

ժամանակ տրամադրելով 
կ՚ունենաս գործին Հետ աւելի 
լաւ չփուելու, աւելի փայտին 
մէջ մտնելու անոր Հետ Հա– 

^ցատօճ Ե^ 
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ղուղուելու, ու զայն չօԼափե-
լու. աո-իթ, որ քեզմէ մաս մը 
դարձնելու, առաւելութիւնը 
կը սաեղհ-է՛ւ 

Ժամանակի Հետ կասլ– 
ւաե կ՛ունենամ ուրիշ դժուա-
րութիւն մը եւս, որ երր նիլթ 
մը մտքիս մէջ ծնունդ կ՚աոնէ 
եւ կը սկսիմ քանդակել, պէտք 
է տրամադրեմ երկար ժամա-
նակ, եւ երր կը սկսի յաջորդ 
նիւթը կ ազմ ա ւո րո լիլ, կը 
զգամ թեմաներռւ Հրմշտոլ– 
ՔԸ> որովետեւ մինչեւ մէկը 
չվերՀանայ, նորը չեմ կրնար 
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ս կսիր 

–Տեսողականի պատկերա-
ցումը եւ ապրումէ մը ծնսւծ նիւթը 
որքանո՞վ եւ ինչպես կը նհրդաշ– 
նակուին: 

֊ ի մ պարագային% ստեղ-
ծագործութեան բաժինը աչ-
խատանքի Հետ զուգաՀեռ 
կ՝ ընթանայ. գործին Հետ 
շփուած ատեն է, որ կը զար-
գանայ միտքը, նիւթի պար-
տագրած իրականութեան 
պատճառով կը ստիպուիմ ծա– 
ւալային եւ տարածական այն-
պիսի լուծումներ յայտնաբե-
րեի որ ստեղծագործութեան 
Հիմնական ուղին կը ճշդէ, որ 
ինքնին տեսողականին ու ապ-
րումին ներդաշնակս ւթիւնն 
է, որ կը դառնայ իւրայատուկ 
ոճւ 

Ես իմ քանդակներուն մէջ 
կը ստեղծեմ Հա բթութիւնն եր 
եւ Հա րթո ւթիւններո ւ Հա-
տումներով կը ծնին իմ գիծե– 
րը, իսկ այդ գիծերն ալ շարու-
նակական են։ 

Ես ունիմ Համաչափու՛-
թեան իմ ներքին Հասկացողու-
թիւնը, որ իւրաքանչիւր քան– 
գակի պարագային կը փսխուիլ 
որո վՀ ետ եւ ապրումը տարբեր 
էդ թէեւ բո լոր թե մէջ գոյութիւն 
ունի նոյնութիւն (150^ աւելի 
գործեր), սակայն իւրաքանչիւ-
րը առանձին նիւթ է, առանձին 
քանդակ է եւ որեւէ մէկը միւ-
սին կրկնութիւնը չէւ 

–Հակառակ անոր յ որ մեծսւ– 
մասնութիւնը կիներ են։ 

-Առանձին կին քանդա-
կած եմ, իսկ եթէ տղամարդ 
կայ9 անպայման Հետը կինը 
կայ: 

—Ինքնաբերաբար կը հաս– 
նինք յաջորդ հարցումին։ Ձեր գոր– 
ծերուն մէջ> ինչպէս ըսի> գերիշ-
խող թեման կինն է։ Խօսինք կնոջ 
մասին բաոերով; փոխան քսւնդա– 
կի։ 

~՝Բիչ մը դժուար է նման 
նիւթի մը մասին խօսիր Եկէք 
Հարցը այսպէս դնենքւ ինծի 
Համար աշխարՀի զարգաց-
մանդ աճման եւ ամէն մղումի 
Հիմնական ուժը կինն է։ 
Առանց կնոք՝ տղամարդը 
թռչունի նման կու գայ ու 
1լ երթայ. ան չէ տունը, ընտա– 
նիքըք ազգը, ժողովուրդը 
պա Հողը։ Տղամարդը միՀոց է 
միայն եւ ասիկա բնականոն 
վիճակ է ո՛չ միայն կենդանա-
կանդ այլեւ բուսական աշխարՀին 
մէի 

Օրինակդ եթէ որեւէ ծառ 
առնենք, ան կու տայ միլիո-
նաւոր բեղմնափոշիդ սակայն 
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Հարիւրներով կամ տասնեակ-
ներով պտուղ կը րռնէ միայն ւ 
Երբ բնութեան մ ԷՀ ծաղիկ մը 
դիտենքդ պիտի տեսնենք իգա-
կան օրգանը միշտ աւելի բար-
ձրը էդ քան բեղմնաւոր մ ան 
թելիկներըդ որպէսզի մեղուի 
միֆոցաւ դուրս էն բեղմնափո-
շին գայ եւ զինք բեղմնաւորէ: 
Ամէնէն շատ գտանելի բանը 
փոշին է ու ինչ որ շատ է՝ 
արժէք չունիւ իսկ Հազուա-
գիւտը, որ միլիոնաւորի Հետ 
Համեմատած միայն տասն-
եակներով է՝ այգ ալ իգական 
մասն էւ Այս է բնութիւնըդ 
իսկ մարդն ալ բնութեան մէկ 
մասնիկն էդ ուր արուն միայն 
մԻԻ& է։ իսկ Էգը պա Հող, 
պա Հ պան ող ու շարունակու-
թիւնը ստեզծոզըւ Այստեղ 
կրնամ ուրիշ պատկեր մը եւս 
տալ. երր բանաստեղծը կը 
նկարագրէդ թէ ինչպէս կ՚իջ-
նէ ծովու յատակը եւ կը գտնէ 
մարգարիտըդ զոր խեղճ խե-
ցին տանջանքով ու չարչան– 
քով ստեղծած էդ կը բերէ զայն 
կնոջ1 զայն զարդարելու Հա-
մար՛. ինչո՛ւ պէտք է զարդա-
րել կինըւ կը տեսնէքդ կինը 
յաճախ անուղղակիօրէն ստի-
պած է տղամարդը, որ զինք 
պաշտէդ գեղեցկացնէ, սիրէդ 
բեղմնաւորէ եւ իրեն ծառա-
յէտ Բնութեան օրէնքն է սա եւ 
"է ԹԷ Ւմ Հնարածը։ ինչպէ՞ս 
կրնաս տղամարդուն արժէք 
աաի երբ Հակառակն է միշտ 
ճիշդը։ Այսինքն% մի նայիք, որ 
Հիմա իշխանութիւնը այնպէս 
եղեր էդ որ միշտ տղամարդիկ 
են իշխողները, սակայն ամէն 
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բան խեղաթիւրուած է ներ-
կայիս եւ ոչ թէ սիրով ծնունդ 
առածւ Երր սիրոյ իշխանու-
թիւն ըլլայդ Հարցը լրիւ կը 
փսխ՛ուի եւ կ* ըլլայ ճիշդ 
այնպէս՝ ինչպէս ժամանակին 
գոյութիւն ունեցած էւ Մայր 
իշխանութեան ժամանակ մէկ 
կին քանի մը տղամարդ ղեկա-
վարած էդ իբրեւ մայր ինքն է 
եղած տէրն ու տիրականը եւ 
Հրամայողը, եւ ինչո՛ւ կը խոր– 
Հիսդ թէ մենք Աստուածածի-
նը կը սիրենք եւ կը պաշտենք, 
կամ ինչո՛ւ ԱնաՀիտ աստուա-
ծս ւՀի ստեղծած ենք• որովՀե– 
տեւ ան էդ մայրըդ որ կը պաՀԷ 
շարո ւնա կա կան ո ւթիւնըւ 

...կ՚ըսէդ որ դուն գեղե-
ցիկ չեսդ բայց քու Հմայքդ 
անուղղակիօրէն կը ս տիպէդ 
որ ես քեզ գեղեցիկ տեսնեմ, 
եթէ նոյնիսկ գեղեցիկ չես գե-
ղեցկացնեմ քեզւ Մէկ խօսքով՝ 
տղամարդը միջոց էւ 

Այստեղ կ՛ուզեմ ուրիշ 
բան մը ըսել, թէ՝ ինչ որ Հիմա 
ես այստեղ կը բացատրեմ 
մտածելով էդ որ կ՚ըսեմ, սա-
կայնդ երբ կը քանդակեմ դ այս 
բոլորին մասին չեմ մտածեր, 
այլ անոնց միացումը կը ստեղ-
ծէ մղումներդ որոնք կը դառ-
նան աղբիւրը իմ ստեղծագոր-
ծութեան ւ իմ քանդակներուն 
մէջ կը նշմարէք, թէ բռնացող 
կին չկայդ այլ տրուող կին կայդ 
նազանքովդ սիրով լեցուն... 

–Սակայն պէտք է ըսել, որ 
կին արարածը ունի դրական եւ 
բացասական յատկութիւններ տ Ին-
չո՞ւ միշտ դրականն է Տեր մօտտ 

ՓՀ 
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որովհե տեւ կը սի-
րեմ գեղեցիկը տես՛ներ էէս վատ 
րան չեմ ուզեր տեսնել, աչ– 
խարՀի մէք^ չատ վատ րան կայ, 
բայց զիս Հետաքրքրողը լաւն 
է–.–՛. Վերջերս, թանգարանի մր 
մէշ դիտեցի գործերը աչիւար– 
ՀաՀուչակ նկարիչի մը , որ քան-
դակներ ալ ս տ ե ղծա գո բծած 
է% Գծած ու քանդակած է կա-
նայք, սակայն ի՜նչ կանայք՛ 
եթէ կինը այս է, Հազար տարի 
չէ, միլիոն տարի վերշ իսկ չես 
ուզեր տեսնել զայն՛. 

կնոշ այդքան վատու-
թիւնը, վատ ձեւով ներկայա– 
ցրնելր, չարութիւնը, աններ-
դաշնակ վիճակը, տգեղու-
թիւնը կարելի չէ պատկերա– 
ցընել՛. Տղամարդ մը այդքան 
վատ վերաբերմունք չի կրնար 

ունենալ կնո^ նկատմամբ՛, կին 
մը թերեւս կրնայ այդսլէս վե-
րաբերիլ ուրիշ կնոշ մը նկատ-
մամբ, սակայն տղամարդ մը 
անկարելի է՛. 

իսկ ինչո՞ւ ըսի, թէ կին 
մը կրնայ՛ որովՀետեւ, եթէ 
կինը այդ նախանձը չունենա յ, 
կեանքը չի գոյատեւեր՛. կինը 
իբրեւ ընդՀանուր Հասկացո-
ղութիւն, բնազդաբար ո ւնե֊ 
ցած իր յատկ ո ւթիւններէն 
մէկն է ն ա խանձը, անշուշտ 
ծ ա յրա յեղո ւթիւնն ե ր ո ւ մա-
սին չէ, որ կը խասիմ Հոս՛. 

Երբ աոնենք յունական 
Հասկացողութիւնը, կը տես-
նենք, որ տղամարդու գեղեց-
կութիւնը իբրեւ արժեչավւ 
աոնուած է՛ արուեստի իմ 
Հասկացողութիւնը այս չէ, իմ 
մօտ աւելի Հարցը կը յենի զգա– 
ցա կան, փիլիսոփայական, 
կենսական, բնազդական Հար-
ցերով Հիմնաւորուած արժէք 
մը տալու կնոշ՝ իմ ստեղծա-
գործ ո ւթիւնն ե ր ո վ ՚ . 

– Ն կ ա տ ի ունենալով Ցեր 
վերջին գործերը, ինչպէ՞ս կը բա-
ցատրէք կնոջ մարմնի եւ ե ր ա ժ շ -
տութեան միաձուլումը։ 

— Երբ աո-նենք կնոշ մը 
մարմնի Համաչափութիւննե– 
րր եւ նոյնիսկ անՀամաչափ 
Համաչափութիւնն երբ, ժպի-
տը, քալուածքը, ձայնը, մարմ-
նին ձեւը, չաբժու մները, ան 
որոշակի տատանումներու 
^ենթարկուի՛ ի վերի4, երա– 
ժըշտո ւթիւն ը ի՞նչ է, եթէ ոչ 
նոյն տատանումներու ներ-
դաշնակ ձեւը։ քքրքան ներդաշ-

նակ է կինը ինք իր մէշ՝ իր 
մարմնով եւ ամբողշ կաոոյ– 
ցով, ա՛յնքան աւելի մօտ է 
երաժշտութեան Համաչափո ւ– 
թեանւ Ես միշտ սիրած եմ լա-
րային գործիքներու ստեղծած 
երաժշտութիւնը, որ շատ մօտ 
է կանացի ձայնին, ինչպէս շու– 
թակը եւ նոյնիսկ թակութա-
կը. անոնք թմբուկի կամ փո-
ղային գործիքներու ձայնին 
անշուշտ չեն ն մ անիր, ու.նին 
շատ Հաճելի մեղմութիւն մր 
եւ իրենցմէ բխած մեղեդինե-
րուն մէշ կը զգացուի կանա-
ցիութիւն՛--

կնոշ ամբողջական Հա-
մաչափ ութիւններուն մէշ գո-
յութիւն ունի երաժշտութիւն, 
իսկ երաժշտութեան մէշ գո-
յութիւն ունի կանացի նրբու-
թիւ՛ն... 

–Ջեր վերջին գործերուն մա-
սին ալ խօսելէ ետք, կ՛ուզեմ 
Ջեր կարծիքը աոնել Լիբանանի 
եւ հայրենիքի ժամանակակից ար– 
ւհստին մասին։ 

—Անկեղծ ըլլալու Համար, 
այդքան ալ մօտ էն ծանօթ չեմ 
Հայրենիքի մասին վերշին եօ– 
թը-ութ տարիներու պայման– 
նել տուն, սակայն ընդՀանուր 
կարծիք մը տալու Համար՝ 
ըսեմ–. Հայրենիքի մէշ արուես– 
տագէտները անցումային 
շրշան մը կ՚ապրին եւ Արեւ-
մուտքի ա զդեցո ւթիւնն երու 
պատճաուով, գպրոցներու ըն– 
դօրինակո ւթիւնն եր կը փոր-
ձեն՛ սակայն այս Հանգրուա-
նէն ետք, իսկական արուես-
տագէտը վստահաբար պիտի 
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գտնէ իր աբտայայտչաձեւը եւ 
պիտի ստեղծագործէ այն ինչ 
որ իսկապէս պիտի ըլլայ ան-
կախ որեւէ ա զդեցո ւթենէ–. Աա– 
կայն պէտք է ըսեմ, որ թերեւս 
Հիմա արդէն կան ւսյդպիսի– 
ներ, որոնց մասին ես տակա-
ւին տեղեկութիւն չուն իմ - իսկ 
ինչ կը վերաբերի լիբանանա– 
Հայ արուեստին, նախ՝ նկար-
չութիւնը իմ մասնագիտու-
թիւնը չէ, իսկ հայ քանդակա-
գործներն ալ արդէն Հազիւ 
մէկ ձեււքի մատներուն վրայ 
կը Հաշուուին եւ անոնք ալ 
արդէն մէշտեղ են՛. 

–Մենք՝ հայերս, յանախ եւ 
բոլոր արուեստագէտներու պարա-
գային, կը բանաձեւենք հարցում 
մը, որուն ես անձնապէս երբեք չեմ 
հաւատար, սակայ ն կ՛ուզեմ լսել ձեր 
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կարծիքը, հրր ձեզի հարցՕհՅ, թէ 
ո՞ւր է հայկակսւնութիւՕը վարու-
ժան Մարտիրեանի արուեստին 
մէջ, ի՞նչ պիտի ըսէք։ 

–իմ գործերումս Հայկա-
կանոլթիւնը այնքանով Հայ է, 
որքան որ ես Հայ եմ՝. Աաեղ-
ծագործ ողյլ եթէ Հայ է եւ Հայ 
կը զգայ, գործերն ալ Հայկա-
կան են։ էս գրականութիւն 
չեմ մշակեր, որ գործածեմ Հայ 
լեզուն. իրրեւ միՀոց, իմ նիւթս 
փայտն է. փայտը կը բերեմ 
Ամերիկայէն, Ձինաստանէն, 
Եւրոպայէն կամ կը վերցնեմ 
Լիբանանէն եւ, երբ կը ստեղ– 
ծագործեմ, արդէն կը գործա-
ծեմ ՀամաշխարՀային լեզու. 
արդէն քանդակ, նկարչու-
թիւն կամ որեւէ արուեստ Հա֊ 
մ ա չխար Հ ա յին մշակոյթին 
մաս կը կազմէ՛. Ազգային մշա-
կոյթը այն է, ինչ որ իւրայա-
տուկ ձեւով կրնանք մեկու-
սացնել, այսինքն՝ լեզուական 
Հարցերու Հետ կապուած է։ 
Մտածելակերպը կրնայ Հայ-
կական մշակութային կու-
տակուած ամբողջական բանի 
մը արդիւնքը ըլլալ, բայց 

ստեղծագործութիւնը, եթէ 
արուեստագէտը Հայ է, Հայ 
մտածեր է, Հայ ապրեր է եւ 
իբրեւ Հայ կ՝ աշխատի, ար֊ 
ւեստն ալ կ9ըլլայ Հայկական: 
Իմ գործերը եթէ դիտենք եւ 
նշմարենք, որ կերպարները 
կը ներդրաւեն, ֆիկուրսւթի– 
ֆք, վերացականը եւ միտքը 
ստեղծագործս ղին ու դիտո-
ղին, այդտեղ արդէն սաՀմա– 
նափակ չեն ազգային մշակոյ-
թի արտայայտչաձեւերը, այլ 
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դուրս ելած են անկէ եւ բո-
լորն ալ կրնան ընղուն ի լ եւ, 
իմ կարծիքով այս մէկը Հա֊ 
րրստութիւն է եւ ոչ թէ ան– 
պատեՀութիւն, տկարութիւն 
ել կամ Հայկ ական ութեան պա-
կաս՛. 

֊ Ք ա ն ի մը բառերով կրնա՞ք 
տալ հոմաՕիշները հետեւեալ բաոե– 
րուն. 

Արուեստ 
֊Արուեստ Հասկացողու–. 

թիւնը ենթակայական բնոյթ 
ունի՛. Այսպէս կարելի է ձեւա-
կերպել մարդուն Համամարդ-
կային մտքերը եւ Հոգեկան աշ֊ 
խարՀը, երբ արուեստագէտը 
ապրելով ու տառապելով կը 
փորձէ բան մը ստեղծել եւ ուր 
մարդիկ չեն կրնար անտար-
բեր մնալ, ստեղծած 1լ ըլլայ 
արուեստ մը։ Մարգկայնացը֊ 
նող ու ազնուացնող բան մը 
Հաղորդելու ձեւ է արուեստը։ 

Կին 
- Ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ ի ւ ն ։ 
Փայտ 
֊Ապրող կենդանի նիլթ։ 
Յաջողութեան գաղտնիքը 
-Աշխատանք. ինքզինք 

պատրաստել եւ արտադրել. 
Երաժշտութիւն 
֊Կին՛. 
Կեանք 
֊Տառապանք։ 
Սէր 
֊Ամենամեծ մղիչ ուժը։ 
Մահ 
֊Սարսափելի վիճակ, 

ամէնէն վախազդու բանը, 
ամենամեծ դրդիչ ուժը, վեր-
ջաւորութիւն, անխուսափելի 
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վերջաւորութիւն ։ 

֊ Ի ՞ ն չ ունիք ըսելիք հայ երի-
տասարդ սերունդին։ 

–Հայ երիտասարդը մեծ 
երազներ ունի եւ այդ երազնե-
րը իրականացնելու Հնարաւո-
րութիւնն երը շատ աւելի են, 
քան էին մեր ժամանակին՛. 
Ժամանակին յարգը պէտք է 
գիտնան• թող իրենց ազդը լաւ 
ճանչնան% իր պատմութեամբ, 
մշակոյթով, ա լանդո ւթիւնն ե– 

Պէյրութ 
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բով, կենցաղով, անցեալով եւ 
ներկա յով։ 

Եթէ դուն քու ազգդ լաւ 
չճանչնաս, ինչպէ*ս կուզես, 
որ Համապատասխան լաւ 
գնաՀաաական տաս օտար 
մշակոյթին՛. 

Թոզ խուսափին ամբար-
տաւանութեձէ՚. Ամէնէն գե-
ղեցիկը Համեստութիւնն ու 
աշխատանքն են, որոնցմով 
մարդ կրնայ ինքզինք աւելի 
պարտագրել։ 

Հարցազբոյցը վարեց1 

ՄԱՐԱԼ ՓԱՆՈՍԵԱՆ 



ԲԱԳԻՆ 84 ՌԱԴԻՆ 85 

ՎԵՐՋԻ՛Ն ԼՈՒՐ. 

I 

Լ՛ 

տալիււյ ք՝աււավա քաղաքի քադաքապետա– 
I կան մշակութային յանձնախումբը, յեն– 
ւել»ւ| քանդակն էրա. նկարներում, յհա 

քՕՕարկման որոշած Է 18 ԱեպտեմբերԷն մռնչել 25 
Հոկտեմբեր 199$, աոաշին անգամ ըլլալով Արեւելքէն 
հրաւիրել Մարտիրեան Վարուժանը եւ կազմակերպել 
անոր անհատական ցուցահանդէսը թանգարանի «Թո– 
տեշինի» սրահին մէշ, ստանձնելով քանդակներու 
աեդափոիաւթիւնը եւ Մարտիրեան ամոլի կեցութեան 
ծախսերը, ինչպէս նաեւ աֆիշ– հրաւիրատոմսի տը– 
պագրո ւթիւնն ու. ցրւումը, որպէս ԱրՅեւեյք|ւ եւ Արեւ-
մուտքի մշակութային փոի յարաբերութիւն; 

Պաշտօնական բացման արարողութիւնը կատար -
ւեցալ քաղաքի մշակութային գործունեութեան ընդ-
հանուր տնօրէն Մաուրօ Տոնալթոյի կոդմէ, որ միա-
ժամանակ ունեցաւ համապատասխան ելոյթ։ Իրեն 
յաջորդեց թանգարաններու ընդհանուր անօրէն՝ 

, Գոկա. Փաուլօ Կեաինայի ելոյթը, ուր ի միշի այլոց 
տրուհցաւ ընդհանուր գնահատականը վարուժան 
Մարտիրեանի ք ա նդակներոլն ; 

էացման հանդիսութեան ներկայ էին Փատովա 
քաղաքի պատասխանատու մարմնի ներկայացուցիչ– 
ներ, մտաւորականութեան աւագանին եւ սիրողներ։ 

Վարուժան Մարաիրեան յայտնեց |ւր շնորհա-
կ ա լ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը կազմակերպիչներուն; 

Ցուցահանդէսը այցելած են մօաաւորապէս 3000 
այցելուներ, աշխարհի չորս ծագերէն, որոնցմէ ՏՕՕը 
մատեանի մը մէշ ձգած են գրաւոր արձանագրութիւն, 
յայտնելով իրենց սւպաւորւււթիւնՕ ու գնահատակա– 
կ ։ ( 

Այցելուներու կարգին Է|ւ0 քաղաքական գ ո ր ծ ի չ -
ներ, կրօնաւորներ, բարձրաստիճան զինուորական-
ներ, երաժիշաներ, բժիշկներ, համալսարանի դաս*»– 
խօսներ եւ սիրողներ; 

Սեպտեմբեր 1998ին> տեղի Ունեցած է մամլոյ 

/ ք Հ։>։։։։;։։։։։;։։։։։։։։։։։։։։։։։;։։։։։̂  
ասուլիս մը քաղաքի հանրային գրադարանի մէշ, 
«Հագար ոն, գումարուած4 հագար արուեստ––.» թ՜ե-
մայով, ուր կարծիքներ յ այտնած են արուեստի քննա-
դատ Փաուլօ ք>իգզի, համալսարանի դոցենտ՝ Աիլվիա 
Րեկարարօ, Պոլոկ քաղաքի ակադեմիայի տնօրէն՝ Վիթ– 
թորիօ Մասշալնի, արուեստի քննադատ՝ Օկոսթօ Ալե– 
սանտրի, ինչպէս Օահւ յոյւ մը արուեստագէտներ; 
Ասուլիսի ընթացքին կատարած են գնահւաոականը 
իրենց կազմակերպած երկու քանդակագործներու 
գործերոլՕ՝ Վարուժան Մարտիրեանի ել Ալեքսանար 
՚Իոսութի; 

Ա յ դ գնահատականները հրատարակուած են <ին– 
ֆոբմ ա պան»» անուն, թիւ 16 գրքոյկին մէշ։ 

Վարուժան Մարտիրեանի մասին թանգարաննե-
րու անօրէն Փաուլօ Կետինսւ գրած է. 

«Քու արուեստիգ^փմքըլ Ա,բանանն է^ Հրաշա-

գեղ ինչպէս մայրին* ՛քու գործերդ կյլ ներկայաց-

նեն Լի բանա նի գեղեցկագոյն գէմքր եկ լիբանան– 

հան մշտադալար մայրիի ներկայութեամր, դուն Կա 

ղաո-նաս ամենակարող, մայես տբօ՚– 
այ** Մ. Գբային ՔանԻ մռ «***ՂեՀԱ թ Դ ներշն-

չեցին այն վայբկեաննեբր, որոնց Ընթացքին ես ծա՜ 
նօթացայ ծագումովհայ լիրան անցի քանդակագործ՝ 
Վարուժան Մարտիրեանի արուեստին՛. 

«Աբուեսաիգ միիցով ղգ^ցի նոր կեակ ստա-

ցած, վերստին շ նչաէ֊որուած փայտի բուրմունքը* 

կրցայ ներթափանցել փայաի մոգական աշխարհը, 

սբ իմ մԷ1 ծնունգ տուաւ բանաստեղծական ներաշ-

խարհի։ 

«Վերացական եւ ֆիկի՚֊րտթիֆ ոճեր ու Համա– 

աեղութեամբ, վարուժան Մարաիրեան իր տաղան-

դով ներթափանցած է փայտի աշխարհը, որ չԳն– 
թարկուիբ Ոչ մէկ լհզով* եւ Ո1 աէ երկրաչափական 
կերպաւոբման, այլ կու տայ ազատութիւն բնական, 

կաղային ես գեղագիտական որակներու, որոնք 

ի ր ե ն ց խորութեաՀր խիս™ մօա են մարդկային նլսի 

ր ա կ ա ն զգացումներուն, այսինքն՝ կանացիութեան, 

զգայնու.թեան% Մ ա յ ր ո ւ թ ե ա ն . * ^ ՛ . ^ ^ ^ ^ ^ ^ 

^ցատ6ճ Ե^ 
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ՄԵԼՔՈՆ ՏԷՄԻՐՅԵԱՆ 

ԵՐԱԺՇ11ԻԹԻՒՆ, 
ԼԵԶՈՒ ԵՒ ԼԵԶՈՒԱՄՏԱԾՈՂյՈԻԹԻԻՆ 

Երաժշտութիւնը եւս, մշակոյթի եւ գեղարուեստի միւս մար-
գ ե ր ո ւ ն պէս յ արտայայտ ութեան ել Հաղորդակցութեան միֆոց է– 
ինչպէս՝ գրականութիւնը, կերպարուեստը, պարը, շարժապատկերը, 
եւայլն։ Տարբերութիւնը միջոցներու ընտրութեան մէջ է։ Երսւժըշ– 
տութիւնը կ ՚օգտագործէ երգն ու հնչիւնը, գրականութիւնը՝ բաոն ու 
խօսքը, կերպարուեստը՛ գոյնն ու ձեւը, պարը՛ կշոոյթն ու շարժումը, 
իսկ շարժապատկերը, իբրեւ գերազսւնցօրէն «համադրական ար– 
ւեստ», բոլորին համադրումն ու ամէնէն ամբողջականն է՝ բովան-
դակութեան եւ միջոցներու բազմազանութեան իմաստով. • • 

Երաժշտութիւնը միաժամանակէ^//ճ. եւլեզուամտաձ՜ողութիւն 
է։ Լեպռ լամտարողութիւնր կամ մտաՆելակ երպր անհատի մ ը , հաւսւ– 
քականութեան մը կամ ժողովուրդի մը մտածողութեան եւ արտայայ-
տութեան իւրայատուկ եղանակը, ձեւն ուոնն է. ան դարերու ընթացքին 
կամաց-կամաց կազմաւորուսւծ իւրայատուկ համակարգէ, որ ժամանա-
կի ընթացքին ամբողջանալով կը պայմանաւորէ ժողովուրդի մը ընկալ-
ման , մտածողութեան, յղացումներու եւ արտայայտութեան ինք նատր– 
պութիւնը։ Եւ տարբերացման այս տարերային րնթացքին է, որ ժողո-
վուրդներ , ոներ ու դպրոցներ կը տրոհուին եւ էապէս կր զանազանուին 
իրարմէ։ Պատմական այս բնական ընթացքով է, որ իւրաքանչիւր ժողո-
վուրդ կ ՚ունենայ լեզուամտածողութեան իր սեփական համակարգը, որ 
կը պայմանաւորէ եւ միաժամանակ կը հաստատէ անոր ինքնութիւնն ու 
ազգային պսւտկանելիութիւնր՝ հիմնուելով պատմամշակութային խո– 
րագոյ ն արմատներու եւ նախնական ենթահողի մը վրայ: Հետեւաբար, 
պատմական եւ րնակսւն այս հասկնալի պատճառով է, որ հայը միայն 
կրնայ հայու պէս ընկալել, հայու պէս մտածել եւ հայու պէս արտայայտ– 
ւիլ ։ Ե լ այս բնական պատճառով է նաեւ, որ յանսւխ անհատներ եւ 
ժողովուրդներ՛ հակառակ երբեմն նոյն լեզուն գործածելնուն, զիրար 
«չեն հասկնար», որովհետեւ իւրաքանչիւրը իր մտածելակերպր եւ լեզ– 
ւամտածողութհսւն իր սեփական համակարգն ունի, պատմամշակութա-
յին իր ենթահողն ու թելադրանքներն ունի, ի՛ր Ժողովուրդի «արեան 
կանչը» կը |սէ՝ անկախ ենթակայական հոգեմտաւոր իր կազմսււորումէն • • • 

Լ ե զ ո ւ է ն ա ւ ե լ ի ՝ լեզո լամ տարողութիւնը ժողովուրդներու 
բաժանման գիձն է , իսկ մայրենի լեզուն՝ ա զ գ ա յ ի ն փ զ ո ւ ա մ տ ա ծ ո ղ ո ւ – 
թ-եան առաջին շօշափելի արտայայտութիւնն է եւ ազգի մը գոյու– 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ 

թեան եւ ձեւաւորման հիմքն ու պատնաոն Է՝ ընդունելով եւ հիմնուելով 
լեզուարանական այն տեսութեան վրայ, ըստ որուն նոր լեզուի մլլ 
արտայայտութիւնը նոր ժողովուրդի մր կազմաւորման ազդա-
նշան եւ ազդակ է միաժամանակ՛. 

Իսկ լեզուն, ընղհանրապէս, իր բովանդակութեամր նախ եւ աոաջ, 
(^ղոՆա)մտաՐողութիւն է գաղափարներու, յղացումներու, զգացում-
ներու եւ ապրումներու ձեւաւորումն ու գոյացումն է անհատի մը կամ 
հաւաք ականութեան մը յիշողութեան եւ ենթագիտակցական մէջ: Ապա, 
լեզուն արտայայտուքժիւն է« գիտա կից, անգիտակից եւ ենթսւգիտսւկից 
տուեալներու դրսեւորումն է՝ բանաւոր եւ գրաւոր խօսքի միջոցով։ 
Լեզուն Հաղորդակցութեան միից է, թէ՛ իր նմաններուն եւ թէ «տար-
բերներուն» միջեւ: Առաջինները, բնականաբար, շատ աւելի լաւ եւ 
հեշտութեամբ կը հասկնան եւ կ՛ըմբռնեն զիրար, քան «միւսները», 
որովհետեւ նոյն «լեզուամտածողութիւնն» ունին, ինչ որ, յանախ, 
տասնամեակներու եւ դարերու վրայ երկարող ենթահող կ՚ենթադրէ։ 
Լեզուն պատմութիւն է. լեզուի մը ժամանակագրական հոլովոյթը 
զայ ն գործածո ղ ժողովուրդի պատմական հոլովոյթի զուգահեռն է։ Այդ 
ի-մաստով՛ լեզուն ժամանակաշրջանի մը հարազատ հայելին ու ցոլա-
ցումն է ։ Ա ռ ա ւ ե լ , լեզուն ազգագրութիւն, ապրելակերպ (կենցաղ) 
եւ աչխարՀա Հայեացք է. ան ընկերութեան մը աոօրեայ զբաղումնե-
րու, նիստ ու կացի, կերու խումի, արհեստներու եւ արուեստներու, 
մարզերու եւ ասպարէզներու, ազգագրական իլրայատկութիւններու, 
աւանդութիւններու, հաւատալիքներու եւ նախապաշարումներու եւ 
այլ «մանրուքներու» եւ մանրամասնութիւններու մասին հաւաստի 
եւ արժէքաւոր վկայութիւն է։ Եւ, վերջապէս՝ լեզուն կրօնք է. ան 
անհատի մը կամ հաւաք ականութեան մը բարեպաշտական զգացումներու 
արտայայտութեան գերազանցմիջոցէ-իսկհայ ժողովուրդի պարագա-
յին՛ ան իր ազգային եկեղեցւոյ բիւրեղ եւ պայծաո դիմագիծի 
հարազատ ցոլացումն է, յատկապէս «գրաբար»տարբերակով, որ կարծէք 
«թանձրացումն» ու մարմնացումն է մեր հնաւանդ եւ հնաբոյր 
եկեղեցւո յ . . . 

Լեզուն տառ եւ խօսք է, 
Լեզուն դպրոց ու ոն է, 
Լեզուն երգ ու հնչիւն է, կշւտյթու շարժում է, գոյն ու ձեւ է։ 
Լեզուն ոգի եւ աշխարհահայեացք է։ 
Լեզուն ինքնութիւն է։ 
Լեզուն ժողովու րդի մը էութիւնը, գոյութիւնը, երթմ ու վախնանն 

է միա ժամա նակ... 
© 

Լեզուն եւ լեզուամտածողութիւնը արմատը, հիմն ու մեկնա-
կէտն են մշակութային եւ գեղարուեստական բոլոր տեսակի երեւոյթ-
ներու • տ տովկը պայմանաւոլտւին ու կը բացատրուին մասնաւորարար ար– 
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ւեստի ազգային պատկանելութիւնն ու իւրսւյատկութիւնը. են այս տրա-
մաբանութեան մեկնելով՝ ազգային որեւէ իւրայատկութիւն մայրենի 
լհգուի եւ լհգուամտածողութհան արտայայտութիւն է։ Իսկ ժողովուրդի 
մը երաժշտութիւնը՝ ազգային լհզուամտածոդութեան մէկ երեսն է միայն: 
Ան կը հիմնուի մայրենի լեզուի քերականութեան վրայ եւ կը պահէ իր 
անաղարտ դիմագիծը այնքան ատեն, որ անոր օրէնք ներովեւ սկզբունք-
ներով կ՚աոաջնորդուի։ 

Ե լ գեղարվեստական միւս մարգերուն հետ բաղդատած, ե ր ա ժ շ -
տութիւնը, իր եկեդեց ական եւ երգային բովանդակութեամբ մսւսնաւո– 
րաբար, ամէնէն աւելի կը համապատասխանէ «մշակոյթ» հասկացողու-
թեան եւ լաւագոյնս կը նպաստէ մարդու կազմաւորումին եւ ազ– 
նըւացման՛ միաժամանակ կարեւոր գործօն հանդիսանալով մատղաշ 
սերունդներու դաստիարակութեան իմաստով... 

Մշակոյթի եւ գեղարուեստի միւս բոլոր բնագաւառները իրենց 
«յուզական» ներգործութիւնը յատկապէս երաժշտութեան կը պարտին 
յաճախ, եւ ի զուր չէ, որ ան ամէնէն աւելի լայն Ժողովրդականու– 
թիւն վայելող արուեստը կը նկատուի ժամանակակից միջազգային 
ընկերութեան տարոդութեամր... 

ԵՐԱԺՇՏՈՒԹԵԱՆ Տ Ե Ս Ա Կ Ն Ե Ր Դ ^ ^ ^ ^ ^ 

Իբրեւ արտայայտութեան եւ հաղորդակցութեան միջոց՝ ե ր ա ժ շ -
տութիւնը այլազան կերպարանքով կը ներկայանայ մեզի, որոնցմէ իւ– < I 
րաքանչիւրը, իր բովանդակութեամբ եւ ոճով, կը համապատասխանէ I 
ժամանակաշրջանի մը, անհատի մը կամ հաւաք ականութեան մը գեղար– 
ւեստական մտածողութեան, ճաշակին եւ ըմբռնումներուն : 

ժողովրդական երգ–երաժշտութիւնն է արմատն ու ներշնչարսւ– 
նը ազգային գունաւորումունեցալբպոր տեսակներուն, որովհետեւ ան 
իր բովանդակութեամբ գերազանցօրէն մայրենի լեզուի եւ լեզուամտա– Ս 
ծուլութեան վրայ կը հիմնուի, յա՛տկապէս՝ իր «գեղջկական» տարբերա-
կով։ Զուտ ազգային դիմագիծ ունեցողմիակ տեսակն է ան, որ միաժա-
մանակ հարազատ արտայայտութիւնն ու հայելին է ժողովուրդի մր 
աոօրեայ կեանքին՝ իր բոլոր երեսներով եւ իւրայատկութիւններով։ 
ժողովրդական երաժշտութիւնը իբրեւ յանկարծարանական ( ե ո թ ^ 1 – 
ՏՑէ10Ո) բնոյթ ունեցող ստեղծագործութիւն, զուտ գեղարվեստական 1 

մտահոգութիւններէ չէ որ կը մեկնի անպայման, ան աոօրեայ կեանքի 
(կենցաղ) ընթացիկ մտահոգութիւններու, ուրախ ել տխուր ապրումնհ– 
րու, յոյգերու եւ յոյսերու, տագնապներու եւ տառապանքներու անմի-
ջական արտայայտութիւն է, որ թէեւսկզբնապէս կեանքի կը կոչուի եւ կը I 
ձեւաւորուի անհատական ներշնչումի մղումով, սակայն, որդեգրուելով 
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իր միջավայրին կողմէ, ժամանակի ընթացքին կը զարգանայ , կը մշակ– 
ւի եւ յանաի այնքան կը կերպարանափոխուի, որ կորսնցնելով իր 
նախնական դիմագիծը , կը դառնայ ամբողջութհամբ նոր՝ Հաւաքական 
ել անանուն ստեղծագործութիւն մը , որ իր այս բիւրեղացած՝ վերջնա-
կան ձեւին մէջ , իրրեւ ազգային հարստութիւն, կը մտնէ ժողովուրդի մը 
մշակութային ընդհանրական գանձարանին մէջ: Ստեղծագործական այս 
երկար «խմորումով» կը բացատրուի նաեւ ժողովրդական երգի «տար– 
րհրակներ»ու գոյութիւնն ու աււատութիւնը։ Եւ միաժամանակ, իրրեւ 
«սիրողական» եւ «բանաւոր» արուեստ, ժողովրդական երգը զերծ է 
Հ եղին ա կային իրաւունք է. անոր իսկական ծնողը, տէրն ու յաւհրժաց– 
նողը նոյն ինքն ժողովուրդն է։ 

Ազգագրական երգը այն է երաժշտութեան համար՝ ինչ որ է 
րարրաոը լհգուի պարագային, ան աշխարհագրական փոքր շրջանի մը 
(նահանգ, գասաւ, գիւղ... հւսւյլն) միատարր րնակչութհան իւրայասաւկ 
լհգուամտածողութհան երաժշտական արտայայտութիւնն է՝ ժողովրդա-
կան երգին յատուկիր բոլոր յատկանիշներով։ Այս հասկացողութհամր, 
ընդհանրացնելով, կարելի է հաստատել եւ ըսել– «Որքան րարրաււ, 
նոյնքան ազգագրական հրգ-հրաժշտութիւն»։ Ազգագրական երաժշ-
տութիւնը, իր «տեղական գոյնով», ժողովրդական երգին նոր կհնսու– 
նակութիւն պարգեւող եւ անոր ոնային-արտայայտչական այլազանու-
թեան նպաստող կարեւոր գործօն եւ գրաւական է. ան ժողովրդական 
երգի ճոխացման եւ հարստացման ամէնէն հաւաստի եւ հաստատուն 
կւտւանն է։ 

Ձեւով մը ժողովրդական հրգ-երաժշտութհան նիշդ հակապատ-
կերն է դասա կան կ ո չ ո ւ ո ղ երաժշտութիւնը՝ իր կանխամտածուած (ոչ– 
յանպատրաստից կամ յանկարծարանական) բնոյթով, արուեստագէտի 
ներաշխարհին մէջ տակաւ հասունցող տրամադրութհամթ եւ ապրում-
ներով, ի յաոաջագունէ եւ տրամաբանօրէն ընտրուած տարազներով, 
րծախնդրօրէն մշակուած եւ յղկուած ձհւերով, իր կիրարկած եւ հե-
տապնդած գեղարվեստական սկզբունքներով եւ հեոանկարներով, իր 
ոճով եւ բովանդակութեամբ եւ յատկապէս \գանՀատական դրոչմռվեւ. 
միջազգայինլեզոլամտաձողութեամբ– դասական երաժշտութեան լե-
զուն միջազգային՝ ը ն դ հ ա ն ր ա կ ա ն լեզու էաոաւելաբար, ուղղուած մի-
ջազգային հասարակութեան եւ եասկնալի բոլորէն։ Դասական երկը 
զուրկ է ժողովրդական երգի կհնսունակութենէն. ան աւարտուճ եւ 
կայուն ստեղծագործութիւն է եւ ենթակայ չէ հաւաքական յարատեւ 
փոփոխութեան եւ մշակման՝ « տ ա ր բ ե ր ա կ մ ա ն » ։ Դասական երկը հեղի-
նակին ժամանակակից գործ է. մինչ ժողովրդական երգը յաճախ քանի 
մը սերունդներու լրացուցիչ եւ համադրական աշխատանքի արգասիք է 
եւ այդ իսկ պատճառով, երբեմն անոր մէջ միաձուլուած կը տեսնէք 
տարբեր սերունդներու եւ Ժամանակշրջաննհրու պատկանող պատմա– 
մշակութային-գեղարուեստական այլազան տարրեր: Այդ իմաստով, դա– 
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սակսւն երկը աւելի միատարր եւ միաձՈ յ լ ստեղծագործութիւն է եւ աւե, ի 
հարազատօրէն կը ցոլացնէ հեղինակին անհատականութիւնն ու ժամա-
նակաշրջանին պատկերըՏ Եւ հակաոակ իր զ Ո ւ տ անհատական բնութին, 
ան աշխարհագրական սահմաններէն անդին, ընդհանրական՛ համա-
մարդկային արուեստ է. փոխադարձ ազդեցութեանց կարգով՛ եւ ամբոո– 
ջականեւնհրդաշնակհամադրումէ-ազգայինմշակոյթներուհարստաց– 
ման ել յաոաջընթացին նպաստող դրական գործօն է։ Ա յ ս հասկացողու-
թյամբ ^թաքշտտւօՈՁհտաը դասական երաժշտութեան գփաւոր յ ա տ կ ա . 

Դասական երաժշտութիւնը կ ՚ընդգրկէ հեղինակային ա,ն ոոաո 
ստեղծագործութիլննհրը, որոնք անհատական ներշնչումի արգասիք 
տ ա լ ո վ հանդերձ կը ձ գ տ ի ն գեղարուեստական ո^ոշ մակարդակի Լ 
իրենց ձեւով ու բովանդակութեամբ կը համապատասխանեն արուեստի 
Ընդհանրական հասկացողութեան, միաժամանակ իբրեւ ուսանեփ օրի-
նակ ծաոայե լ ո վ հետագայ սերունդներուն։ 
^ Ր < ^ – կ ^ ^ ™ ^ ա կ հ ա ս կ ա ց ո ղ ո ւ թ ի ւ ն է . ա ն պ ա տ կ ա ն ե ւ ի ո ւ – 
Րհ ք ՚ լ Ո Ր , ա Կ ^ ^ ա ժ ա մ ա 0 ա Կ – ™ ո ց ո լ ոն է նոյն ատեն։ Այս տուեալ-
ներով եւ հասկացողութեան եւ աոանց պատկանեփութեան խտրու-
թեան արուեստի որեւէ գործ կարելի է դ ա ս ա կ ա ն կ Հ ե մ ա յ ո ւ ն 
արժէքի կը վերաձուլի ան։ Այս օ օ ո է ^ ի մէջ հասկացո-
ղութիւնը «մատչեփոլթեան» հոմանիշ է ։ «ժողովրդական» որակումը 
կը վերապահենք պատկանեփութեան՝ <<ղանգոլածային»ը նկատի ունե– 
հայով իրրհլ շուկայիկ՝ սպասողական եւ գեղարուեստական աոումոմ ո>– 
գոեացուցիչարուեստ։ ^ շ 

1 Ր1. արուեստը ժողովրդականի եւ դասա-
կանի միջինն ու համադրումն է որոշ իմաստով, «աշուղը» ձ գ ո ղ ա -
կան մասնագիտացած երաժիշտն է, որուն կոչումն ու ասպարէզն է 

Ր ^ 7 Բ լ թ Ի 1 ն Ը ; ք Ր ա ն ա ս տ ե ո ծ ՛ եՐԳԻչ ՚ յօրինող եւ կատարող նուա– 
Գ^^)էմիաժամանակ ։Աշուդըյանձնաոուարուեստագէտէնոյնատհն. 
ան իր ժողովուրդի տառապանքի երգիչն ու ցաւերու ամոքիչն է եւ անոո 
արուեստին մէջ խտացած ու բիւրեղացած կը գտնենք յանախ իր պատկան 
նած ու երգած ժողովուրդին կենսալիիլիսոփայութիւնը (Սայաթ-Նովա, 
Աշուղ Տիրին, Աշուղ Ջ ի լ ա ն ի , հ ւ ա յ ^ ) ։ Աոաւհ լ եւս, ան ճ ղ ^ ո ւ ր դ ի 
խիղնն ու պատգամախօսն է եւ իր բարոյախօսական յանախակի խ ա Ա . 
ներով կը ձգտի մարդու եւ ընկերութեան ազնուացման վսեմ նպատա-
կի . շուղականարուեստը, ժողովրդակ անին հետ բաղդատած, սււհւի 
կազմակերպ բնոյթ ունի, հակաոակ անոր, որ հոն եւս պատահականու– 
թբւեն ոլ յանկարծաբանութիւնըյանախադէպ երեւոյթներ են, իսկ դա-
սականին հետ բաղդատած՛ դարձեսղ գեղարուեստական մտահոգոլ– 
թբւնն ու մեկնակէտը չեն հիմնականը: ժողովրդականի եւ գուսանականի 
հասարակաց եզրը զուտ գործիքային սեոերու գրեթէ բացարձակ չ գ ո -
յութիւնն է անոնց ընդհանուր երգացանկէն (ք6բ6ւէ01էք6) . յա՛տկապէս 

ԲԱԳԻՆ 91 

երկրորդի (աշուղական) պարագային, ինչ որ յաւելեալ ապացոյց մըն է 
անոնց կենցաղային բնոյթին եւ ընկերային բովանդակութեան ու տարո-
ղութեան։ Աշուղական արուեստր, ժողովրդականի նման, իր միտք բա-
նին եւ պատգամր բացայայտօրէն արտայայտող գեղարուեստական մի-
ջոց է, որուն հիմնական բաղկացուցիչներէն մէկն է գրական էՇճէՇը՝ 
բանաստեղծութիւնը, որ երաժշտական տարրին համազօր եւ համահա-
վասար կարեւորութիւն կը ներկայացնէ րնդհանրապէս. աշուղր, սովո-
րաբար, նոյնքան տաղանդաւոր բանաստեղծ է, որքան երաժիշտ։Դասական 
երգահանի պարագային ատիկա բացառութիւն է։ Աշուղի գլխաւոր 
ներշնչարանր մարղու աոօրեան է, զոր ան կը դիտէ ու կը մեկնաբանէ 
ժողովրդային հնաւանդ արուեստին ընդմէջէն։ Աշուղական արուեստր 
իր ծագումով եւ էութեամբ ո ներու եւ դպրոցներու խաոնուրդ եւ միա-
ձուլում է. ան միաժամանա կ խորապէս ազգային եւ միջազգային ար-
ուեստ է, որուն մէջ հեղինա կային ինքնութիւնը գրեթէ միշտ յիշուողեւ 
շեշտըւող երեւոյթ է։ 

էստրադային երաժշտութիւնը նախկին (ԺԹ– ղազ) քաղաքային 

երգ\, ժամանակակից տարբերակը կարեփ է սեպեք իր քնարակաև– 
ընկերային բովանդակութեամբ, թեթեւ, հանելի եւ մատչելի 
ոնով եւ անմիջական՝ կարնատեւ տարողութեամբ. է ս տ ր ա դ ա յ ի ն ե ր ս ւ ժ ը շ 

տութիւնը, բառին իսկական աոումով, ժամանակակից եւ ժամանակա-
ւոր՝ անհեռանկար արուեստ է եւ աոանց վարանելու կարելի է զայԱ 
«սերունդի մը» երաժշտութիւնը անուանել։ Խ լ ո ր տեսակներու մէջէև 
ամէնէն «անցաւորն» է ան, որովհետեւ աոանց գեղարուեստական լուրջ 
ձգտումներ ունենալու, կր փ ո ր ձ է անհատի յուզական-զգացական որոշ 
պահերու եւ տրամադրութիւներու թարգմանը հանդիսանալ։ էստրա-
դային երաժշտութիւնը իր ժամանակակից ոնի եւ բովանդակութեան 
բերումով « ա շ խ ա ր հ ա ք ա ղ ա ք ա ց ի ա կ ա ն » արուեստ է աոաւելաբար զուրկ 
ազգայինիւրայատուկեւինքնատիպդիմագիծէ, սահմանափակ շրջա-
գիծով եւ համեստ տարողութեամբ • ան գերազանցօրէն անհասս կան– 
քնարական բովանդակութիւն ունեցող արուեստ է, ուր հազուա– 
դէպօրէն կը հանդիպինք ընդհանրական մեծ թեմաներու– 

Հոգեսոր կամ կցական երաժշտութեան թեման, ընդհակա 

ռակն,յսքլիտհնական կեանքն է– հետեւաբար, Գ ^ Ո 
մտահոգութիւններէ չմեկնելով հանդերձ, ան իր բովաՏդակուքՒհա6իսկ 

բերումով ճ ա յ ո ւ մ ա ռ ն ե ր ո ւ ^ ^ ^ ^ 
ժըշտութեան ն ե ր դ ա շ ն ա կ ո ւ թ ի ւ ն ն ձ ս կ ա ^ 
յատկանիշն է. իսկ վսեմի գ ա ղ ա փ ա ր ը » ինքնին դասակաս 1 <յ լ 

թ Ի ւ ն է Հ ո գ ե ւ ո ր երաժշտութիւնը, կ ր է կ ո ր ե ա ն երգի Հ Հ ^ ^ 
նամրով^ արեւմտեան դասական ^ ^ շ տ ո ւ թ ե ա ն իբրեւ մեկնակէտէ 
հիմք ծաասրւղամէնէն կւսրեւոբ բնագաււսոն է. երաժշտութեան պւստմու– 
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թհան իսկական՝ գիտական ուսումնասիրութիւնը անով կը սկսի եւ աոա-
ջին հերթին անոր վրայ կը հիմնուի։ Համաեւրոպական երաժշտութեան 
ամէնէն կարեւոր հանգրուանը հանդիսացող աոաջին հազարամեակը 
(476-1450 միջնադար) գրեթէ ամբողջութհամբ իր բոլոր երեսներով, 
ենթակայ է այդ երաժշտութեան (կրէկորեան երգ) միահեծան եւ բացար-
ձակ ազդեցութեան։ ՞եոյն երեւոյթը կը պսւրզուի նաեւ հայ երաժշտու-
թեան պարագային, որ միջնադարեան նոյն հազարամեակին (Ե - ԺԵ 
դար) գրեթէ բացաոաբար «շարականներու» լեզուով կ՚արտայայտուի։ 
Հոգհւոր երաժշտութիւնը, իր ոնին եւ բովանդակութեան իսկ բերումով 
բոլոր ժողովուրդներու (յատկապէս եւրոպայի) դասական (լուրջ) երա– 
ժըշտութեան զարգացման գլխաւոր ազդակ եւ խթան կը հանդիսսւնայ: 
Այլ է ժողովրդական երաժշտութեան պարագան, որ ազգային երսւժըշ– 
տութիւններու «տարբերացման» գրեթէ միակ գործօնը հանդիսանալով 
հանդերձ, երկրորդական նշանակութիւն կը ներկայացնէ դասական 
երաժշտութեան րնդհանուր հոլովոյթին եւ զարգացման մէջ: Ան ազգա-
յին ոնի բիւրհղացման գերազանց ներշնչարան է աւելի, քան դասական 
երաժշտութեան աստիճանական յաոաջընթացին նպաստողազդակ։ 

Իսկ յՅՀ2ը երկու մշակոյթներու (ափրիկեան եւ ամերիկեան) 
միաձուլումէն ծնունդ աոած համեմատաբար նոր արուեստ է, որ կը 
յատկանշուի իր կշոոյթներու այլազանութեամբ եւ իր գերազանցօրէն 
յանկարծաբանսւկան բնոյթով։ Եւ հակաոակ իր տարիքին եւ ազգային 
պաականելիութեան՝ ան իր կշոոյթներու թարմութեամբ եւ այլազանու-
թեամբ, յուզական ուժգնութեամբ եւ ապրումներու խորութեամբ, իր 
բացառիկ ջերմութեամբ եւ անմիջականութեամբ երաժշտասէր հասա-
րակութեան համրնդհանուր ուշադրութեան արժանացած եւ բոլորին 
կողմէ սիրուած ու գնահատուած արուեստ է։ Ան շատ արագ եւ անվերա-
պահ կերպով կ ՚որղե գրուի ժամանակակից ընկերութեան կողմէ։ 1&22ը 
իբրեւ երաժշտական արտայայտութեան նոր միջոց եւ մտածելակերպ՛ իր 
թարմութեամբ միաժամանակ նոր շունչ կը հաղորդէ ատեն մը նոյնիսկ 
դասական երաժշտութեան, աոանց սակայն կարենալ հասնելու այդ գե-
րազանց եւ տիպար արուեստի բարձունքին՝ ընդհանուր աոմամբ մնա-
լով «անմիջական»եւ գեղարուեստականօրէն անհեոանկսւր եւ ժամանա-
կաւոր արուեստի մակարդակին. • • 

Այսուհանդերձ, ժողովրդական ծագում եւ բովանդակութիւն ու-
նեցող միւս արուեստներուն հետ բաղդատած, երաժշտութիւնը, 
դուրս գալով զուտ ազգային նեղ սահմաններէն, կը յաջողի գրաւել, 
հմայել եւ յուզել նաեւ ո՛չ միայն ժամանակակից այլատարր եւ խայտա– 
րղէտ ընկերութիւնը, այլեւ՝ դասական երաժշտութեան ջերմ եւ մոլե– 
ււանդ երկրպագուները».. 

Իսկական արուեստի ուժն ու գլխաւոր յատկանիշն է ատիկա... 

Պկրութ֊ ՄԵԼք-քՈւ ՏԷՄԻՐՃԵԱՆ 

1ս. ՏԷՐ-ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ 

ա 

Հայ գրակաԸուբ-հաՕ իՕէՕաաիպ դէմքհրիջ մէկՕ է Հ գ ֊ 

գէՈ հո^աՈեևբ, ։ Բ Ի ^ ք / ^ ^ 
10ՐԳ ղարի ^ – Կ ֊ " * » ՛ Հ Լ ^ 
9ա, բրքակաՕ հարաղաԸից ճողոպրած ու Ֆբս*»Ի * 

տ ս ւ Տ ա ծ ձայ ղաղբակաՕուբհաՕ ^ մ ա ս ի * 
ոապաԱքԱնրիե համբՕրա,։ նրա կհաՕԴ Հ Բ ^ ^ 
րէհւ գբուկ հրատարակուէ հԸ Սի 2 I * էփա1ուի , հրէ 

Րկի> ուրիշՕհբ՛ սպաոիչ, ^ ք Հ ^ յ ^ գՀրծիՕ վհրա– 

** ի ^ Ի Կ;։րնա;հՐո\Լվ մԻ ոոԲ 
բհրող որեւէ նոր փասաարղրի Բ ,ի Տ ա յ կ ա լ 

« ^բաւոբուբիւ* կ Ը ^ 
Օբա կհաՕդ այս կամ այՕ կողմի Վ ^ ^ ի ^ բ ի 
աՈձի, նկարագրի, մտածումների ու 

հհս։ կապուած շաա խնդիրներ՛ ըձ0ռւմ ՎադգէՕ Ծու– 
Սաորնւ հրատարակութեան »ս յ ^ ամբող– 

^ ւ ՛ * ։ " ։ ջուրհամբ աՕաիպ հև։ Այդ ՚–՛/ « կ ա մ ք » օբարհբբ-ի 
աումԸհրով ,ոյս հՕէ ր ^ յ կ իա թ ի լ Տ ՈՆ 

1985 բռակաՕի բուհբի, Ա ^ Հ կ ո ւ տ 

բո լա կա Օր հՕարաւորուրի^ 2 » լ Ա ք ա ւ լ ա Ո ^ ս ր բ ա գ ֊ 
Ա յ , ՕամակԱհբբ ^ Հ յ ա յ , մ ա ռ ւ ր ի ւ Ո Ո հ բ ի ՝ հաբա– 

րռւրիւռՕհրի հւ ուղղագբակաՈ Ո ուղղագԲուրիւՕռ 

դաա կերպով վհրարաադբկով ք *՝ ^ կաԸուրհաԸ 
ւ կէաադբուրիւՕը՛ նկաակի հն 
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պարագաներ յատկապէս գլխագրերի •> տրոհութեան ու բացա-
գանչութեան նշանների գործածութեան խնդրում։ Որոշ պա-
րագաներում, երբ անհրաժեշտ ենք նկատեի ուղղանկիւն 
փակագծերի մէջ կատարել ենք համապատասխան նշում՛ ցոյց 
տալու համար անհետեւողականութեան պարագան.՛ Կբ կե՛ ու-
րնա Ը պարագային բաւաբարուել ենք միայն մէկ անգամ 

մատնանշելով եբհւոյբ-ը : 
Նամակների բռվանդա կութի ւնբ ընթերցողին դիւրու– 

թհամբ ըմբռնելի դարձնելու մտահոգ ութեամբ, այնտեղ որ-
տեղ անհրաժեշտ ենք գտեր կցել ենք համաոօտ ծանօթագբու– 

թիւԱԱհբ:՚ 

Իւրաքանչիւր նամակի տակ ցոյց ենք տուեր թէ որտե՛ղ 

է պահւում բնագիրը: 

թեհբան ՏԷՐ-ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

1. վ . ՇՈՒՇԱՆԵԱՆԻ ՆԱՄԱԿԸ ՄԻՍԱԿ ՂԱԶԱՐԵԱՆհՆ^ 

3 ար. գելի 
Պր. Ղագարնա՚սի ՚ս 1 

հէսպաաոս <սգկ. հաՆրապեաութեաՆ. 

ահմսհլա հ ը Ն ա ր ա ւ ո ր ո ^ ք տ ^ 
Նաւուս համար նո խՆգրեմ որ բարի ըլլաք զիս հե^աքրքրող Խ. 
է ա ո ր հ , ^ ց ա ա ր ն ա ծ Ա գ ր ո ^ վրա, գիս Նամակով նասաբա– 

Ն ե լ ։ Ե ս ոիլղաաՆաեսոնթեան. ուսաՆալ եմ եւ ա 1 Դ հաՆգամաՆ– 

րէ-ս մէկՆ եմ ձ չ ա ա շնորհակալ պիաի ըլլամ ն ոաաբա լ 1 

այս մւափէվՕ 

923/11/11 
^սւրիւլէտւօ) 

Հասցէս՝ 
16 ա»© 0 
«Օէ61 16 Ո&ոժւ® >1 48 

Բ Յ Ո Տ (5շ)էտւօյ 

Յ ա ր գ ա ն ք ն ե ր ո վ 

ՎԱԶԴէՆ Դ. ՇՈԻՇԱՆԾԱՆ 

ճ1ց1էւտ6ճ ԵV 
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Ւ եոեօե է ^ ^ յ է ^ Ցոէշսէճեաճի ձհոքօվ|էրէպւ կքւցէյրկոէթերյ̂ հրի \1էկ 
I X V «ք̂ Յ ̂  յ I 

Նաէքտկյւ պ**ւէ*սէ Աայաաւամֆ Հտ8րապեաոէթԷա& ^էւափրակո^եաՏ աո. | 1 

I, ՄէաակՂսպա^ըայգ յ ^ ս ^ յ * Հայսաասճփ ՀաՕրապեսաէթԷէսն 

I 1փէպատ*յսաշւաքփ ֆոշ*ծհր|ւ * ^ -

2 . Վ« ՕՈՒՇԱՆԷԱնԻ ՆԱՍՍԿԹ Մ, ՂԱԶԱՐԵԱՆԻՆ<*> 

I Ցարգելի 
Պր. Մ. Ղազարեան 

1 ք ա ր տ ա յ լ ա ր հայ, հանրապետութեան պատուիրակութեան 

Ստոըագըեալս գիւղատնտեսութեան ուսանող ԷւէԼ, յսաա– 
շիկայ յույիսին Միացեալ Նահանգներ պիտի ճեկնխէ ուսու&ս 

I շարունակելու հաճար րայց որպէսզի կարենամ որպէս ուսանոզ 
Վիզէ Ստանալ պարտաւոր եւէ ապացուցանել ուսանող ըլ լալս 
ոըը հնարաւորութիւն չ ՚ ո ւնիմ ընելու որովհետեւ 1920-192 |Էլ 
պատերազմական շրշէսնին Հայաստանքտւզ) գանուած ըլլալով 

I կ ո ր ս ն ց ո ւ ա ծ եմ վկայականներս եւ թղթերս։ 
Փարիզի հաւ ուսանողական միութիւնը որուն անդամ եմ 

I քննութեամբ հաստատեց որ ես աւարտած եէէ Օ ֊օտօսթօյի Նա– 
իաւկրթարանը,, Արմաշի բարձրագոյն երկրագործական վարժա-
ր ա ն ը եւ Ն^ ՊայազԷտիքտւշյ գիլղատնտեսական գիմնազիայի 
վերջընթեր կարգը եւ տուաւ հաստատագիր Որը ներփակ կը 

I ղրկեմ Ձեզի* ։ 
Ուս. Միութիւնը չի կրցաէ հարկ եղած վկայագիրը տալ ինձ՝ 

I նկատելով որ զայն չպիտի կրնամ գործածել՛ Ամերիկեան հիւ-
պատոսարան դիմած ատենս յշանի որ ինք հաստատուած ու 
ճանչցուած մարմէմս ւ1ը չէ։ Միութիւնը ինձ թելադրեց որ Ձեզ 
դիմեմ որպէսզի դուք իր հաստատագրին ամրողշական հիմքին 

I վ ր ա յ ն ո ր վկայագիր ւԼը տ ա ք ։ ՝ 
Մասնաւորապէս ես կը փսւփագիմ որ այդ վկայագրին մէշ 

I նշանակուած ը լ լան իմ աւարտած վարժարաներս եւայլն որով– 
I հետեւ այլապէս անկարելի կը դաոնայ վիզէ ստանալս; 

&սկ<ուզէի դիտել տալ նաեւ որ ես հնարաւորութիւն չունիմ 
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նոոսուած վկայագրերուս տեղ ծորերը աոնելուԼ 
աւ^ս^տած վարժս^աններս կազմալուծուածեն հնմայէտ^ ք ս * ֊ 

սա Հաւ գիւո. Վիոաեա՚ս Ա լ ո ց ո վ Վեկ՚սած 

թուի։. 
923^ /15 
թալփ-Վ 

Զերդ ւարւ|անքն։եր*ւվ 

ՎԱԶԳԷՆ Գ. ՇՈԻՇԱՆԵԱՆ 

Հ ա ս ց է ս . – 4 քէս* ձ* 4 
«օէ«1 ժ© Ատեօոո© 10 

եւ կաԱ պասւասյսա^աՏսկ *Ա(. 
կսւԱ Վ. ահարոՆնա՚ԱիԱ 

էքէ՚տ՝ « ա * * » * ՛ » * ^ ^ ՚ 1 ՛ 

Հ ^ ^ ծ յ ա 0 – ս ւ Ի » – Կ 1 ք փ ա ո ի փ *«ւ ո ^ ՚ ^ ՚ ւ » ՛ 1 " է " – 

վկօցագւփ " " ^ ՚ 

ժցատ6ժ Ե^ 
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Րաւտ,1ք 23 Ասըփլ 1923 

( Փարիզի ՀքայՅ Ոիսանարսկանյ Մք|աւթեանյ Վարչութիւնը քննաթէամր հաս-
տատած է թէ՝ Միութհանս անդասներէն Պարոն Վազդէն Շաշանհան աւարտած է 
Ո-ոտոսթօյի նախակրթարանը, Արմաշի հրկրիս1զ|որխ|ական1 վարժարանը եւ Հա– 
յաստան՝ Նոր-Րայազէաի ԳիւզատնտՐաակաՐՀւ միջնակարգ վարժարանի վերջընթեր 
կարզը,թէ՝ իը վկայականները կորսնցուցած է 1920֊21ի պատերազմի շրջանին, զա-
նազան տհզսւփոիաւթեանց ընթացքին։ 

Ի դիմաց Փարիզի Հայ Ուս. Մ. Վարչութեան 

՚ք̂ արտոսրսր Նսփյազահ 

I ՄԿՐՏԻՉ ԹԱԳԸՆՃեԱՆ ԱՐՄԱ՚Ա ԿՈԹԻԿՆԱՆ 

քւքիութեան կնիքը) 

3. ՎԱԶԳԷՆ ՇՈՒՇԱՆԵԱՆԻ ՆԱՄԱԿԸ ԱՒԵՏԻՍ ԱՀԱՐՈՆԵԱՆԻՆ<՚> 

Պր. Ա. Ահարոնեանին 

Ն ա խ ա գ ա հ Հ. Հ. Պասւուիրակութեան, Փարիզ քտւօյ 

Ցա՚րգելիքտւշՅ Պարոն, 
Թոյլ աուէք՝ Ձեր գրականութեան հիացող ու մանկութենէն 

Ձ ե զ յարգող ուսանողի մը արաւսյայաել իր զ գ ա ց ա ծ ուրախու-
թիւնը՝ հայ գրականութեան մէջ Ձեր վերքերյեւումին աոթիւ։ Մեր 
ս ե ր ո ւ ն դ ը մանկութիւնը խա<ռ>նդավսաուած է Ձեր անունով ու 
Ձեր գործով ու մեր անցեալի վերյուշներուն մէջ Ձեր դէմքը 

(սիրելի է անհունապէս՝ աւելի ք ա ն ոեւէ հայ գրագէաի կամ 
թ ա ն ա ս ա ե ղ ծ ի ն ը ։ Ահւս թէ ուրկէ կը թելադրուին՝ իմ հիացումի 
սւյս Նոողերս։ 

Աշիւարհքէ եւ հայրենիքէ հեռու՝ այս անկիւնին մէջ ես եւ իմ 
ը նկերներս կարդացինք «Ղէղօի արար»՛ քաղցր յուղումով ու 

(անօրինակ երջանկռւթեամբ։ Ձեր սլաւոմուածքր մեղ աարաւ 
սիրելի հայրենիքի մը եւ սիրելի օրերու՝ երբ մենք աեսանք 
« Զ ա լ ո ւ մ Մասիսը.» ու բիւրիցս սիրելի «Դէվօ ապէր»ները։ Ու 

| ք ա ղ ց ր է մեր հայրենիքը, քաղցր են մեր ա պ ե ր ա խ ա հողերը Ձեր 
պերճ լ ե զ ո ւ ի ն աւսկ։ Ձեր ոճը մեր հոգիները կը գրկէ ջերմու– 

I թեամբ եւ բեղմնաւոր ախրութեւսմբ ու յաճախ, մեր աչքերը կը 

լեցուին արցունքով որ ամէնայն|>ւօ1 դէպս վհաաութիւնը չի 

1 ա ա Կ Տ խ ո ե լ ր բան՝ մեր սերունդը կը Նահանջէ ամէն ճակաաի 
Աոայ ու այս համաաարած անկումի օրերուն անոնք ոը հ ի ն ե ֊ 
բուն դրօ շակր բռնելու կոչուած են կը սողոսկին ծառուղիներին 
վ ր ա ւ ճ գ ռ ի հ ն ե ր է ն ն ե ր ս ։ Փ ա ո ւ թ ի ւ ն ն ա ՚ ե ւ մ ե ր կ ո ւ ս ա կ ց ո ւ ^ ն է մ 
ներս։ Դուք լաւ գիաէք՝ Փարիզի մեր կուսակցական կեանքի 
մասի՛ս ու ի՜նչ խօսք որ ծերերն ալ կ ՚սկսին հաաիկ 1հաաիկ 
ձեռնթափ ըլլալ այս դժնդակ ու դժբախա պայքարէն. Այս ծանըր 
ու թանձր խաւարին մէջ քաղցր բան է մեզ համար Փ ^ " ^ ֊ 
ւին մարդիկ, որոնք ուժ ունին ու քաջութիւն այս կորաքամակ 
ժողովուրդին խօսելու համար նոր ու պայծառ 

Ղ Չե՛մ գիաեր թէ վերջիվերջոյ այս Ճղակխ1աոր մաս,ւորա 
կանութիւնը կարող կ՛ըլլա», ուղիղ ճ ա ն ա պ ա ը հ զ ա ն ե ^ Օ ե մ ղի 
աեր թէ անոնք որոնց անունը դեռ ո՛չ շաա առաջ կ 
ընք երկիւղածութեան ու սիրով պիաի Կ ^ ^ ^ ձ ^ ք ո 
հաւասարակշռութիւնը գ ա ն ե մ 0 Բայց սա պարդ է ^ ^ ^ 
նո մնաւ՝ սոաւիչ ու պայծառ ե՛ւ հայ գրականութեան, է ւ ռայ 
ճ ս ա ^ ա կ ա կ ա ն շարժման 
ք ա ն ալ մռայլ ու դաւադիր ըլլայ անիկա՝ չպիաի կրնայ զայ ֊ս 
ա ղ ա ր ա ե լ ՝ ն ո ր ս ե ր ո ւ ն դ ի ն ա չ ք ի ն ։ ք •ր–|.ա Ո ( 1է լո հո 

Այս չարչարուած ու նկուն ժողովուրդը չ ի ի ւ օ հ ^ Ր ^ 
երախտաւորները, ու նաւագոյն պարագաԱ^ն չ ի ը ս ը գ ե ր 1 
չափով որ չափով որ պ է ՚ ա ք է բայց 
շպարներն աղմկարարներուն ու անղուաներուն ու 
րացնէ իրենց արժանաւոր աեղը անոնք ոը աըիւն ունէց 
իրենց ժողովուրդին զոհելու համար։ «ունեւով Ձեզ 

9 Թ ո ՚ Ա ա ո ւ է ք ինձ ո ր ք ա մ ա կ ս 
որպէս՝ Արարաաեան ա շ խ ա ր հ ը , իր հոգին ու ԻՐ լ Գ ւ 
քհնութիւններր ներկայանող նոր Ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ը ա Հ ե ր ք րթ 
ղաեա^րը որ մեզի կ ՚ուգայ անցեալէն, հա, անցեսզէն. 

923/Դեկա. 23/վալապրըէտւօՅ Զերդ յարգանքներով 

ՎԱԶԴէՆ Դ. ՇՈԻՇԱՆԾԱՆ 

>) Վազզէն ՇուշաՕեանի այս նամակը 
«տիփւումպահոսպ Ալ– Ահարոնեանի թզըերի մէջ. 
հրեսների վրայ Վ. ՇուշանհաՕի ճհոքոփ ^տ ա ս 1սան նամակի «եւագ– 

Սոյն նամակին կից ս^աաՈ է ՛ ^ շ ^ կ ա ն ո ւ թ հ ա Օ պատնսաով դրա 
րութիւնը, որը իփսսւ դժվարընթեռնելի է. Ր 2 
վերծանումը բերում ենք ամբւսյշուըհամբ։– 

ժցատ@ժ ԵV 



ԲԱԴԻՆ 100 

«Ջէր Հայ քրյենաշունչ երկտողը անուշ յազմունքով հոցիս համակեց։ Իրաւ Լ, 
ամէն հեւ̂ ւնւսկ զգայուն է դէպ իր երկի յաջողութիւնը։ Սարդերը կը սիրեն լսել իրենց 
զաւակի գովքը։ Սակայն Ձեր նամ՛ակի պատնսաած յոյզը շատ է անցնում՛ գրսւցէտի 
բանալ գոհունակութեսւն սահմաններից եւ խստանում է էկարելի է կարդալ նաեւ՝ 

I դաոնում էյ մեր Հայրենիքից բարձրացայ ծուխ ու մշուշին։ 
«Դրա համար սիրեցի Չեբ նամակը, որով «յաոաջ քան զմարմնոյդ զհոգոյդ 

ընկսղաւ զծանօթութիւն»ք։յ 
«Համատարած մեղկութեան, բարոյալքումի, գուցէք^ ել բարազուրկք՞յ մեր 

օրերում, երբ մատաղ սերունդներն իսկ տարւում են զգայարկութհանՐ՚յ նսւմբանհ– 
յավՐՅ անծանօթ, հպարտ ու գեղեցիկ հորիզոնները ել կորցուումՕ, քսպցր է ինձ լսել 
Ջեր եւ Ձեր ընկերների աոոէլշՐյ, արի եւ զցաստ ձայնը հայրենական։ 

«Սիրեցի Ձեզ, որպէս պատուհանէ իմ հայրենարսպձ յոյսի, որ կուո յենարա-
նի պէտք ունի կանգունէ մարդու համար։ 

«Ապրի՛ք, իմ սիրելի զաւակներ, մեր դժբսւդդ Հայրենիքի համար, որի վերա-
ծնութեան ու ազատութեան հաւատը հոգուս ամՆնանուիրսւկան անկիւնն էթստսւծ։ 
՚ք̂ անի Դուք կաք, այդ հաւատը կայ ել կը մնայ...»։ 

1. Ալ. Ահարոնեանի հՂէղօի սւր%ոը> սրստմ՚ուածքը լոյս է տեսել <Հսւյբն– 
• Զիք> ամսագրի 1923 թ. Դեկտեմբերի թուում (ք*. տարի, թիս 2, էջ 14.6)։ Պիտի նշել 
I «Ր <ՀայրեՕիք>\ւ նոյն թուում՛ է լոյս տեսել նաեւ Վսւզգէն Շոշանեսւնի <Ոսւրչա– 
րաՕդ պահեր* բանաստեղծութիւնը (էջ 17-19)։ 

4 . Վ. ՇՈՒՇԱՆԵԱՆԻ ՆԱՄԱԿԸ Ա. ՀԱՆԸՄԵԱՆԻՆ<"> 

Յ ա ր գ ե լ ի 
ՊրՀ Ա. Հանրմեան 1 

Կը դ ա ռ ն ա մ Պր. ՄիրզսվյՅեանցի2 քովէն ։ Զիս ընդունեց 
I չ ա փ ա զ ա ն ց գռեհկօրէն, ինչպէս իր սովորութիւնն է։ Եկած էր ուշ, 
հերթը իմս էր՝ Ձեր նամակը ւոուի քաղաքավարութեամբ: Նայե-
ցաւ գլէսաաառերուն եւ սաորագրութեան եւ ըսաւ բառ առ բառ՝ 

| կոպիսւ կերպով 
֊ Ե ս ժամանա՜ակ չսւնեեմ էսքան երկար նա՜ամակ կարդա-

լ ո ւ , իւընդրում եմ պատմեցէք բանը ինչումն է։ 
Ես զայրացայ ու պաաասիւանեցի 
–8արգելի Պր. Միրզսվյյեսւնց՝ նամակը կր կրէ Հ. <. պսւաւի– 

րակութեան գլէսաաառը, Ձեզ ղրկուած է Ձեզմէ գերադաս մար– 
Աինի մը. կողմէ, դուք այդ մարմնին ներկայացուցիչն էք՝ եթէ կը 
բ ա ր ե հ ա ճ ի ք կարդալ՝ լա՛ւ, եթէ ոչ... վերցուցի նամակը ու կը 
մեկնէի աւելցնելով որ այդպիսով ո՛չ թէ զիս հապա Ձ ե զ է որ 
վիրաւորած կըլլայ։ 
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^ցատօճ Ե^ 

Ընդհարուեցանք։ Ի վերջոյ վճարեց։ Այս մասին Ձեզ կրնա յ 
պաամել ընկ. Շահան Նաթալին3 ։ 

ՎԱԶԳէՆ ՇՈՒՇԱՆԵԱՆ 

*) Այս նամ՛ակը, որ Վ. Օուշանեանի ձեոքով գրոած Է ղրա«փ աոաքման աածԱի 
երկրորդ Էջի ւ|րայ (օօատբօոժտոօօ րօա֊ 1օ ճօտէտտէա̂  ճս աՅՈճտէ), պահուում Է Հ. 
Հ ^սաւիրակութեան արխիւում։ Այս ւ ա ո ^ վ ՇուշաՕեանը Ա. Հանը^նին 
Է ուղարկում 50 ֆրանկ։ Իբրեւ աոաքողի հասցէ ց ր ^ ծ է– «V– ^ 2օօ1տ 
ճ ՚ ^ ս ք է ս ա բա֊ Օա՜էետոշ (0. <1ս 1^.)Ո։ նամակատան կնիքից երեւում 
Է, որ ուղարկու ած Է ՄարսԷյւից։ԹէՅո. նւսմակը թուական չունի, սակայևայ զրու 
Է 1924 թ– Հոկտեմբերի 21փն, ինչպԱ պարգուում Է նամակատան կնիքից։ 

1. Ա ր ^ ա ^ Հ ա ն ը մ ^ ն ը Սիսակ Դազարեանից յետոյ վարումէր Հայակա-
նի Հանրապետութեան պատուիրակութեան Ա– քարտոսլարի հւ Փարիզում Հայաս– 

տութեան Պատուիրակութեան ներկայացուցիչը ՄարսէԱում։ . . 
3. Շահան Նաթալին, բուն անունով ^ ^ Տ Տ ^ – ^ 

Հիւսենիկում։ Սովորել է Կ. Պոլսի Պէթպէրեան վարժարանում։ ^ ^ 
նութիւն եւ փիլիսոփայութիւն է ուսանել Խսաոնի հ ա մ ա լ ս ա ր ս ւ ն ո ւ մ ։ 19^^թուազպ 
նիցանդամակցել ԷՀ. Ց .Դաշնակցութեան: Սերտ գործակցով է 
Փափազեանիհձ հսդ մոզովրդի դահնապեաներին յսղտնաբերե, 
թ. Հ. 3ՏԴ. 10րդ Հ Տ – ժողովի կողմից ընարուել է 
Ընդհ– ժողովք 1929ին, գտնելով հանդեպ, «որ " ^ Հ ը ՜ ^ Օ ր ու 
խիստ պատժի»,–քանի որ նրա դէմ յարուցուած ամրաստանաթի Ա^Ը 1 
քսԼրե^ի էին»-սսւկայն մի շարք մեզմացուցիչ Հ ^ Լ ի «̂ ան 
յատկապէս րմզով նրա զղջում՛ն ու տեսնեի իր ^ խմ^սզ– 
արտաքսում է կուսակցաթիւնից երեք՝ 
ր1ղ է մի շարք թերթեր։ Նրա գրչին են պատկանում մի *ասր Բ 
մտրնհր, թատերգութիւննհրի ժողովածուներ հւ այլ երկօրտ 

5. վ . Շ Ո Ւ Շ Ա Ա Ե Ա Ա Ի ս ս օ ս ^ տ ս լ ս ց ^ ^ 

24 Հսկա. 924 վալապրըէտւօՅ 
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թիւնրբայց ստիպման տակ եմ կրկին Ձեզմէ փոխատուութիւն մր 
| խնդրելու։ Հայր Սուրբին ինձ տուած դրամէս 200 ֆր< միայն 
մնաց քովս որ ծայրը, ծայրին հաղիլ պիտի բաւէ ամէԱաանյե֊ 
ւոաձգկի պէէոքերուս՝ կօշիկ* գործի հագուստ, ճերմակեղէն։ 

ՅախաննԷս Չալըքեան* անունով ըՅւկերոչ մը փոքրիկ 
պարտք մր րւնիմ ՅՕՕֆր* որը կը յուսայի տալ անմիջապէս ոը 
Հայր. Պալաքեանը* իր խոստումը յարգէր ու 2500ֆր.րտար, բայց 
հիմա անհնար է այդ պարտքը տալ; Ընկերը Գուպա պիաի, 
մեկնի ու խնդրեց որ գոնէ 100ֆրր. տսաԼ ալդքան գումար մը կր 
պակսի իրեն ճամբորդելու հաճար։ 

Շատ պիաի խնդրեմ Ձեզմէ որ ահհաէոապէս եթէ կարենաք 
100 ֆր< տաք 6ովհաննէս Չալըքեանին եթէ Ձեզ դիմէ։ Ծնունդէն 
աոաչ անպայմա՛ն կը վերադարձնեմ Ձեզ, այս մասին կրնաք 
ապահով ըլլայ; 

Չեմ գիտեր թէ պէ՞տք է որ Ձեզ գրեմ3 Մանրամասնօրէն Պր. 
Միրզսվ յյեանցի4հետիմ ունեցած ընդեա<ն>րումիսմասին; Ամե-
նայն դէպս՝ վստահ եմ որ իրաւացի Էի։ 

Սպասելով որ բարի ըլլաք ինձ հաղորդել եթէ Պր, Թիւ– 
թիւնճեանէն5 պատասխան գայ՛ կը խնդրեմ որ ընդունիր երախ-
տագիտութեանս հաւաստիքը Ձեր մինչեւ հիմա ինձ ըրած օ ժան– 
դակութեան համար։ 

Յարգանքներով 

ՎԱԶԳԷՆ Գ. ՇՈԻՇԱՆԾԱՆ 

*) նամակը պահոամ է Հայաստանի Հանրէսս̂ աա ե̂աԹ ^տուիրակաթեան 
ւսրիփւում* Գրուած Է Վ– Շուշանեանի ձեոքոփ փոքր չափի թղթի փոսյ -

ՅԱ ՏովհաննԷս Ջայըքեանը ե*լել է Վ– ՕուշաՕեանի դասընկերը Արխաչում ես 
Նոր4̂ այազէսաււքէ *յնա1ւ|է 190Ց թ.յ 8անա|սելէԱրմւսշի դպրեվանքը* 10 տարեկա-
նում տտրադրոէելէ հէ իր ընտանիքի հեղկոմդ Միշսպետքի անապւաոՕերը։ Ա<(ատ~ 
ուել է սպանդից նւ ապաստան գտել ՀալԷպում* որտեղից փոխսւդրուհլ է Պոյիս՛ Նախ 
մ«ծլ է է դպրոցոէմ* 
ա ք Խ անկասկած ծանօթացած պիտի լինի Վ* Շուշանեանի 1ւհտ - Այնուհետեւ մեկնել 
Է Հայաստան* ուր հետեւել էՆոր4\սյագԷտի դիս^տնտեսական վարժարանի դապյ8~ 
թա^աւրին* Հայսաաանի քաւրհրդայնացումից յէոոյց սւնցելէ Պոյիա Այ &ււ1ւհտԽև նրան 
տ1ա11ոէմենք %անսիայում> Կարաթոսք > Ոփկարադուպյոէմ* ̂ անամայոսմ* Մ. Նա-
հանգներում ու ք^դիայամյ 1942ին բրիտանական բանակի կւայմում մասնակցել Է 
է̂ րէքաայքտէմ1 Դաշնակիցների ցամաքահանման կոիսներին Էս մինչեւ 1946 թ* որպէս 
զինոէոր ծառայել էպատերւարքի տարբեր ճակատներում՛* Նա վերջնական կերպով 
եաստատւում է է&նտոնոէմ* ուր ապրում Էմինչեւ1971 թուականը, երր մահանամ 
էարկածով.*Դէաշափարակաճ եամեստ>րայց գործուՕհայ դաշնակցական կւ^ (Տե՛ս, 
Կորիւն վարձակս* Կնքանք քեզ Տհպըք-»<Սփիաք>* >ոարի, թիլ 1911 
Մարտի7)յ ՚" 

2^Գրիգորիս Հայր, կ̂պպ^ ՊսւլաքեաՕը ծէաւհլ Է1879թ– Թոքսաւում՚$ ավորել 
է ծննդափսյրում եւ. Կարնւց ՕանԱւսէսրհան վս <̂հպւա&աք: Օաանել է աԱտա ծ̂արա– 
ՕութիՆն ել ճարտարագիաութիւն ԲերփՕի եաւ1նւլսարա&աքյ ԱյՕուեետեէ Ա ւ̂քաշայլք 
րնւյոէնել Է հո̂ հնորական կո^ւսէ։ էե լ̂ Է Էր<յնկայի հայոց աասշնորւրսկան տեւ̂ սպա– 
հըյ Մեծ Եփոնի օրերին Ցաշակել Է աքւարի դաոնոԼթինՕները– Հրաշքու| ազատռւել Է 
թրքական ետթԱպանից ես վհրայարձե| Պոյիս 1̂919 թ>%դսից ԱւնցեյԷ Փւպփգ։ 1923– 
1926թթ. վարել Է Մարուի հայոց աոտ^նռրդի պաշաօնըէ Մահացել Է 1934թ. Մար– 
սկյրաք; Դւրէս գրչին Է էւյատկանա.ւք «Հսց Գալգոթան> եր1̂ ւասար աշխաււաւթիենրէ 

Ղոաքակի գրութեսճւ թոսակաճին Գր̂  Պալաքեանը ՄարսԷյփ Հայոց քՏեւփ ւաաց^ 
նպպնէրշ 

Ձ ̂  ՀԳրեմ^ րապ1ր̂ ա ր̂ոն̂ ^ դրուած է տողից փրես ներառում՛ ենք ճամապա– 
տաւփյան տեւրււք: 

4.Այ^ ւքասին տեսնել Վ« ԾոսշաՕհտնի նաիորգ (թիւ 4) նամակը։ 
6 - Նամակի րովանգակութիւնից կարելի չէ պարսել Թիւթիւննեանի ինքնու^ 

թիւնը է Մյպեօք 1սէարով Թիսթիւննեա^ն Է։ 

6 . Վ. ՇՈՒՇԱՆԵԱՆԻ ՆԱՄԱԿԸ Ա. ^ԱնԸՄԵԱՆԻՆ^ 

19 Փետրուար 925 Վալապրը 

ք^ք (0, <*Ա աս) 

Չարգելի Պր– Հանըմեան 
Ա. Քարտուղար Հ,Հ.Պատուիրակութեան, 

Ինչպէս ծանօթ է Ձեզի Պալաքեան հայր սուրրր միայն 2000 
ֆր. յատկացուց 1924-25 տարեշրջանի դպրոցական ծախքերուս 
համար։ «<տւրենիք»էն սսւացած 50 սւօլարը վրան ըարդելով 
հաւլիւ կրցայ տարեվճարս ամբողջովին տալ, պարտքերս վճա-
րել ա քիչ մը սգետոեղէն գնել։ Կը յուստմ որ հսւյր Սուրբը 
Հայաստանին վերադառնալէ յետոյ պիտի կարենայ Փոքր գու-
մար մը եւմ ճարել բայց մինչեւ այդ ճերմակեղէնի» գուլպայ եւ 
կօշիկի համար ամէնաանհրաժեշտ կերպով եւ նուաւլագոյն 250 
ֆր, գումարի մը պէտք ունիմ։ 

Դրած եմ Ամերիկա դպրոցական ընկերոջ մը ու կր յուսամ 
մինչեսէ$1օ1 2 ամիս անպայման ստանալ որոշ գումար։ Ձեգմէ 
պիտի խնդրեմ որ փոխատուութեան ձեւով –ի՛նչ անունով եւ 
ի՛նչ աղբերէ կ^ւղէ ըլլայ– եթէ կարենաք բարի ըլլաք հայթայթել 
ինձ այդ գումարը.։ 

Ամէնէն կանուխ Մայիսի սկխլբր իսկ ամէնէն ուշ Օգոաոո– 

ճ1ց1է1տ©ճ Ե7 
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սիվհրշր կր վերադարձնեմ այդ գումարը սւէւպա/մաէէ՝ որուն, որ, 
ուղէք* ըսել կ՛ուզեմ որու, որ պարաական ըլլամ։ 

Ձեզի չպսւի գրէի եթէ բոլորովին, սպառած չըլլայի միջոց-
ներս.։ Դիաէք որընկ. Նաթալիին1 եւ րնկ. Զամալեանին2 միշամ~ 
աութենէն չօգաուեցսւյ դիմելու համար Ամերիկա։ Կրնաք ապա~ 
հով ըԱաւ որ խնդրած պայմանաժամիս րնթսւցքին անպալման 
կր վերադարձնեմ ւ 

Յարգանքներով՝ ՎԱԶԳէՆ Գ. ՇՈՒՇԱՆԵԱՆ 

*) ՂոուԽւկը պահաւմ Է Հայասսւանի Հանրապետութեան Պատուիրակութեան 
արխիսււմ։ Գրուած Է Վ– Շուշանհանի ձեոքով մէկ թերթի մէկ երեսի վրսւյ; 

1,նամակի գրութեան թուականին ՇահանՂւաթալին նոր էր ընտրուհլ Հ.8.Դ 
ք*իւյւպի անգամ; 

2>.Արշակ Ջամալհանը ծնուել է 1882 թ. Գանձակում։ Սովորել է Գէոբգհւսն 
ճեմարանում։ Աւարտել է ք՝հրլինի համալսարանի հասարակական գիտութիւնհրի բա-
ժինը 1905 թուականին։ Դեո պատանի տարիքից յարելէ Դաշնակցութեան։1902-1903 
թթ. կուսակցական գործունէութիւն է ծաւալել Գանձակում, ուր եւ ծհրթակայուել ու 
7 ամիս արգելափակուած մնացել ցարական բանտում։ 1907թ. իբրեւ Սւրոպսւյի Հայ 
Ուսանողական Միութհան ներկայացուցիչ՝ մասնակցել է Հ-Ց-Դ* 4րդ Ընղհ. ժայովին։ 
Պաշտօնավարել է ներսիսեան դպրոցումեւհղհլ է «Հորիզոն» թերթի խմբագիրներից 
մէկը։ 1ԳԱ թ– ընտրուհլ է Հ ֊Ց ֊Դ– Բխյպի կովկասեան հատուածի անգամ։ Մասնակցէ 
է Կամաարական շարժումին։ Գործօն դերակատարութիւն է ունեցել Կովկասում 1917– 
1918 թուականնհրին։ Հսցաստանի Հանրապետութեան ժամանակ հղել է Հայաստանի 
դեսպանը վրաստանում, ընտրոԱղ է խորհրդարանի անգամ, 0շանակու1դ է հաղոր-
դակցութեան նախարար, եւպյլն։ 1921 թ– անցել է արտասահման հւյանուն Դաշնակ– 
ցութեան մասնակցել Դիգայի բանակցութիւներէ11923թ. իբրեւ գործիչ մեկՕդ Է 
Ամերիկա։ 10բդհւ11րդ Ընղհ– ժոգովների կալմից դարձհւպընտյաԱղ Է Գւրղյի 
անգամ» որպիսի պարտականութեան վրայ մնացել Է մինչհւ1933 թուականը յ Այդ 
միջոցին հղել Է «Դրօշակփ խմբագիրներից մէկը։ Ընկերվար Միջազգայնականի Մար– 
ոէյփ համագումարում ներկայացրել է Հ– 9. Դաշնակցութիւնը։ Մահացել է 19^0ին 
Փարիզում։ 

նամակի գրութեան թուականին Ա. Ջամալեսւնը գտնւումէր Փարիզում հւ 
հանդիսանամ էր ոչ միպյն Դաշնակցութեան, այլհւ ամբողջ գագաթի կենտրոնական 
գէմ«տից մէՅյը։ 

• շոՒշսՆեԱՆհ ա ւ Փ օ » ՀւաօււեԱնԻն^ 

17 Մայիս 926 Վալապրը 

Պր, Ար» Հանըմեանին տ 

Հ̂ Հ-ՊաաՈեիրակոնթիէն» Փարիզ 

Յա ՚րդելի #Ակ– Հանրմեան» տ. 
Այս աարի կ\սւարւոեմ սդս վար<հսրանը ա. մաադիր եմ 

երթալ <Ոա1ստա6 (Օօս1ւտ)ր։ Հարկեղած 
բոլոր թղթերը (դիմում,բ ժշկական վկայագիր, ելալլն) պաարաս– 
աած ու ղրկած եմ մեր րնկերներէն ծաւարշ Նարդունիին1 որ,; 
համաձայն Ձեր աալիքխորհսլրդներոլն գործրպխոի հեաապրն՝՛ 
ղէ պատկանեալ նախարարութեան մօա; Կր խնդրեմ որ րարի 
րլլաք ֊դիմումիս կցել նաեւ Պատուիրակութեան դիմումրէ Ջեր-
մօրէ՜ն։ 

Գուցէ Ձեր դիմելու եղանակին եւ Ձերաալիք խորհուրդնե-
ր է կախում ունենալ ւաջողութիւնր։ Կր խնդրեմ որ Ձեի աշակ֊| 
ցոլթիւնր չի խնայէք Շաւարշին։ Կը խնդրեմ նպնպէս որ 
պաշտօնատան կողմէ երեք աարի առաջ ինձ արուած օտւէւՏօՅէն 
նորոգէ® նկաաի ունենալով ուղղումներս ու համաձայնի® որ 
Ծաւարշո անձամբ դիմումը կատարէ։ Կր ւի՚շէքքտԽյ անշուշտ, իմ 
մասիս Ձեր ըրած մէկ դիմումը, որուն պատասխանը չեմ աոա– ցած աակաւին, երկու տարիէ ի վհր։ ^ 

Հաւատալով որ ինչպէս միշտ, չէ© զլացած Ձեր խորհուրդ-
ներուս. օժանդակութիւնը նոյնպէսեւ հիմա չպիտի զլանաք, կր 
խնդրեմ որ րնդունիք իմ լաւագոյն զգացումներուս հաւաստի– 

- Ձերդ միշտ, յարգանօք 

վԱԶԳէՆ-ՇՈՒՇԱՆԵԱՆ 

*) ՎյսզգԷն էյօւշանհանի ձեոքով ցրուած այս նամակը գանաւմ Է Հայաստանի 
ՀաէԽապհտոէթհան Պասաւիրակաթհան արխիւում հւ. գրուած Է թ^իմէկկիվրւպ։ 

Յ^աւտրշ Վարգունին ծ0ու&էէ1998 թուականին Արմաշում։ ̂ րթութիւ^ր 
ոտացհւէ ծննդավայրում հւ Ատափազարի Կենտրոնական վարժարանում։ 1918 թ – 
մտնում է սպայից վարժարանը։ Առաջին աշխարհամարտից յետոյ յանախամ էՊոյսի 
ոժ7կսւ1ւան համալսարանը, որտեղից արտաքսսււմ է քաղաքական պատնաոնհրով։ Սյ– 
նոՏո^լ անցՕումէ Փարիզ, ար եեսժոոլմէրժշկոէթհան։ Հալարանը աւարտում 
է 1927թ»ւականին։ ՝եա հսց իրականութհան ծանօթ է աոաւհլաբար իբրեւ «յրագէտա. 
րանասկւ: Այսբնագսւլսանհրում կատարել է բեղուն աշխատանք։ քհ1ւի ^ 
անէոիպ բազմս^իւ հր1̂ ր էւէ աշխատաթիւննհր։ Հրատարափ է<Հայ յոյժ» բժշկա-
կան ամսագիրը։ 

Սոյն նամակի գրութեան թուականին է5. նաթգճւնին ուսանում կք Փարիզի 
Բժշկական դպրոցում։ 

ճ ւ ց ւ է ւ տ © ճ Ե ^ 



ԲԱԳԻՆ 106 ԲԱԳԻՆ 107 

Շ & ծ Ա ն ե ա ՝ ՆԱՄԱԿԸ 11, ՀԱն0ՄեԱՆինէ1 

24 Մայիս. 1927 
Տ^ՕԽ 1Տք»ճ0Ո316 (ք՚ւոժստէոք 
4 1̂ քէ»ա1ւ՚օ)116 (1>օս1տ9 

Ը՚սկ– Ա. <անլէԱեա՚ս|էԱ 
<»Հ> Պաէոոէ|ւ յւակոՆթիւԱ 

Փարիէէ 

կա՛րգելի Ընկ, Հանրմեան, 
ՆերեցԷ՚քքտւօյ որ կրկին. Ձեզ պիսւի ձանձրացնեմ; 20 ՕրՈւէսյ 

ազատութեան պէտք ունիմ ու չե՛մ կրնար ու, չե՛մ ուզեր այսւոեղ 
զէն հեռանաք որովհետեւ դասախօսութիւներուն կուկեւէ ներ-
կայ ըյւալ։ Շատ կր խնդրեմ՝ որ այստեղի անօրէնութեան պաշ~ 
տօնական նամակով մր գրէք ու խնդրէք որ 20 օր զիս գործնա-
կան աշխատանքներէ բացարձակապէս զերծ կացուցանեն; Անհ 
պայման կր խնդրեմ որ Որպէս պատճառ րսէք հետեւեալէ որ 
նիւթական նեղ վիճակի մէջ ըԱաչով սաիպոաժհմ> Ձեր պաչաշ* 
նաաան հաշուին որոշ գրասենյակային աշխատանքներ կա» 
աարեի սենեակիս մԷՀ*։ Պնդէք. այդ խնդրուած ազսաւութեան 
անհրաժեշտութեան վրայ; Նամակին պէտք ունիմ 3-4 օրէն ու կր 
խնդրեմ որ բաց՝ զրկէք ինծի։ 

Ահաւասիկ Տնօրէնին անունր եւ հասցէն։ 

Սպասելով Ձեր պատասխանին ու յայտնելով կանխայայսլ 
շնորհակալութիւններս* կր խնդրեմ որ րնդունիք,, Լաւագոյն 
յարգանքներուս հաւաստիքը։ 

Միշա Ձերդ՝ 4ԱՁԳԷՆ ՇՈՒՇԱՆեԱՆ 

Չ^-Եթէ անյարմար գանէք, գրել Ձեր պաշտօնական հաչ֊ 
ոփն, գրհցէք օրինակ <<Դրօշակ^հաշովւ% բայց անհրաժեշտ է 
որ գրէք թէ գրասենեակսւյին աշխատանք է, սենեակիս մէշ եւ 
ծախքերս հոգալու համար է; 

ՆՈՅՆ 

*) էալշաՕեաՕի ձհասգիրայս նգաքակը պտհսաք է Հայաստանի Հանրապետու-
թյան արխիւում։ԴրուածԷ յ ^ 

141յստԽլ եւ Օեբքեւյւււք ըէեյդծումնհրը պատ1րոնոււք՚ե0րնա(|րի0: 
2 Հ 3/հսշնակցուրեան , որնամակի (յրոէ̂ ԽսԸթսԱսկանիԹ 

՝ ոյս կւտեսնուէք Փարխյում* 

ՇՈՒՇԱՆԵԱՆԻ ՆԱՄԱԿԸ Ա, ՀԱնՕՄեԱՆհՆ^՝ 

14 Սեպտեմբեր 1929 

Ցարգելի ընկ< Հանըմեանին» 

Այս երիտասարդի ինձ հայրենակից էալայ մրն Էէ Մսալքը 
Պուլկարիս* կր գտնուի; Հիւանդանոցէն նոր ելած էյ Կ՛ուզէ ան-
պայման տուն վերադառնալ։ Եթէ կրՆաք օգտակար ըլլալիրնն՝ 
շատ շնորհակալ կելլամ Զեկ։ Ես անձամբ չեմ ճանչնարզինքր։ 

Յարգանքներով՝ ՎԱԶԳԷե ՇՈՒՇԱՆեԱՆ 

*) էրկտւպրՎ* Շուշանեանի ձհոքովգր*ւտծէ*8աո^ 
թ^աւճպօ^աօնաթւ^իփ^ է Հայտածի 
կէՍրԽսնարխիւոէէք։ ՝ ՚ ՝ 

ճ1ց1է1տ©ճ Ե7 
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Թ . Թ Ո Ր Ա Ն Ե Ա Ն 

ՎԵՐԱՊՐՈՂ ԱՐՁԱԿԱԳԻՐԸ՝ 
ՍՄԲԱՏ ՓԱՆՈՍԵԱՆ 

Վ ՛ 
երապրողը եղաւ առաջին յաականշող բառը խօսքիս, քանի 

^որ Սմբատ Փանոսեանը գրող դառնալէ շատ առաջ, ստոյգ 
մահէ ազատուած այն որբերէն եղաւ, որոնց մանկութիւնը եւ վաղ պա-
տանեկութիւնը անցան անապատի կիզիչ աւադներուն վրայ, գաղթա կան 
կարաւաններու իաւմբերուն մէջ, մինչեւ իրենց յայտնուիլը որբանոց-
ներէ ներս։ 

Արդարեւ, Սմբատ Փանոսեանի կեանքը, թափառիկ կեանք ը յար եւ 
ն մ ա ն է ի ր սերունդէն տասնեակ հազարաւորներու կեանքին, սերունդ, 
որ ո՛չ միայն տեսաւ, այւեւ մանուկի իր պայծառ հոգիին մէջ ապրեցաւ 
մեծ նախճիրը • սերունդ, որ հայրենի դաշտերէն ծաղիկփնջելու, թիթեռ 
հալածելու փոխան, իր աչք եբուն առջեւ խողխողուած մայր, հայր, ք ոյր 
ու եղբայր> ծաւրաւահիւծ հարազատներ, համաճարակներու սուրսայր 
մանգաղով հնձուած բազսութիւններ տեսաւ: 

Այսպէս, Սմբատ Փանոսեան, որուն ծնողները Սալմաստ գաւառի 

Հաֆթվան գիւղի բնակիչներ էին (Հաֆթվան ծնածիրաքահայ մեր գրող-
ներէն Լեւոն էաւհոյեանի պէս), կը ստիպուին Կովկաս մեկնիլ ու ահա, 
Սմբատ կը ծնի Թիֆլիսի մէջ՛ 1909 թուականին։ 

Հանգիստ մանկութիւն մը չ ՚ըլլար իրը։ Վերադարձ իրենց բնաշ-
խարհը։ Ապա, իրանահայեբու դէպի Կովկաս կատարած նոր մէկ գաղ-
թին պատճառով, Սմբատը կը գտնենք վերստին՝ Թիֆլիսի մէջ։ Այդ՝ 
1914ին էր։ 

1916ին, Սմբատ Փանոսեան կը կորսնցնէ իր հայրը, որ կը դառնայ 
գնդակի մը զոհ։ Ինք հազիւ եօթը տարեկան էր։ Երեք քոյր եւ երեք 
եղբայր են։ 

1918 թուականին, բազմահազար հայեր ու ոստիկաններ Վանէն կը 
քշուին հարաւ, այս անգամ դէպի Իրաք: Համաճարակ մը ծայր կ ՚առնէ։ 
Սմբատ այս անգամ լրիւ որբ կը դառնայ՛ կորսնցնելով մայրն ու քոյրե-
րէն մէկը։ 

Տիգրիսի ձախ ափին՝ Նահր էլ Օմարի որբանոց։ Հազարէ աւելի 
հայ մանուկներ։ Հոն է Սմբատը, Արարատեան որբանոցին մէջ, ուր կը 
շարունակէ իր նախնական ուսումը։ 

1922ին՝ Երուսաղէմկր գտնէք զինք։ Յառաջադէմ ուսանող է։ Այդ 
կ ՚ըլլայ հիմնական պատճառը, որ ուղարկուի Մելգոնեան կրթական 
հաստատութիւն, հակառակ հոն րնղունուելու 14 տարիքը անցած րլլա– 
լուն։ Տարին՝ 1926 էր։ 

Սմբատ Փանոսեան կ ՚ըլլայ Մելգոնեան կրթական հաստատութեան 
առաջին շրջանաւարտներէն մէկր, իրեն դասրնկեր ունենալով Ցովհան– 
նէս Աղպաշեանն ու Մուշեղ Իշխանր։ Այստեղ, Սմբատին գրականու-
թեան ուսուցիչը կ ՚ըլլայ Յակոբ Օշական, իսկ երաժշտութեան ճաշակ 
տուողը՝ Կոմիտասի սան ԲարսեղԿանաչեսւնը։ 

Մելգոնեանի հայաշունչ ովասիսէն Սմբատ 1930ին կը նետուի 
կեանքի ասպարէզ եւ, յանուն կենսաշահոյթի՝ կը լծուի գործի Պկրութի 
մէջ, սկիզբը ատաղձագործ, փոքր եղրօրր հետ, ապա, ամիսներ անգործ 
թափառում՝ մինչեւ որ գծագրողի գործ մը կը վսաահուի իրեն ^ա– 
տասթրի մէջ: Վարպետ գծագրող էր, բայց միշտ կր մտածէր գրականու-
թիւն մշակելու մասին։ 

Եւ ի՞նչ կ ՚ ուզէք որ ըլլար իր մշակած գրականութիւնը, եթէ ոչ իր 
կ ե ա ն ք ը , փոթորկալի, աւելի սլտուտահողմերուն ենթարկուած կեանքը։ 

Դժուարին կեանք եւ գրականութիւն։ Աղբիւրը միայն ծովեզրէն 
չէ, որ կը բխի5 կը բխի նաեւ լերան ապառաժուտ կողէն։ 

Մէկ տա րի Պէյրութի մէջ է։ Թուականը՝ 1931։ Կը գրէ իր առաջին 
պատմուածքը՛ « ծ / » * / * , որ ւոյս կը տեսնէ Պոսթընի « Հ ա յ ր ե ն ի ք է մէջ: 
Երկրորդ պատմուածքին խորագիրը €Վիչտ*Հ է, զոր Սմբատ կը ղրկէ 
իր ուսուցիչին՝ Օակոբ Օշականին, Կիպրոս, իմանալու համար անոր 
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կարծիքը։ 
Օշական անպատասխան կը թողու իր աշակերտը: Այս վերջինը կը 

քէնոտի, բայց ժամանակ մը ետք կը լսէ, թէ իր այդ պատմուածքը լոյս 
տեսած է Գահիրէի «8ուսաբեր*\ւՀւ մէջ: Պատմուածքը Օշակսւնը ղրկած 
էր։ Սմբատ» միտքով հաշտուած էր արդէն իր ուսուցիչին հետ։ 

նոյն օրերուն՝ Փանոսեանը կը հանդիպի Անդրանիկ Ծառուկեա– 
նին, որ ճեմարանի ուսանող էր։ Միասնաբար կ՛որոշեն 1.8 ար դա դար 
անունով գրական պարբերական մը հրատարակել։ Կը յաշողին լոյսին 
բերել մէկ թիւ միայ ն –նիւթականի պակաս, դրամը ձիաւոր մըն էր, իսկ 
իրենք՛ հետիոտն քալողներ։ 

Լքելով Պկյրութը, Սմբատ Փանոսեան 1933ին կը հաստատուի 
Լաթաքիա, սուրիական նաւահանգիստ, ուր եւ պիտի հանգուցուէին իր 
թափառումները: 

Եւ ահա, աւելի քան վաթսուն տարիներէ ի վեր, Սմբատ Փանոսեան 
իր ընտրած կայքին մէջ է՛ Լաթաքիա, ուր երկար տարիներ՝ մինչեւ 
հանգստեան կոչուիլը, ծխախոտի ընկերութեան պաշտօնեսւյ է՛ մերթ 
իբրեւ գծագրիչ, մերթ երկրաչափ հւ յաճախ շրջուն քննիչ, վերջին 
պաշտօնով լաւ կը նանչնայ շրջանին գիւղերը, գիւղացիները, անոնց 
դարաւոր սովորոյթճերը, նիստն ու կացը, ահա թէ ինչու չենք զարմա-
նար այն իրողութեան վրայ, որ տեղաբնակներու կեանքը մեր գրակա-
նութեան աոաջին բերողներէն մէկը կ՚ըլլայ Սմբատ Փանոսեան, ո՛չ 
միայն պատմուածներով, այլեւ ծաւալուն վիպակով մը, որ պիտի կրէր 
«Սէրը որ գին չունէր» խ ո ր ա գ ի ր ը ։ 

Լաթաքիայէն Փանոսեանի հեոացումները կ՚ըլլան կարճ ժամկէ– 
տով, այդ ալ շնչելու համար Պէյրութի ազգային, գրական, ընկերային 
օդը։ Օդ մը, որ երբեմն ճնշիչ ըլլալուն, Սմբատը արտոբնօք կը նետէ 
դարձեալ Լաթաքիա: 

Սմբատ Փանոսեան, այսպէս, աւելի քան վաթսուն տարի, իր ան-
կիւնէն՝ կը մշակէ գրականութիւն։ Գրական իր կալուածը արձակն է 
միայն։ Գրողներու մէջ այն քիչերէն է, որ չի մշակեր բանաստեղծու-
թեան սեոը հւ ոչ ալ կը դիմէ քաղաքական մարզանքներու, թէեւ սկիզբէն 
իսկ կ՚ունենայ իր ուղեգիծը։ 

1945-1970 Լաթաքիոյ Հ.Բ.Ը.Միութեսւն վարչութեան քարտուղարէ 
է։ Ուրեմն՛ համայնքային կեանքի մէջ է։ Չի սիրեր աղմուկը: Լոիկ–մնջի1 
կը շարունակէ գրել։ Հայերէն լեզուն իր սրբութիւնն է, գրականու 
թիւնը՝ պաշտամունքի առարկան: 

Կ՚աշխատակցի հայ մամուլին մօտաւոր թէ հեռաւոր, առանց կու; 
մերու միչեւ խտրութիւն դնելու։ Ահա թէ ինչու իր ստորագրութեան կ 
հանդիպինք մեր մամուլի բազմաթիւ օրգաններուն մէջ։ Թուենք մ1 
քանին, ջանալով մոոացում չարձանագել - «.Հայրենիք*, «.Ակօս«8 ու 

սարեր*, «Ծիածան*, «.Անի*, «Շիրակ*, «.Բադին*, «Նայիր ի*, 

« Ա փ ի ւ ո ք * , « Զ ա ր թ օ ն ք * , <ւ8աո.աի շաբաթաթերթ (Պ էյ բութ), «ԷՀեր 
դրականութեան եւ արուեստի*–. Գուցէլրիւ չեղաւ, ասոնք մեր յիշած– 
ներն են։ 

Իրմէ կը հրատարկուին հետեւեալ դիրքերը– 

1.–«Անարձագանգ քայլեր1949 թուականին, պատմուածք– 

ներ։ Գիրքը լոյս կը տեսնէ որպէս «Անի ամսագիրի մատենաշարի 
հրատարակութիւն , թ ի ւ 1 ։ 

2 .–«Որ մրրկաւ էին զատուածվէպ։ Հրատարակութիւն «Անի* 

ա մ ս ա գ ի ր ի մատենաշարին. թ ի ւ 5 : 1 9 5 8 թուականին: 

Եթէ Սմբատ Փանոսեանի աոաջին գիրքին պատմուածք ները իբրեւ 
նիւթընդգրկածէինսիրոյ, վիշտիհւ հողի կարօտի ապրումները, ապա 
ծաւալուն վէպը իրեն իբրեւ նիւթ ունէր Եղեոնէն վերապրող՝ անապատ 
նետուած տղաքը եւ արաբներու վերաբերմունքը վերապրողներին 
նկատմամբ, նիւթ մը, որուն լաւագոյն մշակողներէն մէկը եղաւ այս 
արձակագիրը, նիւթմը, սակայն, զոր կարելի չեղաւ նուաճելամբողջո-
վին, մարդկայնական իր խորութեամբը, մեր վարպետութիւն նեշնչող 
գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ ն իսկ կողմէ ։ 

Պէտք է այստեղ արձանագրել նաեւ խնամոտ վերաբերմունքը Վահէ 
Վահեան խմբագիրին, որ եթէ Սմբատին աոաջին գիրք էն պատմուածք– 
ներ տպեց իր հրատարակած «Անի* ամսագիրին մէջ, ապա, գիրքի մը 
ձեւը տալէ աոաջ, ի յաջորդական թիլերուն մէջ ամբողջութհամբ 
հրատարակեց Փանոսեանի աոաջին վէպը հւ ապա, յաջորդարար երկու 
դիրքերը հրատարակութեան տուողը։ 

3 .–«Հայկական վէրք.», երգիծական վիպակ, հրատարակութիւն՛ 
*6աո.աի շաբաթաթերթի, Պէյրութ, 1958։ 

4 . - « Ա է ր ր ո ր գին չունէր*, պատմուածքնհր ու վիպակներ, Պէյ-
րութ, 1968: Այս գործը լոյս տեսաւ տպարան «Սեւան»էն, բանաստեղծ 
ու արձակագիր Պարսումեան Երուանդի մհկհնասութհամր հւ Սիմոն 
Սիմոնհանիյաոաջարանով։ 

5.–«վարք կոմիտաս կուտինացիի, վիպակ։ Նախ ամրոդջու– 

թ ե ա մ բ տպուեցաւ «Բագին* ամսագիրին մէջ , ապա Պօղոս Սնապեանի 

ն ա խ ա ձ ե ռ ն ո ւ թ ե ա ն 1971ին հրատարակուեցաւ « Հ ա մ ա զ գ ա յ ի ն » ի տպա-

րանին մ է ջ ։ 

ճ1ց1էւտ6ճ Ե^ 
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6 - « Հ ա ն ձ ն իմ փառաւորեալ*, վէպ։ Արժանացաւ «Գէորգ Մհլի– 
տինեցի» գրական մրցանակին հւ լոյսին եկաւ Անթիլիասի տպարանէն, 
1989ին։ 

Ունի անտիպ գործեր։ Ունի մամուլի մէջ (յատկապէս *Բագին» 
ամսագիրին) հրատարակուած գործեր» որոնք կը սպասեն խնամոտ 
ձեռքի, գիրք Ի ձեւով լոյս ընծայուելու համար։ 

1992ին, ընդառաջելով Երեւանի Եղիշէ Ջարենցի անուան Գրակա-
նութեան թանգարանի աաոջսւրկին, այս տողերը ստորագրողը մեկնե– 
ցաւ էաթաքիա եւ հեղինակին համաձայնութեամրը սւրիփւային իր 
բոլոր ձեոագրերը ապահով հասցուց Հայաստան։ 

Այստեղ պէտք է արձանագրել, որ Հայրենիքը եւս անտես չըրաւ 
մելգոնեանցի այս արձակագիրը հւ «Սփիւոք ահայ գրողներ» մատենա-
շարով Սմբատ Փանոսեանի պատմուածք ներու մէկ ժողովածուն հրա-
տարակեց։ 

Եւ որպէսզի պատմութիւնը ճիշդ գրուած ըլլայ , այստեղ կ՛արձա-
նագրենք, որ Սմբատ Փանոսեանէն հրատարակելի ժողովածու մը կազ-
մելն ու այդ գործը յառաջաբանով մը օժտելը մեգի վիճակուեցաւ1969ին, 
երր ուսանող էինք Երեւանի մէջ։ 

Անմիշապէս թղթակցութիւն մը ստեղծուեցաւ մեր եւ Սմբատ Փա– 
նոսեանին միջեւ: 

Ունեցանք գրողին համա ձայ նութիւնը ընտրուած պատմուածք նե– 
րուն շուրջ։ Գրեցինք յառաջաբանը, մեքենագրել տուինք հւ յանձնհ– 
ցինք Հայպետհրատին: 

Կարճ ժամանակ մը ետք ուրախացանք, երր հաւաստիացուցին 
մեգի,ո ր գործը իջաւ տպարան: Ուրախ լուրը հասցուցինք հեղինակին: 

ք՝այց... այդ օրերուն, յօդուած մը լոյս կը տեսնէ « Ա զ դ ա կ է մէջ4 

Սմբատ Փանոսեանի ստորագրութեամր: «Րարի» ձեոք մը այդ յ օդուածը 
կը տանի աո որ անկ է ու ի՛՛նչ կը կատարուի կը կարծէք... Կը խափանուի 
գիրքին հրատարակութիւնը աւելի քան 15 տարի, մինչեւ որ գիրքը լոյս 
կը տեսնէԳեղամ Սեւսւնի յառաջաբանով։ 

Սմբատ Փանոսեանի այս գիրքին պաշտօնական յանձնումը զ ա ր ֊ 
մանալիօրէն մեգի բաժին կ՚իյնայ Ապրիլ 24ի օր մը, երբ էաթաքիա 
հրաւիրուած էինք իրրեւ օրուան բանախօս։ Խուռներամ բազմութեան 
ներկայացնելով գիրքը» ըսինք– Ահա անապատի սերունդէն ձեր բոլո-
րին համաքաղաքացի յայտնի գրագէտ Սմբատ Փանոսեանի գործհրուն 
հայրենական հրատարակութիւնը։ Այդ օր ծափահարելը արգիլուած 
էր. բայց ներկաները՛ ի տես մեր ողջագուրումին, ծափահարեցին... 
մինչ մենք կը շարունակէինք: Այս գիրքը եւս կու գայ փաստել, որ հայը 
յաղթած է, շահած է կենաց մահու գուպարը։ 
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Սմբատ Փանոսեանը տարօրէն յուղուած, մեր ականջին կը 
փսփսայ - Պիտի չընեմ այս գիրքին ծննդեան պատմութիւնը: 

Ըսած եղանք, թէ Սմբատ Փանոսեան լայն աշխատակցութիւն բհ-
րած է յատկապէս մեր գրական մամուլին ու յայտնհցինք նաեւ, թէ իր 
աոաջին գործերը տպուած են «Հայրենիքէ եւ «Յուսալւձ/ւ»ի մէջ։ 

Տանք որոշ տուեալներ մամուլի այլ օրգաններէ— 

Ա-Սմբատ Փանոսեանը «Անի* ամսագիրին մէջ — 

Մեգի ներկայացուցած է «.Թափանցում* արձակը, որ հատուած 
մըն է «Գեղին վարդը> վէպէն, ամսագիրին 1947 տարուան 11րդ թիւին 
մէջ։ 

Վէպին հերոսը Ռուրէն Սհւերեանն է, որ հօրը կողմէ հայ է, իսկ 
մօրը կողմէ՝ արաբ: Հերոսը ի վերջոյ կը մեկնի հայրենիք: «Որովհետեւ 
իրական սէրը չի Վերանար, այլ կ՚աճի, կ՚րԱայ անհասանելի*–. 

վԱնի Ի. տարի, թիւ 2, Սեպտեմբեր 1947՛ «ինքզինքը ոդՀ ողՀ 
խորովեց» ցնցիչ պատմուածք ն է. նոյն տարուան թիւ 5ին մէջ՝ «Մնաք 
բարով* պատմուածքը, իսկ յաջորդ պատմուածքը՝ «Պատուհասի 
1948ի թիւ 11ինմէջ: Կու գայ «Աղի ակըչո լքին մէիը,Գ. տարիթիւ1ին 
մէջ եւ «նեղ օրերու բարեկամը1949ի միացեալ 5-6 թիւերուն մէջ։ 

«Անի\ւ չորրորոդ եւ հինգերորդ տարիներու թիւերուն մէջ կը 
տպուի Փանոսեանին աոաջին ծաւալուն վէպը՝ «Որ մրրկաւ կին զատ– 

ւաե՛*։ 

Բ.– Փանոսեանը «Ոիր- ՚մր ամսսահոհն մէ9 -

Երրորդ տարի թիւ 1ին մէջ՝ «Պարզ պատմութիւն» պատմուած– 
քը։ 

ժցատտժ Ե^ 

Նոյն տարուան թիւ Յին մէջ Տեսակէտներ հարցարանին Փանոս-
եանին տուած պատասխանը, ուր սրտի ցաւով ի մէջ այլոց կ ՚ըսէ. 

«Մեր գրականութիւնը, Սփիւռի մէք եղա* է երազային, կա֊ 
ղապարուաե՛ ա նցեալի յուլերու վրայ. յուշերը մարդկային են, սա-
կայն չունին յաոա^դիմա կան ձգաում։ Բարեկեցիկ ղասը սփխոքա֊ 
հայութեան չունի մտահոգութիւնը Հայ գրականութեան կորուս-
տին. մշակոյթը չի խօսիր իրեն: ինքն արա ւ է. հաճոյքի վայրերը 
կլանաՆ են գինք. գիրք կարդալու ժամանակ չունի այլեւս։ Մշակու-
թային հանդիսութիւններ այլեւայլ առիթներով գուցէ խթան մը 
ծ՝աո. այ են՛ • 
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« Ծ ի ր ա կ վ Թ. տարի 1965ի հրեք թիլերուն մէջ (Հոկտեմբեր, 
՞նոյեմբեր, Դեկտեմբեր) կը տպուի «Սէրըոր գին չունէր» վիպակը, որ 
կը շարունակուի ու վերջ կը գտնէ ժ . տարուան (1966) թիլ 1 ել 2ի մէջ։ 

Տասներորդ տարուան թիլ 8ին մէջ կը գտնենք «կատակ... նեղ 
սենեակին մ էի արձակը, որուն մասին կ՚ըսուի դարձեալ, թէ «Գեղին 
վաՐԳԸ տապանաքարին վրայ» վէպէն հատուած մըն է։ 

«Շիր ակ*\ւ ժ*. տարի թիլ 11-12 միացեալ թիլին մէջ Սմբատ Փանոս– 
հանին մասին յօդուած մը ստորագրած է Օննիկ Սարգիսեան, նոյնպէս 
մելգոնեանցի, որ կ ՚ըսէ, թէ Փանոսեանը 196Ցին արժանացած է Թէքէ– 
հան Մշակութային Միութհան Ր. մրցանակին՝ իր «Աւերակ բերդին 
աո.ՀեւՖ վէպին համար։ 

Սմբ ատ Փանոսեան գրութիւն ւքըն ալ ունի Օշակտնի մասին։ 
<&իրակ*\ւ նոյն թիւին մէջ Փանոսեան ստորագրած է վիրն էր 

գիրը» պատմուածք ը, իսկ ԺԱ. տարի, 1967 թիւին մէջ «Ծուռ, րախտ* 
պատմուածք ը։ ԺԳ. տարի, թիլ 8-12 Օգոստոս-Դհկտհմբհր 1969ին 
վՎարք կոմիտաս կուտինացիի* գ ո ր ծ ը ։ 

^ – ^ Բ ա դ ի ն * ամսագիրին մէջ — 

Սկսած Է աշխատակցիլ 1970 թուականին ու դարձած գրական այս 
հանդէսին մնայուն աշխատակիցը։ Այստեղ ունի պատմուածքնհր ու 
վիպակներ, զորս գիրք ի մը խնամք ին յանձնելը մեր գրականութիւնը 
սիրողներուն գործը պէտք է ըլլայ: 

Սմբատ Փանոսեան մթագին» ամսագիրի 1970 թուի 6–12րդ թ ի լ է , 
րուն մէջ ստորագրած է վՎարք կոմիտաս կուտինացիի* գործը։ 

1971ի թիլ Յին մէջ կը վերջանայ վիպակը, գրուած1 Լաթաքիա, 25 
Օգոստոսէն 15 Սեպտեմբեր 1969 եւ 26 Փետրուարէն 16 Մարտ 1970։ 

Նոյն ամսագիրի 1971, թիւ 7ին մէջ կը կարդանք €ժամանց*ը, իսկ 
1972ի թիլ 11–12ին մէջ շարունակութիւնը վերի գործին, ընդհանուրը՝ 
յիսուն էջ ծաւալով։ 

*Բագին*\ւ 1973 թիւ 3 հւ 4ին մէջ վԱրրազան աճպարարութիւնդ 
գործն է՝ 41 էջ ծաւալով։ 

Եւ մինչեւ վերջ Փանոսեան կը մնայ <ւԲագին*)ը աշխատակից։ 

Գ.—Սմբատ Փանոսեանը «Նայիլւի*)ը մէջ — 

1945ին կը հանդիպինք Փանոսեանի Վացը...» պատմուածք ին, 
վՆայիրի\ւ Ա. տարուան թիւ 3–4ին մէջ. իսկ 1946ի 7րդ թիւին մէջ 

<ւՄորթր% պատմուածք ին։ €%այիրի*\ւ 1946 տարուան թիւ 8–9ին մէջ 
վՀայրենիքի կարօտով* պատմուածք ն է հւ «Անդրադարձում* խորա-
դիրով գրութիւն մը Օշականի €Վկայութիւն մր՛՛՛* դիրքին հրապա-
րակումին աււիթով։ 

1949 տարուան թիւ 9–10ին մէջ «Բարեկամները* պատմուածք ն է։ 
Այդ թուականէն ետք, « Ն ա յ ի ր է է ջ ե ր ո ւ ն վրայ քիչ կը հանդի-

պինք Փանոսեանի անունին։ 

Ե*-Սմբատ Փանոսեան «Սփիւռք* շաբաթաթերթին մէջ . -

Վացը* պատմուածք ը1 «Սփիւռք*^ 28 Ապրիլ 1968ի թիւին մէջ։ 
«Քակուող Հանգոյցը* 18 Ապրիլ 1971ի թիւին մէջ, «Շռայլութիւն 
վասն քարի օտար Հողի վրայ** այս մէկը՝ յօդուած, գրուած 5 Մայիս 
1968ին, նկատի ունի Կիւլպէնկհան Հաստատութեան Հայկական Ձհււ– 
նարկնհրու համար ծախսուած գումարները։ 

Սմբատ Փանոսեանը հագուադէպօրն դուրս կու գայ պատմուած– 
քի հւ վէպի իր ընդգրկած ուղիէն հւ երբեմն կը ստորագրէ ազգային 
հարցերյուգողյօդուածներ,նաեւ...գրախօսականներ թիւովսակաւ։ 

«Աիիւո^* շաբաթաթերթի 18 Յուլիս 1971ի թիւով Փանոսեան 
տուած է տպաւորութիւննհր Հայաստանի գրողներու միութհան 6րդ 
համագումարի մասին: 

վԱո֊աշին Հանդիպումը* Սհւակի հետ, 7 Օգոստոս 1971ի 
թիւով։ 

«Ութսունամեակը* նիւթ ունի Միխայիլ նաիմէ լիրանանցի 
մեծ գրողը. 1Նոյհմբհր1970 թուականին։ ԱււիթըՂիբանանահայ Գրա-
կան Շրջանակի կազմակերպած երեկոն էր, նուիրուած լիրաննացի 
հայասէր մեծ գրող Միխայիլ Նաիմէին, որ արժանացաւ օրուան լիրա– 
նանհան բազմալեզու թհրթհրու բարձր գնահատանքին։ 

«Իրրեւ լուսաբանութիւն* յօդուած, 6 Յունիս 1971ի թիւին 
մէջ, ուր Փանոսեան խօսած է «Վարք կոմիտաս կուտինացիի* գիրք ին 
մասին յառաջացած աղմուկին շուրջ: 

<Նամակ*ը այն գրութիւնն է, որ տպուած է 1970ի Դհկտհմրհրի 
6ին, ուղղուած՝ Գալուստ Կիւլպէնկհան Հիմնարկին, որպէսզի այս հաս-
տատութիւնը թիկունք կանգնի հայ գրողներու, հայ գրականութեան։ 

1970ի Դհկտհմրհրի 20ին՝ «Գեղօն ի պատիւ մեկնող մենին*, 
յօդուածը գրուած է Գրիգոր Կիրակոսհանին մասին։ Գրուած է ջերմ 
շունչով, հակառակ անոր, որ անձնապէս փայլուն յիշատակնհր չունէր 
մտաւորական մեծ պաշարի տէր այս մարդէն։ Սակայն, Փանոսեան 
յարգել գիտէր արժանաւորները։ 

ճւցատՑճ Եգ 
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«ՍալոնԼէոնՖ տպուած\«Սփիւոք1>\ւ 19 Սեպտեմբեր 1971իթիւին 
մէջ յ իսկ <ւՄիւեիխի ճակատամարտը–.• մղուած էուագոյնի տակ* 

յօդուածը, տպուած՝ 14 Սեպտեմբեր 1975ին, նկատի ունի Արարատ 
ֆութպոլի խումբին խաղերը։ 

Զ –Սմբատ Փանոսեանր ներկադ է ձախակողմեան մսւմուփն մէք: 

Իր ս տ ո ր ա գ ր ո ւ թ ե ա ն կը հանդիպինք «ժողովուրդի ձայն՝>՝> օ ր ա -
թ ե ր թ ի ն , «Տաուաի շաբաթաթերթին եւ «էջեր դրականութեան եւ 

արուեստի» պարբերականին մէջ: 
«8աո.աի շաբաթաթերթը 1958ին Փանոսեանէն տուաւ երգիծսւ– 

վէպ մը, որ կը կրէր «Հայկական վէրք» անունը։ 
դրականութեան եւ արուեստի» պարբերականին մէջ 

Մարտ 1968ի թիւով Սմբատ Փանոսեանը դրա եԼ«Հայ մշակոյթ՝ հայա-
պահպանման ճամբուն վրայ» յ օ դ ո ւ ա ծ ը , ուր ի մէջ ա յ լ ո ց կ ՚ ը ս է , էջ 19ի 

վրայ.– 
«Հայկական դաղթօճախները տարտղնուած աշխարհի չորս 

ծագերուն, կլիմայական, հոգեբանական կամ քաղաքական յարմա-
րեցումի ճնշման ենթակա յ պիտի չունենան նոյնիսկ համայնքային 
զօրաւոր կուուան մր, մա՚նաւանդ՝ որ եկեղեցին այլեւս անկարող 
դարձած է հոգեկան միասնականութիւն ստեղծելու դարաւոր իր 
դերին մէշ–. Ուրեմն, աոաջին հարցին պատասխանըձե լակեր պո ւած 
կ՚ըլլայ հիմնական այն փաստով, որ Ափիւոքըմչտնքենականի պատ-
րանքէն զերծ, ժամանակաւոր երկարաձգման հիմք ունի միայն, 
հեռանկար ընդունելով ամբողջական ներգաղթը դէպի հայրեն իք֊»–. 

Նոյն պարբերգիրքի 1970ի թիւին մէջ Սմբատ Փանոսեանէն կը 
կարդանք «Աւագ... եւ վերածնուած հայրենիք»՝ Գեղօն Սովետական 
Հայաստանին գրութիւնը։ 

ե–Սմբատ Փանոսեանը Մե|գոնեան Կրթական Հաստատութեան 
«Քուչամատեան 40ամեակի» հատորին մէք: 

Խմբագրած է Օննիկ Սարգիսեանր, 1967ի Փետրուարին, ունի 24 
էջերու վրայ տարածուող պատմուածք մը՝ «Իրն էր դիրըՖ, 

Աոայժմ բաււարարուինք այս տուեալներով, զորս ամբողջացնել 
կարելի է ուրիշ աոիթով մը։ 

Նայինք թէ ինչեր գրուած են Սմբատ Փանոսեանի մասին մեր 
մշակոյթի ղանաղան գործիչներուն կողմէ։ 

1 
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1 –Աոաջինը նկատի ունենանք Հայկական Համայնագիտարանը, 
որ իր 12րդ հատորի 308րդ էջին վրայ գրած է «Սմբատ Փանոսեան 
(ձնած 1909 Թիֆլիս), հայ գրող։ վաղ հասակում զրկուել է ծնողնե-

րից: 1աին ապաստանել է Նահր էլ Օմարի որբանոցում, որը 1922/»1/ 

տեղափոխուել է էրուսաղէմ: 
«Աւարտել է Նիկոսիայի (Կիպբոս) Մելգոնեան կրթական հաս-

տատութիւնը (1930)։ $պագրուել են Փ-ի պատմուածքները « Ա ն ա ր – 
ձագանգ քայլեր»(1949), «Սէրը որ գին չունէր»(1968) ժողովածուներ,-
«Որ մրրկաւ էին զ ա տ ո ւ ա ծ » (1943) ( ս խ ա լ է, պէտք է ըլլայ 1953 ֊Թ-Թ-) 
վէպը, «Հայկական վ է ր ք » (1959) երգիծական վիպակ, ե սայլն, Փ իր 

ստեղծագործութիւններումպատկերել է գաղթական կեանքը, ար-

տայայտել արաբ– իրականութիւնը*–. 

Այսքան: Հայկական սովետական հանրագիտարանի այս 12րդհա-
տորը լոյս տեսած է 1968 թուականի վերջաւորութեան։ 

2.–ՎահէՎահեան իր խմբագրած «Անի ամսագիրի Գ. տարի թիւ 
10 թիւին, նաեւ 1987 թիւին Պկրութի մէջ հրատարակած «Բերքահա– 
ւաք% հատորին 272–276րդ էջերուն վրայ կր վկայէ. 

«Բայց այս աղուն մէՀ, շատ կանուխէն արթնցեր ու զօրացեր է 

կիրքըստեղծումին, կազմաւորման տարիներուն՝ ընդունելովնկա– 

տելինպաստբիր գրականութեան ուսուցիչին, որ հանդուցեալ ®շա– 
կանն էր: Այլապէս ցուրտ իր կեանքը կրցեր է ջերմանալ մտեբմու– 

թեանը մէշ գրականութեան, ուր գտեր է իր մխիթարութիւնը, իր 

դոյութեան նպատակը նաեւ–. 
«Մօտաւորապէս քսան տարի աոաՀ էի "Ր Լ»մս տ ե ս ա ւ ԻՐ 

աոաջին արձակը. Այնուհետեւ իր աշխատակցութիւնը փնտռեց քիչ 
մ րամէն գրական հանդէսի մեր մէշ՛. Դարձաւ նկատի աոնուած գրիչ 
մը;. Բայց ինք, իր դէմքը, մնաց մութին մէէ Սիրե՞ց այդ մ*ւթը& 
ընդունեց զայն իբրեւ դիրբ ճակատին, իրողութիւնը այն է թէ 
ճանաչումը մնաց իրեն օտար։ Մինչ այդքան սկսնակներ կը գտնէին 
միջոցը՝ իրենց բախտբ փորձելու հատորով մը, հատորներով նոյ-
նիսկ, Փանոսեանըցոյց կու տար անտրտունջ համակերպութիւն մը 
-մեր պարբերական մամուլին մէջ ցանուցիր սպասող իր պատմը– 

ւածքնեբուն ճակատագրին–. 
«իր ամէն մէկ էջին վրայ ինքնիրեն հաւատարիմ, բայց խորքով 

ու լայնքով մեծնալու հետամուտ, իր բոլոր երակներովը կեանքին 
կապուած արուեստ մըն է իրենինը, որ ազատագրուելով քիչ մը 
խուովիչ իր սկզբնական մթութենէն, կը դիմէ յստակութեան։ 

^ցատօճ Ե^ 
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ՀլՀասարակ, աննշան նկատուած երեւոյթներուն մէՀ իմաս-
տալից անսովորը տեսնող նայուածքով մը, Փանոսեան կր խուզար-
կէ ներքին աշիյարՀը մարդուն, ու կրրանայ անկէ ծալքեր, ուր իր 
ճանաչելի դրոշմն է դրած՛ արտաքին աշխարՀը, ձեզի ծանօթ նիւթա-
կան կեանքլո 

վիր արուեստր կր խուսափի Հանդիսաւոր ամէն շարժուձեւէ։ 
իր տիպարներուն պէս, իր պատկերներն ալ չունին թատերական 
նկարագիր։ Զգայունրայցչափաւոր, Հանդարտ եւՀեզասաՀ իր ոճր։ 
\թոյն ատեն% շեշտ ուած՛ ինքնութեամր մր ճանաչելիէ 

վԱմբատ Փանոսեան մէկն է մեր արդի դրական արձակին 
Հաւատաւոր սպասարկուներէն։ կ՛արժէ որ չսակարկենք մեր Հա֊ 
մակրանքր արժանաւորինք։ 

Իսկ 44 տարի ետք, այսինքն՝ 25 նոյեմբեր 1993ին, Փօլ Կիրակոս– 
ետն անուանի նկարիչին թաղումէն օր մը ետք, Վահեանի տան մէջ, երբ 
կ՚ըսէինք, թէ նիւթ– մը կը պասւրասահնք Փանոսեանի մասին, հւ իր 
կարծիքն ալ կ՚ուգէինք, սապէս արաայ այ աուե ցաւ բանաստեղծը. վՓա– 
նոսեանրք զարմանք պատճառող Հետեւողականութեամր մը, մենա-
ւոր, Լաթաքիոյ մ ԷՀ, Հեռ. ու ամէն կարգի խրախուսիչ շարժումներէ, 
նաեւ աղմուկէ, գրական րացակայ մթնոլորտի մր մ ԷՀ մնաց Հայ 
գրականութեան նուիրեալ սպասարկուն: Փոքր արժանիք մը չէ այս 
մէկլո կորսես թէ 85ի գուռներուն առՀեւ է Փանոսեանը, ի՜նչ շուտ*։ 

Մելգոնեսւնի մէջ, գրականութեան մեր երէկի ուսուցիչը չէ*ր գ ի . 
տեր արդեօք, թէ ինքն ալ հասած էր 85ին եւ անցած ալ քիչ մը։ 

Վաստակաւոր մարդիկ։ 

3 — Վ Հ ե ր գրականութեան եւ արուեստի» պարբերականի 

խմբագրութիւնը իր 1966ի Ապրիլի թխին մէջ գրած է– 
<Լ ինչպէս ծանօթ է, սփիւռքաՀայ վաստակաւոր արձակագիր 

Սմրատ Փանոսեանի «Աւերակ բերդին սւոջեւ» վէպը արժանացաւ 
Ապրիլեան Եղեռնի 50ամեակին առիթով քհէքէեան մշակութային 
միութեան կազմակերպած Բ– մրցանակին։ 

%Ատորեւ ուրախութեամր կը Հրատարակենք Հատուած մր 

այդ անտիպ վէպէն՝ «Քանդուած ուղին», պարագայական խորագ-

րին տակ՝%։ 
ՊատաՀածը եղերական դէպք մրն է սասունական գիւղի վեր՛ 

Հին յիսնեակ մըծերերուն եւ իր պաշըպոգուքեճ/ւ/71-ծ միՀեւ–.. Հիւանդ 
տղեկի գալարումներուն ընդմէՀէն որբանոցային կեանքը, ուր 
շեշտ ուածը միշտ ներքին, Հոգեբանական վերլուծումն էւ Մեռաւ 
երգելով9 արժանապատուութիւնըբարձր պաՀած• • • 

4–Մինաս Թէօլէօլեան, իր«7՝ա/»մըգրականութիւն* Ր. հատո-
րին 295րդ էջին վրայ գրած է. 

ՀԾնած 1 9 0 9 թ ո ւ ի ն Թիֆչի"> սալմաստեցի ծնողքէ։ Տասըտարե-
կանին կորսնցուցած է Հայրը (պէտք է ըԱայ եօթը տ արեկանին– 
թ.թ>.), զոՀ կոյր գնդակի մը Հայ-քիւրտ կռիւներու ընթացքին։ 
Տարագրութեան օրերուն (1919) ՄիՀագետքի մ ԷՀ կը կորսնցնէ մայ-
րը 1920 ՆաՀր էլ Օմարի որբանոց։ 1922ին վասպուրականցի 1000 
որբերու Հետ՝ Երուսաղէմ։ 

1926-1930 Մելգոնեան կրթական Հաստատութեան Ա. շրջանա-

ւարտներէն։ 
1&30ին% Պէյրութւ 1933^ծ% Լաթաքիա։ Ա. պատմուածք՝ 1930ին, 

« Ե ր գ ը » (պէտք է ըԱայ 19Տ1ին - Թ Թ \ լոյս տեսած «Հայրենիք» 
ամսագիրին մէէ կ՚աշխատակցէր «նայիրի», «Ակօս», «Անի», «Ծիա-
ծան», «Շիրակ», «Սփիւոք», «էջեր գրականութեան եւ արուեստի» 
Հանդէսներուն։ 

Թէօլէօլեան կ՚սււելցնէ. 

ղԱմբատ Փանոսեան ամէնէն առաՀ օժտեալ արձակագիրներէն 
մէկն է գաղութաՀայ գրականութեան, ուիր պատմուածքներըթէ 
ՎԷՊԸ վկայութիւներ են սփիւռքեան մեր կեանքէն, ընգՀանրա– 
պէս խռովիչ, բնական ու անճիգ։ Պատմելու տաղանդ ունի եւ Հոգե-
կան վիճակներ բառի բերելու անսովոր դիւրութիւն մը։ Լեզուական 
որակն ալ տարբեր արժանիք։ Ամէնէն վաւերական դէմքերէն մէկն 
է յետ Եղեո-նի սերունդին 

5 .–Սիմոն Սիմոնհան գրած է– 
ՀՍմրատ Փանոսեան Հասուն արձակագիր է, վաստակաւոր 

գրագէտ։ , 
€Ունի ոճի ինքնայատուկ փայլատակում եւ սահուն լեզու 

քնարական եւ իրապաշտ երանգաւորումներով։ Թելադրիչքանի մը 
բաո-երով տիպարներ կեցնելու, հասարակ երեւոյթներու մԷ1 շունչ 
եւ շարժութիւն ստեղծելու ճարտարութեամր, Հոգեբանական ապ-
րումներու մօտեցման ինքնատպութեամբ, Սմբատ Փանոսեանը կը 
ն կա աո ւի Սփիւոքահայ գեղարուեստական արձակի վարպետներէն 
մէկը ու շարունակողն է գասականացած արեւմտահայ նախապա– 
տերազմեան յաջողած արձակին 

Տճ 

^ցատ6ժ Ե^ 
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ՍՄԲԱՏ ՓԱՆՈՍԵԱՆԻՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԱԾ ԴԻՐՔԵՐԸ 

Ա— «Անարձագանգ քայլեր*, պատմուածք ներ, Պէյրութ, 1949։ 
Ըսած եղանք, որ այս գիրքը ապսպրուեցաւ Վահէ-Վահեանի ջան-

քերով։ Այստեղ մէկտհղուած են, մեծ մասամբ, նախապէս մեր պարբե-
րական մամուլին մէջ լոյս տեսած գործեր։ 

Դիրքին անունը կը յատկանշէ մարդը գրողին մէջ։ Ըսել չենք 
ուգեր, որ Փանոսեանի աոաջին հատորը մնաց անարձագանգ։ Ո՛չ։ Այլ 
կ՛ուզենք շեշտել, որ այս գրողը իր կեանքին մէջ քալեց յուշիկ-յուշիկ, 
ուրիշներու տհաճութիւն չպատճաոելու մտսւհոգութեամբ: 

Գործին աոաջին բաժինը կը կոչուի «Սէր*՚. Աոաջին պատմուած– 
քը Փթէ ղուն զայն Հասկցած էիր*՛. Գրուած է 1932ին։ Այսօր, սիրոյ 
նման խոստովանութիւն մը շատ տարօրինակ կը հնչէ։ Տղայ մը, աղջիկ 
մը կը սիրէ, բայց չի յայտներ իր սէրը: ժամանակ մը ետք, նոյն տղան երբ 
կ ՚երթայ իր սիրած աղջկան տունը, կը հասկնայ, թէ աղջիկը նշանուած 
է . . . նախանձ, տխրութիւն (աղջկան ապրումները) ապա պատասխանը -
Բախտս է, դուն ուշացար... 

Ցաջորդ պատմուածք ը՛ «Խոստովա՛նութիւն*, Մելգոնեանի կեան-
քէն երազային սէր մըն է, որ ապրուած չէ, այլ՛ մտածուած միայն։ 
Այդպէս էր կէս դար աոաջ: Դպրոցին անտառները, ջրամբարը, որ հիմա 
չկայ, երազներ կու տային մեզի։ 

Երրորդ պատմուածք ը խորագրուած է «Ընկերոջ մը օրագրէն*. 
սիրոյ պահեր, անփորձ երիտասարդի խոհեր, հոգեբանական վերլու-
ծումի փորձեր։ Ներկայ մօտեցումով քչիկ մը ճշմարտանման։ 

Րայց լեզուն պայծաո է։ Չենք ըսեր փայլուն: Պատկերները՛ տպա-
ւորիչ։ Տանք օրինակներ .–.«իսկ Հովը բակին վրայ կատուի ձագին 
պէս կը ցատկո-տէ, թափուած թուղթի կտորներէ գինովցած...*՛. 
< Գ ա ղ 1 փ ա փ ա ք մրպտոյտի կ՚ելլէ արիւնիս մէ1, ու գրգռուած տենդը 

քաոասմբակ կ՝ արշաւէ–••»: 
Երկրորդ բաժինը կը կոչուի «Վիշտը*։ 
«Վիշտը*, գիրքին չորրորդ պատմուածք ը, մայրանալէ զրկուած 

աղջկան մը պատմութիւնն է։ Պզտ իկնհր կը ժպտին ամէն տեղ. իր 
հանդիպումը անոնց, խօսիլը, հարցումներ... հւ ամուսին մը, իր ջեր-
մութեան դէմ այնքան անաարրհր։ Անյարմար գոյդ մը վերջապէս։ 

Այս պատմուածք ը կը յիշեցնէ Արմէն Դարհանի «Զ^ւկի մը Հա-
մար* գործը, ուր հոգեբանական լարումը աւելի համոզիչ է։ Մենք 
արձանագրելով կ՚անցնինք, դուք կարդացէք հւ հաստատեցէք: 

Յաջորդը1 «Մոխրամանէ է։ Չբացատրուած սէր. • •: Մօրը անսա-
ցող աղջկան մը մտորումները...։ Այսօր ալ կա*ն իրենց մայրերուն 
խօսք հրովը շարժող աղջիկներ սիրոյ հարցին մէջ. գուցէ տեղ մը կան... 
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անցհլայուշ դէպքեր: 
Հեղինակին մօտեցումը՝ հոգեբանական, ելլելով օրուան մտածե-

լակերպէն։ 
Այս բաժինին €Անարձագանգ քայլեր* պատմուածք ը, գրուած 

1935ին, կը ներկայացնէ աղքատցած Զաքարին վերաբերումը իր կնոջ 
հանդէպ։ Լուրջ, գուսպ, հոգեբանական վերլուծումներով մեկնաբան– 
ւած պահեր, որոնք մօփասանեան հով մը կու տան գրութեան։ 

Եւ արդէն, հոգեբանական վերլուծումները կիգակէտն են Փանոս-
եանի գրականութեան։ 

Երրորդ բաժինը կոչած է վՈրբհրրՖւ 
Արդարեւ, յատկապէս Սփիւռքի յետ հղեռնեան մեր գրականու-

թեան մէջ կեանքի կոչուեցաւ նիւթ մը, որուն հերոսները մեր որբերն 
էին։ 

Եղեոնէն ետք մենք դարձանք որբերու ժողովուրդ։ Կրնայի՞նք 
չգրել այդ մասին։ Եւ որո՞նք պիտի օգտագործէին այդ նիւթը աոաջին 
աոիթով՝ եթէ ոչ որբերը։ 

Ահա թէ ինչու կէս հրկվհցհսւկ լեզուներու թարգմանուեցաւ Անդ– 
րանիկԾաոուկեանի «Մանկութիւնչունեցող մարդիկ* վիպակը՛ ֆրան-
սերէն, ոուսերէն, պարսկերէն, անգլերէն եւ արաբերէն հրատարակու-
թիւնը, որուն յառաջաբանը գրեցինք մենք։ 

Ցուզումնալի էին Անդրանիկ Անդրէասեանի «կոտրածթեւերով 
Հրեշտակներ»ը, դարձեալ որբերու մասին։ 

Կարելի չէ մոոնալ Արմէն Դարեանի ներկայացուցած որբերը։ 
Եւ ահա Սմբատ Փանոսեանը եւս վերապրող մը որբութենէ, կը գրէ 

հայ որբերու մասին, ոչ թէ բնականօրէն որբ դարձած, այլ հայրենիքէ 
ու ծնողներէ աննիտուած որբերու մասին, որոնցմէ մէկը ինքն էր. 

«Երգը* կը կոչուի պատմուածք ը։ Վաղեմիութիւն՛ աւելի քան 
վաթսուն տարի։ Բայց այսօր ալ խորապէս կը հաւատանք գրուածքին։ 
Ահա էջ մը. 

«Աո–տունե*՚րը–. Անոնք կ՚արթննային, երբ արեւըիր դերձանը 
կ*անցընէր վրաններէն ցցուող ձողերուն սուր պղինձին, ու կը լեց֊ 
ւէր օդըլոյսովյո Ամէնքբ Տիգրիսէ ափըկ՛իջնէին լուացուելու–, ճեր-
մակ շապիկներու վերեւ գլուխն եր ու. սեւ գին մը կ՚երկարէր այն-
քան պատկերաւոր գետի եզերքին, ուր իւրը աւագին վրայ կը 
պաո.կէր բարակ կապոյտովւ ինքր եղբօրը ձեոքէն բոն ան, կ՚անցնէ-
ին վրաններուն աո-Հեւէն՝ Հոն երթալուտ Լուացուելէ դարձող տղա֊ 
քր կըրարեւէին իրար• 

–Բարի լոյսւ 
–Բարի լոյսւ 
֊վԼստնու բարին: 
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Յետոյ կը սկսի մարզանքը. 
(քեծերուն1 զէնքով մարզանք կու տայինւ Անոնց ձեուքերուն 

արագ շարժումը Հրացաններու վյրայ կը դնէր ձայնը զինուորի Հա-
ճոյքին, ու երբ զանոնք իրենց ուսերուն ղրան կրքալէին քէմփերու 
մէՀէն, ժողովուրդը կր թափուէր ճամբուն վյրայ, վրաններէն ծե-
րուկներու եւ պառաւներու մրմունջը կը լսուէր* 

Տ ե ր պոյին մատաղ, անո ւշ, քաֆ տղէք• • • 
ի՛նչ անուչ էր կեանքր այդ օրերունւ կարծես թէ Հազար տար– 

ւան երսանկ ո ւթիւն մը, ազատ կեանք մը կ՚ապրէին, Հակառակ որ 
նաՀատակուած ժողովուրդի մր մէկ մասր կր կազմէին, փրկուած 
արիւնոտ կեանքէ մը դեռ. անոր չուն չին տակ։ 

Որբութեան մէ1 այդ կենսուրախ տղաքր– • • 
Ի զուր չէր, որ մեծ Եղհոնէն աւելի քան 65 աարի ետք, Արամ 

Սեփեթնեանը, իր ^ՈզՀակէզՖ հաաորին մէջ պիաի գրէր. 
<Լ՝Բիչ առաջթրքուՀին Հարց կու տար ինծի թէ սիրեցի* իսթան-

պուլյո 
ինչպէս սիրէիիսթանպուլը, ըսէ ինծի, Աոլմազ, դուն գեղանի 

թրքուՀխ. • Ինչպէս դիաէի Պա յ ա գիտի Հ ր ա պ ա ր ա կ ի ն կանգնած Հա-
մա լսարան ր ու չպատկերացնէի ալքերուս առՀեւ դեռ միչտ ճօճուող 
քսան կախաղանները, ինչպէս անցնէի Վոսփորի եւրոպական ափէն 
դէպի Ասիականրեւ Հակառակ վաթսուն տարիներու մշուշին, չյի– 
շէի Հոնկէ անցած սեւ շոգենաւը՛ • 

Գիրքին ութնհրորդ պատմուածք ը՝ «ՓոթըռՄելքոնրՖ, գ ր ո ւ ա ծ է 

1931ին։ 
Որբանոցի տղայ: Քոյրը կ՚ամուսնանայ: Ինչպէս թէ, ինչպէս թէ իր 

քոյրը լք է գինք ու որբանոցը հւ երթայ օտարի տուն...: Եօթը հոգի էին, 
մնացին որբ քոյր հւ եղբայր հւ հիմա, քոյրը կ՚երթայ օտարի տուն... 

Փոթըււ ներկայ չ՚ըԱար քրոջը հարսանիքին, այդպէսով կը կարծէ 
պասւժած ըլլալ հարազատ քոյրը • • • 

Հեղինա կին խօսքը թ-հլադրսւկան է։ Ընթերցողին կը մնայ իջնել 

հոգիին խորը այս ոյյբուկին, որ Փոթըոն էր–––։ ՚^ոյրը մոռցա՞ծ էր 
իրենց մօր թաղումը... 

Ապրուած ու ապրումի վհրածուող պատմուածք մը։ 
Սմբատ Փանոսեանի հրատարակուած այս վերջին գիրքին չոր-

րորդ եւ վերջին բաժինը կը մկրտուի «Հողին կարօտով 
Մեր մէջ, անցնող տասնամհակներուն, ինչպէս ստհղծուհցաւ ջար-

դի ու որբերու գրականութիւն մը աոանց երբեք սպաոել կարհնւպու 
զիրար լրացնող այդ նիւթերը, նոյնպէս ստհղծուհցաւ հայրհնադար– 
ձութիւնը վեր աոնող գրականութիւն մը, դարձեալ աոանց կարենալ 
արձանագրելու սպաոիչ խօսք դարերու իղձը, կարօտը կրող այս նիւ– 

ճ ւ ց ւ է ւ տ 6 ճ Ե ^ 

թին շուրջ։ 
Պատճառները բազմապիսի են. ապագայ գրականագէտը, երբ խա-

ղաղին ալեկոծեալ ջուրերը, երբ ազատ ու անկախ Հայաստանը դուրս 
գայ շրջափակեալ վիճակէ ու տիրէ խաղաղութիւն մեր լեռնաշխարհին 
վրայ, պիտի խորաչափէ մեր անցեալը, դուրս բերէ պատճառները եւ 
կատարէ իր թելադրանքները։ 

Մինչ այդ հաստատենք, որ Սմբատ Փանոսեան նախկին որբը, 
Եղեռնէն ազասաւած տղան, չէր կրնար չարձագանգհլհայրհնադարձու– 
թեան կենսական նիւթին։ 

Եւ ահա գիրքին վերջին երկու պատմուածքնհրը նուիրուած այս 
նիւթին։ 

Աոաջինը՝«Հայրենիքին կարօտովԿալոսը կը մեռնի։ Լացողը 

կինն է. 
«–Ա՜խ, կա լոս, կալո՚ս–.. 

«Երբինկար չմտանեցի՞ր թոոնիկներուղ, մեղի ..Ելարաննե-
րուն վրայ քու քովդ ըԱայէնք– թեւ տայինք, ցաւդ աոնէէնք... 
ելի՜ր, կարա՛ս, տես դրացիներդ,բարեկամներդ Հարսնիքիեն եկեր... 
ինկաե ատենդ ի՞նչ կ՚երագէիր –Հայաս տան է կարօտով գացէր՚. • 

«Ա՜խ, մեր գլխին թագաւորէ թագն էիր դուն, մենք ոտք էդ Հողը 

Ալայինք. մեգի կոխելով ելնէիր–՛ Այս ինչ սեւ է, որ բերիր մեր 
գլխուն• արեւդ մնար՛՛՛*՛. 

Տեսակ մը «Պճեղ մը անուչ սիրտ*՛. 

Փանոսեան լաւ կը ճանչնայ քէմփերու կեանքը, անոր ցեխոտ արա-
հետները , թիթեղածածկ տուները, թրքախօսութիւճը, հայհոյանքները 
հւ նոր դ պ ր ո ց յաճախել սկսող հայ մանուկներու շրթներէն բարձրացող 
երգերը։ 

Կարծէք ցեխերու մէջէն ծաղիկբուսնէր, աճէր։ 
Յաջորդ եւ ուրեմն վերջին պատմուածք ը գիրքի» վերնագրուած է՝ 

«Ինքզինքը ողիողշ խորովեց*֊. 

Երկու պատմուածքնհրուն ալ գուճաւորումը իւրովի է։ Սմբատ 
Փանոսեանին հայրենասիրութիւնը, խօսքը երբ կը վերաբերի գրակա-
նութեան՛ թմբուկի կարիքը չունի։ Մինչ ոմանք հայրենադարձութիւնը նկարագրեցին շողշողուն 

ածականներով, ասդին, Փանոսեանը անթեղուած կրակը բացայայտեց, 

մահով եւ ինքնակիզումի պատկերով ցոյց տուաւ հողին յաւիտենակաև 

արժէքը։ 
Մենք տեսանք, որ Կալոսը մեռաւ, չտեսաւ Հայաստանը։ 
Վեոօին աւս պատմուածք ին մէջ եւս, ուր հերոսը ինքզինքը ողջ– 

ողջ խորովեց, երբ ամբողջ ընտանիքը ոտքի եէած կ՚երթար Հայաստան, 
ահա կը խորհրդածէր– 

3 ,ւ 
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«Բերքը առատ էր այս տարի,- 1լ ըսէին ու. կր կրկնէին• 

արօտ ել եմ Հայրենիքիս, քունս չի տանիր... 
վՀողըտաք էր. թէեւ ան Հր գի, քարքարուտ, աղքատ, եղունգով 

փորուած,– րայց տաք էր նաեւ անկիւնը այս խրճիթներուն, 
յոգնած, տաժանագին աչխատանքէ դարձող տունին Հայրըկոնակը 
բարձին կու տար եւ ծխամորճը կը մխացնէր. • • 

վԲակին մէկ անկիւնը Հաստատուած օճախին մ ԷՀ, ուր տնեցի-
ներըմինչեւ ուշ գիշեր ճամբու Համար կերակուր պատրաստեր էին, 
Հովր մա տները խրած՝ կայծեր կըփնտռ.էր 

Ահա, ՚Թեսապի այս պայմանները լքելով հայրենիք երթ֊ալ չ՛ուզեր 
պատմուածք ին հերոսը։ 

Ոմանց ախորժալուր չ ՚երեւիր գուցէ այս լուծումը։ Րայց Սմբատ 
Փանոսեան գրագէտը զգացումներու տուրք տուողը չէ։ Ինք, որպէս 
հոգեբան, պեղողն է մարդկային հոգին, եւ իր պեղածն է, որ կը ներկա-
յացնէ մեգի։ 

Ամբողջ ընտանիքը հայրենի կը մեկնի։ Մնացողը մէկ հոգի է . . , 

(Մնտցեաւըյաջորդով) ԹՈՐՈՍ ԹՈՐԱնԵԱՆ 

Պ. ՄսԱՊԵԱՆ 

- Զ -

« Ե ս իւք ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի . . . ; » ^ որքան փորձանք դարձաւ 
ու տառապանք պատճառեց, նոյնքան եւ գուցէ աւելի չափով 
փառք բերաւ Հեղինակին, մ ա՛ն աւանդ սկսեալ գինք ի չիք 
դարձուցակ մեծ մարդասպաններուն չքացման օրէն, իրեն 
շնորհուած յարութեան աասնամեակներուն երկայնքին, վա-
յելելով Համընդհանուր Համարում մը մեր բանաստեղծնե-
րուն, արձակագիրներուն ու մտաւորականներուն կշիռքին 

մէջ. 
Աւեփ՚ն. 

« Ե ս ի մ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի • • մտքի մեր ներկայացու-
ցիչներուն մօտ դարձաւ չափանիշի ուժ նուաճաձ բանաստեղ-
ծութիւն մր, որուն Հետ յաճախ յիշուեցան ու կը շարունակեն 
յիշուիլ Ժողովուրդին մէջ նոլիրա գործուած Հայրենասիրա-
կան ուրիշ ստեղծումներէ 

Արդարեւ, Ձարենցի Հայրենասիրական այդ յայտնու-
թեան մասին խօսք բացած բազմաթիւ դէմքեր բաղդատական 
մեկնակէտ եր ով յիշատակեցին նոյնարնոյթ շարք մը բանաս-
տեղծութիւնն եր, ընդգծելով անոնց վայլած Համարումը ժա-
մանակին մէջ ու ժամանակէն դուրս, ինչպէս եղած է պարա-
գան իմ անուշ Հայաստանի • • –%ի– 

Նոյն զուգահեռականներուն վրայ մեր աչքին զարկած են 
շուրջ քսան կտորներ, անշուշտ իրարմէ տարբեր ու տարբեր 
նաեւ Ձարենցի Համադրումէն, բայց իրենց վայլած Ժողովըր֊ 
դականութեամբ մօտիկ-մերձաւոր առաջինին։ 

Լռելեայն Հասկնա լի է ի Հարկէ, որ քով քովի դրուած այդ 
բանաստեղծութիւներէն ոմանք, յղացման նորութեամբ եւ 
արուեստի առումով կը գիջին « Ե ս ի մ անուշ» / ՛ , իսկ ուրիշներ, 
յայտնապէս սակաւաթիւնե՚րը, կը գերազանցեն զայն՛. 
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Ւ^նչ ունի այնքան բացառիկ, օրինակ, Գո դոխեանի 
«Ծիծեւննսւկ»ք, որ «Ես իմ անուշ»/ք Հետ յիչատակութեան 
արժանանալու, սլա տիւ մր 1լընծայուի իրեն, կամ Գա մ աո.՜ 
՝Բ աթիսլ ա յի 4։ Ա ր ա ք ս ի ա ր տ ա ս ո ւ ք դ , կամ Սի լվա կասլու-
տիկեանի « Խ օ ս ք ի մ ո ր դ ո ւ ն » / ^ , որոնք, ճիչդ է, տուն մր կամ 
երկու ՜երեք տեղ կր խռովեն ընթերցողին սիրտը, պատկեր մը, 
խորՀուրդ մը կը փոխանցեն, սակայն չատ անգամ կանգ 
կ՚առնէ անոնց կեցուցիչ Հմայքը, ինչ որ պարագան նոյնը չէ 
ու երբեք չեն տկարանար « Ե ս ի մ ա ն ո ւ շ » ^ Հետ Համեմատու-
թեան դրուած միւսները 

Մութի մէշ չմնաք: 
Տար աղենք մեր տպաւորութիւնն երը,– 

Թէ՝ 

«է>ս ի մ անուշ»Հ7 յղացումով աւելի նոր չէ, քան ՎաՀան 

Տէրեանի «Մշուշի միջից տեսիլ դիւթական»/»։ 
Ո ւժով աւելի գերազանց չէ, քան ՑովՀաննէս Թո լման հա-

նի « Հ ա յ ո ց լեււներում»//։ 
Արուեստով այնքան յանկուցիչ չէ, որքան յանկուցիչ է 

Գանիէլ Վարուժանի « Ձ օ ն » / / ։ 
Ոչ ա լ այնքան րազմախաւ է, որքան րազմախաւ է Աւե-

տիք իսաՀակեանի «Ռավհննայում»/»։ 

Ոլշադրութեան յանձնենք քանի մր Հաաը, իրենց 
մթնոլորտին որ տպագիր աղրիւրներուն Հաւատարիմ մնալու 
Համար՝ եղածին պէս պաՀած ենք անոնց մէշ տեղ գտած կարգ 
մր թ ի ւ ր ի մացո ւթիւնն եր ր, ինչպէս է Ռուրէն Զարեանի գրու-
թեան (էշ 8 7 ) մէշ ՎաՀան Տէրեանէն յիչաաակուած « Տ ե ս ա յ 

ե ր կ ի ր ն ի մ հ ա յ ր ե ն ի » բանաստեղծութեան պարագան՛. 8 այտն ի 

է, որ ՎաՀան Տէրեան այդ խորադիրով կամ նոյն բառերով 

սկսող բանաստեղծութիւն չունի, պէտք րլլայ1 « Թ ո ղ ի ե ր կ ի ր ն 

ի մ հ ա յ ր ե ն ի » ։ 
Դ ի ւ ր ի մ ա ց ո ւ թ ի ւ ն մր սպրդած է նաեւ ՎաՀան Նաւա– 

սարդեանի գրութեան մէշ, ուր Գէորգ Դոդոխեանին վերագ– 
ր ր ւ ա ծ է Հեղին ակր դեռ անյայտ Հանրայայտ «Կոունկ»^, մինչ-
դեռ. Դոգոխեանի թռչունը «ԿոուՕկ»^ չէ, այլ թեւաւոր միւս 
գնչուն է, «Ծիծհոնակ»^ ։ 

Ո՛չ իբրեւ վկայութիւն, այլ իբրեւ Հաստատում Հետա– 

ք ր ր ք ր ա կ ա ն է այս վերշինին առիթով յիչել Հայ բանաստեղծու-

թեան բարեկամ օտար մր, ռուս բանաստեղծ Վալերի Բրիւ– 
սովյը, որ կ՚րսէ՛ 

«ՊատկաՕհաՕի եւ Շաե-Ագիգի ժամանակակից Է հղել բա– 
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նասաեղծ ԳԷորգ Դոդոիւհանը, որի ոաանաւորնհրի մէջ կայ 
մէկը, « Ծ ի ծ ե ռ ն ա կ դ որ մի սքանչելի երգ է հւ մինչեւ օրս կ 
մնացել է որպէս դարդ հայ բանաստեղծութեան ժողովածունե-
ր ի ։ Եւ այդ երգը անտարակոյս կ ՚ապրի միշտ կ , որչափ կ ՚ապրի 
հւ կ ՚ուսումնասիրուի հայ գրականութիւնը։ 

«Ֆրանսացի բանաստեղծ Արնօի նմաՕ «Ծիծեռնակ՝» ոտա-
նաւորի հեղինակ Դոդոիւհանը բանաստեղծ է այդ մի հատիկ 
ոտանաւորով մ ի ա յ ն , հւ սակայն թէկուգ հէնց դրանով նա 
աոյաւէտ ձհււք է բերել իր տեղը հայոց գրականութեան պատմու-
թեան մէջ» («Հայրենիք» ամսագիր, 1929, Ցուլիս, էշ 108)։ 

Նոր Հարցում— 
Վալերի թրիւսովի մտքին մէշ ո՛վ է արդեօք ֆրանսացի 

բանաստեղծ «Արնօն», որուն մէկ բանաստեղծութեան օրի-
նակով մէկ բանաստեղծութեամր բանաստեղծ կը Հռչակուի 

Գէորգ Գոգոխեան։ 
Որքան մենք գիտենք, ֆրանսական գրականութեան մէշ 

մէկ ոտանաւորով մէկ բանաստեղծութեամր բանաստեղծ 
Հռչակուած կայ մէկ Հոգի միայն, Ֆելիքս Արվէր՛ 

Ինչպէս գաղտնիք մը հոգիս, խորհուրդ ւԲաք կեանքս է քցած, 
Ցաւեբժական սէր մ՚աԸհռւԸ, զոբ եբկվայբկհան մը ծԸաւ. 

Եւայլնւ 
Վալերի Բրիւսովի «Աբնօն» Արվէ՞րն է արդեօք՛. 
կր գնենք Հարցումը ու կ1 անցնինք՛. 

ՐԼՈհԹՒՈ, Զ Մ Ր Ե Ա Ն - " 1 ՝ ա ա Հ Ա Կ Ե Ա Ն 

Պատերազմը նոր էր սկսուեբ Մի օր խօսք եղաւ այն 

մասին, որ Հայ բանաստեղծները չատ են անդրադարձել Հայ-

րենիքին, Գտանք դրա պատմական Հիմքերդ Ես ասացի, թէ 
ճիչդ է> ւ ա տ Բան է դրուեհ Բա49 բ»>ՅաՐձաԿ ՚ » ր ժ է ք ն ե ր 

սակաւաթիւ են, երեւի մի քանի Հատ։ Անմիշապէս ուզեց 
իմանալ, թէ որոնք են՛. Ասացի, որ չափածոյ դր ա կան ո ւթիւնից 
չորս գործ միայն բացարձակ իմաստով լաւ են՛. 

-իյիսա չե՞ս։ 
Նկատեցի, որ լաւ գործերի թիւր այնքան էլ փոքր չէ, բայց 

եթէ բացարձակ չափանիշյլ աչքի աո.աշ առնուի, միայն իմ 
ասաէչորսր կրմնան թէկուզ գարեր էլ անցնեն, որովՀետեւ 
բոլորն էլ խտացած ձեւով արտայայաում են Հայ ժողովրդի 
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պատմութեան փիլիսոփայո ւթիւնըւ 
Հետաքրքրուեց, թէ որոնք ենւ 
Ես թուեցի. քհուման ե ան ի « Հ ա յ ո ց լեււներում» , իսաՀակ-

եանի «Ոոսվեննայում», Տէըեանի «Տեսայ երկիրն իմ հայրենի» 
եւ Ձարենցի «Ես իմ անուշ Հայաստանի»։ 

Մաածեցւ Սկսեց բանաստեղծութիւններ յիշել եւ ինքն էլ 
տեղն ու տեղը առար կում էր, ասում, թէ ինչի այս կամ այն 
գործը չի կարող այգ չորսի ԼաՐՔՐ դասուեր 

֊Ինձ դու դրանց Լարքը դասեցիր Համոզուա°ծ, թէ ինձ 
չվչտացնելու Համարտ 

Ասում է ու կասկածոտ նայում աչքերիս մ էի էս բռնում 
եմ նրա թեւր։ 

-Լա՛ւ, լա՛ ւ, մի՛ նեղանատ 
Հանգստացնում է ինձ, բայց ինքր դեռ Հանգիստ չէւ 
—Բայց չէ* որ այդ ոտանաւորը մարդու անցողիկ ճակա-

տագրի փիլիսոփայութեանն է ն ուիր ուած–. 
Հասկանում եմ, որ շարունակում է ստուգել ինձւ Մինչեւ 

չՀամողուիճ չի Հանգստանայի 
էս տալիս եմ իմ Հիմնաւորումը. այդ բանաստեղծու-

թիւնն ար տայայտում է Հայրենիքի յաւիտենականութեան 
Հասկացողութիւնը եւ դրա Համեմատ մարդու անցողիկ լինե– 

ԱԼ1 

ժպտաց։ Նշանակում է Հաւատաց: Մի փոքր յետոյ. 
֊Ես չգիտեմ, թէ դու ինչ կարծիքի ես, բայց բոլորից լաւը, 

ի Հարկէ, Ձարենցինն էւ Այդ մի Հատիկ ոտանաւորը բաւական 
էր, որ նա անմաՀների չարքն անցնէր: Այստեղ նա մրցում է 
ամէնքի Հետ, ոչ ոքից ետ չի մնում, երբեմն կանգնում է 
Հաւասար եւ երբեմն էլ գերազանցում է ( « Ց ո ւ շ ա պ ա ս ա ւ մ » – 1, 
1975, Երեսան, էջ 170-171)։ 

ԴՈՒՌԷՆ ԶԱՐԵԱՆ 

I * ք ւ Ո ^ Ո Ա Ե Ա Ն - ԱՒ. Ի Ս Ա Հ Ա Կ Ե Ա Ն 

1 9 5 0 թ՛ Վարպետի յանձնարարէւթեամբ պատրաստում 

էի նրա երկերի քառՀատորեակըւ Սեղանին սփռուած թերթե-
րի մէշ տեսնելով նրա 1 9 2 1 թ* գրած, մինչ այդ անծանօթ1 

« Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ն » բանաստեղծութիւնը, առաշարկեցի զետեղել 
Հատորում : 

Վարպետը անառարկելի մերժեցւ 
կարծեցի թէ կան իրենից անկախ արգելառիթ Հանգա– 
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մանքներշ Սակայն սխալուել էի• մերժման պատճառը այդ չէր• 
–Ապա ինչո՛ւ••• ախր լաւն է,– դիմադրում էի եսւ 
—Եղիչէի « Ե ս ի մ ա ն ո ւ շ • • • ^ ի ց յետոյ չի Հնչի.».,— մի կարճ 

դադարից յետոյ եղաւ պատասխանը: 
իմ Հետագայ բոլոր առարկութիւնները, փաստարկները 

յօգուտ այդ բանաստեղծութեան1 անցան ապարդիւնւ 
Վարպետը անդրդուելի էրւ 
Բերում ենք իսաՀակեանի այդ բանաստեղծութիւնը, որ 

նրա երկերի ժողովածուներից ոչ մէկում չի զետեղուած. 
(«ՉարհնցհաՕ ընթերցումներ»– 2, 1974, Երեւան, էշ 38-39) 

Դո՛ւ, երկնամերձ իմ հայրենիք, դո՛ւ, հինաւուրց ի՛՜մ Հա-
յաստան, 

Անմահ բանին սպասարկու, խորհուրդ խորին, ի՛՜մ Հայաս-
տան , 

Դո՛՜ւ, ալեւոր տեսիլների աստհղազօծ ի՛՜մ Հայաստան, 
Եւ նոր խօսք ի աւետաբեր, հազարավէրք ի՜մ Հայաստան։ 

Գ . Ս Ա Ր Ե Ա Ն - ԱՒ. Ի Ս Ա Հ Ա Կ Ե Ա Ն 

Խօսք բացուեց՝ թէ ինչպիսին պէաք է լինի բանաստեղծը* 
–Բանաստեղծը պէտք է լաւ մարդ լինի,– ասում է իսա-

Հակեանը,– ազնուութիւնը եւ Համեստութիւնը բանաստեղծի 
ամենարնորոչ զարդերր պէաք է լինեն: Բանաստեղծը պէտք 
է սիրի իր Հայրենիքն ու իր ժողովուրդը* Այս կապակցու– 
թեամբ ես պէտք է ասեմ, որ ՀամաչխարՀային պոեզիայի մէշ 
չեմ Հանդիպել Հայրենասիրական այնպիսի ուժեղ գործերի, 
ինչպիսիք են Եղի չէ Ձարենցի «Ես իմ անուշ Հայաստանի», 
Գեղամ Սարեանի «Դէպի կառափնարան» եւ Սիլվա կապուտիկ– 
եան «Խօսք իմ որդուն» բանաստեզծութիւնները («Երկերի 
ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ » , Հատոր չորրորդ, Երեւան, 1969, է շ 149) ։ 

ԳԵՂԱՄ ՍԱՐԵԱՆ 

Ո Ձ Ա Ր Ե Ա Ն - Ե . Ձ Ա Ր Ե Ն Ց 

Վեր կացաւ, պա Հարանից Հանեց Մակինցեանի Հրատա-

րակած Տէրեանրւ 
֊ Ա յ ս է իսկական Տէրեանրւ 
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Ձեռքին երրորդ Հատորն էր: 
—Տէրեանը սա է, որ էգի ա են, դժբախտաբար։ Այս ա եղ է 

նրա իսկական Հմայքը: 
Ո*֊ թէեւ Հատորը ձեռքին, նա անգիր կարդաց « Տ ե ս ա յ 

երագ լքի վաււ»Հ7։ 
—Սա գիտելս ինչ է, մինիատիւր, իսկական մինիատիւրւ 

Հազուագիւտ խտացումտ Մտքի, երեւակայութեան այս անե-
րեւակայելի թո-իչքը միշտ էլ ինձ Հիացրել էւ 

Մի փոքրիկ լո֊ութիւնից յետոյ երկու ոտանաւոր էլ կար-
դաց, սկզբում «Դու հպարտ չես, իմ հայրենիք», իսկ յետոյ 
«Մշուշի միջից տեսիլ դիւթական»։ 

—/Բվ է իր երկրի մասին այսպէս դրեր Ոչ ոքտ Հա , գուցէ 
մէկ էլ քհումանեանըւ Մնացածը պրիմիտիւ է, Հասարակ, 
ամէն ինչ ուղղակի ասուած, ասես քարոզ լինի, միտինգում 
ասուած ճառտ Սէր՝ զգում ես, որ կայ, բայց արտայայտութիւն 
չկայ, վառուած սիրտ, այո , կայ, բայց պատկերը գտնուած չէ։ 
Այ, Տէրեանը ուրիշ է, Լսի՛ր՛ 

Չշլացայ խնդուն փսւււքիդ 
Անցեալ ու հին փաււքով հրրհք 
Սիրեցի հեզ, անքէն հոգիդ 
Եւ հրգերըդ մեղմ ու րհկ-րհկ։ 
իյհդճութիւնըդ1 խաւար ու լուռ, 
Աղօթք նհրըդ դսւււն ու ցաւոտ, 
Զանգակներիդ գանգը տխուր1 

Եւ խուդհրիդ ւոյսհրՕ աղօտ։ 

Լռեց ու ինձ նայեց: Ես ասացխ 

Սիրում եմ մեր երկինքը մուգ , ջրերը ջինջ, լիճը լուսէ, 
Արհւն ամււան ու ձմհււուայ վիշապաձայն բուքը վսեմ, 
Մթ՜ում կորած խրճիթների սւնհիւրընկալ պատերը սեւ, 
Ու հնամեայ քաղաքների հագարամհայ քա՛րն եմ սիրում։ 

Ծիծաղեց: 
– Ա յ ո ՜ , այո՜ , այդպէս է ։ Արմատներս այդտեղ են, Տէրհանի 

մէջ– Եւ միայն ի՛՛մը, արդեօք։ Շատերն են նրանից գալիս յ Եւ 
ուրիշ ինչպէ°ստ Տէրեանը րարձր տեսակ է , իսկական փղոսկր։ 
Կրկնել չի կարելի։ Ելակէտ է , րսւյց ճանապարհը ինքդ պիտի 
անցնես, սեփական ոտքերովդ ( « Ս ի շ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր Եղիչէ Զա֊ 
րենցի մասին», Երեւան, 1961, էջ 363) ։ 

ՌՈԻՌԷՆ ԶԱՐԵԱՆ 

Մի տեղ րնթեր ցողին դառնալով պոետն ասում է• 

Լաւ եմ գրել ես, թէ վատ– 
Սրտո՛վդ իմացիր 
Չկայ ուրիշ քննադատ 
Քո սրտից րացի։ 

Եւ֊ արդար է պոետը, ճշմարիտ արուեստը —սակայն ճ շ մ ա -
ր ի տ ը ՝ Հոգեղէն թէ նիւթեղէն առումով- այն է, որ Հասնում 
է մարդկային Հոգուն, մատչելի է բոլորին: 

Հայ ժողովուրդը, իբրեւ գերազանց քննադատ, սրտով 
սիրեց Զա րենցի « Ե ս ի մ անուշ »ր, ինչպէս որ սիրեց Գամառ– 
Քաթիպայի «Մայր Արաքս»ք կամ Գոդոխեանի «Կւաւնկ»/*, 
ուստի եւ թէ՚ այս եւ թէ ուրիշ կտորներ, իրենց Հեղինակի 
ան ո լան Հետ միասին, յաւերժաբար պիտի ապրին Հայ ժողո-
վուրդի երախտագէտ յիշողութեան մէջ ( « Չ ս ւ ր ե ն ց » , ԳաՀիրէ, 
1957, էշ 113)։ 

ՎԱՀԱՆ ՆԱԻԱՍԱՐԴԵԱՆ 

Գ– Վարուժանի « Զ օ ն » ք Հայ ժողովրդի պատմական կեան-
քի, նրա ռէալ վիճակի խտացման այնպիսի Համարձակ փորձ 
է, ինչպէս տարբեր ձեւերով արել են Վ• Տէրեանը «Երկիր 
Նայ իրի» բանաստեղծական շարքում եւ Եղիշէ Զարենցը «Ես 
իմ անուշ Հայաստանի» քերթուածում («Դանիկ Վարուժան», 
1931 , Երեւան, էջ 164 ) ։ 

ՀԵԿՏՈՐ ՎՇՏՈԻՆԻ 

« Զ օ ն » ք Հայրենասիրական պոեզիայի գոՀարներից է: Հայ-
րենիքի նկատմամբ ունեցած իր խորունկ սիրոյ մասին Վա-
րուժանից առաջ այդպիսի խօսքեր էին ասել իսաՀակեանը 
«Երնէկ ունենամ հագար ու մի կեանք, Հագարն էլ սրտանց քհգ 
մատաղ անեմ» քՒումանեանը «Մղկտում է սիրտս անվերջ քո 
թառանչից աղհկէգ», Սիամանթոն «Ափ մը մոխիր, հայրենի 
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տ ո ւ ն » ։ &ետոյ Նաեւ Տէրեանը «Ինչպէս չսիրեմ , երկիր ի մ 
կ ի գ ո ւ ա ծ – . . » , Չարենցը « Ի մ Հայաստան եարն եմ ս ի ր ո ւ մ » 
( « Դ ա ն ի կ Վարուժան», 1978, Երեւան, էջ 163)։ 

ՎԱԶԳԷՆ ԳԱՌՐԻԷԼԵԱՆ 

«Ես իմ անուշ Հայասաանի» քերթուած՝ (ք. Պէչիկթաչլեա֊ 
նի « Գ ա ր ո ւ ն » , ՎաՀան Տէրեանի «Մի խսւււնէք մ ե զ . . . » , Ա. 
իսաՀակեանի «Մեր նախահայրերը» բանաստեղծութիւնն եր ի 
Հետ կազմում է Հայ Հայրենասիրական մչտաՀոլով նուագն ե՛-
րի չարքը («Սովետական արուհսա», 1984, թիլ 6, էջ 39)։ 

ՌՈՌԵՐՏ ԴԱԻԹԵԱՆ 

...Բազմալար ու բազմերանգ է բանաստեղծի «Նորից քեզ 
հհա» դիրքը եւ եթէ սիրաՀար ու սիրերդա կ Սեւակը մեծ Հ աւատ 
չի ներշնչում իր Հաւատարմութեամբ, ապա Հայրենասէր 
Սեւակը միաձոյլ է ու երդուեալ Հետե լողական, ոչ մի սիրային 
երգ նա չի գրել այնպիսի կրքով ու ջերմութեամլւ, ինչէզիսին 
նրա « Հ ա յ ա ս ա ա ն » Հայրենական գեղօնն Է, որը Հնչում Է Հիմնի 
ուժով։ Սա մի նոր «Ես իմ անուշ Հայասաանի» Է, դրուած նոր 
երանգներով եւ արդիւնք նոր ժամանակաչբջանի. 

Իւք քաղցրանո՜ւն, 
Իւք բարձրանո՛ւն, 
Ի՛մ աաո ֊ապած, 
Ի՛ւք փառապանծ։ 

Այդ նա Է, բանաստեղծի Հայաստանը, Հների մէջ ալեՀեր, 
նորերի մէջջաՀել, խաղողի վազ, վչտերը ջուր, ինքը աւաղ, նա 
բարդենի է սաղարթաչատ եւ փչատ է առուն ի վեր փռուած, 
նա՝ կիսաւեր ամրոց ու բերդ, մագաղաթեայ մատեանի թերթ, 
նա է ՏԼուարթնոցի աւեր տաճար, կոմիտասեան Ծիրանի ծառ, 
եւ ջրաղաց խորունկ ձորում եւ Հորովել անուչ ծորուն, գու-
թանի փայլ արծանօթ խոփի, նետ ու նիզակ, մկունդ կոպիտ, 
նա1 Հայրենի ծխանի ծուխ, նա% անգիր վէպ ու Սասն այ ծուռ... 

Ի՛ւք փաււապսւնծ, 

Ի՛ւք ասւաոպած, 
Իւք բարձրանո՜ւն, 

\ Իւք քաղցրանո՜ւն: 

\թա մրգերի չտեմարան է եւ գինու մառան է, ոսկեվազ-
եան թաւիչ դեղձ է եւ փրփուր Հաց, արտաչատեան սեւաչ 
խաղող է ու Աեւանի վառուող կոՀակ, Երեւանի սիւն է նա ու 
խոյակ, նա Հանգրուան է եւ կանչող փարոս, նա Հայկական 
գերբ է ու դրօչ, 

Խօսուն վկայ կոաորածի 
Ու վնիա աչք ցամաքած լացի. 
Արդարութ֊հան ահեղ աահան, 
Սրի պատեա՜ն, 
Սիրոյ մատհա՜ն– 
Միշտ հին ու նոր իմ Հայաստան։ 

ԱՀա Սեւակի «Հայ ասաան »ր, որի զարդանկարներն ու 
քանդակները կարելի է Հանդիպել մեր Ժամանակակից բոլոր 
պոետների մօտ. ի՛՛նքն է մուրիկ֊մուրիկ Հաւաքել եւ կառուցել 

I իր սքանչելի կառոյցր, թէ* նրանից են վերցրել եւ զարդարել 
իրենց գործերը, կարեւոր չէ, կարեւորն այն է, որ Սեւ ակին 
յաջողուել է ստ եղծել մի գործ, որին վիճակուած է երկար 
կեանք ես արեւշատութիւն, մի գործ, րնգամէնր երեսունութ 
տողերից բաղկացած, որը մեր պոեզիայի ոսկէ ֆոնտին է 
պատկանում («Սովետական գրականութիւն», 1961, թիւ 9, էշ 
147) ։ 

ԳՈԻՐԳԷՆ ՄԱՀԱՐԻ 

Տէրեանագէտներուն մէշ ամէնէն աւելի տէրեանական 
Ռաֆայէլ ի շիան եան կր գրէր չուրշ քառորդ դար առաշ. 

«Սթէ Ֆ • Տոստոհւսկու յայտնի խօսքը՝«Մենք բո լորս գուբս 
ենք եկել գոգոլեան շինելից» վ ե ր ա փ ո խ ե ն ք ե տ տ է ր ե ա ն ա կ ա Օ 
արեւալաեայ բանաստեղծութիւնը բնութագրելու համար, կա-
րող ենք ասել, որ այն ծնուհլ է տէրհանակաՕ մթնշաղից» 
(«ՋարհՕցհաՕ ընթերցումներ» - 1 , 1973, էշ 96)։ 

Ուրիչ մտավորական մր, Ռ– Կ– Մտքսապետեան, իր կար-
գին կը կատարէ նոյնօրինակ Հաստատւմ մը 

«Անհնար է Ջարհնցի ստեղծագործութիւնը կտրել անմի-
ջական ուսուցչի՛ Տէրեանի ստհղծագործութիւնից, մա՚նաւանղ 
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սկզբնական շրջանում, երբ նա ամբողջովին գտնւում է Տէրեանի 
ա զ դ ե ց ո ւ թ յ ա ն տակ» («Չարենցեան ընթերցումներ» - 3, 1977, 
է շ 177-178)։ 

Այս եւ այլ մտաւ/արականն եր ու կատարած նման Հաստա-

տումներուն չափ եւ Հաւանաբար չատ աւելի տարողութիւն ու 

Հնչեղութիւն ունի Ջ ա րենցի խոստովանութիւնը, որ կարդաց– 
ւեցավ նախորդ էգերուն վրայ: կրկնենք– 

« Ա յ ո ՛ , այո՛ , այդպէս է ։ Արմատներս այստեղ են , Տէրեանի 
մ է ջ ։ Նւ միայն ի ՞ մ ը արդեօք։ Շատերն են նրանից գ ա լ ի ս » ։ 

Երբ անդրադառնանք, որ Ջարենց « Ն ս ի մ ա ն ո ւ շ » / , առի-

թով ճշդած է իր աբմատներուն տէրեանական Հասցէն, երե– 

ւոյթր կը ստանայ բոլորովին տարբեր դունաւորում. 

Անցնինք քիչ մը աւելի առա^ մնալով միչտ « Ե ս ի մ 
ա ն ո ւ շ » / ; մթնոլորտին մէշ՛. 

՛Քննադատ Հրանտ թ՝ամրազեան կը գրէ– 

« Ա լ . Իսսւհակեանը այս տաղը եամարել Է հայրենիքի մ ա -
սին հ ի ւ ս ո ւ ա ծ ամենամեծ ե ր գ ը ։ Այնինչ բանաստեղծութեան մէջ 
գրեթէ ա մ է ն ինչ ա ւ ա ն դ ա կ ա ն է ՝ ե՛ւ սէրը, ե՛ւ տրամադրութփւն– 
նհրը, ե՛ւ ո 6 ր ։ Մինչեւ իսկ որոշ հ ա մ ե մ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը , տողե-
ր ը , մակդիրները յ ի շ ե ց ն ո ւ մ են Տէրեանի նայիրական բ ա ն ա ս -
տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը » («Սովետահայ գրականութեան պատմու-
թիւն», 1985, Երեւան, ԷՀ 206) ։ 

Տէրեանի եւ Ջ ա րենցի Հայրենասիրական տարերքին առըն– 

չութիւնները ընդգծած վերը յիչատակուած մտավորականնե-

րովն Հետ նաեւ ուրիշներ ուշադրութեան յանձնելէ ետք, «Նս 

ի մ ա ն ո ւ շ » / , մասին ամէնէն ուչադրաւ վերլուծումներէն մէկը 
ստորագրած Աեբգէյ Աթաբեկեան կր գրէ– 

« Ն ւ , ա հ ա , ա յ ս տ ե ղ լիովին ընդունելով ա յ դ պարագան 
իբրեւ հ ի մ ք , մենք աուաջ ենք տանում խօսքը, բացի դրանից մի 
այլ հուն բացելով հէնց Չարենցի նախորդ երգերում որոնելով 
ուրիշ ակունք ու ս կ ի զ բ ։ Դրանով փաստօրէն վերստին ը ն դ գ ծ ո ւ մ 
ենք Տէրեանի եեա ունեցած կապի աորնչութեան տեւականու-
թ ի ւ ն ը » («Չարենցեան ընթերցումներ» ֊ 5 , 1988, էշ 246) ։ 

Շարունակելով Աեբգէյ Աթաբեկեան սլաՀ մր կը Հեռա-

նայ վահան Տէրձանէն եւ ուշադրութեան կըյանձնէ Ձարենցի 

«ինքնաառրնչութիւնը», իր բառերով 

« Հ ա ր ց ի պատմութեան մէջ պէտք է աոանձնացնե լ աոընչու– 
թիւննհրի մի տեսակ ե ւ ս , այսպէս ասած՝ ի ն ք ն ա ա ո ը ն չ ո ւ թ ի ւ ն ր ։ 
Նախապէս մենք այստեղ կատարում ենք մի զուգաեեո– բ ա ն ա ս -
տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն « ի ն չ ք ա ն էլ սուր սիբաս խոցեն արիւնաքամ 

վէրքերը մեր» տ ո ղ ը , ա պ ա ե ւ « ո ր բ ու արնավառ» ա ր տ ա յ ա յ -

տ ո ւ թ ի ւ ն ն իր ակունքներն ունեն ե ւ «կապուաաչեայ Հայրե– 
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Տ # / < ք » ո ւ մ , ե ւ «Գա նթէական առասպել»ում, ե ւ «վաՀագՏ/»Ում, 

«Ոդշւսկիգուող կրակ»ում եւ տաղի նախօրեակին գրուած «ՄաՀ– 
ուան տեսիլ»ում ( « Չ ա ր ե ն ց ե ա ն ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ն ե ր » – 5 , Երեւան, 
1988, է շ 246-247) ։ 

Ինչպէս ըսած են ուրիշներ, ինչպէս կ՚ըսէ Աեբգէյ Աթա-

բեկեան, « Ն ս ի մ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ա ո ա ն ի . . . » Տ # միայն տէրեանական 

արմատ մր չունի, այլ ունի նաեւ նոյնինքն չարենցեան աչխար֊ 

Հին մէշ արմատ մր, «ինքնաառընչութիւն» մը, Ո՛չ միայն 

խորքային առումով, պիաի ըսէինք մենք, այլեւ աբտայայտ– 

չական, Արդարեվ, չատ կարդացոված, չատ երդոված, չատ 

ունկնդրուած այդ տաղին դիմաց այն կարծիքը կազմուած է 

յաճախ, որ անոր մէշ գործածուած բառերը առաշին անգամ 

ինկած են բանաստեղծին գրչին տակ–. 

«Հնամեայ» բառը, օրինակ, « Ն ր ե ք » ^ անուն բանաստեղ-

ծութեան մէշ Է՛. 

«Արեվն ամրան»դ « Ա մ ա ո » բանաստեղծութեան՛. 

«Արնավառը»՝ «Դանթէական աոասպել» /^ ։ 
«Արն ան մ ան»բ «Ազգային երազ»/»ծ։ Եւա յլն։ 

Ասոնք լրացուցիչ մանրամասնութիւներ են. 

Երեւոյթը ավելի 

զարգացնելով, Աեբգէյ Աթաբեկեան 

խնդրո յ առարկայ բ ա ն ա ստեդծո վթեան ծննդոցին պատմա-

կան ու Հոգեբանական պատճառները կ՚ողողէ այնպիսի յոյ-

սով մը, որմէ կաբելի չէ զուրկ սլաՀել ընթերցողը. Այս պէս -

« . . . Ո ւ զ ո ւ մ ենք շեշտել այն միտքը, որ արուեստի րսւագոյն 
երկերը հէնց այնպէս, պարապ տարածութեան վրայ չեն ստեղծը– 
ւոււք: Ինչպէս մի ամբողջ ժողովրդի մշակոյթ տեւական, տհսա– 
նեփ ու «աննշմար» կուտակումներով ի վերջոյ հասնում է իր 
«աստեղային ժ ա մ ի ն » , ապրում ծաղկման կրակոտ շրջան, այն 
աէս էլ մի աոանձին ստեղծագործողի գլխաւոր գ ո ր ծ ը (կամ 
գ ո ր ծ ե ր ը ) իրենց կ ա ո ո ւ ց ո ւ ա ծ ք ա յ ի ն շերտերում , Բ ե -
կութեան ինչ-ինչ հ ա ն գ ո յ ց ն ե ր ո ւ մ , րաոերի ու պատկերների 
մ թ ն ո լ ո ր տ ո ւ մ կրում նախորդ տարիների (իր հւ ուրիշներ 
գրական համախոհների) նուանումների ո ւ ժ ե ղ կամ թ ո յ լ արձա-
գ ա ն գ ը ։ Անընդհատ հոսքով գործում է ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն յիշո– 
ղ ո ւ թ ի ւ ն ը , քողարկուած կամ տեսանելի ձեւերով կրկին գեղա-
գիտակա՛ն շրջան ւսո ո լ թե ւս ն մէջ են դ ն ո ւ մ « հ ի ն » ի մ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ն ե – 

Տ , մ տ ա յ ղ ա ց ո ւ մ ն հ ր ն ու տ պ ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը ։ Ինչ խօսք, ա յ ս -
տեղ վնոական դեր են կ ա տ ա ր ո ւ մ եւ գ ր ո ղ ի կ ե ն ս ա , ո ր ձ ր ; եւ 
ժողովրդական ճակատագրի տատանումները, րսյն իմաստով միջավայրն ու հասարակական կեանքը։ « Ա հ ա եէնց նման ա ն հ ր ա ժ ե շ տ ո ւ թ ե ա ն է ծնոԱդ նաեւ «Թ 
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իմ անուչ Հայաստանի...» բանաստեղծութիւնը: Ուղում ենք 
ասել, որ աՕ կար արդէն իր ծննդից սւոաջ՝ սակայն, տարակերպ, 
եատուածային, մի տեսակ ցրուած դրսեւորումներով» ( « Չ ա -
րենցեան ընթերցումներ» – 5 , 1988, Երեւան, էշ 265-266)։ 

Հետաքրքրական է դարձեալ կարդալ իսաՀակեանագէտ 
Արամ ինճիկեանի սա խոստովանութիւնը– 

«1950 թ– Վարպետի յանձնարարութեամր պատրաստում էի 
նրա երկերի քաււաեատորեակը։ Սեղանին սփոուած թղթերի մէջ 
տեսնելով նրա 1921 թ . գրուած, մինչ այդ ինծի անծանօթ՝ 
«Հայաստանին» բանաստեղծութիւնը, աււաջսւրկեցի զետեղել 
հատորում ։ 

«Վարպետը անաււարկհլի՛ մհրժհց»։ 

Առարկութեան պատճառը, կրկնենք, « Ե դ ի շ է ի «Ես իմ 

սւԸուշ՚"»\ւց յետոյ չի հնչի» ։ 
Պարզապէս խախուտ րան մը կայ այս փոխյարարերու֊ 

թիւններուն մէշ, այս անտեղեակութեան, առաշարկներուն 
ու առարկութիւնն եր ուն երկայնքին–. 

Աւետիք իսաՀակեան կրնար ծանօթ չըլլալ 1920ին գրուած 
Զարենցի « Ե ս ի մ ա ն ո ւ շ » ի ն , երբ տարի մը ետք գրեցիր « Հ ա յ ա ս -
տ ա ն ի ն » , բայց անպայման ծանօթ էր Զարենցի մոսկովեան 
« Ե ր կ ե ր առաշին Հատորին ( 1922) մէշ անոր ներկայութեան, 
անպայման Հանդիպած էր անոր նաեւ Աուրխաթեանի « Գ ր ա -
կան գոհա րնհր»///.Տ# (1922) մէշ, ինչպէս նաեւ արտասաՀմանի 
թեր թեր ուն ու ժողովածուներուն կողմէ գրկաբաց Հիւրըն-
կալուած ու ամէնուրեք խօսակցութեան նիւթ դարձած անոր 
բացառիկ բախտին, երբ 1 9 2 4 / 0 , « Հ ա յ ր ե ն ի ք » ամսագրին մէշ 
լոյս ընծայեց իր « Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ն » (Մայիս)֊. Քառորդ գար ե՛՛տք անդրադարձաւ, որ Զարենցի « Ն ս ի մ 
անուշ»^Տ# ետք չի Հնչի՛՛ 

Զարենցի բանաստեղծութեան Հնչեղութիւնը Հետեւա– 

րաբ չի կրնար պատճառ րԱալ անոր «անառարկելի» մերժու-

մ ի ն ՛ . «ւԱրգելառիթ» ուրիչ պատճառ մը պէտք է գոյութիւն 
ունեցած ըլլայ Հոս: 

«Արգելառիթ» պատճառ մը պէտք է ունեցած ըչլայ նաեւ 
Արամ ինճիկեանի ուշացած յայտնութիւնը.։ 

Տրամաբանակա՛՛ն է, որ իսաՀակեանագէտ մը մինչեւ 1 9 5 0 
թուականը անծանօթ մնացած ըԱայ իր Հերոսին առնուազն 
տպագիր գործեր ուն, որոնցմէ մէկը, «Հայաստանին» է՝ որ 
արձակ ու չափածոյ տասնվեց ուրիշներու շարքին փռուած էր 
յիշեալ ամսագրի էգերուն։ Սպասեփ էր, նոյնպէս, որ իսաՀակ-
եան ագէտր Հանդիպած ըԱար « Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ն » Օշականէ « Հ ա յ 
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գրականութիւն» դասագիրքին (1924, էշ 605) մէշ, կամ գոն է 
իմացած ըլլար պատմութիւնը երիտասարդ ՕՀան Տուրեանի 
նոյն բանաստեղծութեան ընծայած երաժշտական Հնչեղու– 
թեան— 

կր թուի, թէ երկուքին ալ, թէ՛ իսաՀակեանի եւ թէ 
իսաՀակեանագէտ ի «արգելառիթ» պատճառները ուրիշ են, 
ո՛չ առաշինին «չի Հնչիւն է, ոչ ալ երկրորդին չգիտո ւթիւն ր, 
խօսուածներէն աւելի կը թուի թէ լռուածներն են անոնց 
պատճառները.: Ու տարբեր չէր կրնար րԱալ, երբ տառապած-
ները գրած են ու մենք տառապելով իմացած ենք, որ Աւետիք 
իսաՀակեան «Խորհրդային կարգերում ապրեց կծկուած, ահա-
բեկուած, երկիւղ կրելով ամէն րաոի ու տողի, ամէն մի միտք– 
դ ա տ ո ղ ո ւ թ ե ա ն հ ա մ ա ր » (Վլատիմիր Ալեքսանեան, « Ն ո ր ք » , 
1991, թիւ 1, էշ 144 ) ։ «ժամանս/կր» պիտի ըսէր ուրիշ մը, 
ստալինեան մռայլին մէշ գործող «գժնէՀայեաց» արարածնե-
րս ւն Հայրենամերժ խստութիւնը պիտի ըսէր այն օրերու մէկ 
սարսափաՀարը։ Ատալինր դեռ ողՀ էր ու ստալինականու– 
թեան երկրորդ մոլեգնութեան տարիներուն (1949-1950) ըն-
թացքին երեւի կարելի չէր ըսել– 

Բարեկամներից վանաոուած, անիրաւուած իմ հայրենիք, 

կամ՝ 

Ծիրանսււոր * ա ջ Մասիսըդ ըսպարապհտ քեզ պահապան... 

կարելի չէր՛. 
Երեւի 
Զարենցի «Ես իմ անուշ Հայաստանի–»^ Հետ գուգաՀե– 

ռաբաբ Հայրենասիրական բանաստեղծութիւներ յիշող մտա-
վորականներէն ոմանք պարզ յիշատակութեամբ չեն րաւա– 
րարուիր, այլ վճռական դատողութիւնն եր ալ կ՚ընեն ու կը 
յանգին բաղդատական ե զ ր ա կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ , ինչպէս է պա-
րագան քիչ առաշ պարզուած Ռ ուր էն Զարեանխ Ողբացեալ 
մտաւորականը Հայրենասիրական ապրումներ ընդգրկած բա-
նաստեղծութիւներէն կ՚առանձնացնէ միայն չորսը, մինչ 
զրուցակիցը, Աւետիք իսաՀակեան, շատ կը գտնէ այս խստու-
թիւնը ու քննադատին Հետ Հաշտութիւն կնքելէ առաշ կը 
փորձէ յիշել նոյն նկարագիրը ունեցող եւ ուժի տէր ուրիշ 
ստեղծումներ՛. ԻսաՀակեանի մտքին մէշ եղած կամ շբթնե– 
րուն վրայ գտնուող միւսներէն երկուքը Հաւանաբար Գեղամ 
Աարեանի Հետ ունեցած Հանդիպումին նշուածներն են, նոյ– 
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նինքն Գեղամ Աարեանի « Դ է պ ի կ ա ռ ա փ ն ա ր ա ն » ^ եւ Սիլվա 
կասլուաիկեանի « Ի ՚ օ ս ք ի մ որդուն»Հ7 եւ իրե՛նց օրին ու Հետա-
գային իրենց Հնչեղութիւնր պահած քանի մր ուրիշներ, զորս 
շրջանցելով Ռուբէ՚ե Ջարեան յամառ. Հետեւոդականութեամբ 
մր էլ առանձնացնէ իր չորսր: 

իսաՀակեանի պէս, եւ իբրեւ Հայրեներդակ բանաս-
տեղծներ Տէրեանն ու թ՚ումանեանրանգերազանցելի Համարող 
Զարենցի պէս, անուանի մտաւորականր ինք եւս եւ յայտնա-
պէս արեւելահայ բանաստեղծութիւնը հաշուի առած է, այլա-
պէս չարքին մէջ պիտի չմոռնար Մկրտիչ Պէչիկթաչլեանը, 
Ա ի աման թոն, քՒէքէեանր, Վարուժանը, որոնք «չորսը» առնր– 
ւազե դիտի քառապատկէին–. 

քխուրէն Ջսյբեանի առանձնացուցած «չորս»էն Զարենցի 
հայրենասիրական բիտումին առիթով, Օչական պիտի ըսէր– 

«Անտեղութիւն պիտի ըլլար ա յ դ առիթով ոգեկոչել ս տ ո ւ ե ր ֊ 
ները արեւմտահայ մ ե ծ քերթողներուն, որոնք ա յ դ պատկերնե-
րը արտայայտեր էին խորքի, յ ո ւ զ ո ւ մ ի , խոովքի շքեղ, ողողիչ 
պ ա յ ծ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո վ » («Հայ գրականութիւն», 1942, է ջ 608) ։ 

(Շար– 6) 
ՊՕՂՈՍ ՄեԱՊԵԱՆ 
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Մ. ւսԱՉԱՏՐԵԱՆ 

ՀԱՄԱՍՏԵՂԻ «« ԳԻՒՂԸ »» 
ԺՈՂՈՎԱՏՈՒՆ 

ՀԱնցած օրերը որքան հիննան 
գինիի սլէս արժէքաւոր կր դառնան* 

Մայրական ժպիտի չափ ջերմ, մանկութեան պէս անմոռա-
նալի ու Կարօտի նման ցաւոտ է Համաստեղի պատկերած գիւղը, 
որ վաղուց չկայ աշխարհի քարտէսի վրայ, րայց կայ, ապրում է 
գրողի յիշողութեան եւ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ե ա ն մէջ։ Եթէ յանկարծ 
Համաստեղի գիւղի պատկերն անհետանայ, մարդն ու մարդկու-
թիւնը կը կորցնեն յուշ ու յիշողութիւն, աշխարհից կը պակսի 
շատ թանկ մի րան՝ ջերմ, անմոռանալի, ցաւոտ։ Գրողը, յանուն 
մարդու ու մարդկութեան, իր գրչով վերակենդանացնում, պա-
հում ու պահպանում է աշխատանքի, բարութեան, հեքիաթի այն 
հրաշք աշխարհը, որ կայ ու չկայ, եղել է ու չի եղել։ Գիւղը՝ ծանօթ 
ու հարազատ, կորուստի ցաւով գունաւորուած, բ ա յ ց միշտ 
կենդանի, որ ապրի ու ապրեցնի հայրենիք, գիւղ կորցրած 
մարդուն, որ մարդկութիւնը չդառնայ մանկուբաճն^ բազմու-
թիւն ։ Որ աշխարհի, բնութեան գոյների մէջ զօրանայ, տարած-
քի գիւղի յ ո ւ ռ թ ի արտերի կանաչը, ծածկի աւերի ու աւարի 
սահմռկեցուցիչ պատկերները, փոուի ովկիանոսից ովկիանոս, 
թեւ տայ աշխարհի մեծ ու փոքր, բայց միշտ օ տ ա ր քաղաքների 
քւա«ուօի> լո յ սով ողողուած փողոցներով քայլող եայի Կարօ-
տին, ապրելու Յոյս դ ա ն այ , բ ա ր ձ ր ա ց ն ի նրան մի չեւ ամպերը, 
որտեղից անպայման կ ՚երեւայ գիւղը։ Հ ա մ ա տ ե ղ ն այս ամէնն 
անում է .ինքն իր մէջ խորասոյզ եւ ունկնդիր լոկ իր ներքին 
ձայնին, վերստեղծելու համար կեանքն ու աշխարհը արուեստի 
դիւթական գո յներով» 1 ։ . ո , « 

Այսօր ճակատագրի բերումով ու պատմութեան դատավըՏ– 
ռով հայն է թափառում երկրից երկիր, եւ Համաստեղը պ ա հ պ ա -

նում է հայ գիւղն ու գիւղաշխարհը նաեւ նրա համար, որ 

ժցաՏ@ժ ԵV 
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մարդկութեան խղճին մի նոր մեղք չծանրանսւյ, ուրիշ ազգու-
թեան անհայրենիք ներկայացուցիչ էլ չթափաոի օաար քաղա-
քում , օաար փողոցներում, օաար մարդկանց ամբոխի մէջ ։ 
Յանուն վսսլուայ Համասաեղը կտրում է ու կտրւում այսօրուայ 
հետ իրեն1 մարդուն, հային կապող րոլոր գօրաւոր ու գօրեղ 
թելերը, հեքիաթասացի պէս փակում աչքերն ու յիշողութեան 
սւմենազօր աեսոդութեամր տեսնում, յիշում, պատմում է իրա-
կան ու անիրական, սրտի կսկիծի չափ շօշափելի հեքիաթն իր 
գիւղի, նրա մարդկանց մասին։ 

Համաստեղի գիւղն անուն չունի, րայց հոգեւոր է ու կենդա-
նի1 մեծ ու փոքր ուրախութիւններով, ողրերգութիւններով, 
աշխատանքի ու աշխատաւորի պաշտամունքով, առօրեսւյ հոգ-
սերով, եւ այս ամէնը1 թաթախուած յուշի, յիշողութեան ծովի 
մէջ։ Տուշը, Կարօտը, կորուստի ցաւը երանգաւորում են անց-
եալն ու անցած մարդկանց, րայց չեն խաթարում իրսւկանու– 
թեան շօշսւվւելի պատկերը։ Դժուար է տարբերակել՝ իրսւկանու– 
թեան պատկերն ե՞ր ն եՕ շնչաւորում յիշողութեան ջհրմութեամր, 
թէ° յուշն է թեւաւորւում իրական մարդկանց հոգու եւ սրտի 
թրթււուն տաքութիւնից։ Համաստեղը ջնջում է այս փխրուն 
սահմանը, եւ յուշը րնակւում է իրականութեան մէջ տիրոջ 
իրաւունքով, թելադրում իր օրէնքներն ու կարգը, այլապէս 
կ ՚անհետանայ, կը կորչի իրականութիւնը: Գրողը լաւ գիտի, որ 
միայն երէկուայ օրով ապրել չի կարելի, ով կը մոււանայ անցեա-
լը , կը կողոպաի իր որդիներին ու թոռներին։ Յանուն վաղուայ 
այսօր պիաի դիմանալ ցաւին, շրթունքները կրծոտելով1 ապրել 
օտար աշխարհի ուրախութիւններով, բայց միշտ քայլել յիշո-
ղութեան դաշտի եգրով, քայլել ու յիշել, յիշելով պահել, կտակել 
թոււներին: Այս ամէնն ունի եւս մի նպատակ1 հայի ու հայութհան 
հայրենիքը սրտի պէս րււունցքսւչափ Հայաստանը չէ միայն, 
հայի արեան մէջ պիաի ապրի Հայրենիք ունեցողի երագն ու 
ցաւը, յիշողութեան դաշտում ծլարձակի վաղուայ Յոյսը։ 

Համաստեղի գիւղից երեւում է Մասիսը, թէ° ոչ, դժուար 
է ասել, րայց գիւղացիներն իրենց հետ օտար աշխարհներ են 
տարել սրբազան լերան անմոռանալի պատկերը։ Այլ խօսքով1 

իրական աշխարհում կայ հեքիաթային մի գիւղ , կան նրա 
բնակիչներն ու նրանց սերունդները1 կորուստի կենդանի ցա-
ւով, կորցրածը վերագտնելու յամաււ, անկոտրում երազանքով, 
կամքով, կան, ապրում են երազի, յուշի աշխարհում, որ մի 
բսւււով կոչւում է Համաստեղի Գիւղ։ 

Համաստեղի «Գիւղը» շարքի թեման հայ դասական գրա-
կանութեան աւանդական ու աւանդապահ գիւղն է՝ մարդկային 
մեծ ու փոքր ուլրերգութիւններով, որոնց ակունքները չունեն 
սոցիալական երանգաւորում։ Գրողը պատկերում է քաղաքա-
կան, սոցիալական, ազգայիՔ մեծ խնդիրների, հարցերի անդ-
րադարձը անհատի ճակատագրի, հոգեբանութեան, վարքագծի 

ճ1ց1է1Տ6ճ Եգ 

վրայ։ Ամբողջական պատկերն ստացւում Է սւււանձին-աււանձին 
դրուագների համադրութեամբ, իսկ ամէն մի դրուագ Համաս-
տեղը կերտում է յատուկ խնամքով, հմտօրէն։ 

«Գիւղը» /1924/ շարքի տասնմէկ պատկերները ներկայաց-
նում են Համաստեղի ստեղծագործական աշխարհի հիմնական 
թեմաները1 բնութիւն, գիւղաշխարհ, աշխարհաւեր փոթորիկ 
ու, որպէս դրա հետեւանք, գոյատեւման կոիւ օտար քաղաքում։ 
Այս ամէնի վրայ թեւածում են Կարօտի, Յոյսի, Երազի ճերմակ 
աղաւնիները, որ կեանքի անիմանալի օրէնքով դաոնում են 
կատուի զոհ, աւելի յաճախ1 մարդկային ողբերգութեան պատ-
ճառ.։ 

«Տափան Մարգարե պատմուածք ի հերոսն ապրում է հողի 
թելադրած օրէնքներով1 աշխատանք, բարութիւն։ Նա անբաժան 
է արտերից, լաւ է հասկանում հոդի եւ անասունների «լեզուն»։ 
Մանսււանդ1 իր գոմէշների, որոնց սիրում է, որոնց հետ խօսում 
է սրտանց, որոնց հետ եւ որոնց համար ապրում է ։ Հանդից 
վերջինն է տուն գալիս Մար գարը։ Ու այսպէս տարիներ շարու-
նակ։ Կայծակնահար եղած գոմէշների վիճակից անտեղեակ 
գիւղացին, որի «սիրտը կիներուն համար չէր, այլ իր գոմէշնե-
րուն, արտերուն, լուծքին, ջրտուքին»2 , մահուան մահճում 
մտածում է գոմէշների ու կիսատ թողած գործի մասին։ 

«ինքնակենսագրութեան» մէջ Համաստեղը ափ ան Մար-
դարն» անուանում է «իմ առաջին յաջողուած վիպակը»3, որ 
նշանսււորեց գրողի վերադարձը «կապոյտ թռչունի մը փնտռտու-
քէն», «կեանքէն հեռու, գետնէն վեր» ոլորտներից դէպի իրակա– 
նութիւն, դէպի կեանք։ Ու պատահական չէ , որ Համաստեղի 
առաջին ժողովածուն րսւցւում է այս պատմուածք ով։ 

Փիլիկ ագրարն կ 1 «եզան պէս չարքաշ ու ծառին պէս բարի», 
աշխարհ է եկել չարաչար աշխատելու համար / «Փիլիկ աղ-
բար»/։ Մար գարի նման Փիլիկն էլ ամբողջ կեանքն անցկացրեց 
աշխատանքի ու ծայրայեղ աղքատութեան մէջ, չմերժեց ոչ մէկի 
խնդրանքը։ Մեծ աշխարհին խորթ եւ օտար է այս տգեղ մարդը, 
որ «Յիսուսի չափ կը սիրէր մարդերը ու անոնց օգտակար 
ըլլալու համար էր, որ կը չարչրկէր ինքզինքը» /էջ 54/։ Կեանք ում 
առաջին անգամ հարբած Փիլիկը հարսանիքի ժամանակ բարձ-
րաձայն երգեց իր իմացած միակ երգը, որ ողջ կեանք ում 
ցածրաձայն երգել էր մենակ եղած ժամանակ /իսկ նա ե^րր մենակ 
չէր/ , փորձեց հարսանքաւորների հետ ուրախանալ, սակայն 

2) Համաստեղ, «Հայաստանի լեռներու սրնգահարը», Երեւան, 1089, էջ 5ւ 

«Գիւղը» ժողովածուից յաջորդ մէջբերումները կատարւում են նոյն գրյփց, 

փակագծում նշւում է էջը* 

8) Համաստեղ, €Երկեր» Ա. , Պէյրութ, 1966, էջ ԺԵւ 
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յայտնուեց նրանց ոաքերի աակ ու ակամայ համարձակութիւն 
ունեցաւ գոռալու* «Հէ ՜ յ , սատանի՛ ձագեր, սատանի՜ ձագեր»։ 
Փիլիկի համարձակութեան պատճառը առաջին անգամ իր երգը 
լսելու զարմանքն ու անսահման, անծանօթ ուրախութիւնն էին։ 
Նոյնիսկ եկեղեցում մարդկանցից հեռու կանգնող Փիլիկը ստիպ– 
ուած էր հեռանալ աղայի տնից, բսւ<հււնուել կենդանիներից։ 
Սովն ստիպեց մարդկանց յիշեցնել իր ծառայութիւնները հւ 
ուշացած վարձ խնդրել։ Պարգուհց, որ գիր, մուրհակ է հարկա-
ւ ո ր ։ 

Իր նման ծեր ու անօգնական ձիու հետ է Փիլիկը կիսում 
վիշտը։ Քչսւխօս, անշնորհք, մուրացկան Փիլիկը կորցրել է 
աշխատաւորի իր հպարտութիւնը, փորձում է իմացած միակ 
երգով փափկացնել մարդկանց քար սրտերը, հաց վաստակել իր 
«անհսւճոյ ձայնով»։ Նրա վերջին ու միակ րարեկամ ձին միակ 
յուղարկաւորն էր, որ ուղեկցեց Փիլիկի դիակին մինչեւ գերեզ-
ման։ Դաժան, բայց իրական է գիւղացիների նկարագիրը պատմը– 
ւսւծքի վերջում։ Համաստեղը չի քննում նրանց անտարբերու– 
թհան արմատներն ու պատճառները, րայց Փիլիկն իր անձնա-
զոհ մարդասիրութեամր հակադրւում է շահի ու շահամոլու-
թեան հոգհրանութեանը, բարձրացում, առանձնանում միջա-
վայրից , դառնում գրհթէ անիրական։ 

Հոգսերի ու կարիքի մէջ թաղուած գիւղը քիչ զուարճալիք– 
նհր ունի , աասնչորսամհայ Միջոն է գիւղացիների դժգոհու– 
թեան առիթն ու հերոսը Ա Մ ի ի * / ։ Միջոն փախաւ դպրոցից, 
ծաղրասէր դասընկերներից, փախաւ, որ ազատ բնութեան մէջ 
ազատ փնի ։ Այլ հարց է , որ Միջոյի1 ազատութեան գիտակցումն 
ինքնատիպ է՝ կատու սատկացնել, թակարդն ընկած աղուէս 
գողանալ, ջրի գնացող հարսնհրի կժերը կոտրել, թռչունների 
բները քանդել, հւայ լն ։ Մրտոյհնց ախոռում գոյութիւն քարշ 
տուող /«սւպրհլ»ը շատ է շքեղ այս դէպքում/ պատանին հեքիաթի 
թռչող ձիու հետ սլանում է մի ուրիշ աշխարհ, ուր «դհւհրու հետ 
կռիւ կ ՚ընէր , իր աղջիկը կ ՚ազատէր հւ ինչե՜ր, ինչե՜ր կ ՚ ընէր . . . » / 
էջ 1 8 / ։ Ի՛նչ իմանար խեղճ Միջոն, որ իսկական հեքիաթը1 

Լուսիկը, կողքին էր ապրում։ Միջոն դպրոցից փախաւ Արհւի 
կարօտից , որ Օրա համար «հետզհետէ շնչաւոր էակ մը կը 
դ ա ռ ն ա ր » , երկրի վրայ գտաւ իր Արհւը, հւ հեքիաթը կենդա-
ն ա ց ա ւ ։ 

Հեքիաթը մխիթարութիւն է , երկար ու անքուն գիշերները 
կարճելու միջոց, երջանկութիւն գտնելու յ ո յ ս ։ Ս. Սարգսի տօՕի 
օրը Միջոն էլ գնաց ուխտագնացութեան, իսկ գիւղացիները 
համոզուած էին1 աղան գնում է մոմեր կամ թակարդն ընկած 
աղուէս գողանալու։ Ոչ ոք նրան իր նման, իրեն հաւասար մարդ 
չհամարեց։ Մարդ, որ երազանք ունի, պատրաստ է ամէն ինչի1 

յանա-0 այդ երազանքի իրագործման։ 
ՄիջոՕ հասաւ սրբավայր։ Երջանկութեան կապոյտ թռչունը 
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մի պահ թեւածեց նրա հոգում, բայց կոպիտ իրականութիւնը 
մխրճուեց սիրուն հեքիաթի, երազի սահմանները. Միջոն աղաւնի 
չունէր, որ զոհաբերէր Ս. Սարգսին, ծունկի գար ու խնդրէր 
իրեն Լուսիկենց տանը մշակ դարձնել։ Գիշերը Միջոն գողացաւ 
Մնչիկիա աղաւնին հւ րքի, խաւարի մէջ կրկին բռնեց ուխտատե-
ղի ճամբան։ Հիմա արդէն մօտ է երջանկութիւնը... 

Յաջորդ առաւօտ որսորդ Ղուկասը գտաւ Միջոյին դիակը՝ 
Հեր կու թեւերը ցից, աղերսի պէս Ս. Սարգսի քարին տնկած»։ 
Գիւղը համոզուեց, որ Միջոն գողութեան էր գնացել, ուրիշ ի՚°նչ 
կարող էր նա անել։ Մարդն աշխարհ եկաւ, ապրեց մարդկանց 
կողքին, բայց նրանցից հեռու, վտարուած, ապրեց մենակ, մի 
կաթիլ երջանկութիւն փնտռեց, բայց ճակատագիրը մարդկանցից 
էլ դաժան էր։ 

Հեքիաթն անբաժան է մանկութիւնից ԱՀին օրերուն»/, 
գիւղից, ջրաղացից, որի մօտ գտնուող ժայռերն ունեն բանաս-
տեղծական անուն1 Աստղկան սայլ /«Աստղկան սայր/։ Հեքիաթի 
ձկնորսը մի գիշեր ծովից հանեց «լեփլեցուն աստղհր»։ Տխրեց 
ձկնորսը, նրան ձուկ էր հարկաւոր։ Առաւօտեան ձկնորսը գնաց 
աստղհրը վաճառելու ։ Ու երկնային զարդերը յայտնուհցին 
ձիերի ճակատներին, եզների վզերին, կանանց կօշիկնհրի 
վ ր ա յ . . . Խեղճ աշուղը, որ «հեռաւոր աստղհր միշտ երագելով 
միայն ապրած է ր » , ոչ մի աստղ չստացաւ, որովհետեւ փող 
չունէր յ Յանկարծ ջրաղացից քամի բարձրացաւ, պտտուհց գիւ– 
ղում, հաւաքեց բոլոր աստղհրն ու երկինք բարձրացրեց, իսկ 
աստղհր0 աշուղին իրենց խաղընկեր տարան։ Հեքիաթից մնա-
ցին քարէ արձան դարձած ձկնորսը, սայլը եւ երկնքի աստղերը։ 

Գիւղն ունի իր անխախտ օրէնքները, որ գալիս են պապերից 
/«Աղաւնիները»/. «Աղվընիկ խաղցնողին ո՞վ աղջիկ կու տար» / 
էջ 137/։ Մանոն հպարտ է իր աղաւնիներով, յատկապէս Կապու-
տիկով, որ յանախ է մտնում գիւղի միւս աղաւնսւպահի՝ ԱղաՏա– 
նի աղաւնի ների երամը հւ գոյգով վերադառնում։ Գիւղը չթսւքցը– 
րած արհամարհանքով է նայում այս մարդկանց ու նրանց 
զբաղմունքին• աղաւնի տան մէջ պահելը անէծք է ։ Այս համոզ-
մունքն ունեն բոլորը, բացի Խաչիկից, որ հմայուած է աղաւնի-
ներով, երագում է դաոնալ Կապուտիկի տէրը։ Խաչիկի միտքն ու 
հոգին Կապուտիկի թռիչքի հետ են։ Ի զուր է հայրը յիշհցնում 
Կըլկըլ Զաքարի «աղունիկնհրու առատութեան» պատճառով 
գիւղը պատուհասած սովի, Զաքարի ինքնասպանութեան մա-
սին։ «Ա՜խ, ինչո՞ւ, ինչո՞ւ չէին հասկնար.. . , ֊մտորում էր Խաչի-
կը։– Թող իրենց ըլլան արտն ու աւար, հողն ու փողը, միայն թէ 
գինքը չզատէին ՄանոյէՕ ու աղաւնիներէն։ Ա՜խ, ինչո՞ւ, ինչո՞ւ 
չէին հասկնար» /էջ 143/։ 

Գիւղը, որ յիշում է աղաւնիներով հրապուրուած մարդ-
կանց կեանքի ողբերգական աւարտի շատ օրինակներ, ուշադիր 
հետեւում է դէպք երի ընթացքին։ Վատ կանխազգացում ունի 
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նաեւ ընթերցողը, որ չի մոռացեք Մանոյի մասին պատմուածք ի 
ս կ զ բ ո ւ մ կ ա ր դ ա ց ա ծ ը ։ Մանոն հաշմեց ու խեղդեց խաչիկի 
աղաւնիները, բայց չգտաւ Կապուտիկին։ ՛Նրա արիւնոտ ձեռքր 
եաթաղանի պէս կախուեց Խաչիկի գլխին, որը «հասկնալու ու 
հասկցնելու ժամանակ չ ո ւ ն ե ց ա ւ » ։ 

Ա յ ս ողբերգութ-եանր յսւջորդեց եւս մէկը՝ կատուին զոհ 
գ ն ա ց Կապուտիկի հաւատարիմ ընկերուհին՝ Ծ ի ր ա ն ը ։ Աւեր– 
ւհց Խաչիկի աղաւնսւտունը, բայց տարիներ անց Խաչիկի եօթը 
տարեկան որդին է մուրճ վերցնում, որ նորոգի հօր աղաւնսւ-
տունը ։ Ի՜նչ իմանաս՝ ինչպէ ՚ս կը զարգանան դէպքերը–––։ Հերիք 
են թ ա փ ո ւ ա ծ արիւնն ու արցունքներր , թող Խաչիկի որդին 
երջանիկ լինի, թող աղաւնիները իրենց թեւերով երկինք տանեն 
նրա երազն ու երազանքը, թող Երկինքը մեծահոգի ու բարե-
գ ո ւ թ լինի նրա ու անմեղ թռչունների նկատմամբ։ 

Գիւղի կհա նքի, ամէնօրեայ խօսակցութիւնների անբաժան 
մասն են նաեւ Մնու շի կռիւները, անվերջ անէծքները ԱՀին 
օ ր ե ր ո ւ ն » / : Ի՜նչ իմա նան համագիւղացիները, թէ ի՛նչն է Մնուշի 
ու նրա հարեւան Մխսիի կռուի պատ Տառը /ճերնէկ այն օրե-
րուն»/: Համաստեղը շատ նուրբ ու դիպուկ է բնորոշում կնոջը 
կ ո ր ց ր ա ծ ծ ե ր ո ւ ն ո ւ վախը մենակութիւնից - « Ա մ ի ս մը վերջ 
Մխսին մ ո ռ ց ա ւ իր կինը այնպէս, ինչպէս կը մոռցուին բոլոր 
մհււելնհրր: Սակայն Մխսին իր մինակութիւնը չկրցաւ մոռնալ» 
/էջ 4 5 / ։ Գիւղական ասպետի ուշադրութիւնը, վարքագիծր քիչ-
քիչ կասկածի, զգուշաւորութեան տեղիք տուեցին, յեաոյ դ ա ր -
ձան անվերջանալի կռիւնհրի պատնաո։ Հերթական կռիւն անըս– 
պասհլի վախնան ունեցաւ– Մխսին րնկաւ տանիքից եւ ոտքր 
կոտրեց։ Թշնամանքն այնքան խորացաւ, որ Մնուշի՝ եկեղեցում 
հաղորդութիւն ստանալու մասին լսելուց յետոյ Մխսին երկու 

տարի եկեղեցի չ գ ն ա ց ։ 
Տարիներ անց սկսուեց տեղահանութիւնը։ Կարաւանները 

« Տ ա մ ր ա յ ինկան սայ լերու եղերական Տչոցներու հ ե տ » , օրեր 
շարունակ ք ա յ լ ե ց ի ն , ու մի օր էլ––– հանդիպեցին Մնուշն ու 
Մխսին, «իրարու գիրկ ինկան ու լացին երկու փոքրիկ մանուկ-
ներու ն մ ա ն » , երանի տ ո ւ ե ց ի ն հ ի ն օրերին ։ Զ ո ւ ս պ , թանձր 
գ ո յ ն ե ր ո վ է Հաւմաստեղր ներկայացնում մեր ազգային ողբեր-
գ ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Ոչ մի աւելորդ բ ա ռ , մէկ-երկու մանրամասն ամբող-
ջացնում են գրողի ասելիքը, քարաւաններ ձգուեցին դէպի աշ-
խարհի չորս ծագերը, իսկ հողը մնաց մենակ, առանց տ ի ր ո ջ – 

Հայրենիքից հեռու ապրող Վարդանի կեանքը «կաթնավա– 
նաւուի ձ ի ո ւ մը կեանքին չափ միօրինակ է ր » Ավարգան»/։ 
Ամուսնանալու վերջին փորձն կ չ յաջողուեց։ Նորից կողոպտր– 
ւեցին Վարդանի սիրտն ու քսակը։ Աշխարհի բպոր կանանցից 
միայն Րինան՝ « Հ ե թ ա ն ո ս աղջիկը», կարնատեւ երջանկութիւն 
պարգեւեց երազի եւ իրականութհան սահմանագծին ապրող այս 
մ ա ր դ ո ւ ն ։ Կեանքը վերադարձաւ իր հին ու ձանձրալի հունը , 

աշխարհից խարուած, աշխարհին օտար մարդուն մնաց գիւղի 
ու ջրաղացի մասին հին երազը։ Ուրիշ ոչինչ։ 

Մեծ ու անհոգի աշխարհի խորթ զաւակներից է նաեւ Կար 
Ամուն ԱՋ"Հը Կար Ամուն էր»/, որ սիրում էր խօսել անցեալից, 
առանձնակի սիրով է պատմում գիւղի մ ա ս ի ն ։ Ինչ-որ չար 
դիպուած բաժանեց հողագործին հողից ու նետեց օտար ափեր։ 
Այստեղ Կար Ամուն ապրում է միայն երազով։ ճակատագրական 
այդ օրն էլ զարթուցիչը կտրեց Կար Ամոլին երազից, ու նա սրտի 
ցաւո վ բռնեց գործարանի նամբան։ Ռայց երազից չկտրուեց– 
դեռ խօսում էր Սսւք՚ոյի հետ, շոյում եզան ականջները, նակա– 
աը• • • : Գործարանատիրոջ ձեռքը դիպաւ Կար Ամուի ուսին, իսկ 
ձայնն ստիպեց աւելի արագ աշխատել։ Մի քանի վայրկհան 
հ ո ղ ա գ ո ր ծ ը կրտրուեց ե ր ա զ ի ց , յ ա յ տ ն ո ւ ե ց իրականութհան 
մէջ, սոսկ մի քանի վայրկհան։ Նորից գիւղում է ր . . . » ։ Մեքենա– 
ներր դանդաղեցան, գործաւորներն իրար անցան ու գտան 
մարմնի կտորներ անիւներու փաթթուած––– 

«Ջոհր կար Ամուն էր» /էջ 128/,– աւարտւում է ողբերգա-
կան այս պատկերը։ Երազի հւ իրականութհան կռւում կրկին 
յաղթեց կոպիտ ու անմարդկային, անհոգի ու անսիրտ իրակա– 
ն ո ւ թ ի ւ ն ը : 

Համաստեղի գիւղում ամէն ինչ հեքիաթ է ու հհքիաթանը– 
ման, նոյնիսկ նապաստակն օրագիր ունի / «Նապաստակի մր 
օրա գիր ր»/, շունը կ ա խ ա ր դ ա կ ա ն մի մտերմութհամր կապուած 
է լուսնին ու մարդկանց /<ձՋալօ»/։ Չալոն գիւղի երեխաների 
խաղրնկերն է , փորձել է նրանց հհա եկեղեցի մանհլ հւ շատ է 
զարմացել, երբ ներս չեն թողեր Հետաքրքիր ու արկածներով լի 
կեանք է ա պրել Չալոն /այո՛, ապրել/, կարող է մարմնի վէրքերը 
ցոյց տալ, իր կեանքի հեքիաթը պատմել։ 

Օրեր անց Չալոն՝ նեխած վէրքով ու հրէշաւոր տեսքով, 
փախաւ մարդկանցից, մի կերպ փրկուեց: Ծանօթ փողոցներն ու 
ձայները կանչում էին շանը։ Մութ գիշերով նա վերադարձաւ 
գիւղ եւ կեանքի գնով փրկեց Գոթանենց լաւագոյն եզը։ Անձնա-
զոհութեան այս որակին ընդունակ է ազատ բնութեան ազատ 
զաւակ Չալոն– մարդիկ դառնացրել են նրա հոգին, բայց չեն 
փշրել : 

« Գ ի ւ ղ ր » ^ բնաշխարհը ե՛ւ իրական է, ե՛ւ երազային։ Իրա-
կան են միջավայրը, հերոսները, նրանց աշխատանքն ու փոխյա– 
րարհրութիւնները, բայց այդ ամէնը կան, ապրում են հեղինակի 
յիշողութեան մէջ։ Համաստեղի հերոսներն ապրում են հայրենի 
լեռնաշխարհի բարձունքներում ծուարած իրական եւ հեքիաթի 
պէս անիրական գիւղում– ֊ լեռնաշխարհի վրայով փոթորիկ է 
ա ն 9 ե Հ ա մ ա ս տ հ ղ ը ծնունդով այլ լեռնաշխարհից է , րնակւում է 
Ա մ հ ր ի կ ա յ ո ւ մ , երազում հայրենիքում այգի վարել ու ծառ 

նկել։ Երազն ուղեկցում է նաեւ գրողի հերոսներին։ Երազը տ 

<ւցւէւՏ6< Ե^ 
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Հանրայայտ գրագէտ Պօդոս Սնսւպհանի նոր գիրքը՝ <ւ8այսմա– 
ւուլւք»ը սկսւում է « Մ ի ա վ ա ն կ տ ասն արան եայՖէՎ, որի մասերն են՛ 
Բառը, Բանը, Գիրքը, Տունը, Հողը, Սաղմը, Կիրքը, Լոյսը, Միւսը, 
Ձայնչո Թուարկհալնհրը գրողի հոգու պատուհաններն են , որոնցով նա 
մտահայեցման աոա րկայ է դարձնում հայ իրակսւնութիւնը, նրա զար-
գացման հանգրուանները, դժուարութիւներն ու խնդիրները մշակոյ-
թի ագգային ինքնութեան նորօրեայ պատշաճ դրսհւորումնհրի, ասպա-
րէզ մտած երիտասարդների դանդաղ աճի. դրական նուաճումնհրի 
պակասութիւնը հւ վտանգը գրքի հեղինակը տեսնում է հարազատ մշա-
կոյթի հետ հաղորդակցուհլու սակաւութեան հւ գործը աոաք հլութեան 
վերածելու պակասի մէջ։ « * ի չ մը դժուար է կարդալ... ունկնդրել, 
հհտհւիլ, հաղորդուիլ մէկու մը խոհհրուն, որ նորագոյն իր փորձաոու– 
թիւննհրը գրի աոած կամ աւանդած ատեն հհոու մնացած ըլլայ մեր 
ապրող ժաոանգութհան կեցուցիչ հիւթերէն...»։ Աւելի որոշակի ասել 
չի լինի։ Թւում է, Պօդոս Սնապհանը նոր րան չի ասում, երր ծնող էակի, 
ծլարձակող ոստի կամ րխող ջրի համանմանութհամր պահանջ է դնում՝ 
գրուած էջը կամ արտասանուած խօսքը հող ունհնայ, մթնոլորտ, որ-
պէսզի հասնին իրենց ն պ ա տ ա կ ի ն , ընկալուին դրսհւորման իրենց մղիչ 
պատճառներով, որովհետեւ ինչ նիգով, ապրումովստհղծւումեն, այն-
պէս կ ընկալւում են: Սակայն երր գրողը Բառը իրեն ենթարկելը համա-
ր ո ւ մ է աստիճանական նահատակութիւն հւ այդ նահատակութիւնը թհ– 
թհւագոյնը չէ համարում այլ նահաւոակութիւննհրից, մեզ հետ խօսում 
է գեղարուեստական ստեղծագործութեան ընթացքը նորովի, խորու– 
թհամր ու գհղհցկութհամր ընկալող ու արտայայտող, արհւմտահայ 
գրականութեան բարձունքների չափանիշը պահպանող գրողը։ 

Այնուհետեւ Բառը դաոնում է Րան: Թէ ինչպէս է Բառը դաոնում 

Բան, այսինքն խօսքը, ստանում իր իմաստը, ուժականութիւնը, լոյսը, 
գեղեցկութիւնը հւ այ ն արտայայտելու «փորձութեամր շսւհուած եւ տրա– 
մարանութեամր անթերին շնչաւորող ձգողական տարրերը, ջերմու-
թիւնը , տրոփը, կշոոյթը, արիւնին խայտանքը, արիւնին տառապանքը, 
որոնք վստահութիւն կը ներշնչեն այլոց մտքին ու մասնակցութեան 
հաճելի ու անյհտաձգհլի ստիպողականութեան մը տակ կը դնեն դիմա– 
ցինին սիրտը»։ Եւ միանգամայն իրաւացի կերպով է գրողը Խօսքը 
համարում մէկը մեր պայմանական, այսինքն՝ հոգեւոր սնունդնհրից, 
«գլխաւորը, թերեւս, մեր պայմանական հայրենիքն է, մեզի համար 
ճակատագրական ու աշխարհի համար անհրաժեշտ ցեղային մեր անհա-
տականութիւնը ցայտեցնող վիթխարի հնարաւորութիւնը...»: 

Նման խորքային իմաստաւորումներ պարունակում են <ւՏասնա– 
բանեա;>ի միւս մասերը: Ընթերցողը արդէն պատկերացում կ՚ունենայ, 
թէ ինչպիսի ինքնայատուկ րնութագրութեան է հնթարկւում գիրքը։ 
Սակայն Պօղոս Սնապհանի նոր գրքի մէջ արժէք աւորը միայն այդ գեղեց-
կագոյն ու խորախորհուրդ բնորոշումները չեն, այլ այն ուժականու-
թիւնը , որով հեղինակը ուշադրութեան է կոչում հայ մարդկանց աո մեր 
հարուստ գրականութիւնը, դէպի աո մեր գիրք ը» որը «երկրային սնունդ-
ները գհրիվերոյ համարող մեր վատասերող հոգիներու համար դարձել 
է անծանօթ»։ 

«Տունը.» ենթավերնագրի տակ խարազանւում է բարւոք պայման-
ներում գտնուող ազգային նկարագրից դիմազրկուողհայը: Յատկապէս 
սփիւոքահայի համար առանձնակի նշանակութիւն ունի Տունը, որը 
ամէնօրեայ է, «որը պիտի դաււնայ զանազանհլի վայր մը, ազդակ՝ 
հոգեկան արհւհլումի, ու բով՝ լրացուցիչ զօրութհանց։ Տունը միայն 
բնակավայր չէ. . . անփոխարինելի օճախ, աչալրջութեան պարագային՛ 
մէկը ազգային անհատականութեան հզօր ձուլարաններէն»: 

Մէկը միւսի յհտհւից հոգեկան փորձի բովից անցնում են Հողը, 
Սաղմը, կամ ինչպէս հիմա ասում ե ն , ^ ը ։ Եւ հայերս այս գաղափար-
ները հասկանալու դժուարութիւնը կարծես չունենք, սակայն հեղինակի 
բնորոշումները դարձեալ ինքնայատուկ են, որովհետեւ ոգին, սաղմը հւ 
ինքնութիւնը դիտւում են իբրհւ հոմանիշ հասկացութիւննհր. «որ իւ-
րաքանչիւր ժողովուրդ ունի շարք մը անհերքելի իւրայատկութիւննհր, 
ի վերուստ միայն իրեն շոայլուած ընծաներ, որոնց շաղախած այլազա– 
նութհամր կայ ինք ու կշիո ունի ինք .–ճարտարապետ Տրդատը, բանաս-
տեղծ Նարեկացին , նկարիչ Ռոսլինը, երաժիշտ Կոմիտասը նոյն սաղմին 
տարրեր ճաոագայթումները, աշխարհի հարստութեան վրայ հայկական 
որակը, հայկականութեամբ պայմանաւոր համաշխարհային հարստու-
թիւնը»։ 

Եւ այսպէս շարունակ: Մէկը միւսից գեղեցիկ որակումներ, խորա-
թափանց մտատհսութիւննհր, վհրարհրհալ^քին, ԼոյսՀԱ, Մխս\&՚– 
կիրքա վերաբերող հետաքրքրական նկատառում, կիրքը օգտագործը– 
ւած է ոչ իր սովորական իմաստով, այլ իր «միւս ու ազնուական աոու– 
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մով* մեծ երազներու կենսագործման ճանապարհի վրայ ապրուած իր– 
րհւ անհանգստութիւն, իրրհւ եամրհրատարութեան պատճառ, յափշ-
տակութեան հրայրք՝ հրապարգեւ ու լուսասփիւռ... Անիկա կարգ մը 
մարգոց... երկրորդ անձը չէ. այլ աոաջինը, հգօր հւ արարչագործ»։ 
Հհլվհցիուսի մնան այսպիսի դրական րովանդակութեամր է տեսնում 
Կիրքը գրագէտ Պօդոս Սնապեսւնը, այլ ոչ սովորական իմաստով, իրրհւ 
անձը արժեզրկող հւ նրան իրադսւրձութեանց, տարերքին խաղալիք 
դարձնող անկաոավարելի մի ուժ։ 

Հոդի եւ Լոյսի վրայ անդրադարձներ չենք անում, որովհետեւ 
դրանց իմաստները իմաստաւորումհն մնացեալ ստորոգելիների իմաստ-
ները : 

Մէկ խօսք ով՝ Հ& այս մաւուրք»^ւ հեղինակի գլխաւոր միտքը հայ-
կական ոգու, հայոց ինքնութեան յաղթանակն է, սակայն յաղթանակն իր 
նկատմամր, որ շատ աւելի դժուարին է, յաղթանակ նիւթի դիմադրու-
թեան, նիւթապաշտութեան, ժամանակի, պայմանների ույանգամանք– 
ների, որոնք բարենպաստ չեն եւ երբեք բարենպաստ չեն եղել, այդ իսկ 
պատճառով Ազատութեան հւ Հայրենիքի համար պայքարող հայութեան 
պատմութիւնը հայրենասիրութեան դիւցազնութիւն է, ըստ Պօդոս Սնապ– 
եանի հւ մեր պայքարը ջղաձգային չէ, հհտհւաբար, որովհետեւ մենք՝ 
հայրես, իրրհւ բանական էակներ, ապրում ենք աստուածային յատկու– 
թիւններ դրսհւորհլու կոչումով։ 

Գիրքը գրուած է 19րդ դարավերջի արհւմտահայ արձակի մէջ 
սկզբնաւորուած քնարական ճիւդի աւանդներով։ Այս էսսէնհրի շարք է, 
բոլորը իրար լրացնող, միաժամանակ՝ ինքնուրոյն։ 

հՄիա վանկ աասնաբանեայ»)& յ աջ որդում են ձկ՚ացուցիչ ու-
ժեր», «Անհարթ ճամրաներու վրայ» եւ « Ա ր ա ր չ ա կ ա ն » շարքերը։ 
Հեղինակը ուշագրաւ յայտնաբարումնհր է անում մեր պատմութեան 
անկիւնադարձային պահերի իմաստաւորման ընթացքին։ Ջեր մտքով 
անցեալ է՝ Ա ր ո ւ ե ս տ ը յաղթանակի պսակ համարել։ Զարմանալի անակըն– 
կալ, որի նմանները շատ կան գրքի մէջ: Հոգու խորքերից Պօղոս Սնսւպ– 
եանը երկնելէվԱրարչականրՖւ 1"օսք չկայ հիացմունք արտայայտելու, 
բայց կայ Գիրքը, որ շատ կարեւոր նորութիւն է։ Կարդացէք, եթէ ձեռք 
կը բերէք։ 
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ՇՔԵՂՈՒԹԻՒՆԸ 

Ֆ ր ա ն ս ա յ ի մէջ վերջերս 
լ ո յ ս տեսած է Հայասաանի եւ 
Արցախի պատմական վայրերն 
ո ւ կոթողները ֆրանսահայ եւ 
տեղացի օտար հասարակութեան 
ներկայացնող լուսանկարներու 
սւրժէքաւոր ալպոմ մը՝ «.Արմե-
նի, սփլանաէօր ա՚էօն փէյի 
սրքրէ» («Հայաստան՛ խորՀրր֊ 
դաւ֊որ երկրի մը չքեզո ւ– 
թիւնը») խ ո ր ա գ ր ո վ ։ 

Լ ո ւ ս ա ն կ ա ր ն ե ր ո ւ ն հ ե ղ ի -
նակն է լհհ նկարիչ Վոժթէք Պիւս 
(35 տարեկան), որ 1987էն ի վեր 
կ՛ապրի Ֆրանսա։ Իրեն համար 
Լ ե հ ա ս տ ա ն ն ո ւ Հ ա յ ա ս տ ա ն ը 
քոյր երկիրներ են . այս մէկը ան 
յ ա յ տ ճարեր ա ծ է իր պատանե-
կութեան օրերէն հւ , իրրհւ այդ– 
պիսին՝ նախաձեռնած է Հ ա յ ա ս -
աանի եւ հայկական աշխարհի 
ն ե ր կ ա յ ա ց մ ա ն 1 լ ո ւ ս ա ն կ ա ր չ ա -
կան մնայուն արժէք ներկայաց-
նող դիրքով մ ը ։ 

Լուսանկարներուն բնագ-
րային տեղեկութիւննհրն ու 
անհրաժեշտ ծանօթութիւննհրը 
ս տ ո ր ա գ ր ա ծ է «Հա քրուա» թեր-

թ ի 3 2 ա մ ե ա յ լ ր ա գ ր ո ղ Մ ա ր ի 
Ա ն ս ը ն է , ի ս կ յ ա ռ ա ջ ա բ ա ն ը 
գրած է աշխարհահռչակ հ ա յ ա զ -
գի երգիչ , բանաստեղծ հւ յ օ ր ի -
նող Շարլ Ազնաւուր, որ Պիւսի 
նկարներուն ի ահս ըսած է , թէ 
արուեստագէտ նկարիչին գ ո ր – 
ծերէն շատ աւելի րան սորված 
ու տեսած է Հայասաանի մ ա -
ս ի ն , քան դէպի հայրենի ա շ -
խարհ իր կատարած ճսւմրոր– 
դութիւններէն ու ցարդ ը ն թ ե ր -
ցած գիրքհրէն: 

160 մեծադիր էջերէ բ ա ղ -
կացած ալպոմին պատրաստու-
թիւնը լհհ նկարիչին չորս տ ա -
ր ի ն ե ր ո ւ հ ե տ ա զ օ տ ո ւ թ ե ա ն եւ 
աշխատանքին արդիւնքն է ։ Կող-
ք ի ն զ ե տ ե ղ ո ւ ա ծ է Ա ր ց ա խ ի 
առաջնորդ Պարգեւ հպս. Մսւր– 
աիրոսեանի նկարը, էջերուն ե ր -
կայնքին1 հայրենի րնաշխա րհն 
ու ժողովրդային մշակոյթի գ ա ն -
ձերը, ինչպէս նաեւ՝ հայկական 
կենցաղն ու ժողովուրդը պատ-
կերող նկարներ, որոնք կ՛արդա– 
րացնեն հատորին խ ո ր ա գ ի ր ը ՝ 
իրենց խորհրդաւորութհամր հւ 
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