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Բո՛ն ուր հայութիւնը օտար աշ– 
խարհներէ եկող օտարացնող ազդե֊ 
ցութիւններու տակ տժդունեցաւ եւ ա– 
ղօտեցաւ ՝ Բայ Գիրքը դարձաւ գոյն եւ 
լոյս։ 

Բո՛ն ուր հայութեան շունչը շիջելու 
աստիճան տկարացաւ ու թարակւ/աւ՝ 
Բայ Գիրթը փչեւյ «շունչ կենդանի» եւ 
դարձաւ ձայն պայ՚Տառաշեշտ։ 

Բո՛ն ուր հայութիւնը խոտորեցաւ 
ներքին անհաւատարմութեան, ուրա-
ցումի փորձութենէն այցելուաձ՝ Բայ 
Գիրքը դարձաւ շեփորաձայն յուշա-
րար եւ խիղճի զարթնումի եւ ուղղումի 
մշտահունչ ղօղանջ։ 

ԳԱՐԵԳԻ1 Ա ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ 
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Ա ր ո ւ ե ս տ քերթ-ութ-եսւն 

Սեւ ն ժ ո յ գ ի ն մ ա հ ը 

Րանաստեղծութ-իւննհր 

Շ ա հ ա ն Շսւհնուրի եւ 
Հրաչ Զսւրդարեանի հետ 

քոււնաստհղծութ-իւններ 

Օր-ցերեկով-ք* » 

Ե ր կ ր ո ր դ կեանքը 

Հ ա յ մ ա ր դ ը ՝ հ ա յ դ ի ր ք ի ն դ ի մ ՛ ա ց . . . 

Ցակոր Օշակսւն՝ թ–սւ տեր ա գ ի ր ը 

Մակերեսի լ ա ր ո ւ մ 

(թ-սւրգմ՛ է լ ի դ Շարապիւանեսւն) 

Աթ-ուք էկոյեսւն 

Անվերջ հ ա լ ա ծ ո դ յ ի շ ո դ ո ւ թ ի ւ ն 

« Ց ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ յ ա ն լ ո յ Ա է գ օ տ ի ն » 
եւ « Մ ա ր դ մ ը * որ Ա ր ա ր ա տ չ ո ւ ն ի 
իր հ ո գ ւ ո յ ն խ ո ր ը » 

ճԵս իմ անուշ^>ի ո դ ի ս ա կ ա ն ը 

Լ ո յ ս տեսան 

Մշակութ՛ային լ ո ւ ր ե ր 

ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԹԻՒՆ՝ « Հ Ա Մ Ա Զ Գ Ա Յ Ի Ն » Ի ԿԵԴՐ. ՎԱՐՉՈՒԹԵԱՆ 

քձձ ֊ Ս > մ > Տ 
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Բ Ա Դ Ի Ն 

ԱաԳՒՐ ցքԱՏԱՆՕՒՈէԱՆ էւ ԱՈՈհէԱՏՒ 
ԼԸ. Տ Ա Ր Ի ^ Թ Ի Ի 3 ^ ^ Ա Մ Ա Ռ 1999 ՊԷՅՐՈԻԹ 

ՕՐԷ՜ՆՔ 

(Թատերախաղ Վեց Տեսարան) 

ԳՈՐԾՈՂ ԱՆՁԻՆՔ 

* 0 կ 

Լ– ՀԱՄԲԱՐՀՈԻՄՈԱԿԱՆԵԱՆ ( բ ա ց ա կ ա յ ներկայութիւն մը) ; 
– Ծ ն ա ծ Հ ա լ է պ , 1938ին։ 
- Գ ա ն ա ա ա գ ա ղ թ ա ծ է 1958էւՆ։ 
- Ա մ ո ւ ս ն ա ց ա ծ 1965ին, 27 տարեկանին; Աաւ ամուսին 

ե ղ ա ծ է ։ 
- Ուսուցիչ, ա ւ ա ն դ ա պ ա Հ , կեանքէն ճզմուած, բարի ու 

ակար մ ա ր դ մը։ 
- Ա մ բ ո ղ ջ ուժը ազգին պաշտամունքէն կ ՚ ա ռ ն է ։ Ն ա խ -

կին կ ո ւ ս ա կ ց ա կ ա ն ։ 

ՑԱՍՄԻԿ ՈՍԿԱնեԱն– Համբարձումին կինը ( բ ա ց ա կ ա յ 
ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ւՏբ)։ 

- Ծ ն ա ծ 1942ին, Գ ա Հ ի բ է ։ Մ ե ռ ա ծ խլիրդէ ՝ 1978ին։ 
- Գ ա ղ թ ա ծ ծնողքին Հետ Գ ա ն ա ա ա ՝ 1960ին։ 

ր՜ յ ս ս շօ1օ 



Բ Ա Գ Ի Ն 2 

- Աննշան, կրաւորական կին մը, Համակ սէր եւ գ ո ւ ր -
գուրանք ։ Կը խորՀրդսւնշէ զ գ ա ց ա կ ա ն կեանքի մնայուն, տո– 
կուն ուժը։ Օրէնքի մը գաղափարին եւ ոչ թ է ուժին ն ե ր կ ա յ ո ւ -
թ՜իւնը կը մարմնաւորէ ընտանիքին մէ^։ Իր ուժը իր ա ն ս ա հ -
ման, ան վերա պա Հ սէրն է ընտանիքին « մ ա ր մ ի ն ի ն » Հ ա մ ա ր ։ 

3.– ԱՆԱՀԻՏ ՈՍԿԱՆեԱՆ 
- Ծ ն ա ծ 1968ին, Մոնրէալ ։ 
- Տ ա ք , Հ ա ղ ո ր դ ա կ ա ն նկարագիր մը ունի։ Ֆ ր ա ն ս ա կ ա ն 

Համալսարան կը յ ա ճ ա խ է ու կը սլւսարաստուի ի ր ա ւ ա բ ա ն ո ւ -
թ ե ա ն ։ 

- ՇնորՀալի, ինքնավստաՀ աղ^իկ մը, որ կը սիրէ էւ^էսել 
մարգոց վրայ ։ 

- Զ գ ա ց ա կ ա ն , ուժեղ, րայց թ ա ք ո ւ ն , դ ր ե թ է ա ն գ ի տ ա կ ի ց 
կասլ մը Հօրը Հետ։ 

- Ազգային ի ն ք ն ո ւ թ ե ա ն տագնասլ չունի ։ Բնական զ գ ա -
ցումով կը նո յնանայ իր ընտանիքին, ա զ գ ի ն Հ ե տ ։ Օրէնքը 
միսթիք ուժ մը ունի իրեն Համար։ 

- Հայկականութիւնը զուտ յ ա յ տ ն ա տ ե ս ո ւ թ ե ա ն Հ ա ր ց է , 
ս լէտք չունի փաստուելու ; 

- Իր անձին ի ն ք ն ո ւ թ ե ա ն ղօրաւոր գ ի տ ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն ը 
ունի։ 

4.– ԳԱՒԻԹ ՈՍԿԱՆեԱՆ 
– Ծ ն ա ծ 1971ին։ 
– Կ ր ա կ ո տ , կ ռ ո ւ ա զ ա ն ՝ ա ռ ա ն ց սակայն րիրտ ը լ լալու ։ 
- Մ ա ն կ ո ւ թ ե ա ն տկար աղեկ մը ե ղ ա ծ է , սակայն աւելի 

ուշ մ ա ր զ ա ծ է մարմինը։ 
- ՛Շատ կ ա պ ո ւ ա ծ էր մօրը, որուն մաՀէն ե տ ք ա զ ա -

տ ա գ ր ո ւ ա ծ է ու դ ա ր ձ ա ծ պայքարի տղայ ։ Մի^ակ իմացա կ ա ֊ 
ն ո ւ թ ի ւ ն մը։ 

- Հայկականութիւնը յ ա մ ա ռ ո ւ թ ե ա ն արդիւնք է ։ ^ ր ո ^ ը 
ադդեցութիւնը* 

ճ.– ՀՐԱՅՐ ՈՍԿԱՆեԱՆ 
» Մ ն ա ծ 197 3ին; 
- Ն ի Հ ա ր , ոսկրուտ տղեկ մը։ Համակրելի եւ վսաաՀելի ։ 
- ԿանիւսւՀաս լրջութեամր, աշխատասէր, ի տ է ա լ ի ս թ ։ 
- Ա ր թ ո ւ ն ու խելացի ։ Ըմրոսա։ / 
- Արկածախնդրական գ ի ծ մը ունի, որ սփիւոքեան 

յատկանիշ է ։ Բոլորն ալ ունին այդ գիծը։ Բժիշկ ըլլալ կ ՛ուզէ ; 

Գործողութիւնը տեղի կ ՚ ո ւ ն ե ն ա յ 1988ին; 

6 Ցուչիս 1998 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Տեսարան I. 

ՀւսՆրայիՆ պ ա ր տ է զ մը։ Մ ա ռ ի մը կ ռ թ ն ա ծ * աղ^իկ մը մո– 
պիլը կը Հ ա ն է , կը կ ա զ մ է թ ի ւ ը ։ Շուրթը կը նայի ու |ի ուշոփ Կը 
ս պ ա ս է ; 

Ք ս ա ն ա ար եկան, խ ե լ ա ց ի ու լուրջ դ է մ ք ։ էրկանն, սեւ մ ա -
զ ե ր ։ Ջ ղ ո ւ տ , ա ր ե ւ ե լ ե ա ն մարմին մը։ Կարմիր փէշ։ Պզտիկ սեւ 
պ ա յ ո ւ ս ա կ մը ունի։ Տ ղ ե կ մը կ՛անցնի ա ռ ն ե լ է ն ։ 

ԱՆԱՀԻՏա&ւշԼ ւտ ւէ >օս7 

աօստւ.֊ 

ԱՆԱՀԻՏԼ– Լօօ1է, I շ յո ոօէ տօ© V 0 " էհւտ տքէշռւօօռ. ^ շ աստէ տշշէ 
տօաշ օէհշք ճաշ. 

աօսաւ,– (՝այՊ ահտէ՚տ էհշ ռ ա ^ ր Յշաո)7 

ԱՆԱՀԻՏ < բ ո ւ ռ ն լհչա մը ունի).– 1հշ ատէէշք ւտ Ատէ ույ՛ քՅէհշւ՜՚տ ոօէ 

էհշտշ ճձյտ. 9ւտ հշտւՈ. 
աՕՍՏԼ - (^հտէ՚տ էհ&է ջօէ էօ <Յօ ^ւէհ տշշաշ 
ԱՆԱՀԻՏ ( ա ւ ե լ ի բուռն) .– Լ00|է, ՈՕ ՕՈ6 Տթ631էՏ Աճէ էհՅէ սսէհ աշ 

Յհօսէ ա^ <1յ֊<1, >̂ օս սո<1շքտէաւժ7 I տՅւժ -- ոօէ էօաօո-օ™, I 
էօ 1)6 ս՚ւէհ հ՛ա տքէ^ տօհօօ1, 0 . Տ . 7 

աՕՍՔԼ.– ^ Օ Ա յ\ա1ՇՈ13ՈՏ 2ՀՇ 3.11 &1ւ1էՇ, ձէէ տ1^շտ օք էրտւժւէւօո, 

էհշւ՚շ՚տ քշյր ա ^օս, ւէ ւտ էհշ յ ս ^ տ , ոօ)7 

ԱՆԱՀԻՏ ՚ բ ա ր կ ա ց ա ծ ՛ , – Տեսէ Աթ )՚ՕԱ 13է1Ո0, Յոճ Ժօո՚է յ0\1 է311է 

Ձեօսէ յ\ոոշուաւտ ՅՈձ 1Ա1*Տ Ձ§Ձ)Ո. 

աՕՍՀԼ.– (I էհօսշհէ >օս Աէշժ աշ յ Աէէ1© ձոձէ). 
ԱՆԱՀԻՏ < յ ա ն կ ա ր ծ թ ո ն ը կակուղ Է, իգական).– Օհ I 

^օս. . . էհշրշ՚տ տօաշէհւոջ ^ոոշաաւ Յհօսէ գօս. 
աՕՍՏԼ ((մտօտէ տհօսճոտհ֊ (^հշէ). 

ԱՆԱՀԻՏV^տ... I ժօո ՚է եոօս՛... էհշ ա յ գօս տէՅոճ, յ օ ^ 

աէշ11ւշ6ոօ€... ^հՅէ 1 Յ հ օ ս է )՚ՕԱ 1Տ էհ է̂ յ ՚ օս 1&6 ՅՈ 

օ<ԽԴ հհշ ստ, ^օս 1օւօա... I էօ1ժ ^օս Յհօսէ էհտէ աօրժ. 

աօսալ– ս՛ա >՚օս տշշ աշ էօռւօքՈ>ա7 

ԱՆԱՀԻՏ.– Ի4օ Ակ\ւշԼ I տհՅ» ոօէ տշշ ^օս, այ Աք© հտտ ա1շտ, էհշէշ 

ա1շտ ւո օսր քտաւ1>՚, ա օար հօաշ, ծօ ) ՚օս սոժշքտէՅոմ էհտէ7 

աօսաւ,քհՅէ՚տ ոօէ 3 հօաշ, ւէ ւտ յ բոտօո. 

ԱՆԱՀԻՏ(է աՅ յ ե© 3 թոտօո էօ ) ՚օս, հսէ էօ աշ ւէ ւտ 3 բոտօո «ոէհօսէ 

ժօօէտ, I շհօօտշ էօ 1^© ւո ս . . . , ճօ >̂ օս սոձշքտէտոճ էհտէ7 

ԱնաՀիւո կը գ ո ց է ձեռքի գործիքը, պայուսակին մէջ կը 
դ ն է ։ Վ ա յ բ կ ե ա ն մը կը վարանի կայնա ծ տեղը, երկու աղ^իկ 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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առնելէն կ ՚սւնցնին, կը Հրէ մարմինը ծառին բ ո ւ ն է ն , կը Հետեւի 
անոնց, կը Հեռանայ պ ա ր տ է զ է ն ։ 

Տեսարան 2. 

Զորս աշակերտ, երեք տղայ մէկ աղջիկ, ն ս տ ե ր են պատի 
մը տակ ու կը վիճին։ ՍփիւոքաՀսւյ տիպարներ են– ա յ լ ա ղ ա ն , 
ինքնադիտակից, աչքերնին միշտ չորս կոդմերնին, միասին կը 
խօսին։ 

Աշէն Հրայր վազելով , շունչը Հ ա տ ա ծ ՛ կը Հասնի ք ո վ ե ր – 
նին ։ ՆիՀար, նուրբ ու խ ե լ ա ց ի դիմագծով, ակնոցաւոր տ դ ա յ 
մըն է ։ Հեւն ի Հեւ կը խօսի։ 

ՀՐԱՑՐ.– Տղաք, աղբարս աեսաՀք։ 
ԿԱՐՊԻՍ.- Մէկ Ժամ առաք էր դուրս կ՚եԱէր կոր, ամա չեմ դի-

աեր ուր դնաց, ի"նչ է, կայ որ։ 
ՀՐԱՑՐ (Հեւքը կ՛ար գիլէ , որ անմի^ապէս պ ա տ ա ս խ ա ն է ) . -

Հայրս է։ 
ԿԱՐՊԻՍ (առջեւ ծ ռ ա ծ Լ – քիվ։ 
ՍԻՄՈՆՆսաէ, Հրայր, նսաէ, շունչ մը աո. Հէլէ։ 
ՀՐԱՑՐ <կը նս տի, լուռ է վայրկեան մը) .– ՛Քոյրս Հիւանդանո-

ցէն թէլէֆոն ըրաւ աուն, ես կ՚աշխատէի կոր ( լ ո ւ ռ 
է նոր էն, տդաքը չեն դիաեր ինչ ընեն) , պապաս 
սրաի ցաւեր ունեցեր Է ըսաւ, ԱնաՀիաը անպիւ– 
լանս կանչեր, Հիւանդանոց աարեր Է։ 

ՍԻՄՈՆ.– Արդէն Հիւանդ էր պապադ, չէ* մը։ 
ՀՐԱՑՐ (ոտքի կ ՚ ե լ լ է , թ ա կ ա ր դ ը ինկածի մը պ է ս ) . – Այո, բայց 

Գաւիթը պէաք է գանեմ, պէաք է Հիւանդանոց 
վազէ, որ պապային քովը ըԱայ, Անահիտը մինակն 
է։ Տեսա՛՞ք աղբարս: 

ՍԻՄՈՆ.– Զէ վալչայխ ամա... 
Հրայր շուարած շուրջը կը ք ն ն է ։ ճ ի շ դ այդ վայր– 
կեանին տղայ մը վ ա գ ե լ ո վ կը մօտենայ խումբին; Ու 
մէկ ձայնի վրայ կը կանչէ , թ ե ւ ե ր ը բ ա ց ա ծ ։ 

ԿԷՐԻ.– Սիմոն, Կարպիս, աղաք, ո՜ւր էք; (Հիմա կ ա ն դ կ ՚ ա ռ ն է 
Հրայրին ք ո վ ) ։ 

ՍԻՄՈՆ.– ի՞նչ է, Կէրի, խէր ըԱայ... (Սիմոն ոտքի կը կայնի) ։ 
ԿԷՐԻ.– Գաւիթն է, աղաք, Գաւիթը կ^ուի բոն ուած՛ է։ 
ՀՐԱՑՐ.– Ի*նչ, աղբա*րս։ 
ԿԷՐԻ.֊ Այ»։ 
ՍԻՄՈՆ ( կը բ ռ ն է ուսերէն) .– Որո՛՛ւ Հեա։ 
ԿԷՐԻ.– Ջեմ դիաեր, չաա Էին, Հինդ-վեց... կարծեմ ՌոպԷրթոյին 

կէնկն է 
Հրայր արդէն ոտքի ն ե տ ո ւ ա ծ է ու կը վ ա զ է Կէրիին 
ե կ ա ծ ուղղութեամբ ; 
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ՍԻՄՈՆ.֊ Հրայր, ո՛՛ւր կ՚երթաս կոր անանկ մինակդեա 
եկուր, ծ օ ՚ , աաիկա քու գործդ չէ... Հրայր.. . 

ԱԼԻՍ.՜ Հրայր, եա եկուր... 
ՍԻՄՈՆ < կը դ ա ռ ն այ Կէրիին).– Ո՞ւր է կռիւը։ 
ԿԷՐԻ.– Քանթինին եաեւը, մեծ ծառին քով։ 
ՍԻՄՈՆ.֊ Հայաէ, աղաք դիրքերը Հոս ձգեցէք։ Ալիս, դուն Հոս 

Կե9ԻՐ> ՀԱԿԷ վրան.» Հրայր, մեզի սպասէ.» 

Տեսարան 3. 
Ոսկանեաններուն տունը, ետեւի պատշգամը։ Ն ե ղ տեղ 

մըն է , ա թ ո ռ ն ե ր ո վ խ ճ ո ղ ո ւ ա ծ ։ Պզտիկ, ց ա ծ սեղանիկի մը վըայ 
ք ի չ մը պ տ ո ւ ղ կայ ։ Շ ա բ ա թ երեկոյ է ։ Հրայր ն ս տ ա ծ է լայն 
բ ա զ կ ա թ ո ռ է մը մէջ ։ Գ լ խ ո ւ ն շ ո ւ ^ ը լայն վիրակապ մը ա ն ց ա ծ 
է ։ Ակն ո ց չունի։ ՝^ովը ն ս տ ա ծ է Դսււիթ - իր տարիքին համար 
թ ի կ ն ե ղ տ ղ ա յ մըն է , կոշտ դիմագծով, շատ կարճ կտրուած 
մ ա զ ե ր ո վ ։ Ա ջ այտին վ ր ա յ խոշոր վ ի ր ա լ ա թ մը փ ա կ ա ծ է ։ Թ ե -
ւերը ծ ա լ ա ծ * Հ եռուն եր ը կը նայի ։ 

ԳԱՒԻԹ.– Մ ի աք էդ Հանէ պապային քով այս վիճակով երթալը։ 
ՀՐԱՑՐ՝.֊ Ինչո՛ւ, ի՞նչ կ՚ըլլայ որ։ Կ՛ուզեմ երթալ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ասիկա քեղի դաս թող ըԱայ, անգամ մըն ալ ատ 

կռիւներուն չես խաոնուիր։ 
ՀՐԱՑՐ»֊ Սկզբունքի Հարց էր, եւ պաաիւին Համար, ընաանի֊ 

քին պաաիւին Համար էր։ 
ԳԱՒԻԹ.– Գիա ե՞ս որ այդ շուներէն երկուքը դանակ ունէին 

ձեռքերնին։ Աժան ազաաեցար։ 
ՀՐԱՑՐ.֊ Ւ°նչ կ՚ուղէիր որ ընէի։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ակնոցդ ալ վրայ աո լիր։ Վաղը աոյոու ես քեղի կը 

բերեմ Հաա մը։ Տուր դեղագիրը։ 
ՀՐԱՑՐ.֊ Մէրսի, բ*"յց ես պէաք չունիմ քու օգնութեանդ։ 

Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ Ներս կը մտնէ ԱնսւՀիտ, մոպիլը սեղա-
նիկին վ ր ա յ կը դնէ , կը նստի անոնցմէ անդին, սի-
կար է թ մը կը վ ա ռ է ։ 

ԳԱՒԻԹ ( ա ռ ա ն ց քրոջը նայելու ) .– Հիւանդանո՞ցն էր։ 
ԱՆԱՀԻՏ(գլուխը կը շարժէ, ժխտական) .– Ոչ։ 

Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ 
ԳԱՒԻԹ.– էս աս լաթինոները լաւ կը ճանչնամ։ Տկար, վախ֊ 

կոա են ըսելով է, որ խումբով կը յարձակին։ 
ԱՆԱՀԻՏ.֊ Գաւիթ, վսաաՀ եմ դուն էիր, որ դրգոեցիր, Հիմա 

մի կլեցներ մեղի։ 
ԳԱՒԻԹ (Անահիտին կը դառնայ) .– Քպրիկ, քեղի Համար 

Հոդիս կու աամ, ամա չեմ ուզեր, որ գլխէդ վեր բա֊ 
ներուն խաոնուիս, ո՛չ դուն, ոչ ալ Հրոն։ 

ԱՆԱՀԻՏ.֊ Ականջ մի կախեր, Խ ՚ , շիաակ էր ըրածդ: Մինչեւ 
որ կարեւոբ բան մը չվտանգես, մինչեւ որ մեծ ոիզք 
մը չընես ՚ կեանքէն բան չես Հասկնար։ 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ԳԱՒԻԹ.֊ Պարապ՜պարապ մի խօսիր, գիտե՞ս ինչ կրնային 
ընել իրեն այդ վայրի շուները։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Հոն ըԱայի՝ ես աչ Հրոյին ըրածը կ՚ընէի։ Սկպրունքի 
Հարց է։ 

ԳԱՒԻԹ ( ք ի թ ի ն տ ս ւ կ է ն խ ն դ ա լ ո վ ) . – Ամազոնները եսա եկեր 
են...։ (Յանկարծ– Ջ ղ ա յ ն ա ց ա ծ , գ ր ե թ է պ ո ռ ա լ ո վ ) ։ Հե-
րոսութիւն չէր ատիկա... 

ՀՐԱՑՐ– ես Հերոսութիւն չէր որ կ՚ընէի։ 

ԳԱՒԻԹ ( ա ռ ա ն ց մ տ ի կ ը ն ե լ ո ւ ե ղ բ օ ր ը ս ա ծ ը ) . – ԳՕԱ՚Ո տօճ աղ– 
Հիկ, երկու վիրաւոր չէ՞ր րաւեր մեր աունին մ ԷՀ, 
զուն ալ կ՛ուզես նո՛՞ր մը բերել, տեւէ... ո՞ւր Է ձեր 
խելքը... այգ վայրենիները չես գիտեր ղուն, ուժէ 
միայն կը Հասկնան: 

ԱՆԱՀԻՏ ( մ ե ղ մ խ ն դ ո ւ ք մը ո ւ ն ի ) . – էկու չկռուինք Հիմա, Գաւօ, 
պապան այդ վիճակին մ ԷՀ, ալ ասանկ պեր– 
պաթ.,. մուխդ մարեր են Հա... 

ԳԱՒԻԹ.– Խնդա՛ դուն, ՔոյրիԿ> ամա քանի մը Հոգի գիտեմ, որ 
ակռայ չունիեթ որ խնդան։ ( Բ ռ ո ւ ն ց ք ի ն կը ն ա յ ի ) ։ 
կարսիան, որ եռագոյնը պաաոեր էր Մայիսին, 
յեաոյ այգ Միկէլ ըսուած զխզիէՐ՛.. 

ԱՆԱՀԻՏ <կը թակուի ն ս տ ա ծ տ ե ղ ը ) . – Աս ան ՄիկԷ՞/ն է; որ 
ոսկի բանալին չաՀեցաւ անցեալ ամիս։ 

ԳԱՒԻԹ.– Այո, դպրոցին է՛ն խելացի աղան է, այո, ամմա, երբ 
ասանկ բաներու գայ* ո՛չ խելք, ո՛չ մ ելք կը մնայ 
ղլուխնին։ 

Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– է ինչո՞ւ Հրայրին կ՚ըսեսթ որ սխալ Է ըրածըֆ ուժը 

ուժ Է, ինչ ձեւով որ ան ունենաս։ 
ԱՆԱՀԻՏ.՜ Ինքզինքիդ այգ ինչ Հովեր տուեր ես։ 

Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ Դ ա ւ ի թ ք բ ո ^ ը կը ն ա յ ի , բ ա յ ց չի խ օ ս ի ր ։ 
ՀՐԱՑՐ.֊ ես չեմ զղՀար։ ՆորԷն կ՚ընեմ եթէ պէտք ըԱայ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Հարկաւ, ամէն մարդ իր պարտականութիւնը պիաի 

ԱՆԱՀԻՏ.– Այդ Միկէլը.» 
ԳԱՒԻԹ.– Գիտեմ, ԱնաՀիա, քու պոյ-ֆրէնագ է: (Կը խ ն դ ա յ 

ք ի թ ի ն տ ա կ է ն ) ։ Բայց քիթը-բերանը մէկ ըրի։ < Կը 
գ ո ց է բ ռ ո ւ ն ց ք ը , կ ը ն ա յ ի իր ո ւ ժ ի սլա տ կ ե ր ի ն >: 

ՀՐԱՑՐ.– Ինչո՞ւ։ ( Պ ա տ ա ս խ ա ն չ կ ա յ իր Հ ա ր ց ո ւ մ ի ն ։ Ն ո ր է ն 
ե ղ բ օ ր ն ու ք ր ո ^ ը կը դ ա ռ ն ա յ ն ա յ ո ւ ա ծ ք ը ։ ձ ա յ ն ը 
Ջ ղ ա յ ն ա ց ա ծ , բ ա ր կ ա ց ա ծ թ ռ ն մը ո ւ ն ի հ ի մ ա ) ։ Ի ^ ն չ 
կ՚ԸԱանք կոր մեր ընտանիքին մէ$՝, ՀէՀ Հոնտեղ 
պապան Հիւանդ պառկած է, միւսը Հոս օտարի մը 
Հետ բոնուած է, ել դեռ Աստուած գիտէ քոյր-եղ– 

Հ րայր դուք ինչ գաղտնի կռիւներ եւ Հաշիւներ ունիք 
ձեր մէջ... ընտանիք է ասիկա։ 
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ԱՆԱՀԻՏ,– Աս թաներուն մի խաոնուիր դուն, խելքդ չի Հասնիր, 
չես Հասկնարտ 

ՀՐԱՑՐ - ( ո տ ք ի կը ց ս ւ ա կ է , դ ր ե թ է պ ո ռ ա լ ո վ ) . – Նաա ալ կը 
Հասկնամ՚թ քիթիս մի խնդաք, ես ձեր... 

ԱՆԱՀԻՏ,– ( ձ ա յ ն ը յ ա ն կ ա ր ծ բ ա ր ձ ր ա ց ա ծ , ը ն դ մ ի ջ ե լ ո վ ե ղ բ օ ր ը 
խ օ ս ք ր ) . – Հրօ, մտիկ ըրէ ըսածս, ես ու աղբարդ բան 
մը չունինք մեր մէջ... շիտակ ըրաւ աղբարդ, իր 
"՛եղը ըԱայի՝ նոյնը պիտի ընէի։ 

ԳԱՒԻԹ (կարճ լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) . – Հրօ, Հայութեան շաՀը կայ Հոս, է՛ն 
կարեւորը։ 

ՀՐԱՑՐ ( յ ա ն կ ա ր ծ Ա ն ա հ ի տ ի ն կը դ ա ռ ն ա յ , ն ո յ ն բ ա ր կ ո ւ -
թ յ ա մ բ ) . – Ւ°նչ դործ ունէիր դուն լաթինոյին Հետ, 
ա՞տ է ընտանիքին շաՀը, ազդին շաՀը, Հէ՞, պա-
պային շուրջը կը դաոնաս, մայրութիւն կ՚ընես 
կարծես թէ~. 

ԱՆԱՀԻՏ:֊ ՕՀՀ գործ ունինք քեղի Հետ... մարդը խնամքի 
պէաք ունի, չե՞ս Հասկնար։ 

ՀՐԱՑՐ ( ձ ա յ ն ը ն ո ր է ն կ ը բ ա ր ձ ր ա ն ա յ ) . – Չէ, չեմ Հասկնար, ատ 
լաթինո՞ն ալ.» 

ԱՆԱՀԻՏ ( ը ն դ մ ջ ե լ ո վ ) . – Լեզուդ քեղի քաշէ. Հրայր։ 
ԳԱՒԻԹ( ղ ո ւ ս պ եւ ծ ա ն ր ) . – Հէյ-Հէյ..՛ ի*նչ կ * լ Կ Ո Ր ։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( ձ ա յ ն ը ն ո ր է ն իւիտ ու ս ո ւ ր ) . – Մի խածնուիք իմ 
դո ր ծեր ուս. Հասկցա՞ք... ոչ ոքի Հաշիւ ունիմ տալիք, 
ո՛չ ոքի։ ես ձեզի կը վստաՀիմ, դուք ալ ինծի 
վստաՀեցէք։ 

ԳԱՒԻԹ ( հ ե գ ն ա կ ա ն շ ե շ տ ո վ ) . - Պրաւօ, քոյրիկ, ասանկ ուրեմն։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Այո ասանկ, եթէ իրարու վրայ Հաւատք չունինք, 

լմնցաւ-դնաց ամէն ինչ, մենք մէկ ընտանիք չե՞նք, 
եթէ իրարու վրայ վստաՀութիւն չունինք * դլուխնիս 
առնենք երթանք, ամէն մէկը տեղ մը թող ապրի, 
ուիքէնաներուն կը Հանդիպինք.» 

ՀՐԱՑՐ.–֊ Վա՞նք է* ինչ է ասիկա, 
ԱՆԱՀԻՏ(ձեռքերը շ ա ր ժ ե լ ո վ կը խ օ ս ի հիմա, ծայր ա ս տ ի ճ ա ն 

լուրջ).– Պիտի կռուինք ալ, պիտի ՀայՀոյենք ալ, 
պիտի սիրենք ալ, բայց ամէն բանէ առաջ* պիտի 
Հաւատանք իրարու, Հրոյին ըրածին պէս։ Ազատ 
պիտի ապրինք։ 

ԳԱՒԻԹ.– Աս ի՞նչ ազատութիւն է, Հէ՞, առանց օրէնքի ազա-
տութիւն չկայ, չէ՞, ամա ո՞վ կը ղնէ կոր օրէնքը։ 

ՀՐԱՑՐ ( բ ո ւ ռ ն շ ե շ տ ո վ ) . – Այո, աոաջին օրէնքը օտար պիտի 
չտեսնաս, անանկ սիրել-միրել չկայ Հայերէն դուրս, 
ընտանիքէն դուրս։ ( Յ ա ն կ ա ր ծ ք ր ո ջ ը կը դ ա ռ ն ա յ » ։ 
Պապան դիտէ՞ մը, որ... 

ԱՆԱՀԻՏ ( ո տ ք ի կը ն ե տ ո ւ ի ) . – Ծօ, դուն ի՞նչ դիտես սիրելու 
մասին, Հէ՞, պարապ-պարապ կը խօսիս, մատ մը 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Հասակով ելեր ղաս կու տաս մեզի, պնա՛ նախ 

մեծցիր, մարդ եղիր... 
ՀՐԱՑՐ ( ո տ ք ի է ու պ ի տ ի ն ե տ ո ւ ի դ է պ ի դ ո ւ ր ս 1 ե ր բ Դ ա ւ ի թ կը 

բ ո ն է թ ե ւ է ն ) . – ես կ՚երթամ կոր։ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Ո՞ւր։ 
ՀՐԱՑՐ– Գուրս։ 
ԳԱՒԻԹ ( խ ի ս տ , ո ւ ժ գ ի ն ) . – Նստէ՛։ ( Թ ե ւ է ն կ ը ք ա շ է վ ա ր , կը 

ն ս տ ե ց ն է , իր տ ե ղ ը ) ։ Գուրսը-ներսը Հոս է, աունին 
մէքեէ։ 

ՀՐԱՑՐ (ուժ՜եղ շ ա ր ժ ո ւ մ ո վ դ ա ս տ ա կ ը կ ՚ ա զ ա տ է Գ ա ւ ի թ ի ձ ե ռ -
ք է ն , բ ա յ ց կը մ ն ա յ ն ս տ ա ծ ՛ տ ե ղ ը ։ ձ ա յ ն ը ղ ս պ ո ւ ա ծ ՛ 
է , բ ա յ ց բ ա ր կ ո ւ թ ի ւ ն կ ա յ մ է ^ ը ) . – Մէկ պայմանաւ կը 
մնամ — մարդ ինծի քարոզ պիտի չկարդայ Հայու– 
թեան կամ ընտանիքի մասին։ Մինչեւ Հոս Հաս եր 
է... ( ձ ե ո ք ը կ ո կ ո ր դ ի ն կը տ ա ն ի ) ; Հ է ՚ չ մէկէն դաս 
չեմ ուզեր աոնել, գիտցած եղէք։ 

ԳԱՒԻԹ.– Լաւ, լաւ։ 
Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ Ա ն ա Հ ի տ ը ն ո ր ս ի կ ա ր է թ մը կ ը վ ա ռ է ։ 

ՀՐԱՑՐ.֊ Մարէ՚ սա ճէնէպէթ բանը պէ։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( կ ա ր ե ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն չի տ ա ր Հ ր ա յ ր ի ն ) . – Տղաք, մէկ ր ան 

մնաց։ ( Լ ո ւ ռ են տ ղ ա ք ը , կ ե դ ր ո ն ա ց ա ծ * ի ր ե ն կը 
ս պ ա ս ե ն ։ Ա ն ա Հ ի տ ա ռ ա ^ կը Հ ա կ ի , կը մ օ տ ե ց ն է 
գ լ ո ւ խ ը ա ն ո ն ց ։ Հ ր ա յ ր ի ն գ լ ո ւ խ ը կը փ ա խ ի ծ ո ւ խ է ն ) ։ 
Աս աունին օրէնքը։ ( Լ ո ւ ռ է ) ; Պապան Հիւանդ է, 
գալ շարաթ տուն կը վերադաոնայ, բայց ղեո. մէկ 
ամիս ալ կէս-աոող2 կէս-Հիւանգ վիճակ մը պիտի 
ունենայ։ Անանկ որ... մենք երեքս պիտի նստինք եւ 
Համաձայնինք, թէ ինչ պիտի ըԱայ աս աունին 
օրէնքը։ 

ՀՐԱՑՐ.– Հիմա՞։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Այո, Հիմա՛։ Վաղը աոտու ալ պապային քով պիտի 

երթանք միասին։ Քիչ աաս^ էր թէլէֆոն ըրի Հի-
ւանդանոց* ըսին լաւ է վիճակը, վտանգը չէ անցած, 
բայց լաւ է։ Հրայր, դուն կու գաս՝ եթէ Գաւիթը 
օքէյը տայ։ 

Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ 
ԳԱՒԻԹ.– ես իրեն ըսի արղէն։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Տզաք, ասկէ ետքը մենք ենք աս աունին պապան։ 

Ազատ ենք, եւ ազատ չենք նոյն ատեն։ Անկեղծ եւ 
քաշ պիաի ըԱանք իրարու Հետ, ել աս տունը Հայու 
մաքուր, ազնիւ տուն պիտի մնայ։ ես կը Հաւատամ, 
որ իրար աւելի լաւ պիտի Հասկնանք, քան առաք։ 

ՀՐԱՑՐ.- ես այնքան ալ վստաՀ չեմ։ Ցեաոյ, իրար սիրելու 
մասին բան մը չըսիր, կարեւոր չէ*։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Եատ կարեւոր է, բայց այդ մասին չեն խօսիր։ 
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Լ– ԱՆԱՀԻՏ ԽԱԶԱՏՐԷԱՆ 
- 199 1ի ա մ ա ռ ը ա մ ո ւ ս ն ա ց ա ծ է եր եւ անց ի Արթիւր 1Սսւ– 

չ ա տ ր ե ւ ս ն ի ն Հ ե տ , ո ր մ է ո ւ ն ց ս ւ ծ է աղջիկ գ ա ւ ա կ մը՝ Հրանոյշ, 
ծ ն ա ծ է 1 9 9 3 ի ն ; 

- 1997ի գ ա ր ն ա ն ա մ ո ւ ս ն ա լ ո ւ ծ ո ւ ա ծ է ։ Հէւմա կը կենակ– 
ցի Ֆ ր ա ն ս ա ց ի ի մը Հ ե տ ։ 

- Գ ո ր ծ ը շատ յ ա ^ ո ղ է , ի ր ա ւ ա բ ա ն ի մ ե ծ պաշտօն մը 
ունի վ ա ր չ ա պ ե տ ի մը գ ր ա ս ե ն ե ա կ ի ն մէջ ։ - իր Հին « Հ ո վ ը » , 
ա գ ա տ , բ ա յ ց օ ր է ն ք ն ե ր ը յ ա ր գ ո ղ , կեանքը սիրող եւ վ ա յ ե լ ո ղ 
սիրուն եւ Հ ա մ ա կ ր ե լ ի կ ն կ ա ն մը ոճը վրան է միշտ։ 

- " Ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն մ է ջ կը պ ա տ ր ա ս տ ո ւ ի մտնել ։ 
Տ կ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ը * Փ ա ռ ա ս ի ր ո ւ թ ի ւ ն ն է միշտ։ 

- Պա Հա ծ է ա զ գ ա յ ի ն ջիղը, Հ ա կ ա ռ ա կ անոր, որ Հաճու-
թ ի ւ ն ը , իրեն Հ ա մ ա ր , միշտ յ ե տ ա մ ն ա ց ու ք ա ր ա ց ա ծ ն կ ա ր ա գ ի ր 
մը ո ւ ն ի ։ 

2.– ԳԱՒԻԹ ՈՍԿԱՆեԱՆ 
- 1991ին Ա ր ց ա խ գա ց ա ծ է կռուելու , ա զ գ ա յ ի ն աղնիւ 

զ գ ա ց ո ւ մ է մղուածէ 
- Ա ւ ե լ ի Հ ո ւ ժ կ ո ւ ե ր ե ւ ո յ թ մը ունի Հիմա; 
- Ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ ն ը միշտ լուրջ է ։ 
- ձ ա խ ձ ե ռ ք ը եւ ա ջ ա չ ք ը կ ո ր ս ն ց ո ւ ց ա ծ է ։ Աչքին վրայ 

սեւ կ ա փ ա ր ի չ մը կ ա յ ու թ ե ւ ի ն ծայրը միշտ գ ր պ ա ն ն է ։ 
- 1 9 9 3 Փ ե տ ր ո ւ ա ր ի սկիզբի ծանր կռիւներուն մասնակ– 

ց ա ծ է ։ 
- 1 9 9 3 Մ ա ր տ ի ս կ ի զ բ ը ետ Մոնրէալ ե կ ա ծ է , կազղուր– 

ւ ե լ ո ւ ։ 
- 1 9 9 3 Մ ա ր տ 19ին Ղ ա ր ա բ ա ղ կը վ ե ր ա գ ա ռ ն ա յ ։ 

3.– ՀՐԱՑՐ ՈՍԿԱՆեԱՆ 
- Ը մ բ ո ս տ ո ւ թ ե ա ն ոգին ղինքը գուրս Հ ա ն ա ծ է Հսւյու– 

թ ե ա ն ն ե ղ ու ը ն թ ա ց ի կ պ ա ր ո ւ ն ա կ է ն . 
- Հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ո ւ թ ի ւ ն ը մ ա շ ա ծ է 1 իբր Հ ե տ ե ւ ա ն ք կ ո ւ -

ս ա կ ց ա կ ա ն կ ե ա ն ք է ն իր կ ր ա ծ ծանր յ ո ւ ս ա խ ա բ ո ւ թ ե ա ն ց ։ 
- Բ ժ շ կ ո ւ թ ե ա ն իր վերջին տարին է ու մ խ ր ճ ո ւ ա ծ է մի-

ջ ա զ գ ա յ ի ն դ ա տ ե ր ո ւ մ է ջ ։ 
- Ամն էս թ ի ի ն թ ը ր ն ա շ ը ն ը լ , Մ է տ ը ս է ն սան Ֆ ր ո ն թ ի է ռ ։ 

է յ ծ ի պ ր պ տ ո ւ մ ն ե ր ո ւ մ է ջ է ։ 
- Ո ր ո շ ա ծ է Մ ա լ ի ե ր թ ա լ ու բ ժ շ կ ո ւ թ ե ա ն գ ո ր ծ ն ա կ ա ն 

տ ա ր ի ն Հոն ը ն ե լ ։ 
- Աշխ ար Հը պ տ տ ե լ ո ւ , ճանչնալու ու վայե լե լու կիրքը 

մ տ ա ծ է մ է ջ ը ։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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- Չունի մնայուն արմատի պ ա հ ա ն ջ ը . Հ ա յ ը լ լ ա լ ը կը 
թաւէ ։ 

- Սեռային կեանքը կը մնայ իը Ա ք ի լ լ է ս ի կ ր ո ւ ն կ ը ։ 
- Ֆ ի զ ի ք ա պ է ս չ է փ ոքս ուա ծ ։ 

Տեսարան 4. 

Ն ե ղ , պ գ տ ի կ սենեակ մը։ Ց ա ծ ու տկար լամր մը 
կաիւուած է ա ռ ա ս տ ա ղ է ն ։ Աջին՝ ս լ ա տ ո ւ Հ ա ն մը։ 

Զաիւ անկիւնին՝ ց ա ծ անկողին մը, որուն Վրայ Գ ա ւ ի թ 
ե ր կ ն ց ա ծ է ՝ դինուորի զ գ ե ս տ ո վ ու կօշիկներով։ Ա յ ա չ ք ի ն վ ր ա յ 
սեւ լ ա թ մը կ ա ս լ ո ւ ա ծ է ։ Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն կը տ ի ր է ։ Խորքի սլաաին 
յեցսւծ՝ Հրացան մը, եւ անկիւնին՝ տ ո պ ր ա կ մը։ 

Գ ա ւ ի թ ի ն ք ո վ ը ց ա ծ սեղանիկ մը կայ– վ ր ա ն 1 Հ ե ռ ա ձ ա յ ն ի 
կարմիր գործիք մը։ Գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը տեղի կ ՚ ո ւ ն ե ն ա յ 1992 
Գեկտեմրերին ։ 

Յ ա ն կ ա ր ծ տկար դ ա ն գ մը կը լսուի Հ ե ռ ա ձ ա յ ն է ն ։ Աջ ձ ե ռ -
ք ո վ մը վերցնէ գործիքը, ականջին կը տ ա ն ի ։ Չ է զ ո ք է ձայնը։ 

ԳԱՒԻԹ.֊ Ալօ 
ՍԱԳՕ.– Գաւի՞թ. 
ԳԱՒԻԹ.֊ Սագօ, դո՞ւն ես։ 

Ոտքերը վար կ ՚ ա ռ ն է , կը ն ս տ ի անկողնին մէջ, դէմ– 
ք ը պ ա յ ծ ա ռ ա ց ա ծ ։ 

ՍԱԳՕ.՛ Ւ*նչ կ՚ընես կորտ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Հէի Սագօ, եկե՞ր ես ի վերքհյ, քեգի կը սպասէի կոր։ 

Հէչ, նստեր եմ. Հիւանդանոցին մէք պզտիկ գործ՛ մը 
տուած են մինչեւ երթալս։ Գո՞ւն ուր ես, Ասկէրա-
նէն եկա՞ր ի վերքոբ 

ՍԱԳՕ.– Հա, եկայ. Հիմա Շուշի եմ, երկու օր Հոս կը մնամ, վեր– 

ԳԱՒԻԹ (ընդմիջելով) .– Նայէ, Սագօ, քանի Հոս կը մնաս կոր 
աս տարի, քեզմէ բան մը պիտի խնդրեմ։ 

ՍԱԳՕ.֊ ԻՂչէ։ * * " 
ԳԱՒԻԹ ( լ ո ւ ռ է».– Ցասմիկը գիտես, չէ՞, Սաշային մեծ քոյրը։ 
ՍԱԳՕ.֊ Սաչան, որ Հարատիսի մէջ ինկաւ Սեպտեմբերին։ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Այո։ (Լուռ է ։ ե տ կը նստի, կը կ ռ թ ն ի պ ա տ ի ն ) ։ Ցաս-

միկը Շուշի կը բնակի, % 
ալպանտեան փողոցին 

ծայրի տունը, մեծ մօրը Հետ։ ( Լ ո ւ ռ է նոր է ն ) * Գի-
տես, ես ետ կ՚երթամ կոր, ամմա կ՛ուզեմ, որ անոր 
Հոդ տանիս • ես Հոս չեղած ատենս, երբ Շուշի գաս, 
երթաս նայիս ինչպէս են, ինքը եւ մեծ մայրիկը; ես 
Գանատայէն անոնց պիտի օգնեմ, նայէ որ ձեռքեր֊ 
նին կը Հասնի* կոր ղրկածսաչքդ վրանին թոզ 
ԸԱահ Սագօ։ 
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ՍԱԳՕ.֊ Հարկաւ, աղայ, աա ի՞նչ է որ, ես ամէն շաբաթ կ՚եր-
թամ կը նայիմ, Հէչ Հոգ մ՚ըներ։ 

ԳԱՒԻԹ ( լ ո ւ ո . է ն ո ր է ն ) . – Կրնա՞ս աս իրիկուն Հոս գալ, Ստե– 
փանակերա, ուրիշ բան ալ ունիմ քեղի ըսելիք։ 

ԱԱԳՕԿարեւորը, լա՛՞ւ ես գուն։ 
ԳԱՒԻԹ.– Հա, ես լաւ եմ, միայն աս ձեռքս կը ցաւի երբեմն, 

գիաես։ 
ԱԱԳՕ.֊ Ծօ Գաւիթ, ինաո՞ր եղաւ ատիկա։ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Հէչ, ճանըմ, պաաերաղմ է, կ՚ըԱայ, չար բախան էր։ 

( Մ ե ղ մ խ ն դ ո ւ ք մը ո ւ ն ի ) ։ 
ԱԱԳՕ.՛ Չէ, չէ, պատմէ, ինչ կ՚ըԱաս, ես բաներ մը լսեցի, 

ամմա գուն... 
ԳԱՒԻԹ.֊ Վազ անցիր, Սագօ, Հին պատմութիւն է, ուրիշներ 

մեռան, Վարգանը, Մուշեղը.» 
ՍԱԳՕ.֊ Ինչ կ՚ըԱաս, Գաւիթ, ծօ կրնանք ա՛լ չտեսնել իրար... 
ԳԱՒԻԹ ( յ ա ն կ ա ր ծ լ ր բ ա ց ա ծ ) . – Իրաւունք ունիս։ ( Լ ո ւ ռ է կ ա ր ճ 

պւսՀ մ ը ) ; Ասկէ երկու շաբաթ առաք էր, Մարտա֊ 
կերտի կռիւին աաենը, ես ել Վարղանը Մա/իբէյլի 
գիւղին ետեւի անտառը գացինք* թուրքին զօրքը 
թիկունք էն բռնելու։ Առտու էր, թուրքերը աոտու– 
ները չեն կռո լիր, գիտես։ Ամմա աս առտու ուրիշ 
էր։ Մենք մօտեցեր էինք Հին կամուրջն, մէյ մըն ալ 
տեսանք թուրքերը սկսան շարժիլ դէպի անտառ, 
չորս մեքենայով մօտ յիսուն զօրք։ Մեր վաշտը Գիւ– 
լիքա գիւղին քովն էր, ՎաՀանին ըսի, որ ետ եր-
թանք լուր տանք տղոց։ Ամմա ճիշդ այն ատեն 
մեզի տեսեր են շուները, տասը թուրք եկան մեր 
վրայ ձառերուն մ է Հէն, Վարգանը զարկաւ չորսը, 
ճ ի ՚ շ գ այն ատեն միւս կոզմէն մեր վրայ կրակ 
բացին, Վարղանը քովս էր* զարկին, ինկաւ «Աման, 
Գաւիթ, ես զարնուեցայ», ըսաւ, ես չշարժեցայ, 
«Մի վախնար. Վար դան» ըսի, «ես քեղի կը Հասցը-
նեմ մերիններուն»։ Պիտի գրկէի* տեսայ, որ ձախ 
ձեոքս գացեր է, անանկ մորթէ մը կախուած է։ 

Լուո. է ։ ձ ա խ ձ ե ռ ք ը կը Հ ա ն է գ ր պ ա ն է ն , կը ն ա յ ի 
լ ա թ ի մ է շ փ ա թ թ ո ւ սւծ դ ա ս տ ա կ ի ն ։ 

ՍԱԳՕ – Ցետո՞յ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Թուրք զօրքը առաք գացեր էր, երբ եկան իրենց վ ի ֊ 

բաւորները Հաւաքելու։ Զորս Հոգի էին, չոճուխներ։ 
Մէկ Հատ ալ բժիշկ կար իրենց Հետ, պեխաւոր, 
թէրս. Հսկայ մարդ մը։ Մեղի տեսաւ նէ՝ մեր կողմը 
եկաւ ՀայՀոյելով, ատրճանակը Հանեց, քաշեց մեր 
Վրայ։ Վարգանը վրաս ինկած էր, անանկ որ՝ ինծի 
չդպաւ։ Այն ատեն տեսաւ իմին կարգուած ձեոքս, 
քովս կայնած էր, կօշիկով մէյ մը զարկաւ կոտրած 
ձեռքիս, յետոյ՛ երեսիս, տեսայ որ ատրճանակով 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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միւս ձեռքիս պիաի զարնէ, մէկէն ոտքը բռնեցի, 
ամբողջ ուժովս քաշեցի, վար ինկաւ, մարդը, դա-
նակս Հանեցի, փորին խոթեցի երեք անդամ։ 
Աոանց ձայնի մեռաւ, սաակեցաւ։ 

ՍԱԳՕ.– Ցետո՞յ։ 

ԳԱՒԻԹ.֊ Վ^րքը մերինները յարձակեցան, թուրքերը եա քշե-
ցին, զիս աչ Հոս, Հիւանդանոց բերին։ 
( Գ ա ւ ի թ լոլո, է ն ո ր է ն ) ։ 

ՍԱԳՕ.֊ ԱնՀաւաաալի պաամութիւն է ասիկա։ Գաւիթ, դուն 
ասոր նման ուրիշ պաամութիւն մըն ալ ունիս, չէ*։ 

ԳԱՒԻԹ.֊ Այո։ Ան ալ Հին բան է։ 
ՍԱԳՕ.– Կարծեմ թուրք վիրաւոր մը շալկած ճակատէն մեր Հի-

ւանդանոցը տարած՛ ես, չէ*։ 
ԳԱՒԻԹ (կը խ ն դ ա յ ք ի թ ի ն ա ա կ է ն ) . – Զէ, մերը չէ, իրենցը 

տարի։ 
ՍԱԳՕ.– Ի՞նչ։ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Այո, անցեալ աարի էր, ձիւն –ձմեռ, դիշեր մըն էր, 

Զան դե լան էի, պզաիկ կռիւէ մը կը դաոնայինք կոր, 
ասոր Հանդիպեցայ, երիտասարդ զինուոր մըն էր, 
ծառի մը տակ ինկած, կաս-կարմիր արիւնը ձիւնին 
վրայ, ճիշդ եղբօրս նման տղայ մը, անոր ալ ձայնը 
դրեթէ, չդիմացայ, ծօ, «մօրդ սիրոյն մի մեռցներ 
զիս» ըսաւ, «արդէն կը մեռնիս կոր, թո՛ւրք» ըսի, 
«չեմ ուզեր մեռնիլ» ըսաւ անանկ յուզուած ձայնով, 
որ «Հէչ Հայ մեռցուցա՞ծ ես մը» Հարցուցի, «մօրս 
վրայ երդում կ ՛ընեմ, որ չեմ մեռցուցած» ըսաւ։ 
(Լուռ է Դսււիթ, յ ո ւ զ ո ւ ա ծ իր խ օ ս ք ե ր է ն 

ՍԱԳՕ.– ԷԷՀ վե՞րջը ինչ եղաւ։ 
ԳԱՒԻԹ ( լ ո ւ ռ է) .– Հէչ, ի՛՛նչ կրնաս ընել, շալկեցի, ետ իրենց 

դի ծերը տարի։ 
ՍԱԳՕ.֊ Քեղի բան մը չըրի՞ն։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ձես Հաւատար, բայց կա՛մ չՀաւաաացին, կամ ալ 

անքան շուարած էին, որ բան մը չըրած• փախայ 
մութին մէջ։ 

ՍԱԳՕ.֊ ԱնՀաւաաալի է, վալլաՀխ 
ԳԱԻԻԹ.֊ Այո, անՀաւատալի, Ցասմիկն ալ ճիշդ նոյնը կ՚ըսէ. 

Հրաշքի պէս բան մըն էր... ( Լ ո ւ ռ է , կը թ ո ւ ի խ ո ր -
հ ր դ ա ծ ե լ ) ; Նայէ, Սագօ, դուն վաղը կրնաս նէ 
եկուր, բայց եթէ չկրնաս դալ, քեղի վերջին ըսելիք 
մըն ալ ունիմ։ 

ՍԱԳՕ.– Խօսէ։ 
ԳԱՒԻԹ (կը թուի վարանի լ, բայց ի վ ե ^ ո յ կ ՚ ո ր ո շ է բացուիլ 

ընկերոջը).– Որոշած եմ Հոս• Ղարաբաղ դալ ապրիլ 
կեանքս։ 

ՍԱԳՕ.– Պիտի ձդե՜ս Գանատան։ 
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ԳԱՒԻԹ.՜ Այո, Ցասմիկին Հետ պիտի ամուսնանամ, Ծուշիի 
աունը կը պա Հենք, Մաբտակերտի մէք նոր կեանք 
մը կը սկսինք: 

ՍԱԳՕ.֊ է, անանկ է նէ՝ ինչո՞ւ եա կ՚երթաս կոր Հիմա։ 
ԳԱՒԻԹ.– Պէաք է երթամ, որ բացատրեմ մեր իններուն, քոյրի– 

կիս մանաւանդ։ Ան է միշտ կ՚ըսէ, որ մենք Սփիւռքի 
պտուղ ենք, Հայաստան չենք կրնար արմատ նետել։ 

ՍԱԳՕ.՜ Իրաւունք ունի քոյրիկղ։ 
ԳԱՒԻԹ.՜ Պապամ, ես պարզ մարդ մըն եմ, ո՛չ մտաւորական 

եմ, ոչ ալ շուկայի կամ կռիւի մարդ, սիրտս ո՛ւր կը 
քաշէ* Հ ո 1 ւ ալ կ՚ապրիմ։ (Լուո. է ) ; Սադօ, աս 
Սփիւռք ըսուածը շատ բարդ է ինծի Համար, ծօ, 
ամէն մարդ իր տունին մէք պէտք է ըԱայ, ամէն 
մարդ իր Հողին վրայ, սա չէ՞ մը կեանքի օրէնքը, 
ըսէ։ ես չեմ սիրեր օտար ըԱալ, թուրիսթի պէս 
ասռր-անոր երկիրը թափառիլ, անանկ չէ՞ մը։ 

ՍԱԳՕ.– վաԱաՀի Գաւիթ, չեմ դիտեր ինչ ըսեմ; 
ԳԱՒԻԹ.– Հայաստանը մեր տունն է, ես Հոս պիտի ապրիմ։ 
ՍԱԳՕ.֊ Լաւ, լաւ։ 

Լ ա ռ թ ի ւ ն / 
ԳԱՒԻԹ.– Լաւ, Սադօ Հան, ինտոր կ՚ըսեն Հոս... նորէն կը Հան– 

դիպինք, վստաՀ եմ։ 
ՍԱԳՕ.– ետ բանակ պիտի դաս, չէ՞։ 
ԳԱՒԻԹ.– Հարկաւ։ երկու շաբաթ վաքանս է ասիկա։ 
ՍԱԳՕ.– ես կը փորձեմ վաղը դալ։ Զեղաւ նէ՝ բարի ճանա– 

պարՀ։ 
ԳԱՒԻԹ.– եաԱա, մնաս բարով։ 

Գ ա ւ ի թ մ ե ղ մ օ ր է ն վ ա ր կը դ ն է գ ո ր ծ ի ք ը , կը մ ն ա յ ա ն շ ա ր ժ , 
ն ա յ ո ւ ա ծ ք ը ա ն ո ր ո շ կ է տ ի վ ր ա յ ; Դ ո ւ ր ս է ն մ է կ ը բ ա ն մը կը պ ո -
ռ ա յ , ի ն ք ը դ ա ն դ ա ղ ք ա յ լ ե ր ո վ կը մ օ տ ե ն ա յ ս լ ա տ ո ւ Հ ա ն ի ն ու 
կ ՚ ա ն շ ա ր ժ ս ւ ն ա յ , ա չ ք ը դ ո ւ ր ս ը , մ տ ա ս ո յ ղ ։ 

Վարագոյր 

(ՄՕացեա1Ը յաջորդով) ՎԱՀԷ ՕՇԱԿԱՆ 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 



ԲԱԴԻՆ 14 

քք. Աիրակոսհան 

ԱՐՈՒԵՍՏ –ՔԵՐԹՈՒԹԵԱՆ 

Ի՛նչ ըսիք, 
բանաստեղծութի՛ւն կ՚ուգէք, 
բայց խնդրե՜մ, ըսէ՛ք, երբուընէ ի վեր 
տեսանողներն ալ ծածկսւգիրներ կը մրոտեն 
եւկը պայթեցնեն ակերն անծանօթ1 լռութեան լեգոփն։ 
Նախ մէյ մը չըսէ՛ք, թէ ճիշդ ի՛նչ կ՚ուգէք, մահե՛րգ թէ ցնծերգ, 
ո՞ր չափի վրայ եւ ըստ օրինաց ո՛ր գիրքին արդեօք, 
հլու-հնազանդ եւ ձեզի ծանօթ երգե՛րն ամչկոտ, 
թանգարան հոտող բրածոյ խօսքե՚րը, 
ընդդիմադիր այբուբե՛նը նոր լեգուին, 
խորհրդատր ակնթա՛րթը քերթողին, 
սովորակա՛ն կացութեան մէջ, 
թէ շատ ծանօթ վիճակներուն 
նոպաները անսովոր... 

Ուրեմն լուրշէք, 
վճռած էք հաստատ եւ այսօր 
անպայման բանաստեղծութիւն կ՚ուզէք–. 
քկսյց հաճի՜ք, ըսէ՛ք, թէ ճիշդ ինչ կ՚ուզէք, 
անցեալէն ժառանգ եւ կոշկոռ կապած կաղապարնե՛րը, 
անմեղ-անվտանգ նիւթե՚րը, 
արտակարգ կառո՛յցը, 
ինքնամերժ խօ՚սքը, 
գիւտ պատկերնե՛րը, 
յանգն ու հատա՛ծը. 
Փոխաբերութի՛՛ւնը, 
երաժշտութի՞ւնը, 
նշաննե՛րը բանին, 
թէ,.. ես ի՜նչ գիտնամ... 

Տաճի՜ք, շա՛տ լուրչ եմ, հեռացէ՛ք, 
դո՛ւրս ելէք այս սպիտակ արշակաւանէն 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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Եւ թնճուկներու տարօրէն հեղձուցիչ մոլորակէն, 
որ ինքնաբուխ էր, բայց... բանաստեղծութիւն չէր, 
բանաստեղծութիւն էր, բայց երբե՛ք ինքնաբուխ չէր, 
ինքնեկն ու բանաստեղծութիւնն էր միաժամանակ 
եւ ցասումն ու բոցը այս աշխարհին հասարակ, 
միշտ լարուսւծ՝ 
սլանալու դէպի յառաջ, 
եւ տարօրէն սոված ու բիրտ՝ 
գաոագեղէն դոփս խոյացող գայլին սյէս, 
յօշոտելու ո՛չ միայն այս անջրպետը մթին, 
այլեւ՝ նոյնիսկ, նո՛յնիսկ ինքգինք 
եւ աշխարհներ շրջանցող 
ի՛ր իսկ խօսքը անառակ... 
Եւ ծոտ գայլ դարձած՝ 
նօթի ու հպարտ ճիշդ գայլին նման 
ես յառաջացայ ու յառաջացայ* 
յօշոտելու — 

ոչ թէ շողերն արիւնին, 
յօշոտելու — 

ոչ թէ խաւարն անեզրին, 
յօշոտելու — 

ոչ թէ լոյսը խաւարին, . 
յօշոտելու — 

ոչ թէ խօսքն ալ իմ վերջին, 
այլ՝ ճշմարի՜տ, ճշմարի՛տ 
ճշմարտութիւնն իմ ներքին։ 

Եւ նօթի ու ծոտ 
գայլէն աւելի խոյանքով մը խօլ 
ես յաոաջիկայ գիշեր ու ցերեկ 
ծործորներն ի վար խօսքին անդունդին 
եւ աստղերն ի վեր լուսոյ խորհուրդին — 

ոչ թէ բանաստեղծութեան, 
ոչ թէ քինախնդիր մուսաներուն, 
ոչ թէ կեանք կոչուած խաչելութեան, 
ոչ թէ երկինքի գթասիրտ հուրի՜բերիներուն 
եւ ոչ ալ իմ ու ձեր սիրոյն, 

այլ որովհետեւ՝ 
եղայ վեհաճաշ եւ սէ՜րը եղայ. 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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եղայ նկանակն ու գինին ողբին 
եւ եղայ, եղա՜յ սարսափ ու գրկանք, 
երագ ու խաբկանք, ցաւ ու անրջանք, 
կարօտ անհաշիւ եւ հաշիւ անճիշդ, 

եւ իմ էութեան դաշտերուն մէջ ցուրտ 
ցանեցի բոլոր ճիշդ ու սլացիկ բոցերը ցափն, 
լոյս ւդատուաստեցի աստղեր օրօրող ծիլերն երկնային 
եւ հրահանգեցի երկրագունդ գանկիս պտըտիլ ու պտըտիլ՝ 
էութիւնն իր յար որոնող Ծիր-Կաթինէն աւելի, 
եւ ստիպեցի գլխուս ղօղանջել արիւնիս մէջ, 
եւ ստիպեցի գլխուս ղօղանջել տիեզերքին մէջ, 
եւ ստիպեցի գլխուս ղօղանջել տիեզերքն ի՛մ մէջ 
եւ դառնալ մահերգն ու ցնծերգը ժամանակին՝ 

առանց արիւնի, 
առանց հաշիւի, 
առանց անհունի, 
առանց ժամանակի, 

եւ նո՚յնիսկ 
առանց գանկ-զանգակի, 

որովհետեւ՝ 
ես ինքգինքըս նոփրեցի 
մինչեւ սահմանը վերջին՝ 

վերջնագո՛յն վախճանին 
եւ անկէ ետք միմիայն 

ես իմեսիս յաղթեցի։ 

Կրնա՞ք ապրիլ դուք գանկէս դուրս... 
կ՚ապրի՞ք... կը կենակցի՞ք... կը պահանջէ՞ք... 
հաշուետոտւթեա՞ն կը կանչէք... հաւատաքննութեա՞ն... 
կը կարդա՞ք զիս... ո՞չ... ի՞նչ ըսիք... չէ՞ք լսած իմ մասիս... 
ուրեմն ինչո՛ւ կը չարչարէք դուք գայլը սոված, 
չէ՞ որ ըսի ես ձեզի շեշտով թունոտ ու մռայլ. 
— Դո՛փս կորսուեցէք աշխարհէն իմ մութ... 
եղբայրներ չունիմ՝ բացի զոհերէս, 
որոնք անդադար միշտ զիս կը խաչեն. 
իշխաններ չունիմ՝ բացի դահիճներէս, 
որոնք ընկճեցի եւ վերածեցի 
... բարի գառնուկի։ 
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Արդեօք չէ՞ք գիտեր, թէ որքա՜ն դառն 
դժբախտութիւն է եղբայրութիւնը ճսւկատագիրի. 
արդեօք չէ՞ք գիտեր, թէ որքա՜ն դառն 
երջանկութիւն է եղբայրութիւնը սիրոյ ու ցափ։ 
Ըսի չէ ձեզի. «Սիրահարեցսւյ սիրոյ կրակին 
եւ եղայ մասունք սիրոյ ու ցափ կապոյտ խորանին», 
երբ լոյսը աստղիս տխուր Կը շողար, 
իսկ պատկերըս ալ կ՚ըլլար խօսք ակար, 
որ իմ խաւարին իմաստին մեկնող 
երջանիկները խաբոփն մէկընդմիշտ, 
քայլերը շեղին եւ հայեացքներն ալ 
կորսուին անհետ ու դաոնան եթեր... 

Եթեր էր չորսդիս՛ 
զգացումներու մառախուդ մը ծանր, 
ոփ աստղն իմ արեան մարած էր վաղուց։ 

Եթեր էր չորսդիս՝ 
զգացումներու Փոթորիկ մը մութ, 
բայց լոյսն իմ աստղիս կը ծլէր յուշիկ, 
կ՚երկարէր կարծես իմ ըմբոստ խօսքիս ափերուն արձակ 
եւ կ՚ընէր, կ՚ընէր զիս կսւպո՚յտ պատրանք։ 

Գիշեր էր կրակ, 
տուայտանքներու, օ՜, սեւ պատարագ, 
որ հազար-հազար ծագերէ օտար կը խուժէր վրաս՝ 
ինչպէս երկնային նզովք, պատուհաս։ 

Գիշեր էր գիշեր, 
թոյն ու ցասումի հեղեղ սանձարձակ, 
եւ ես գորշ գայլի կարմիր աչք դարձած՝ 
գիշերներուս մահաթոյնը ագահաբար խմեցի — 
իմ հին արեան գիշերներուն եօթը շողով անթափանց, 
իմ նոր արեան ծիածանին եօթն երանգով գրկաբաց 
եւ իմ արեան ծէսերուն եօթը ովստով զօրացած՝ 
փոթորկեցայ իմ ներքին գիշերիս դէմ 
եւ զնդանիս արշալոյսը պարգեցխ 
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Ես անցայ բազում վայրերէ օտար, 
բայց ոչ մէկ նշոյլ եղաւ ինձ սատար։ 
Ես տեսայ բազումարեւներ, մահեր, 
բայց ոչ մէկ երկիր եղաւ ինձ համար 
նախերանգ լոյսի կամ երագ ու տէր։ 
Եւ մնացի գիշերուան հետ 
իմ խաւարիս ես նոյն ձայնը մեկուսի՝ 
անէութեան մէջ կայքն իր որոնող արձագանգին սյէս։ 
Ուրեմն ինչպէ՞ս կ՚ուգէք որ խոկամ, բարբսւռիմ, 
գոռամ գիշեր ու ցերեկ՝ ճիշդ գայլին նման, 
երբ դեռ իմ լոյսիս արձագանգն իսկ չեմ։ 

Ի՞նչ լեզոտվ խօսիմ, 
թէ ինչ ձեւերով կրնամ հանդուրժել առանց զղջումի 
ինքն իր դէմ հազար դաւեր պատրաստող քերթուածն այս 

կոպիտ, 
եւ թէ ինք ինչպէ՜ս կը հանդուրժէ զիս ու ճիգն իմ անմիտ... 
Ես ինչպէ՞ս գիտնամ, թէ ո՛ր քերթուածը լոկ կրնայ ըլլալ 
անարիւն ու լուռ յեղափոխութիւն... Աստուծոյ իսկ դէմ, 
թէ ո՞ր աչքերէն կը ծլին յանկարծ ծափերն սւրեւին, 
թէ ո՞ր համբոյրէն կը ծնի հրաշք մանուկն հեքիաթին, 
թէ ո՞ր դողերէն կ՚արթննայ խրոխտ խոյանքն արիւնին, 
թէ ո՞ր մատներուն եւ ո՜ր գգուանքով 
կը բսւցուի յանկարծ լոյսը զնդանին 
եւ ո՛ր լեզուն արդարօրէն կը կնքէ 
արձագանգը մեր վերջին... 

Եթէ կրնաք՝ ըսէ՛ք, խնդրե՜մ, թէ ուր եմ ես 
եւ ճիշդ ուր է վերջակէտը իմխօսքերուս ծածկագիր, 
որ շարունակ կ՚երկննայ իմ վէրքերուս փուշ֊մահիճին՝ 
Արեւելքի խորհուրդները վերծանող աերվիշին պէս, 
եւ կ՚երագէ երանութեամբ մանհեթեթ^ 
եւ կ՚երագէ երանութեամբ մ՚իմասստւն, 
եւ կը տեսնէ փակ աչքերովն իր արթուն, 
որ աշխարհը իր ցնորքին կ՚ըլլայ իրսււ-իրական 
իշխանութեանը ներքեւ իր վերջնական պարտութեան՝ 
ինչպէս երջանկութիւնը դահիճին, 
Ինչպէս աղապատանքը գոհին, 
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ինչպէս տուայտանքը սւրեփն, 
ինչպէս խաւարումը լուսինին 
Եւ հրճուանքը շողին, 
մսւնուկին, 
ծիլին... 

Ես որոնեցի գիշեր ու ցերեկ լուսինն իմ ներքին, 
երբ կիսալուսնին խաւարը միակ, միակ մասնիկն էր 
Աստուծոյ պայծառ ճշմարտութեան մէջ։ 
Ինչո՞ւ կը յոգնիք, իմ բարեկամներ, 

դուք գիս մի՛ Փնտռէք իմ բառերուս մէջ, 
դուք գիս մի՛ Փնտռէք իմ լոյսերուս մէջ, 
դուք գիս մի՛ Փնտռէք իմ մութերուս մէջ, 
եւ ոչ ալ յաջող-ձախող թուղթերուս, 
կամ ցնորքներուս կրակներուն մէջ։ 

Դեռ ի՞նչ կը սպասէք. 
այրեցէ՛ք այս թուղթերը, 
այրեցէք այս մթին քերթուածները, 
որովհետեւ գիրը դաւաճանութիւնն է հոգիին 
եւ խոշտանգումը իր իսկ լոյսը յայտարարող մարմինին։ 
Ել եթէ կրնաք՝ իմ բարեկամներ, հեղ մը դուք ըսէք, թէ 
ո՞ր մարմինը կրնայ հանդուրժել այս յիմար հոգին 
եւ ո՞ր լոյսը կրնայ հանգչիլ զնդանին մէջ այս մարմնին։ 
Ես օր մը օրանց դեռ չըսի ձեզի, թէ ի՛նչ է սէրը 
եւ ինչ հրաշք է հրաշքներ ծնող կեանք֊մահ ըսուածը. 
ես՝ ծայր աստիճան բանատոեղծ-չբանաստեղծս, 
ես՝ ծայր աստիճան մակերեսային֊խորքայինս, 
ես՝ ծայր աստիճան համեստ-գոռոզս, 
ես՝ ծայր աստիճան պայծսւռ-խաւարս 
եւ Ադամին հետ վաղուց սկսած 
վախճան– սկիզբը... 

Յիմարութիւն մը արիւնէս եկող՝ 
ինձմով ինծի դէմ դաւեր կը լարէ.– 
Սիրոյ պատրանք մը բառերէս ծնող՝ 
ինձմով ինծի դէ մահեր կը պսւրզէ, 
կը գլորէ զիս բանին գագաթէն 
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եւ ես թեւ կ՚առնեմ 
... անկումի՛ն 
ուժէն։ 

Մի՛ սխալիք, 
ձեր հետ չեմ ես, 
առանձին եմ այժմ եւ միշտ, 
միշտ ու այժմ առանձնութիւնն եմ մենութեան 
եւ կարօտը իմ իսկ եսիս մտերմութեան։ 
Չսխալիք եւ չւիորձէք ներս թափանցել 
իմ աշխարհիս մթահմայ խաւարներէն, 
որովհետեւ իմ բառերը անտէրներ չեն, 
սւէտք է միայն ճի՚շդ պատկերիս նմանին՝ 

առանց ներողամտութեան, 
առանց սնապարծութեան, 
առանց հակաճառութեան, 
առանց քծնանքի, 
առանց հաշիւի, 
առանց ճիգի 

եւ գլուխն այս աստղազարդ բարձր պահեն 
նոյնիսկ փառքի հեռագոյն լուսաստղերէն աւելի 
եւ պահպանեն էութիւնն իմ բզիկ-բզիկ ծածանող 
այս ճենճերումն ու քայքայումն ալ նոյնիսկ, 
որպէսզի տեսնեմ մարդիկը բոլոր ճիշդ ինչպէս որ են, 
իսկ դառնութիւնս ալ՝ մի՛շտ իրենցմէ մեծ։ 

Հեղձամահ ընող հրդեհն այս երբեք 
պիտի չխեղդեմ ա՛լ բառերու մէջ 
եւ ոչ ալ խոնարհ վարդերու նման 
զետեղեմ պիտի ձեր իսկ էութեան 
ծաղկամանին մէջ, 
որովհետեւ՝ 

ճշմարտութիւնն իմ ներքին 
աւելի մեծ է, 

կամ՝ 
փո՜քր աւելի 

...նոյնիսկ ա՛յս երգէն։ 
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ճշմարտութիւնն իմ* 
հիսուսւծ յաւերժի հասկերու բոցէն, 
կենդանի մը չէ խելօք ու մնջիկ 

ո՛չ Տիրոջ, 
ո՛չ սադայէլին 
եւ ոչ ալ լեվոփն կենդանաբանական պարտէզին մէջ։ 

Չկայ թարգման մը, որ ծանօթ ըլլայ լեգոփս խաւարին, 
արետւն անտես բոցերուն խօսքին, ծիլերուն դողին, 
աշխարհներ պարզող նոր ծնած մանկան առաջին ճիչին, 
ոչ ալ վերծանէ միշտ ինքզինք ժխտող գաղտնիքը երգին։ 
Ուրեմն ինչո՛ւ կեցած էք յամառ, դեռ ի՞նչ կը սպասէք, 
ես պիտի չըսեմ ա՛յն՝ ինչ որ կ՚ըսէ խօսքը, զոր չըսի, 
ծարաւն Աստուծոյ պիտի չմեղմեմ արցունքով մանկան 
եւ ձեր սեղանին պիտի չհոսիմ ջուր անմահական։ 

Գուցէ խեղդոփմ, դարձեալ խեղդոփմ, գալարուիմ, այրիմ, 
փլիմ, ճենճերիմ, սաւառնիմ, գայթիմ տենդէն իմ ներքին՝ 

առանց հաշիւի, 
առանց կսկիծի, 
առանց զղջումի, 
առանց խաբկանքի 
եւ նոյնիսկ առանց կէտ-նպատակի, 

որովհետեւ՝ 
ա՛յս է բանաստեղծութիւնը, 
ա՛յս է պատասխանը բոլոր հարցումներուն, 
այս է հարցումը բոլո՛ր պատասխաններուն 
եւ բանաստեղծութիւն կոչուած բորենին երկնային, 

որ Ադամէն ի վեր գայթակղութեան հրճուանքը կ՚ապրի 
ծածկագիր լեզուին վտանգաւոր լուսանցքներուն, 
որուն նզովեալ նոյն կրակէն պիտի վարակոփն 
ցնորահար ասպետներն ալ վաղուան տրամին՝ 
փոխանակ որ չխեղդուած փրկոփն 
.. . մեռնելէ՜ առաջ, 
ծնելէ՛ առաջ... 

Պյթա^թ, 9.16 ՅուՕիս 1991 ՍԱՐ ԳԻՍ ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ 
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Չարխ ուաեաՏ 

ՍԵՒ ՆԺՈՑԳԻՆ ՄԱՀԸ 

Լայն գետի մը , ափին, կը աարաձուի անծայրածիր դաշ֊ 
աավայր մը, որուն սաՀմանները կը կորսուին անցեալի աղքա– 
մուղքէն մինչեւ գալիքի այգաբացերը։ Տեղ-աեղ կը բարձրա-
նան աշաարակաձեւ ապառաժներ եւ ցից բլուրներ, որոնք կը 
նմանին Հսկաներու կորսուած ցեղի մը աապանաքարերուն ել 
դամբարաններուն։ 

Հոս* բնութիւնը անմխիթար այրիի մը պէս կ՚ողբայ իր 
բոնաբարուած գեղեցկութիւնը։ երբեմն անծանօթ մոլորակ-
ներէ փչող կաաաղի քամիներ կը աեղափոխեն աւաղաթում-
բերը, արմաաախիլ կ՚ընեն մացառներն ու աաաասկները եւ, 
Հսկայ գնդակներու պէս, զանոնք կը քշեն իրենց աոքեւէն* 
կենդանացնելու Համար ուրուական գիւղերու փողոցները։ 
Ցեաոյ կը լռեն * յոգնած ճամբորդներու պէս։ 

8 երեկները երկնակամարը Հրակէզ կափարիչի մը պէս կը 
ճնշէ այս դաշաավայրին, որուն վերէն գիշաաիչ թռչուններն 
իսկ չեն Համարձակիր անցնիլ։ 

Օր մը, փոշիի ամպեր բարձրացան գեաին կողմէ եւ խուլ 
ժխոր մը սարսափի մաանեց քարերուն աակ կծկուած կարիճ-
ները։ 

Փոշիի ղուլաները, չարագուշակ ամպերու պէս, կը սու-
րային աշաարակաձեւ ապառաժներուն կողմը։ երբեմն մեաա– 
ղի փայլեր կը շանթաՀարէին այդ ամպափոշիներուն զանգը-
ւածը։ Տասնեակ մը արագավազ, մեծ ու պզաիկ բեոնակաոքեր 
կը Հալածէին սեւ կէա մը, որ կ՛ընթանար աափասաանին 
վրայ, գեաին Հակառակ ուղղութեամբ։ Բեոնակաոքերու եաեւի 
սնտուկներուն մէջ կանգնած էին զինեալ մարդիկ։ 

Այդ սեւ կէաը նժոյգ մըն էր, որ բաշը Հովուն յան ձնած, իր 
երիտասարդ մկաններուն ամբողջ ուժովը կը մրցէր մարդուն 
ստեղծած այս դժոխային մեքենաներուն Հետ։ Բայց այս վազ– 
քին ելքը յայտնի էր, որովՀետեւ երկաթէ ձիերը յողնիլ չեն 
գիտեր։ 

երբ միջոցը բաւական նուաղեցաւ սեւ կէտին եւ ինքնա-
շարժերուն միջել, ղինեալները սկսան կրակել անոր կողմը։ 
Բայց ինքնաշարժին ցնցումները կը վրիպեցնէին արձակուած 
գնդակները, որոնք կը կորսուէին աւագներուն մէջ։ 

Ցանկարծ ղինեալները դադրեցան կրակելէ եւ սկսան 
լուտանքներ թափել իրենց զոՀին վրայ։ Սել նժոյգը մտած էր 
նեղ կիրճի մը մէջ, ուրկէ ինքնաշարժերը չէին կրնար անցնիլ։ 
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Այն ատեն լսուեցաւ մարդկային գոռ. ձայն մը, որ Հրա-
մաններ կ՚արձակէր։ Ինքնաշարժերուն մէկ մասը անցաւ 
ապառաժին միւս կողմը* դո ցելու Համար փախուստի ճամբան։ 
Միւսները կանգ առին կիրճի մուտքին։ Զինեալներր, ինքնա-
շարժերէն վար ցատկելով, սկսան վազել ձիուն բռնած ուղղոլ– 
թեամբ։ 

Անոնք զինուած էին ոտից մինչեւ գլուխ, եւ ատելութեան 
կապարէ գիմակ մը կը ծածկէր անոնց երեսը։ Այդ սեւ նժոյգը 
անոնց Համար սովորական անասուն մը չէր, այլ* խորՀրգա– 
նշանը այն բոլոր վեՀութիւններուն, որոնց դէմ պայքարած էին 
դարերէ ի վեր* ի խնդիր իրենց անձնական շաՀերուն։ Բնու-
թեան այս ազատ եւ ազնիւ զաւակը կը խռովէր անոնց 
անդորրութիւնը եւ պաՀանքատիրոք մը պէս կը ցցուէր անոնց 
Ոէմ՛ 

Նժոյգը զգաց, որ ինկած էր մաՀացու թակարդի մը մէք։ 
Փորձեց դուրս գալ կիրճին միւս կողմէն, բայց արդէն զինեալ– 
ները, դիրք բռնած ժայռերուն ետեւը, իրեն կը սպասէին։ 

ինքնաշարժերէն մէկուն վրայ տեսած էր Հսկայ գառագեղ 
մը, որ իր վեր Հին բնակարանը պիտի ըԱար։ 

Սեւ նժոյգը նայեցաւ Հուրեր, ելք մը կը փնտռէր։ Կիրճին 
մուտքը եւ ելքը գոց էին իր առՀեւ, իսկ երկու կողմերը 
պատուած էին ցից ապառաժներով, որոնց կողերէն մողէզն 
իսկ պիտի չկարենար մագլցիլ։ Բայց ազատութեան աստուածը 
իրեն թեւեր կու տար* ինչպէս առասպելական Բեգասին։ 

Ան վեր առաւ առՀեւի թաթերը եւ սկսաւ մագլցիլ դէպի 
վեր։ էր բեմն ժայռը կը փշրուէր սմբակներուն տակ եւ թաթե-
րէն մէկը առկախ կը մնար պարապութեան մէք։ ՊաՀ մը կը 
Հանգչէր ու կրկին կը նետուէր առաք։ Վերջապէս Հասաւ 
ապառաժին կատարը, որ փոքրիկ դարատափ մը կը կազմէր։ 
Հոն, թէեւ խոտը խիտ չէր, բայց ունէր ազատութեան Համը։ 
՝Բիչ մը վազվզեց մարգագետնին վրայ ու եկաւ կանգ առաւ 
ապառաժին եզերքը։ Ու դիտելով իր առքեւը տարածուող 
անծայրածիր տեսարանը, յիշեց Հին օրերը։ 

Հին օրերը, դարքար, Հազարամեակնե՛ր առաք... 
Այդ օրերուն, գետին երկու կողմերը մինչեւ Հեռաւոր 

Հորիզոնը ծածկուած էին ծառաստաններով եւ մարգագետին-
ներով, ուր կը սողոսկէին քինք առուակներ* բուրումնաւէտ 
բոյսերու Հետ դիրկընդխաոնուելով։ 

Ամէն գարնանամուտին, երկրին զանազան շրքաններէն, 
ձիերու երամակներ ճամբայ կ՚ելչէին դէպի այս դրախտային 
արօտավայրը։ 

Իրիկնադէմին, Հանգչած ու կազդուրուած՝ կը վերադառ-
նային մարգագետին։ Անգին, թաւուտներու վարագոյրին 
ետեւը, արբունքի Հասած նժոյգներ կը դաոնային մետաքսեայ 
մորթով էգերուն շուրջ եւ, գունչ դունչի տուած՝ զոյգեր կը 
կազմէին ու կը մեկուսանային անտառին խորերը* յանձնուելու 
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Համար արգասաւորութեան Հեչաալի ու անդիմադրելի մակըն-
թացութեան... 

Օր մը յանկարծ յայտնուած էին այլանդակ երկոտանիներ։ 
Անոնք կը կրէին զէնքեր, բիրեր, ու պարաններ։ Անոնց աոա-
ջին գործը եղած էր աապալել ծառերը եւ Հերկել մարգագե-
տինները, յեաոյ թակարդներ լարած էին ձիագիներուն դէմ եւ 
սարկացուցած էին անոնց մեծ մասը։ 

Հեծած իրենց սարկացուցած ձիերու քամակին, երկոտա-
նիները ճակատամարտեր մղեցին ուրիշ երկոտանիներու դէմ, 
զանոնք ծանր արօրներու եւ կառքերու կապեցին, Հսկայական 
պարկեր եւ Հակեր բեոցուցին անոնց կռնակին։ Ատեն մը ետք 
զանոնք լծեցին ծանր թնդանօթներու եւ նետեցին պատե-
րազմներու դժոխքին մէջ։ 

Բայց մարդը այնքան վատ, անգութ ու ապերախտ էր, որ 
դերը չարաչար գործածելէ ետք, կը սպաննէր զանոնք ու 
կ՚ուտէր անոնց միսը, փոխանակ զանոնք ազատ արձակելու 
բնութեան մէջ։ 

Ժամանակի ընթացքին անտառները վեբածուեցան անա-
պատի, եւ մարգագետինները* աւազագաշտերու։ Կենսատու 
առուակները դարձան յիշատակներ, եւ Հսկայ գետը վերած– 
ւեցաւ Հեղեղատի։ 

Սակայն մարդուն Հիւանգ ուղեղը Հանգիստ չէր գիտեր եւ 
տեւաբար կը յղանար Հրէշային բաներ։ Ան յղացաւ մեքենա-
ներ, որոնք կ՛ընթանային ճամբաներու վրայ* ոռնալով եւ 
աղմկելով։ Այղ մեքենաները ձիազգիներուն գործը կը տես-
նէին, մարգ եւ ապրանք կը փոխադրէին։ 

Աիազգիները ուրախացան կարծելով, որ իրենց դարաւոր 
ստրկութիւնը վերջ պիտի գտնէր եւ որովՀետեւ մարգը, որ 
այլեւս պէտք չունէր իրենց ծառայութեան, զիրենք ազատ 
պիտի արձակէր կամ պիտի խնամէր Հանգստաւէտ ախոռնե-
րու մէջ։ Իրենց քամակէն պիտի վերցնէր թամբերը եւ իրենց 
բեբնէն՛ երասանակները եւ զիրենք պիտի վարձատրէր իրենց 
դարաւոր ու անխոնջ աշխատանքին Համար։ 

Բայց ոչ, այդպիսի ազնիւ ու վեՀ գաղափար մը չէր կրնար 
ծնիլ այդ անգութ ու նենգ երկոտանիին ուղեղին մէջ։ Գազան-
ներ էն կարելի էր երախտագիտութիւն ակնկալել, բայց ոչ* 
մարդ արարածէն, որուն յանձնուած էր աշխ ար Հի ճակատա– 
գիրը։ Իրենց դարաւոր ծառայութիւնը վարձատրելու Համար, 
մարդը ձիազգիները ղրկած էր սպանդանոց։ 

եւ աՀա՚ինք, սեւ նժոյգը, կը մնար իր ամբողջ ցեղախում-
բին վերջին շառաւիղը։ Իր միակ երազն էր ազատ ապրիլ եւ 
երբ ժամանակը գաբ, իր նախնիքներու պէս պիտի երկննար 
ծառի մը տակ եւ պիտի փակէր աչքերը* առուակի մը մտերիմ 
օրօրով։ 

Ու սեւ նժոյգը, կանզնած մաՀուան բարձունքին վրայ, 
այսպէս խօսեցաւ վարը սպասող իր դաՀիճներուն. 
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- «Անիծեա՛լ եւ ապերախտ արարածներ, ձեզի տրուեցաւ 
իշխանութիւն շնչաւոր ել անշունչ բոլոր էակներուն վբայ; 
Բնութիւնը ամէն օր սեղան կը սարքէր ձեզի Համար, բայց 
դուք փոխանակ երախաապարա ըԱալու մայր բնութեան, 
դարձաք անոր մակաբոյծը եւ դաՀիճը։ Նախ փճացուցիք երկ– 
րին բուսականութիւնը, յետոյ ՝ երկինքի, երկրի եւ ծովերու 
բնակիչները։ Արմատախիլ ըրիք անտառներուն ծառերը, այրե-
ցիք արօտավայրերուն խոտերը եւ բուսականութիւնը։ Սարկա– 
ցուցիք բոլոՐ անասունները եւ ձիերը վերածելով դրաստներու 
եւ երիվարներու, ելաք ձեր եղբայրներուն դէմ։ Դո՛ւք բզկտե-
ցիք մայր բնութեան մարմինը, չորցուցիք անոր ստինքները, 
ապականեցիք անոր օդը։ Հքարունակեցէ՚ք այսպէս, անապատի 
վերածեցէ՚ք անտառները, բնաՀեքեցէ՚ք երկինքին, երկրին եւ 
ծովերուն թռչունները, կենդանիները եւ ձուկերը, որպէսզի ձեր 
զաւակները, անօթի չմեռնելու Համար, իրարու միսը ուտեն... 

Այն աաեն յիշեց իր նախաՀայրը, որ Հին օրերուն եղած էր 
կարմրամորթ ասպետի մը երիվարը եւ մասնակցած՛ էր շատ 
մը ճակատամարտերու։ երբ թշնամիին փողերը Հնչէին, անոր 
մարմնէն սարսուռ, մը կ՚անցնէր, ռունգերը կը լայննային եւ 
աղեղէն արձակուած՛ նետի մը արագութեամր կը սուրար 
թնդանօթներուն կողմը։ Միւս ասպետները կը ՀրաՀրէին 
իրենց ձիերը եւ կը Հետեւէին իրեն։ 

եւ ինչպէս ինք այսօր, նախաՀայրն ալ ինկած՛ էր թակար-
դի մը մէջ, որովՀետեւ միշտ կը վազէր առջեւէն եւ անոր կրած 
ասպետին դրօշակին վրայ գրուած էր ՚ ՄաՀ կամ Ազատութիւն։ 

ԳաՀիճները, չուաններ ամրացնելով ապառաժի խոռոչնե-
րուն մէջ, կը մագլցէին դէպի վեր։ Սեւ նժոյգը զգաց, որ ճակա-
տագրական պաՀը կը մօտենար եւ եթէ Հրաշք մը չպատաՀէր, 
երկոտանիները զինք պիտի անշարժացնէին, պիտի բանտար-
կէին գառագեղին մէջ ու պիտի տանէին սպանդանոց... 

երբ դաՀիճներուն գլուխները յայտնուեցան ապառաժին 
եզերքը, սեւ նժոյգը յիշեց իր նախաՀայրը, գետինը ոտնաՀա– 
րեց իր սմբակներով ու մէկ ոստումով նետուեցաւ բարձունքէն 

ՎաՐ ՛՛-
Տարին անդամ մը, երկրին կարմրամորթ ցեղերը կը 

Հաւաքուին այս դաշտավայրին մէջ, աշտարակաձեւ ապառաժ-
ներուն շուրջ, որոնց վերելը կը սաւառնին իրենց նախաՀայրե– 
րուն Հոգիները; Վերջին օրուան մայրամուտին, արեւին ոսկե– 
գոյն ճառագայթներով ներկուած Հորիզոնի Հսկայ պաստառին 
վրայ, բարձրագոյն ապառաժին գագաթը> կը յայտնուի սեւ 
նժոյգ մը՝ բաշը Հովուն տուած, ռունգերը լայն բացած, որ 
աշխարՀը կ՚ոտնաՀարէ իր սմբակներով։ 

Լոս ԱՕճեչըս ՆՈԻՊԱՐ ԶԱՐԽՈՒՏԵԱՆ 
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Պաչեաճ 

ՄԵ՛ՆԱՒՈՐ ԱՄԱՌ 

Քաղաքին վրայ նստած ամսանային տապն է ասիկա 
երբ սաղարթներու Ետին կը թաքնաին Շիտերն անգամ 

երբ արբունքի գինովութեամբ արբեցած տղան 
իր սենեակի կիսամութին մէջ 

մենաւոր սիրոյ արարքին անձնատուր կը ւֆանայ 
բնութեան 

աղջկան 

Միջօրէի անշարժ արեւն է ասիկա 
պատշգամի հարսնուկը ոսկեծամ 

իր հոչանի թարմութիւնը կը փռէ ճառագայթին 
որ յաջորդ օր մարգոց աչքերը հանգչին 

իր արեւախանձ մորթին 
զայն ցանկան 

որպէս աղբիւր չեռնային պապակի 

Կ՚անցնին յամեցած տանտիկիններ 
իրենց պայուսակներէն կը կախուի փունջը կխտորի 

թեթեւ կերպասի տակ կը թրթռան 
մկանները յոգնած կոնքին 

Կօշկակարի աշկերտ մը կը կրծէհւսցը թարմ 
եւ կը խւսծնէ փէշը վար քաշող կնոջ խոստւ/նւսչիօ 

էգ մը կին 
կռրութիւնները խոստմնալից հրայրքով 

Ամառուան տօթն է ասիկա 
երբ ծառերու աւիշը կը բարձրանայ 

կեանքի ու մահտան խորհուրդը տանելով 
կեռասին տանձին 

յափրացող ծոցուորին 

Պատշգամի հարսնուկը խարտիշահեր 
վար առաւ կապերը իր իգութեան 

կորսուեցաւ անթափանց բազրիքի ետին 
ուր կար արել 

մերկութիւն 
սպասում եւ խոստում 

սէրերու նոր, սէրերու հին 

Արեւ արեւ 
աներեր երկինք 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 



Բ Ա Գ Ի Ն 27 

գիշերը չէ եղած այսքան լուռ 
կիները այսքան տաք եւ հեռու 
ձայները այսքան թաղիքային 

ամրան խանձող 
տապը արոյր 

Կը քաւեն մրջիւններ 
ծափ կը զարնեն կոպերուս տակ 

գոյները լոյս են 
արաբերէն երգը կը սահի 
ալիքներու Փայ անտես 

կրկնոտղ 
հպանցիկ։ 

ՐՈ՜եՍԱՐԻ ՍԷՐՔ 

Իրլքէ տակաւ խուսափող կեանքի թախիծին վրայ 
Պալատական Մարիի չքնաղ ժպիտն էր թառած 
Բանաստեղծի սրսփուն սիրտն էր յանկարծ բռնկած 

- Սիրեցէք զիս օ՜Մարի ճչաց Րոնսար սիրահար 
Քանի գեղեցիկ էք ղուք դեռ ժամանակը զի կնրթայ 
Վարդն ալ կ՚ապրի վարդի չափ արշալոյս մը տեւելով 

Կանցնին դարեր եւ Րոնսար հող ու հխլէէհիմւս 
Չկայ Մարին մնաց սէրը բանաստեղծին գեղապաշտ 
էջրերուն վրայ գրքերու զորս մանուկներ կը կարդան 

Բայց մանուկներ ալ չկան եւ Մարիներ էգեր են 
Որոնք սիրոյ փոխարէն սեռ կը խաղան յուլօրէն 
Եւ կը խամրին տրոփներ սիրարկածի տրտմութեամբ 

Չկան Րոնսար ու Մարի տղայ աղջիկ դէմդէւֆ 
Գարեջուրի բաժակին յառած աչքերն ձանձրոյթի 
Կը սպասեն արեւծագ կամ մայրամուտ թանաքի 

Ինչպէ՞սլսէր այդ Մարին կանչը սրտին Րռնսարի 
Երբ իր միսերը թրթռուն վառ գոյներու ունկնդիր 
Կը սպասէին որ հասնի ձիատրը երազին 

Չկան Րոնսար ա Մարի չկան սէրը ու երազ 
Կեանքը երկինք ամպամած օրն աղբիւր է ձանձրոյթի 
Չկան Րոնսար ու Մարի չկան Րոնսար ու Մարխ.֊ 

Փողոցներու անկիւնը պահպանակներ կը ծախուին... 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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ՄԱՐԴՔ ԵՐԿՆԱ-ՔԵՐԻ ՄԷԶ 

Երկնաքերերու քաղաքին մէջ պատահա՛՛ծ է 
որ յանկարծ հնչէ աքաղաղին կանչը անժամանակ 

զիլ անտեղի 
յետ միջօրէին երեկոյեան 

Աքաղաքը ինչպէ՞ս զգայ 
կրաղիւսի անթափանց ստուերին 

որ հասած է ժամը ւոյսին 

Քաղաքակրթութիւնը խախտած է կշռոյթը կեանքի 
երբ կը պայթին ռումբեր մահասփիւռ 

երբ կը պայթի հխլէն սնկաձեւ եւ ամպհովանին հրաբերան 
կը հրկիզէ բոյս անասուն թռչունները Աստուծոյ 

մեծ ու պզտիկ կը ծրագրեն քանդումը մոլորակին ծերացած 

Երկնաքերերու քաղաքներուն մէջ քունը մղձաւանջ է 
կէտկիտուածջուրի ցայտքի անհրապոյր աղմուկով 

բացուող՜գոցուող կղպանքներու ձայներ մետաղային 
կինը արդէն քնացած է երբ տուն կը հասնի պարտասուն 

թուղթերու վրայ աշխարհ դրամ եւ պատմութիւն խաղալէ ետք 

Երկնաքերը մարղոցհիւանղ երեւակայութեան ծնունդ 
գումարած է ասաններ անթափանց առանձին բանտուած 

մենութիւնն ու մեկուսացումը վերածած կենցաղի 
փակաած են կանաչի վրայբացոտղ լուսամուտներ 
բաց է պատկերասփիտի պատուհանը մանրանկար 

կեղծ ու ստապատիր 
խաբուսիկ 

ժամանակը մեռցնելու անփոխարինելի մեր հնարած զէնք 

Ձանձրոյթ աներանգ ժամեր աներազ 
եւ կր սպասենք որ քանը նստի մեր կոպերուն 

ապաթէոչ ապակեայ փեղկի ետին կայ քնաբեր 

Մարդ ենք արդիական 

Մնացե՛՛ր ենք մարդ։ 

ՅԱԿՈԲ ՊԱԼԵԱՆ 

\ 
- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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թ՝է Թո ր աՇհաՇ 

ՀԱՆԴԻՊՈՒՄՆԵՐ 

ՇԱՀՄՆ ՇԱՀՆՕՒՐԻ Ե Ւ 

ՀՐԱՉ ԶԱՐՂ-ԱՐԵԱՆԻ ՀԵՏ 
1966ի Օգոսաոսի աոաջին 

օրերուն մենք Հիւրը եղանք 
մեր քենեկալ Սիրական Փէ– 
պաճեանին, Փարիզի մէք, գա-
լով երեւանէն, ուր ուսանող 

էինք։ 
Սիրականը, արՀեսաաւոր 

աղայ, ձնունգով Հայնէէն, իր 
մկրաան ու ասեղը մէկ կողմ 
ղրած՛, կը պաարասաուէր ըն-
տանեօք մեկնիլ արձակուրդի, 
ղէպի Միշերկրական։ 

Փարիզի մէշ Օգոսաոսը այն 
ամիսն է, որ կարօաով կը 
սպասուի յաակապէս աշխա-
տաւոր դասակարգին կողմէ՝ 
տարուան խոնջէնքէն ձերբա– 
զատուելու Համար, մեկնելու 
դէպի ծովեզերեայ Հանգստա-
վայր մը կամ օդասուն լեոներ։ 

Սիրականը, այդ օր, իր տան 
դրան բանալիները տալով մե-
ղի, ըսաւ. 

- Մենք ամիս մը Հոս չենք, 
կը մնաս որքան կ1ուզես, ու 
մեկնելու պաՀուն, բանալին ի 
պաՀ կու տաս բակի պատին, 
աՀա այս խորշին մ է2։ 

Ըսաւ ու ծիծաղեցաւ Տիգ– 
ր ան ա կերտի իր մանկութեան 
օրերէն մնացած խնդուքով մը։ 

Իրենց մեկնումը յա2"ՐԳ 
առաւօտեան էր։ Ուստի* Սի-
րականը աոաՀարկեց միանալ 
իրենց։ Մերժեցինք: 

- Տէ խաշուէք,– ըսաւ,– այս 
աաքերուն մէշ, մէյ մը Հաս– 
կընայինք, ի՛նչ կը գանես այս 
քաղաքին մէՀ։ 

Պատասխանեցինք. 
- Բարեկամներ կան, գրա-

գէտներ, որոնք իրենց արձա– 
կուրդը Հոս կանցընեն եւ մեղի 
Համար ցանկալի խօսակիցներ 
են. Բիւզանդ Թօփալեանր Հոս 
է, Նիկողոս Սարաֆեանր, Զա– 
րեՀ Որրունին, Պոտոսեան 
Բարգէնը եւ տակաւին ուրիշ– 
ներ... 

Մեր այս բարեկամները քիչ 
անգամ կը դիմեն արձակուրդի 
վայելքին... 

- Փարթզ, վայե"լք, տեն-
չանք,֊ ըսաւ Սիրականը,– 
դուն միշտ ծերերու Հետ ես։ 
Գուն գիտես,– ու դարձեալ 
խնդաց ու մտաւ իր ննշասեն– 
եակը՝ բարի գիշեր մաղթելով 
մեզի։ 

Լոյսը բա ցոլելուն1 ճամբայ 
պիտի եԱէին, վախնալով Հա-
ւանական խճողումէն։ 

Ժամը աոտուան չորսն էր։ 
Աչքերս բացի այն րոպէին, 
երբ Սիրականը վերմակս ամ– 
բողիւթեամբ քաշած վրայէս, 
դարձեալ, երկրէն բերուած ու 
ապառիկ մնացած խնդուքի 
ալիք մը կը տարածէր սենեա-
կէն ներս... 
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֊ Խենթացա՞ր, քենեկալ։ 
- ՊաճաՆաէս ըսէ, որ Հաս– 

կընամ ու պատասխանեմ։ 
- Ցեաո՞յ... 
- Ցեաոյ ա՛յն, որ չկր*քայ 

քնանալ եւ քեզ մեզի Հետ ծո-
վափ տանելու միշոցին մասին 
մտածեցի ու քիչ աոաթ գտայ, 
ելիր Հազուէ՛։ Ինծի Հայնեցի 
Սիրական կ ՛ըսեն, ես քեղի 
պէս զրոց-րրոց չեմ, բայց քեզ 
տանելու միջոցը գտայ, Հագ– 
ուէ, Հազուէ՛, մեր երթալիք 
գիւղը չատ մօտ է ԾաՀնուրի 
ասլրած Հայկական ծերանո-
ցին, գուն ԾաՀնուրը կը սիրես, 
էէ*, կը տանիմ, որքան կ՛ու-
զես՝ խօսէ, չեմ մօտենար, կը 
սպասեմ, վերքն ալ կ՚երթանք 
մեր վարձած՛ տունը,– ու նայե-
ցաւ մեր գէմքին յաղթողի պը– 
ճլտուն աչքերով։ 

Չէի կրնար ոչ ըսել։ 
- Պաճանախ, գուն գիւտա– 

րաբ ես... 

Խօսելու ժամանակ չկար։ 
Սիրականի չորս Հոգինոց ըն-
տանիքին Հետ տեղաւորուե– 

- Մեր այն հարցումին\ թէ 
ռ *ւր կրնանք գտնեյ Զար֊ 
դարեան Հրաչը, քանի յսած 
էինք, ռր ան ա/ կ՚ապրի 
Նիս, Շաճնռւր պատասխա-
նեց. «Այդ անունով մարդ 
չեմ ճանչնար»։ 

Թ.Թ. 

ցանք Խա ^,հ€V^սX կոչուող 
լղարիկ ինքնաշարժին մէՀ ու 
ճամբայ ինկանք։ 

Այստեղ, խցանումի ենթար-
կուած ճամբաներու մասին 
խօսիլ չէ մեր միտքը, երբ Փա– 
րիզ-Միշերկրական եր թու ղիին 
վրայ տասնեակ Հազարաւոր 
ինքնաշարժեր իննսուննոց ծե-
րեր ու պէս դանդաղելէն կը 
յառաջանային։ 

Պիտի չխօսինք նաեւ ֆրան-
սացիներու, ֆրանսուՀիներու 
այն կատակներուն մասին, 
զորս իրարու Հետ կ ՛ընէին, 
ինքնաշարժերու պաաուՀան֊ 
ներէն իրարու շաքար Հրամ– 
ցընելով, կամ զսպուած՛ զայ-
րոյթի մը ընդմէջէն ըսելով,– 

ձքատ Շ€ տօոէ Խտ բԱԱտւոտ ԺճՏ \€Լ֊ 
ՇՕՈՏ6Տ (արձակուրդի Հաճոյք-
ներն են ասոնք)։ 

Հասանք Նիս։ Ղ-ժուար եղաւ 
ճամբոբդութիւնը, բայց երբեք 
դժուաբ չեղաւ գտնել Հայկա-
կան1 այն Հաստատութիւնը, 
ուր կը մնար « Ն ա Հ ա ն ^ ը 
ա ռ ա ն ց ե ր դ ի » վէպին Հեղի-
նակը։ 

Սիրականը, պաՀելով իր 
խոստումը, գնաց գրաւեց Հայ-
կական Հանգստեան տան 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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I։ 

- Վարպետ, \սած ենք, որ 
Շաճան Շաճճռւր կ՚ապրի 
այս կողմեր, արդեօք ո՛ւր 
կարելի է գտնել զինք. Զար֊ 
դարեանին պատասխանը. 
«Այդ անունով մէկը չեմ 
ճանչնար»։ 

Թ.Թ. 

պարաէզին մէկ նստարանը* 
ըսելով. 

- Գնա՚ գա իր մարգդ, մենք 
Հոս կը սպասենք, մենք Համ-
բերել սորված ենք ջարդի 
օրերէն... 

Վերջին խօսքը Սիրականին 
յամեցած կապար մը եղաւ 
մեղի Համար, տասնամեակնե– 
ր ու տարածութիւնը փեռեկ-
տող: 

Գտանք ԾաՀնուրին սենեա-
կը, որ Հաստատութեան երկ-
րորդ յարկին վրայ կը դանը– 
լէր։ 

Տան վերակացուն ըսաւ. 
֊ Այս մարդը, բոլոր եկող-

ները չ՚ընդունիր։ եթէ տրա-
մադրութիւնը լաւ է, եւ եթէ 
դուք բախտ ունիք, ըոէք խնդ-
րեմ ձեր անունը, երթամ յայտ-
նեմ, տեսնենք ինչ կ՚ԸԱայ»՛ 

Գնաց ու մի քանի րոպէ 
ետք Հեւալէն իքնելով աստի-
ճաններէն, նոյն արագութեամր 
պլպլաց. 

- Բախտաւոր մարդ էք, ձեզ 
ընղուն ի լ յօժարեցաւ... 

Ւնչու* պա Հենք, տարինե-
րու մեր երազն էր Հան դիպիլ 
« Յ ա ր ա լ է զ ն ե ր »ա. . . . Հեղինա– 
կին։ 

Պիտի չյայտնենք մանրա– 
մասնութիւններ ժամէ մը աւե-
լի տեւած մեր խօսակցութեան 
մասին, երբ իրրեւ նիւթ ունե-
ցանք Հայաստանի եւ Սփիւռ-
քի մէջ մշակուող գրականու-
թիւնը։ 

ՀթաՀնուր թոյլ չտուաւ, որ 
լուսանկարեմ զինք եւ ոչ ալ 
ուզեց, որ միասին նկարուինք 
ու խիստ ոճով մը աւելցուց. 

- Կ՚արգիլեմ քեղի գրել այս 
տեսակցութեան մասին։ Գուք, 
Արեւելքէն եկած տղաքդ, ան-
տեղի պատմութիւնն եր յօրի-
նելու ախտը ունիք. օրինակով 
խօսելու Համար, օր մը մօաս 
եկած էր ԶարեՀ Մելքոնեան 
կոչուող բանաստեղծը ու գը– 
րած յօդուածաշարք մը, գի-
տե՞ս ինչ ըսելու Համար... որ 
ԾաՀնուր զաւակ չունի, Որրու– 
նին զաւակ չունի, Թօփալ– 
եանը զաւակ չունի, Սարաֆ– 
եանը զաւակ չունի, Փօլատ– 
եանլւ զաւակ չունի, Զարոյ– 
եանը զաւակ չունի, Ծուշան– 
եանը զաւակ չունի... կ՚երեւի 
ինքն ալ ուրիշ ըսելիք չունէր... 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 ծ . ^ . ^ 
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Մենք1 որ ւզատժուած աշա-
կերտի պէս կ ^ունկնդրէինք 
գրողը, յանկարծ ըմբոստանա-
լով ըսինք. 

֊ Սիրելի է/աՀնուր, արգիլե-
ցիք, որ լուսանկարեմ ձեզ, 
չուզեցիք, որ լուսանկարուիմ 
ձեզի Հեա, տարիներու երազ 
մը թուղթի կտորի մը պէս 
պատոեցիք, Հիմա ալ կը 
սպաոնաք, կը բռնադատէք 
չգրել մեր այս տեսակցութեան 
մասին։ Պիտի գրուի ու պիտի 
գրուի բաո. աո. բառ. ինչ որ 
խօսեցաք Սփիւռքի գրողնե-
րուն, եր կրի գրողներուն, ձեր 
ստացած գիրքերուն, ձեր քե-
ռիին՝ Թէոգիկին միֆոցաւ ձեր 
մօտ ի պաՀ դրուած եղիա Տէ– 
միրճիպաշեանի այն ձեռագիր 
մատեանին մասին, որ Հոգե-
բանական խոր վերլուծումնե-
րու առիթ կրնայ տալ, զոր 
խոստացաք յանձնել մեզի, 
բայց յանկարծ որոշեցիք պա– 
Հել տակաւին...։ Մեր լուսա-
նկարչական մեքենան անշար– 
<հսցուցիք, բայց չէք կըրնար 
արգիլել մեր գրելը... 

- Լաւ, լա՛ւ,– ըսաւ ԵաՀ– 
նուր,֊ մի նեղուիր, վաղը նոյն 
պաՀուն դարձեալ եկուր, որ 
շարունակենք մեր զրոյցը, տե– 
սայ, որ ջիղ ունիս, կ՛արժէ 
խօսիլ քեղի Հետ։ 

երբ աստիճաններէն կ ՛իջ-
նէինք ՝ ԾաՀնուր ըսաւ. 

- Բարկանալ գիտես եզեր, 
ուրեմն Հայ ես... 

Վարը, պարտէզին մէջ ան– 
Համբեր սպասող Սիրականը 
ընդոստ ոտքի եչչելով վազեց 
դէպի մեր կողմը ու թեւերը 
տարածելով գոչեց. 

- Այսքան խօսիլ կ>ըԱայ մ ը 

պէ.»։ Սպասելէն քունս եկաւ... 

Մենք թթուած դէմք մը 
ունէինք։ Սիրականը, թէ. 

- Ի՛նչ ունիս, չէ նէ մը* 
մարգդ քեզ ծեծեց։ 

- Գրեթէ... 
- Ինչպէ՞ս։ 
- Մեր այն Հարցումին, թէ 

ո՞ւր կրնանք գտնել Զարդար– 
եան Հրաչը, քանի լսած էինք, 
որ ան ալ կ՚ապրի Նիս, ՆաՀ– 
նուր պատասխանեց, (Ք– ԱՅԳ 
աՆունով մ ա ր գ շեմ ճաՆչնւսր...» 

- Այդ խօսքէն վիրաւորուե– 
ցա՞ր, մաչալլա՜Հ քեղի, քալէ, 
քալէ՛, սկսանք ուշանալ... 

- ՛Քենեկալ, բան մը ըսե՞մ 
քեղի, ժամադր ուինք Հոս, դուք 
գացէք գիւղ, տեղաւորուեցէք, 
երեք ժամ ետք դուն եկուր եւ 
երթանք միասին։ Ս՚ինչ այգ 
փնտոեմ-գանեմ Ռուբէնի որ-
դի Հրաչ Զարգարեանը... 

՜ Գրող, ԳԲՈ9՜ԲՐՈ9՛ խեն-
թերու Հաւաքածոյ,– ըսաւ Սի-
րական ու կնոջն ու երկու 
դուստրերուն Հետ մեկնեցաւ։ 

Մենք սկսանք չափել փո-
ղոցները։ Անցորդներու, ան-
շուշտ ֆրանսերէնով, Հարց 
կու տայինք, թէ կը ճանչնա՞ն 
Հրաչ Զարգարեան անուն Հայ 
գրողը եւ թէ ան ո՞ւր կը բնա– 

ԿՒ 
Անոնք, զարմանքով կը 

շարժէին իրենց ուսերը, կ՚երե-
ւի մտածելով. ֊«Մի՞թէ Հայե– 
ՐԸ գրողներ ունին...»։ 

Յանկարծ ղանդաղեցուցինք 
մեր յքայլերը, աւելի ճիշդը՝ մեր 
ոտքերը խարիսխ նետող նա– 
ւու մը պէս կանգ աոին։ Զախ 
մայթի եզրին բարձրացող 
տունի մը լուսամուտէն մեղի 
կը ժպտէր Ամենայն Հայոց 
Կաթողիկոս Վ ազդէն Աոաջին 
Հայրապետին լուսանկարը...։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ծ . ^ . ^ 
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Ուրեմն այս տան բնակիչները 
Հայ ըսելու էին...։ Ուրիշ ո՛վ 
պաաէն կախ կ՚ունենար մե-
ծագործ– այս Հայրապետին 
լուսանկարը... 

Այդ տունին կողքին պտղա-
տու ծաոերու եւ ծաղիկներու 
պարտէզ մը կար։ Գուրսի 
դրան վրայ արձանագրութիւն 

մը* ա1ճ Եօո Քտթձաոշէ... 
- Բարեյուսոյ Հրուանդանն 

էր այս.» 
Զիլ Հնչեց դրան զանգը։ 

Չուշացաւ երեւիլ յիսունը անց 
մարդ մը, որ ըսաւ. 

- Օա ատտԱսո 
- Աաիպուած, տեղական լե– 

զուով ըսի, թէ Հայ գրող Հրաչ 
Զարդարեանին տունը կը 
փնտոեմ։ 

- եղբայրս է, ներսն է,– 
ըսաւ եկողը եւ աւելցուց,– ո՞վ 
էք, ուր տեղէ՛՞ն կու գաք». 

- Հայ եմ, Հայաստանէն կու 
գամ։ 

Այդ Հասակաւոր մարդը 
փղձկեցաւ գրեթէ ու լացա– 
կումաց ձայնով մը ըսաւ. 

- ես Ծովասարն եմ, գրա-
գէտ Ռուբէնի կրտսեր որդին, 
Հրամմեցէ՚ք, Հրամմեցէ՚ք։ Հա-
յաստանէն կու գաք, զօրա– 
վար Անդրանիկը իմ կնքա– 
Հայրս է, ինք անուանած է ղիս 
Ծովասար, այդ սարին վրայ 
տարած իր յաղթանակէն 
ետք... եկո՛ւր, եկո՛ւրեւ ուղ– 
ղուելով դէպի տան դուոը1 

բարձր ու նոյն յուզուած ձայ-
նով,– մա՛մ, եղբայր, Հայաս-
տանէն Հխր ունինք... 

Գրան սեմին երեւցաւ Հրաչ 
Զարդարեան, տուինք մեր ա– 
նունը։ « Ն այի ր ի »էն Հետեւած 
էր մեր յօդուածներուն։ Նոյնը 
յայտնած էր ԾաՀնուր։ 

Մայր Զարդարեանը լսելով 
մեր ձայնը* դանդաղելէն եկաւ 
եւ յայտարարեց, թէ Հայաս-
տանէն եկած Հիւրին Համար 
սեղան պիտի պատրաստէ։ 
երեք եղբայր Հոն էին։ Կը բա-
ցա կայ էր Ռափայէլը։ 

Տիկին Զարդարեանը ո՛չ 
միայն սեղան պատրաստեց, 
այլեւ պատմեց, թէ ինչպէս 
թուրք մաաւորական մը, Ռու– 
բէն Զարդարեանի գրականու-
թեան վբայ Հիացող մը, խոր-
Հուրդ տուած եւ զինք ու իր 
չորս զաւակները նաւակով մը 
Հասցուցած էր Պուլկարիոյ 
Պուրկազ քաղաքը, ուրկէ ի– 
րենք անցած էին Թիֆլիս եւ 
ամբող2 վեց ամիս եղած էին 
Հիւրը ՑովՀաննէս Թուման-
եանին, ու աւելցուց. 

- Ջեմ մեռնիր, մինչեւ չտես-
նեմ Հայաստանը, որուն գոյա– 
ռու մին Համար այնքան աշ-
խատեցաւ Ռուբէն... 

երեք եղբայր,- Հրաչ, ե ր ֊ 
ւանդ ու Ծովասար, ո՛վ գիաէ 
քանիերորդ անգամ կը լ"էին 
մայր Զարդարեանին այս ե ր ֊ 
դումը։ 

Հանդարտ խօսող մըս էր 
Հրաչ Զարդարեան։ Մենք 
խանդավառ լուրեր կու տա-
յինք Հայրենիքէն ու կ՚ըսէինք. 

- Գաք չորս եղբայր ողք էք 
եւ այս օրերուն ողք են Թու– 
մանեանին չորս աղջիկները.» 

Խօսակցութեան ընթացքին 
յայտնի դարձաւ, որ Հրս*էԸ 
իրենց Թիֆչիս կեցութեան օ– 
րերուն, սիրաՀարուած Է այդ 
ա էրիկներէն մէկուն 

ժամերը սաՀած էին։ Ան– 
Հրաժեշտ էր աճապարել՛ Հաս-
նելու ժամադրավայր, չէ* որ 
քենեկալս կրնար եկած ըԱալ, 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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իրաւունք չունէի սպասցը– լայնօրէն բացուած ու բուրալի 
նելու զինքտ վարդերը... 

Ողջագուրումով բաժնուե– Վերջին պաՀուն, դաոնալով 
ցանք; վիպագիր Հրա1 Զարգար֊ 

Մայր Զարդարեանը նուէր– եանին, Հարց կու աայինք։ 
ներ ծրարած էր Թումանեանի - Վարպետ, լսած ենք, որ 
աղջիկներուն Համար եւ ա– ԵաՀան ԾաՀնուր կ՚ապրի այս 
ոանձին ծրարի մը մէջ աՀա կողմերը, արդեօք ո՞ւր կըր– 
կու աար նախշաղարգ Հա– նանք գանել ղինք... 
գուսա մը* խարբերղեան ա– Իր պաաասխանը. 
սեղնագործութեամբ... - Ա յ գ ա ն ո ւ ն ո վ մ է կ ը չեմ 

- Այս Հագուսաին մէջ պը– ճաՆչՆսւր.. . 
սակուած եմ,֊ ըսաւ մայր երկու Հայ գրագէա, ղիրար 
Զարղարեան,– Ռուբէնիս Հեա, լաւապէս ճանչցող գրագէա– 
աար, Հաճիս, Հայաստանի ներ, իրարու բերնէն խլեցին 
թանգարաններէն մէկուն: նոյն նախադասութիւնը եւ 

Հասնելով երեւան, այդ Հա– խոցեցին այն օրերուն երիտա֊ 
գուստը մենք յանձնեցինք սարդի մեր սիրտը. 
եղիշէ Զարենցի անուան գրա– - Ա յ դ ա Ն ո ւ Ն ո վ մա ր գ շեմ 
կանութեան թանգարանի այն ճաՆչՆար. . , 
օրերու տնօրէն* Փրոֆ. Մօ– Բայց մենք կը ճանչնանք 
րուս Հասրաթեանին, որ ըն– Հ/աՀնուրն ու Հրաչ Զարգար֊ 
դունելով Հագուստը, գլուխը եանը՝ իբրեւ ԱփիւոքաՀայ վ է ֊ 
դրաւ նախշերուն վրայ եւ խո– պին ստեգծիչները, որոնք մեր 
րունկէն եկող յուղումնալի լեզուին տուին շքեղանքը ա յ ֊ 
ձայնով մը յարեց. գաբացերու, տուին իմաստա– 

- Թորոս, դու չգիտես ինչ սիրական խորք մեր վէպին եւ 
թանկագին նուէր ես բերել ստեղծեցին Սփիւռքի Հայուն 
թանգարանին։ կերպարը, կերպար, որ տաս– 

Ցտեսութեան վերջին խօս– նամեակներու երկայնքին կը 
քերը կ՚արտասանէինք իրա– տժգունի, յիշեցնելով մեղի, թէ 
բու, կ՚ողջագուրուէինք, մինչ երբ կայ Հայրենիքը* կա՛յ նաեւ 
այգ տեսարանը կը դիտէին մեր յաւերժի ճամբորդ ժողո– 
Զարգարեաններու պարտէզին վուրդը... 

ՀԱԼԷՊ, 30 Օգոստոս 1999 ԹՈՐՈՍ ԹՈՐԱՆԵԱՆ 
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Ա Շ ՜ ե Ա Ն Հ Ե Տ . . . 

Արեւուն դեղինը համովցուցեր է խաղողը գիւղի այգինե-
րուն, անոնց լեցուն կախուածութիւնը յղի կիներուն որովայն-
ները կըյիշեցնէ։ 

Աշունը եկաւ։ 
Բարով գար։ 
Գաղթող թռչուններուն երամները նշանակեցին եղանակի 

Փոփոխութիւնը։ Անոնք շնչեցին երկինքին կապոյտը եւ ամէն 
ինչ սեւցաւ։ 

Բայց դաշտերու խորունկէն եկող կրակոցները արիւնեցին 
անոնց կուրծքերը փետրահամ՛– 

Անձրեւը առաջին անգամ կարմիր տեղաց։ 
Աշուն, 
Մահուան համը սփռեցիր, 
Դեղինը մեծցաւ, կախուեցաւ ծաոերէն եւ վերջն ալ հողին 

մէջ իր խշրտուքը փշրեց։ 
Տողը ծծեց խարշափը տերեւներուն՝ չյագենալու պէս։ 
Դալկութիւնը անժպիտ հոսեցակ վերջացաս 
Յետոյ չորութիւնը խառնուեցաւ շնագայլերու պաղ ոռնո-

ցին։ Խայթի պէս բան մըն էր ձայնը անոնց, թմրեցնող։ Ալիքնե-
րով կու գար այրած դաշտերէն, կը զարնուէր լերան եւ կը լեցուէր 
մեր մէջ։ 

Շուներու հաջոցը մեր մէջ։ 
Անոնց ձայնն ալ դեղնած էր։ 
Ոռնոցը շնագայլերուն տխուր էր, անլսելի։ 
Ոռնոցը անոնց լաւայի գոյն ունէր, երկարաձգուող եւ ամ֊ 

պերու թախիծին խառնուող։ 
Ոռնոցը անոնց կարեկցանք Փնտռող աղօթք էր համր։ 

Աշունցաւ հոգիս ալ։ 
Վերջալոյսները գորշ են այլեւս, 
Անգոյն։ 
Արիւնաքամէ արեւը եւ չկանչող։ 
Արեւը կոյր աչք մըն է անկարեւոր։ 
Արտասուող, բայց ոչ արցունքով 
Աշունը մրոտեց հորիզոնը եւ սպաննեց արեւը, 
ինչպէս սպաննեց կեանքը բարի ծաղիկներուն։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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Գեղեցկութիւնը անոնց Լացաւ €ցաւի անուշութեամբ» 
եւ լուծուեցաւ վառած, անցած իրիկնաժամին։ 

Տխրութիւնը հոսեցաւ երկինքէն եւ լեցուց այրած թա-
սերը հոգիներուն։ 

Աշունցաւ հոգիս ար 

Մնացի մինակ՝ցաւիսունայնութամբ։ 
Գիւղը մարածչոյսերով գերեզմանատուն մը եղաւ։ 
Ես* ապրող մեռեչ մը։ Իսկ շունչս՝ զանգ անղօղանջ։ 
Գիրերս փորող գործիքներ, որոնք կը խրին խորու-

թիւներու, բայց եւ կեանքին չեն հասնիր։ 
Աշունը ցաւ մըն է՝ մութը յիշեցնող։ 
Դուն ցաւ մըն ես9 սէրը յիշեցնող։ 
Ահա թէ ինչու աշունը կը զգամ աւելի քան երբեք։ 
Դէմ առ ղէմ կեցած ենք 
Ես 
Ու 
Ան։ 
Երկուքիս մէջ ալ փլող գեղեցկութիւներ, որոնք մար– 

մինէնդուրս կ՚ընդարձակուին։ 
Բաղդատել կարելի չէ, գիտե՛մ, 
Բայց 
Ես ՚ աշանին հայելին, 
Տխուր անկումը յիշեցնող հայելին. 
Կը սիրեմ տխուր բաները, բայց ոչ անկումը։ 
Անկումը մահ է վերջնական։ 
Տխրութիւնը ՝ կեանք բանաստեղծական։ 

Աշո՛ւն, 

Մէկ անգամ միայն եթէ կրնամ լալ անձրեւիդ ձայնով, 
Ես կ ազատագրուիմ սիրոյ ցաւէս։ 
Աշունը կ ապրիմ առանց դեղնելու։ 

/ 
Ես 
կը սիրեմ քեզ, 
Աշուն 

Այ06ար, 24 Սեպտեմբեր 1998 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Դ Ո Ւ ՜ ե - Ձ Մ Ե Ռ 

Աշնան կրակներէն Ետք ՚ 
Բոլոր գոյները չորցան։ 
Քամիները Փչեցին աղմուկով 
Եւ շարժեցին պարապութիւնը փողոցներուն։ 
Ձմրան հետ ամէն բան վերջացաւ։ 
Միայն հովին տարփանքը 
Եւ անձրետւն թացը խեղդեցին համրութիւնը գիւղին։ 
Տողը անյագ ծծեց ջուրը կաթող երկինքէն։ 
Անձրեւը յագեցուց ծարաւը հողին։ 
Ես 
Երաշտը 
Ապրեցայ։ 
Այս տարի անձրեւը տարբեր հոտ ունէր։ 
Անհանդարտ ճիգ մը։ 
Անձրեւը աճապարող՝ բայց չվերջացող միօրինակու-

թիւն։ 
Անձրեւը չորութիւնը յիշեցնող թացութիւն։ 

Անձրեւեց աչքերում մէջ ալ։ 
Աչքերս դարձան մարած լճակներ ջուրխ 
Անփայլ եւ ստուերոտ խոռոչներ արցունքի։ 
Ըսիր 
Գեղեցիկ են աչքերդ։ 
Սիրեցիր աչքերս 
Եւ խեղդուեցար աչքերուս կանաչին մէջ ջրամոյն։ 
Դարձար ՚ 
Աչքերուս բացական։ 
Հեղումը ոչինչին։ 
Դարձար ՚ 
Պաղ եւ մինակութիւն 
Փորող 

խժրտուք 
Աննոյն ցաւ 
Դան–ձմեռ, 
Լքող-հատող 

թրթռացում, 
Անեզրօրէն հեռացող 

սէր, 
տաքութիւն, 
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Հոգիիս մէջ 
ձմեռող 

ապտկեհամ ճերմակութիւն։ 
Դուն 

ցամքող, 
չվերջացող 
թացութիւն. 

Անձեւ յեղաստեղծում ոչինչի, 
Ջնջում ամէն ինչի. 
Կոտորակող ֊ջարդող 
Մէկութիւնը 

դունի 
եւ 

եսխ 
Դուն՝ 

պատմութիւն 
կայիրի ՝ բայց չկասի։ 

Դուն-ձմեռ, 
Անձրեւը աչքերուս մէջ կը չորցնէ քեզ, 
Չես ըլլար այլեւս 
Իբրեւթէ 
Չըլլայիր 
ի սկգբանէ։ 
Դուն՛ 

€ չ՜էութիւն» 

փ * * 

Անձրեւը աչքերուս մէջ կը հեգէ ձմեռը։ 
Անձրեւը աչքերուս մէջ Փշուրներ կը հաւաքէ։ 
Թացը կաթ-կաթ կը թրջէ ներսերս։ 
Դուն՝ 

կը ջրվիժոփս միսերուս մէջ։ 
Անձրեւը 
Դուն 
Մէջս 
Ջուր 
էք՛ 
ես երաշտը կ՚ապրիմ,... 
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«ԱՌԱՒՕՏՆԵՐԸ ԵՐԲ ՊԻՏ՛ ԳԱՆ» 
Տխուրը 
Նորէն հոսեցաւ Սէջս, արձագանգելով կաղկանձը դա-

տարկութեան։ 
Դանակոտուած է հոգիս։ 
Արիւնս կը կաթի, բայց ոչ կարմիր * 

ՑաՂը... 
Ցաւը, սիրելիս. 
անսկիզբ պարգեւն է աստուածային, 
ցաւը 
զիս շռայլօրէն փշրող հատող ուժն է 
Գոյութեանդ։ 

Հոգդ չէ։ Գիտե՛մ։ 
Հոգդ չէ որ սէրդ մորթեց զիս։ Երակներս պարպեց գի– 

նարբունքի կախարդանքէն, կեանքի զոհասեղանին առջեւ 
մկրատեց հրդեհներուս ամենակարմիրը, ամենատաքը եւ 
կատաղին։ 

Հոգդ չէ, 
որ ղադր ած եմ ալ ըլլալէ 
խորասուզուած եմ պարապին մէջ 
ուր 
քաղաքիդ եւ մտերիմներուդ 
հոգեվարքը կը մառախուղուի 
ԿԸ 1ՊՐծԻ գարշահոտ։ 

Խենթութիւնս քեզ սիրելու 
մորթազերծեց 

երազներս։ 

ՀիմսւՀ.. 
հիմա փլատակ քաղաք մը կը չորնայ մարմնիս մէջ. 
տեսիլքներս կ՚ահաբեկոփն, կըխաչոփն 
խաբկանքի պատերուն։ 

Միայն գիշերը... 
Միայն գիշերը, սիրելիս, 
ԿԸ խնկահարէ տապանաքարդ սրտիս։ 

€Առաւօտները ուշացան...» 

20 Ապրխ 1999, Պկրութ ՍՈՆԻԱ ՔԻԼԷՃԵԱՆ 
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՝1 

ԲԱԳԻՆ 

Պ. ՍՈապեաճ 

ՕՐ - ՑԵՐԵԿՈՎ - Բ. 

էս բնաւ ծանօթ չէի Պ արեան միջնակարգ վարժարանի 
երեք պաշտօնակիցներուն փոխյարաբերութիւններուն եւ գրե-
թէ րան չէի Հասկնար երրորդին մասին երկուքին տպաւորու-
թիւներէն։ 

- Մութ մնացածներէն ամէնէն աւելի չաա մութ կը մնայ 
ինծի այն,– ըսաւ Աաոմ,– որ Լեսէրեան անՀրաժեշա Համարած 
է քեղի ցոյց աալ Ախվարովի թուղթը։ 

- Քեզ պաշտօնէ արձակած ըԱալու փաստին Հիմ մը տա-
լու Համար, ինչո՛ւ։ 

- Բայց ո՜վ Հայիլ կը պաՀանքէր իրմէ։ 
–(Իվ։ 
- Այո։ քիվ։ 
- Իր վախը նախ։ 
- Ի՞նչ վախ։ Որմէ՜։ 
- Շրջապատին անծանօթ մը չես դուն եւ կամայականու– 

թեանց դէմ ընդվզողներ կը գտնուին անպայման։ Անոնցմէ՛։ 
Ատոմ աոասաաղին սեւեոեց աչքերը... 
- եւ յետոյ,– սկսաւ ու կանգ աոաւ Պարոն Արգար... 
- եւ յեաո՜յ... 
- Իր խիղճէն։ Լեսէրեան գիտէր, որ ամէնքը, մեր պաշտօ-

նակիցները, աշակերտները, իր գործակիցներէն ոմանք, ամէ՛ն-
քը անՀեթեթ պիտի Համարէին իր առած քայլը, Հետեւարար 
կարօտը ունէր իրեն ի նպաստ տուեալներ Հաւաքելու։ 

Ատոմ լուո. մնաց, մինչ իմ ուղեղիս մ ԷՀ դիզուած ամպերը 
սկսան ՀետզՀետէ փարատիլ եւ դժուարութեամր թէեւ, բայց ի 
վերջոյ կրցայ կոաՀել, որ պիւտճ էական գիլրին Հաւասարա-
կշռութիւն մը ապաՀովելու Համար, Հոգաբարձութեան ատե-
նապետին գլխաւորութեամր, տնօրէնին Հաւանութեամբ ու 
փոխ քարտուղարի Հանգամանքով նիստերուն մասնակցող 
աէրաէրին օրՀնութեամբ, վերի կարգերուն երկու դասարան-
ները միացնելու որոշում մը կայացուցած են, եւ տարեմուտին՝ 
Հոգաբարձութեան ու ուսուցչական կազմին միացեալ մէկ 
նիստին, Ատոմ ի լուր ամէնուն այգ որոշումը աշակերտներուն 
դէմ գործուած ոճիր Համարած է ու ճիչդ այգ բնորոշումին Հա-
մար նկատուած է վտանգաւոր տարր։ Հաշուենկատութեան ու 
ապիկարութեան Հիմնական այգ պատճառը մոռցնել տալու 
դիտումով, դաւադրութեան վաստակ ունեցող Լեսէրեան պաշ-
տօնի բարձրացման ու նիւթական յաւելեալ վարձատրութեան 
փոխարէն, Ախվարովը մղած է նման թուղթ մը յերիւրելու։ 
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- Ձեմ Հասկնար միայն,– ըսաւ Աաոմ՝,- թէ բարեկամի մը 
մաերիմ կեանքը շաՀադործելու յանձնառութեամբ ինքն իրեն 
պատուանդան յարդարելու միտող Հոդին ինչպէ՞ս կրնայ 
վսաաՀելի ԸԱաէ ուրիշներուն։ 

- Ուրիշնե՛րը,– աճապարեց ըսել Պարոն Արդար,– անորոշ 
ուրիշներ չկան։ Հյատ ծանօթ են ամէնքն ալ։ 

Գրան զանդը ընդՀատեց խոսակցութիւնը։ 
երեւցաւ Տիկին Զմրուխտ եւ իբրեւ նախասենեակ ծառա-

յող միզանցքը Հրաւիրեց ամուսինը։ 
Պարոն Արդար Հեւալէն Հետեւեցաւ տիկնոՀ։ 
Աւելի շեշտակի նայեցայ Ատոմին։ 
Ի տես Հետաքրքիր ակնարկիս* թեթեւ մը ժպտեցաւ։ 

Ըսի-
- Հաճ Տաւուտի մ էշ այնքան անձկութեամր կը սպասէիբ 

բարեկամիդ, մինչդեռ, նոյն օրերուն ան պարզապէս յերիւ– 
րանքներ խմբադրած է քեղի դէմ։ 

- Այդպէս կ1երեւի։ 
- Պատրա՛՞ստ էիր նման վերաբերումի մը։ 
- Ամենեւի՛ն։ 
֊ Ուրե՜մն։ 
- Թերեւս ինք մեղաւոր չէ այդ արարքին մ ԷՀ։ 
- քիվ է Հապա մեղաւորը, զինք այդ քայլին մղողնե՞րը։ 
- Ոչ ալ անոնք։ 
- Հապա ո՛՞վ։ 
- ես։ 
- Գո՞ւն։ 
՜ Որ իր շռայլած Հաճոյախօսութիւններուն մէջ չէի կրցած 

կոաՀել իր բուն խմորը: 
Ատոմ կնճռոտեց դէմքը. Հայեացքը այս անգամ յառեց 

դիմացի պատին զետեղուած պաստառին վրայ ուրուագրուած 
վեՀափաո. լերան ու բան մը փնտռող տաղնապաՀար մէկու մը 
պէս անջատուեցաւ իրականութենէն։ 

- Ինչո՞ւ այդպէս յանկարծ լռեցիր,֊ Հարցուցի խռով։ 
֊ Ցիշռղութեանս մշուշներուն մէջ կաոչելիք կէտի մը փըն֊ 

տըոաուքով տարուած էի։ 
- Կրցա՞ր դան ել։ 
- Ընդհակառակն, աւելի թանձրացաւ մշուշը։ 
Ատոմ, պարզեց, որ երկու ուղղութեամբ կ՚ընթանայ իր 

կասկածը։ Չէր կրնար նախ մտքին մէջ տեզաւորել Ախվարովի 
ստորադրած թուղթին տուն տուող պատճառը, իսկ եթէ ուրիշ-
ներ պէաք ու նէին նման թուղթի մը, ինչ Հիմամբ իբրեւ յարմա– 
րադոյն անձ զինք ընտրած էին։ 

Իր Հարցումներուն պատասխան մը ճարելու Համար 
սպասեցի Պարոն Արդարի վերադարձին։ 

Չուշացաւ: 
Ինքս առաք քշեցի Ատոմը տանջող Հարցումները։ 
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- Ախվարովի եւ Լեսէրեանի փոխյարաբերութեան մասին 
մա ածածս ըսի աըղէնտ Զրպարաութիւն մը յաջողութեամբ 
պսակելու Համար, մարդիկ միշա ըն արած են զրպարտուողին 
մերձաւոր թերաճը, իսկ թերաճը Հոգեբանօրէն թշնամութեան 
թաքուն թթխմոր մը ունի զօրաւորին դէմ։ Այլապէս անբա-
ցատրելի կը մնայ աշակերտը ուսուցիչին դէմ, աշկերտը վար-
պետին դէմ, ներքինին՝ արքային, նպաստընկալը* նպաստաւո-
րողին մասին մեքենայած դաւերուն պատմութիւնն եր ը։ 

Պարոն Արդար գաղտնիք մը մերկացուցած մարդու երե-
ւոյթով շարունակեց խօսիլ այն մասին, որ մարդ մը մարդկային 
սաՀմաններուն մէՀ մնալու Համար պէտք է օժտուած ըԱայ 
ինքն իրմով Հպարտանալու բացայայտ կամ ծածուկ շնորՀով 
մր, իր անձնասիրութեան բաւարարութիւն ընծայող վստաՀելի 
կարո ղու թե ան մը, այլապէս աՀաւոր կը դառն այ ան։ Օրինակը 
մէշտեղն է, Ախվարովը։ 

- Զիս կը զարմացնէ միայն մէկ բան, վատութիւններ 
ընելու փաստէն ետք, վատութիւն գործողին ապրելու կարո– 
ղութիւնը,– շշնջացի ես։ 

- Բնաւորութեան ընդոծին գիծերը եթէ Հաշուի չառնես, 
այո, դժուար է, բայց մարդիկ կան, որ Հաճոյք կ՚առնեն իրենց 
գործած վատութիւնն եր էն, թող որ ախտագին, բայց Հաճոյք։ 

Պարոն Ար գար այնուՀետեւ խօսեցաւ իր փորձաոութիւն– 
ներէն, ըսաւ, որ ինք Հանդիպած է այնպիսի խառնուածքներու, 
որոնք անարատ Հոգիով չեն կրնար մօտենալ գիմացինին, եթէ 
նոյնիսկ սրբակենցաղ մէկը ըԱայ այդ գիմացինը։ Բնաւորու-
թեան այդ գիծերով աշխարՀ եկածներուն սկզբունքը մարգոց 
մէջ չարաշաՀելի կէտ մը յայտնաբերելու ճգնութիւնն է։ Անոնք 
չեն կրնար տանիլ ուրիշին տարբերիչ յատկութիւնը, կենցաղը, 
կեցուածքը, գրաւած դիրքը, ինքնաբաւութիւնը, ինքնիշխանու-
թիւնը։ Զեն կրնար։ 

երեսուն տարիներու վրայ ուսուցչութիւն ըրած մարդու 
փորձառութիւներէն վկայութիւններ բերաւ ան։ Ու մեր-
կացուած բազմաթիւ տիպարներուն ամէնէն դժպՀիները կը 
Համարէր չարախինդ բնաւորութիւները, այն ձեւազեղծ Հոգի-
ները, որոնք երբեք ու ոչ մէկ ժամանակ կրցած են տանիլ 
իրենք իրենց վրայ յաղթանակ տարած ու շուք ունեցող Հոգի– 
ները։ 

֊ Ջէ՞ք կարծեր, որ պատմութեան մէ9 եւս եոած են նման 
անձեր։ 

՜ Ինչպէ՚» թէ չեմ կարծեր։ Ծատ։ Ոմանց մօտ երբեմն 
տոՀմային ժառանգութիւն է այդ Հիւանդութիւնը։ 

իրեն ծանօթ ընտանիք մը, անոնց տունը, Հոն սուրճ մը առնե-
լու իրեն եղած Հրաւէրը, նոյն Հրաւէրը ստացած երիտասարդի 

Ը ետ ունեցած Հանդիպումըճաղատ ու »ոս մաոմսոս. 
յ ն ը "Ր »^ԴՐ"–թիւնները իր վ բ ա յ Հրաւիրելու 
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յայտնի ճիգով մը նկարագրած էր իր ընկերները խաղի բերած 
ըԱալու յաջորդական մեքենայութիւնները։ Ներկաները քրքջա-
ցած են Հիւրին սարքած խաղերէն իւրաքանչիւրին ի լուր, բայց 
իր Հոգիին դիզուած էին սեւ ամպեր: 

- Աւելի ուշթ– շարունակեց Պարոն Արդար,– կեանքը այն-
պիսի անակնկալ կապեր սաեղծեց, որ ինծի արուեցան նոյն 
աղուն աոՀմին մասին ունենալ լրացուցիչ ապաւորութիւններ։ 
Ժամանակ մը եաք իմացայ, որ իր դաւերուն ի լուր քրքջացող-
ները, աոանց բացառութեան, ինկած են իր թակարդին մէջ։ 
ՏոՀմային յաականիշը չի կրնար քնացած մնալ։ Ո՛չ։ Զի կրնար։ 
Զն չին կարողութիւններով ու մեծ փաոաաենչութեամբ շնչող 
մարգեր եղած են Հօրով-մօրով, եղբայրներով ու քոյրերով, 
որոնց ներքին ամբողջ կառոյցը ապականելու եւ ապականու-
թեան սերմեր ցանելու մոլուցքի մը վբայ խարսխուած է։ 

- ՏոՀմային գիծին կապակցութեամբ ես չեմ կրնար նոյն-
քան վճռական ԸԱալ,– ըսաւ Աաոմ,– բայց ինծի կը թուի, թէ 
Ախվարովի ղիմափոխութեան ու մեղսակցութեան շարժառի-
թը արժանաւոր դիրք մը անարժանաբար գրաւելու մոլեգնու-
թիւնը կրնայ եղած ԸԱալ։ 

- ես կը շարունակեմ Հասաաա մնալ իմ ընդՀանրացումիս 
վբայ։ Փնտռեցէք ու անպայման պիտի գանէք աոՀմային գի– 
ծեր* անսպասելի չարագործութիւններ սարքած բոլ որ անձե– 
րուն ետին։ Տեսակ մը ասիական յետամնաց քիւրտեր, որոնք 
ժառանգաբար կը կրեն անբարեկամ Հոգիներ, իրենց ձեւացու-
ցած ասպնջականութեան ատեն անգամ գիմացինը ծուղակի 
մէջ ձգելու դաւեր որոճալով։ 

Աղմուկ մը խուժեց ներս, կռիւի մը նախանշանները. Հայ– 
Հուչներ* Հայերէն, արաբերէն, թուրքերէն։ Վազվղաքներու 
նշաններ։ Ժպիտ մը ուրուացաւ Պարոն Արդարի դէմքին, նոյնը * 
Ատոմի ալքերուն, մինչ իմ սրտիս մոռցուած անցեալի մը 
զգայնութիւնները արթնցան ու անօրինակ Հրճուանք մը ծա– 
ւալեցաւ արեանս մէջ։ 

երբ ձայները Հեռացան ու լուծուեցան արեւմտեան թա-
ղին կողմերը. Պարոն Արդար դէմքը պատուՀանին կողմը դար– 
ձուցած ու գլուխը երերալէն սկսաւ մրմնջել. 

- Կարելի՛ ըԱար, կարելի՛ ըԱար, ինչպէս ըսել կքուղէի քիչ 
առաջ, տրուէր մարգոց՚ ինչ որ կ՛ուզեն ունենալ, ցոյց տալ՝ ինչ 
որ կ՛ուզեն տ եսնել, ըսել" ինչ որ կ՛ուզեն լսել։ եւ որովՀետել 
Հնարաւոր չեն ատոնք, իրենց անկարողութեանց ճահիճներուն 
մէջ կը բուծանեն չարութեան տատասկները։ 

֊ կրնայ ԸԱալ,– ըսաւ Աաոմ թոյլ արձագանգով մը։ 
- Պիտի ուզէի,– ըսաւ նոյն խռով ձայնով Պարոն Արդար,-

ապրիլ Հարուստ միջավայրի մը մէջ. Հարուստ մարգոց մէջ. 
Հոգիով Հարուստ, Համբաւով Հարուստ, կարելիութիւներով 
Հարուստ, ինքնավստաՀութեամբ Հարուստ, տաղանդով Հա-
րուստ։ Նոյնը պիտի մաղթէի ամէնուն, որովհետեւ կարճ 
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կեանքիս մէշ զգացի, որ գաաարկութեամր ալեկոծ սրաերուն 
մէջ է, որ կր սկսին ծչիլ ու րարգաւաճիլ բոլոր վարակները, 
խարդաւանքը, ոխն ու աաելութիւնը, նախանձն ու յարակից 
բոլոր նենգութիւնն երը։ 

ՊաՀ մը լոելէ ետք, Ատոմ ըսաւ, որ անցեալ ամառ, Ամե-
րիկա Հարսնացած քրոջ Հրաւէրով թոիչք կ՚առնէ ու օդանաւը 
Հազիւ էջք կատարած, իրեն կը յանձնեն իրմէ առաջ Հոն Հա-
սած Ախվարովի նամակը։ Ապա, շաբաթական Հերթականու– 
թեամր, դիրեր կը ստանայ անկէ, էջերով, մէկը միւսէն աւելի 
զեղուն, լայն տեղը յատկացնելով իր մինակութեան ապրում-
ներուն, անձկալի սպասումին, առաւել յիշոցներ1 բարոյական 
ու նիւթական իր ճակատագրին վբայ անդրադարձ ունեցող 
մարգոց Հասցէին, անոնց մեղքերուն թւումին Հետ, մոլութիւն– 
ներուն, մոլեգնութիւններուն, լեսէրեանական ջոլիրին։ 

- Իսկ Հիմա,– ըսաւ Պարոն Արդար,– իր բոլոր բացասա-
կան տրամադրութիւնները քեղի վերագրելով* պատուանդան 
յարդարած է ինքն իրեն։ 

- Ղ՝ուք կ՚ըսէք։ 
- Իսկ դո՞ւն ինչ կ՚ըսես,– բացի բերանս քիչ մը բորբոքած։ 
Ատոմ վար առաւ գլուխը, վեր առաւ մազերը, շունչ մը 

առաւ, եւ առաւ այնպիսի կերպարանք մը, որ կարծես երբեք 
պիտի չտրամաղրուէր այգ մասին բերան բանալ։ 

- ԱյսուՀետեւ ի*նչ պիտի ըԱայ վերաբերումդ իրեն Հան-
դէպ,– կրկնեցի Հարցումս քիչ մը պաՀանջկոտ եղանակով։ 

- Ւ*նչ պիտի ըԱար։ Նո՛յնը։ 
- Հաշիւ պիտի չպահանջե՞ս իրմէ։ 
- Անհրաժեշտ չէ։ 
- Բայց... 
Կանդ առաւ։ Տարուբերեց գլուխը։ Թեթեւ Հառաչ մը ար-

ձակեց։ Նայեցաւ Հարցական աչքերուս։ Դարձաւ Պարոն Ար-
դարին։ Հարցուց. 

~ ՞ 1 / հԸ պատկերանալ մտքիս Հիմա։ 

- Մեր յօդուածագիրներէն մէկը, որ օր մը իմացանք յան-
կարծ, որ ան գլեր էն վէպ մը Հրատարակած է։ ես առիթ չունե-
ցայ կարդալու վէպը, բայց երբեք մ աքէս չելաւ անոր վերնա-
դիրին Հոգեբանական ճշմարտութիւնը, « Ա ն ց ե ա լ դ ս լ հ տ ի յ ի շ է 
ք ե զ » * 

~ Գ ո ւ ն ԿԸ կարծես, որ կան մարդիկ եւ անոնց շարքին* 
Ախվարով, որ անցեալը յիշելով մարգկայնութեան ապրումնե-
րս վ պիաի ողողուին,֊ ըսաւ Պարոն Արդար։ 

֊ Ոչ անպայման, բայց պատմութենէն գիտենք, որ անց-
եալնդաւաճանած ըԱալոլ անդրադարձը շարունակ խոցած է 
դաւաճաններուն ամէնէն դաւաճանէՀ^գին,– Ցու^Լն։ & 

Ծս չեմ խորՀիրթ Որ իրեն Հոգիներուն բարեմասնու-
թեան նշոյլ ունեցող մարգոց շարքին կարելի է օր մը դասել 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 



թ Ա Գ Ի Ն 

Ախվարովը։ Քիչ աասֆ ակնարկութիւն մը ըրի այգ մասին։ Ան 
կը կրէ աո Հմա կան ժառանգութիւն մը։ Պարագայական պիաի 
թուէր ինծի իր արարքը, եթէ Համոզուած ըԱայի, որ իր երակ-
ներուն մէ2 նոյնիսկ մէկ կաթիլ մաքուր արիւն կը խոխոջէ։ 

Որոաընգոսա ծափաՀարութիւն մը գրաւեց ուշադրու-
թիւնս։ Դրան արանքէն երեւցող պաակերասփիւոի պաստա– 
ոին վրայ գեղանի աղջիկ մը իր կիսամերկ մարմինը կը գալա-
րէր յանկարծ պայթած նուագի մը ելեւէջներուն Հեա ու 
շր2ապատող բազմութիւնը կ՚ողջունէր գեղեցիկին Հրապուրիչ 
պարը։ 

- Գիտես ինչ,– ըսաւ Պարոն Արգար,– աշխարՀը երբեք 
պակասը չէ զգացած դիմակներու ետին ապաստանած բացա-
սական բնաւորութիւնն եր ու, Աայէն—Աբէլէն սկսեալ։ 

- Երեւի,– ըսաւ Ատոմ1 գէՈէ–խը երերալէն,- երեւի։ 
Պ՛րան զանգը դարձեալ ընդ.Հատեց սկսուած խօսակցու– 

թիւնը։ Պարոն Արդար լարեց լսողութիւնը եւ աչքը սեւեոեց 
մուտքին։ Հասնողը կցկտուր ձայներ էին եւ կը մատնէին ժա-
մանումը տղամարդու մը, զոր Տիկինը առաջնորդեց մեր մօտ։ 

- Ո՜ւր ես, եղբա՛յր, ո՜ւր կորսուեցար այսքան ժամանակ,-
խօսքը Հիւրին ուղղեց Պարոն Արգար։ 

- ՚ճամբորդած էի։ 
- Ո՜ւր։ 
- Հայաստան։ 
- 0՜, Հայաստան։ երանի քեղի։ 
Յիսունի շուրջ դեգերող, միջին կազմով անձ մըն էր, յոգ-

նած երեւոյթով։ Պարոն Արգար ներկայացուց զայն մեղի,– Ար~ 
շակ կէնճեան, որ Հաշուեյարգարի ենթարկած էր ունեցած 
ապրանքները, ներաոեալ նորոգ Հանգուցեալ յօդուածագիր 
եղբօրը գիրքերուն մէկ մասը եւ կը պատրաստուէր Միացեալ 
ՆաՀան զներ գաղթելու։ Գիրք եր էն շարք մը ներկայացուցած 
էր գրամոլութեամբ Համրաւուած Պարոն Արդարին, գրական 
ու պատմական մատեաններ,– տաբեգիրքեր, Հաւաքածոներ, 
Հին թերթերու Հատուկտոր նմոյշներ, որոնց մէկ մասին գինը 
վճարած էր եւ ճամբորդը եկած էր միւս մասին Հաշիւը 
գանձելու։ 

- Ուրեմն Հայաստան գացիր ֊եկար։ 
֊ Այո, երազներէս մէկն էր, զոր կատարեցի։ Միւս պար-

տականութիւնս ալ եթէ ամբողջացնեմ, ա՛լ ետեւս չեմ նայիր։ 
- Միւսը ո՜րն էր։ 
- եղբօրս գիրքերուն խնդիրը։ 
- Գեռ չվեր ջացա՜ւ այդ մէկը։ 
֊ Հետաքրքրուող չկայ։ Ծատ ցաւալի է։ 
- էատ, իսկապէ՚ս,– արձագանգեց Պարոն Արդար։ 
ճամբորդը մէջ ընդ մէջ կը նկարագրէր Հայաստանէն 

ստացած տպաւորութիւները։ Այցելած էր տեսարժան վայ-
րեր, կատարած էր նոյնիսկ եղբօր երազներէն ոմանք, եղած էր 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Մատենադարան, գրախանութներ, խմբագրատուներ, գրողնե-
րու Հեա։ 

- Մէկ այցելութեամբ բաւական բան տեսեր ես,– ըսաւ 

Պարոն Արգար։ 
- Ութ օրուան մէք։ 
- Ինչպէ՜ս գտար Հայասաանի Գրողների անլրքութիւնը։ 
՛ ք ի վ ։ 

- Հայասաանի Գրողների անշքութիւնը։ 
֊ Լաւ չՀասկցայ։ 
- Ան որ Սիաալ-Միաալներու յոբելեան կը սարքէ շարու-

նակ, ու անոնց անարիւն յաջորդներուն անկարելի պաաիւներ 
կը չ ՚ ք ՚ յ ւ է է 

- Գրողների Միութի՜ւնը; 
- էս ի՜նչ ըսի որ։ 
- Գրողների ան լրջութիւնը ըսիք: 
- Սխալ ըսեր եմ, կը ներէք։ Ինչպէ՜ս է։ 
- իմ Հանդիպումիս, ինծի անծանօթ անձերու մասին խօ-

սեցան։ Գիաէք, ամէն մարգ կ՚ըսէր, ես ալ ականջալուր եղայ, 
որ Հայասաանի մէջ կը սիրեն շատ խօսիլ։ Խօսեցան Հա՛ խօսե-
ցան; 

- Նոր ի՛՛նչ գիրք րերիր Հետդ։ 
- Այգ էր պակաս։ Ոչի՛նչ։ Եղբօրս Հայասաանեան գիրքե-

րուն մեծ մասը դեռ. չեմ սպառած։ 
ճամբորդը յայտնապէս կ՚աճապարէր։ Պարոն Աբգար 

Հեւալէն ոտքի ելաւ, Հանդերձակալէն վար աոաւ տաբատը, 
ուղղուեցաւ դէպի միջանցք, Հիւրը մօտը կանչեց, փսփսացին 
իրարու, մնաս բարով ըսին, բաժնուեցան։ 

Հիւանդը Հաղիւ անկողին վերադարձած էր, երբ Տիկինը 
նորէն երեւցաւ, ներողամտութիւն խնդրեց մեր ղբոյցը յաճախ 
ու ակամայ ընգՀատելուն Համար եւ ձայնը աւելի ցածցնելով 
յայտնեց, որ խումբ մը աչակերտ-աշակերտուՀիներ եկած են 
Հիւանդաեսի ու կը սպասեն։ Գլխով Հաւանութեան նշան 
տուաւ Պարոն Աբգար, շտկուեցաւ անկողինին վրայ, ջանաց 
ցաւ մը մեղմել աչքերուն մէջ ել ոտքի ելած պաՀուն առաջար-
կեց Ատոմին, որ միասին ներկայանան աշակերտներուն; Ատոմ 
դժկամակեցաւ; Պարոն Արգար քնքշօրէն պնդեց։ Ատոմ ան-
դրդուելի մնաց; Երբ Հիւանդը անցաւ Հիւրասենեակ, սկսայ 
ինքս Հարցապնգել Ատոմը; 

- Զիս աոանձին չձգելու Համա՜ր մերժեսիր Պարոն Ար-
դարին առաջարկը։ 

–"է, այԴ չէր բուն պատճառս։ 
- Հապա՜։ 

֊Ուզեցի պարզապէս մատղաշ Հոգիներուն խնայել կոր– 
^ ն Հ մ ա ր գ մ ը տեսնելու կսկիծը,֊ ըսաւ ու միւս կողմ Հար֊ 
ձուց ակնթարթի մը մէջ բոլորովին ամպամած դէմքը; 
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Այդ վիճակէն դուրս դալու եւ մաքիս մէջ մչուչոա մնացած 
Հարցին վրայ լոյսի շող մը նեաելու յոյսով Հարցուցի կիսա-
ձայն. 

- Ասկէ առաջ նման յանկարծակի խզումներ պաաաՀա՞ծ 
են քեղի։ 

- Քանի մը անդամ։ 
- եւ միշա այսպէ՞ս ղիմաւորած ես զանոնք։ 
- Ինչպէ՞ս։ 
- Անսպասելի արարք մը դործուած է ղէմդ եւ ղուն փո-

խանակ ընդվզելու, կը շարունակես պաՀել պաղարիւնդ* իբրեւ 
թէ ոչինչ պաաաՀած ըԱար։ 

՛Քմծիծաղ մը ուրուացաւ դէմքին։ Նման առիթներու, 
ըսաւ, պատմութեան Հ եոուներ էն, նոր փորձառութիւններ 
դրուադած մատեաններէն կամ մեր անմիջական շրջապատէն 
առանձնացող տիպարներ կը տողանցեն մտքիս, կ՚որդեգրեմ 
մէկուն վարքը, կ՛եղբայրանամ ուրիշի մը Հետ ու կ՚օրօրեմ 
ինքզինքս։ 

- Ա*յս անդամ։ 
Աաոմ Հեղ մը ցնցեց մարմինը, ձախ ձեռքին մատիտ մը 

խաղցուց, աջով քունքերուն Հետ խաղաց ու սկսաւ նկարագ-
րել յիսուննոց անձ մը, որ Հայաստանի լեռներ էն թաւալգլոր 
ինկած ու շրջակայ երկիրներուն մէջ քրտնաթոր աշխատան-
քով ունեւորութեան զենիթին Հասած բացառիկ անձնաւորու-
թիւն մը, որ սուլթանական Հին մայրաքաղաքներէն մէկուն 
մօտակայքը, ամայի վայրի մը մէջ, լճափի մը կուշտին կը Հիմնէ 
դիւղ մը, աւանի մը չափ ընդարձակ, ուր կարճ ժամանակի մը 
մէջ կը կանչէ աշխարՀասփիւռ իր մերձաւորներն ու 
ծանօթները, ստեղծելով կեցութեան Հրապուրիչ կռուաններ։ 
Ծովածաւալ արտերուն ու ընդարձակ ագարակներուն մէջ 
գործ կը Հայթայթէ ամէնուն։ Բեռնաբարձ ուղտերու կարա-
ւաններէն մէկը կը մեկնի իր կալուածներէն եւ ուրիշ մը, 
նոյնպէս բեռնաբարձ, կը վերաղաոնայ գիւղ, ու կուտակուած 
բարիքը կը բաշխուի բոլոր կարիքաւորներուն։ Գիւղին կեդ-
րոնը կառուցել կու տայ եկեղեցի մը, կողքին՝ դպրոց։ Ինք կը 
Հոգայ եկեղեցիին ու դպրոցին բոլոր պէտքերը։ Պետութեան 
Հետ լեզու գտնելո վ՝ կը դաոնայ գիւղին միակտուր պահա-
պանը, պատուհասը՝ դատարկապորտներուն ու աւազակնե– 
րուն, ինք* իր ստեղծած Համայնքին դատաւորը՝ անոխակալ ու 
արդար, սիրտը բուխ, ձեռքը բաց։ Կը Հասնի ամէնուն, որբին, 
որբեւայրիին. Հիւանդներուն, ծերերուն, անկարներուն։ Բայց... 
Բայց օր մը մեծ կ՚ըԱայ իր զարմանքը, երբ կ՚իմանայ, որ իր 
լիաբուռն սերմանած բարիքները շռայլօրէն վայելած անձերը, 
բոլո՛րը, այր թէ կին, Հիւանդ թէ առողջ, երիտասարդ թէ ^Բ՛ 
ճակատ կազմած1 սանձաբեկ ատելութեամբ կը մրրկին իրեն 
դէմ, աջէն-ձախէն բանսարկութիւներ կը տեղացնեն վրան, 
քսութիւնն եր կը պոռան իր Հասցէին՝ տան շուր^, փողոց– 
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հերուն մէջ, ամէնուրեք։ Ինք, սակայն, կը մերժէ զբաղիլ այդ 
Հիւանդագին երեւոյթը խմորած յայա եւ անյայա Հերոսներով, 
ինքզինքը վեր Համարելով նման փոքր սղութիւնն եր էն։ 

- Ամէնը այդ է,– եզրակացուց Աաոմ,– ընդամէնը պատա– 
նի մըն էի, երբ վերաՀասու եղայ փոքրոդութիւններէն ինքզին-
քը վեր Համարած այդ աիպարին փիլիսոփայութեան, որ կար-
ծեմ դարձաւ իմ ճանապարհիս ջահերէն մէկը... 

Զեմ դիաեր, սկսայ խորհիլ խբովի, մէկու մը վարքը, 
փորձառութիւները, որդեդրած իմաստութիւնը կրնալն այդ-
քան բախտորոշ անդրադարձներ ունենալ ուրիշի մը Հոգեկան 
կազմաւորման մէջ ու աշխարհահայեացք դաոնալ։ Զեմ գիտեր։ 
Բայց դաւաճանուած Ատոմի կեցուածքը Համարեա՛ լրիւ կը 
Համապատասխանէր իր նկարագրած տիպարին մեծանձնու-
թեան։ 

- Մաքիս մէջ,– դարձեալ խօսեցաւ Աաոմ,– ամրօրէն տեղ 
գրաւած է նաեւ ուրիշ տիպար մը, որուն դիրքերուն մէջ չեմ 
Հանդիպած եւ ոչ ալ բախտը մեզ իրարու դէմ-յանդիման բե-
րած է, այլ ուսուցչական ասպարէղին մէջ մուտք գործած տա-
րիս, պաշտօնակից ուսուցչուՀիի մը նկարագրութենէն մարմին 
առած է ան երեւակայութեանս մէջ,– երիտասարդ րեմադրիչ 
մը, որուն լուռ ցաւերն ու Հակադրաբար մատնած ամրութեան 
տարերքը ուղիղ գծով ողողած են զիս, ճ ի ՚ շ դ փոքրոգութիւններ 
ճաշակած ու ինքզինք փոքրոդութիւններէն վեր դասած այն 
տիպարին պէս, որ իր կարգին կը Հասնի ինծի դժուար պա-
հեր ու։ 

Աաոմ Հիասքանչ ապրումներով յիշեց ուսուցչուհին, 
անունը* Նանար, երաժշտութեան դասատու, խելացիութիւնը 
երկնատուր շնորհի մը պէս վրան կրող մանկամարդ մը, որ 
յաճախ խօսք կը բանայ իր Հերոսին, նոյն բեմաղրիչին մասին, 
ուժեղ անՀաաականութեան մը տէր, ինքնատիպ, յանձնապաս-
տան, ստեղծագործ երեւակայութեամր օժտեալ կարողութիւն 
մը, որուն շուրջ կը կազմուի թատերական ասպարէզին Հան-
դէպ բնատուր Հակում ունեցող խմբակ մը, տասի շուրջ աղաք 
ու աղջիկներ, որոնք, ասպարէղին մոգական շրջանակին մէջ 
առնուած* կը տարուին անոր բնաւորութեան բուոն գիծերէն, 
Հաւատքէն, նուիրումէն, որ ուխտեալներուն ձայնական բարե-
մասնութիւնն եր էն, բառերը ապրելու եղանակներէն ու տիպա-
րի մը Հետ մտերմանալու ոճէն կը կռաՀԷ իւրաքանչիւրին ուժն 
ու թռիչքներ ձեռնարկելու կարողականութիւնը ու կը բաշխէ 
դերերը, որոնց յուսավառ մարմնաւորումները աշխուժ Հետա– 
Ք Ը Ր Ք բ ո ւ թ ի ւ ն ն ե բ կը բորբոքեն բազմութիւններու մօտ, բայց 
ժամանակ մը ետք, անյայտ պատճառներով, ոմանք կը բաժ– 
նըւին խմբակէն, յատկանշական պարագայ, ամէնէն տկարնե– 
րը, որոնք չարախօսութիւններու փոթորիկներ կը բարձրացը– 
նեն իրենց Հանդիպած բոլոր վայրերէն։ Եուտով կը պարզովւ, 
որ մութին մէջ դաւեր որոճացող նախանձորդներ, ընտրելով 



Բ Ա Գ Ի Ն 49 

խմբակին այգ անյոյս տարրերը, յաջողած են թունաւորել 
զանոնք թաաերագիր-բեմագրիչին դէմ, որ անտարբեր Հեռա-
ցողներուն ու փրփրերախ բանսարկուներուն Հանդէպ, ան-
տրտունջ կը շարունակէ իր գորովր շռայլել շնորՀալիներուն, 
դրուագ մը կամ տիպար մը անՀատականացնելու ուժ զգացող, 
ունեցող Հոգիներուն, անոնց՝ որոնք իրենց տարերքին լինե-
լութեան վստաՀելով* Հոգիի բարեկամներ ըԱալ ալ գիտեն, 
եղան։ 

- Ներկայ պա Հուն պէս ինծի պատաՀած պաՀերուն,– 
եզրակացուց Ատոմ,– միշտ կողքիս զգացած եմ նոր փորձա-
ռութիւնն եր կուտակելու Համար Ամերիկա Հասած ու Հոն նոր 
խումբ մը ձեւաւորելու աշխատանքին լծուած այգ անՀանգիստ 
էութիւնը, որուն փիլիսոփայութեան երկիւղած պաշտամուն-
քով մը կը Հետեւէր նաեւ էէանար։ 

- Ո՜ր փիլիսոփայութեան,– Հարցուցի ան Համր եր։ 
- Տէ եւազեղծուած կամ ձեւազեղծման մանրէներ կրող Հո-

գիներով չզբաղելու փիլիսո փայութեան; Պարզ չէ՜ միթէ; 
Տիրեց երկար լռութիւն մը։ Տեսայ, որ Ատոմի աչքերը ար-

տասովոր խոժոռութիւն մր կր մատնէին ու դէմքը ենթարկը– 
ւած էր վախազդու գունաթափութեան մը։ Յայտնապէս ներ-
քին բարդութիւն մը կը տանջէր զինք։ Ցայտնեցի կասկածս։ 
Սկսաւ Հարցական ոճով մը, 

- երազի՜ս մէջ տեսած եմ, արձանագրութեան մը 
արանքներո՜ւն Հանդիպած եմ, փորձառո՜ւ մր յուշած է ինծի, 
լաւ չեմ յիշեր, բայց մտքիս մէջ կայ թանձր օր էն մառախլա-
պատ վարկած մր, ըստ որուն նախախնամութիւնը իւրաքան-
չիւր անձի մէջ յատուկ խմոր մր կը դնէ, ազնիւ կամ վատ, որ 
երբեմն անՀաւատալի արագութեամբ մը կ9աճի, ու երբ իր 
լրումին Հասնի անիկա, այսինքն՝ երբ ենթակային ընելիք չի 
մնար այս աշխ ար Հին մէջ, կը կանչուի միւս աշխար Հէն, ազ– 
նիւը՝ ազնուութեան լրումին, վատը՝ վատութեան։ 

–Բարգխնդիրէ։ 
- Այս պա Հո ւս չեմ գիտեր ինչու մեծագործներէն աւելի 

չարագործները կը խուժեն մտքիս, վատութեան խմորով աշ– 
խարՀ եկածները, դաւաճանները, որոնք, զարմանալի Հերթա-
կան ութեա մ բ մը, դաւաճանուածներէն առաջ փչեցին իրենց 
Հոգին։ 

- Ինչպէ՜ս,- Հարցուցի արագ։ 

- երեսուն արծաթով կաշառուած Տուգան Նազովրեցիէն 
առաջ տուաւ Հոգին։ 

- Այո, կարծեմ։ 
- Բրուտոսը շուտով Հետեւեցաւ Կեսարին; 
- Բրուտոսը, այո,– Կեսարին վստաՀութիւնը չարաշաՀած 

պատմական վատը; 
֊ Զարենցի դաՀիճներէն Մղղուսին Զարենցէն առաջ ան– 

յայտացաւ; 

- ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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֊ Այդպէս կ՚ըսեն։ 
֊ Իր արքունիքին վստահութիւնը չարաշաՀած զօրավար 

Ուֆքիր ինք իր ձեռքով կաաարեց իր Հաչուեյարդարը։ եւ դա– 
ւաճանութեամբ Հռչակուած՛ ով դիաէ ուրիշ քանինե՛ր ենթար֊ 
կըւեցան նոյն ճակատագրին։ 

Աաոմի յիչածներէն Հազիւ մէկ-երկուքը կը ճանչնայի եւ 
ոեւէ մէկը Հակադրութեան այգ պայմաններուն մէշ չէի պատ-
կերացուցած թէեւ, րայց անոնց ճակատագիրին պար զա ծ վեր– 
2ին պատկերը խորՀրդաւորութեամր մը Համակեց զիս։ 

Այգ պաՀուն Պարոն Արգար վերադարձաւ ու մտերմական 
շեշտ մը բովանդակող Հեղինակութեամբ թելադրեց Ատոմին, 
որ վայրկեան մը Հանդիպի անձկանօք իրեն սպասող աշա– 
կերտ-աշակերտուՀիներուն։ 

Ատոմ այս անգամ չկրցաւ մերժել իր նախկին պաշտօնա– 
կիցին բաղձանքը ել, Հազիւ ներս անցած* մեզի Հասան երկսեռ, 
բեր աններ է բարձրացած Հրճուալիր բացագանչութիւնն եր... 

֊ Տարօրինակ տղայ է Ատոմը, շա՛տ,– ըսաւ Պարոն Ար-
գար,֊ տարօրինակ ճակատագիր մը սաՀմանած է իրեն Նա-
խախնամութիւնը, ալեկոծումը իր տարերքը եղած է միշտ, 
ներսէն թէ դուրսէն փչող Հովերը անպակաս եղած են իր 
կեանքին մէշ, օր մը զոՀաբերելու շռայլութեամբ կը փոթորկի, 
օր մը անզօրութեան կսկիծներով։ երբ Հանդարտութիւն պէտք 
է՝ կը նայիս յանկարծ կը 2ղայնանայ, երբ 2ղայնութիւնը Հրա-
մայական կը գաոնայ՝ խաղաղութիւն մը կ՚իջնէ Հոգիին։ 
Աչքովդ տեսար, օրինակ, որ աշակերտները կը պաշտեն զինք, 
մինչ ինք կը նախընտրէ անոնց չՀ ան դիպելու ցաւով տանշուիլ։ 

- Ե՜րբ սկսած է ձեր բարեկամութիւնը,– Հարցուցի ժպտի լ 
2ան ալով։ 

֊ Հինգ տարի եղաւ կարծեմ։ Պարեան վարժարանի սեմէն 
իր ոտք ղրած օրէն։ Լոակեաց տղայ մըն էր, բայց ինքնա-
վստահութեան Հով մը կար վրան, ու տեսակ մը կրակ՝ ալքե-
րուն մէշ։ Աոաջին վայրկեան էն իրեն Հանդէպ զգացած Համա-
րումս ՀետզՀետէ խորացաւ ու դարձաւ բարեկամութեան ամ-
րակուռ. շաղախ; Ուզած էի ու չէի յաջողած ըԱալ այն երիտա– 
սարգը, որ ինքն էր, իր մտածումներէն չերկնչող, միշտ պատ-
րաստ իրեն դէմ թշնամութիւններ ՀրաՀրելու ու թշնամու– 
թիւններուն կարեւորութիւն չտալու կրկնակ ճակատագրով մը 
եկած աշխարհ։ ես ինքս ալ ներկայ էի այն ժողովին, երբ ատե-
նապետ Լեսէրեանի գլխաւորած մաիմինը երկու դասարան 
միացնելու որոշումը Հաղորդեց մեզի։ ես ոչինչ ըսխ միւս 
ուսուցիչ-ուսուցչուՀիներն ալ Հլու-Հն ազանդ ունկնդրեցին 
որոշումը; Միայն ինքն էր, Ատոմը, որ պոռթկաց, որոշումը 
ոճիրի Համազօր արարք որակեց, տակնուվրայ եղած, տակնու-
վրայ ընելով Լեսէրեանն ու իր մարմինը; Միայն իր շուքը 
փորձեց ձայնակցիլ իրեն; I ՚ 11 I 

֊ ( Ւ վ ; 
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- Իր չաքը։ 

՜ Ախվարո՞վը։ 
- Նպն ինքըտ 
- Որ Հիմա... 
- Որ Հիմա թուղթ ստորագրած է իրեն ղէմ; 
- Որքան իմացայ, Ախվարով բացարձակ Հիացում մը 

ունեցած է Աաոմի Հանդէպ ու ճիշդ այդ պատճառով մաքիս 
դժուար կը աեղաւորուի անոր յանկարծական դիմափոխու– 
թիւնը։ 

- Մարդիկ պիաի ապրին, սիրելիսըսաւ Պարոն Արդար,-
օր մը գովքդ Հիւսելու փութկոաութեամբ ճարելով իրենց 
սնունդը եւ ուրիշ օր մը Հասցէիդ շղթայազերծած աաելու– 
թիւնները դրամագլուխի վերածելով։ Ախվարով, կը կոաՀէի, 
որ այդ խառնուածքներէն է, բայց, ցաւօք, անոր Հանդէպ 
զդուշութեան յորդորներուս բնաւ չանսաց Աաոմ։ 

- Ինչէ՞ն կը կոաՀէիք։ 
- Թերաճ մնալու զդացողութեամբ խոցուած Հոգիներուն 

մէշ անխուսափելի է դաւաճանութեան ախտը։ Ա՛յդ մեկնակէ-
տէն։ Նման խնդիրն եր ուն ետին սխալած չենք ըԱար, եթէ փոր-
ձենք տեսնել թերարժէքութեան մարտնչող տուայտանքը, ուր 
կը բուսնին ու կ՛ուռճանան բոլոր չարութիւնները։ Այս փորձա-
ռութեան մասին Հոգեբան մը աւելի խոր բան մը ըսած էր, ո՞վ, 

կը յԻԺ՚°ս։ 

֊ Ինծի՞ կը Հարցնէք, Պարոն Արդար, դուք, որ տեսած, 
կարդացած կամ լսած ամէն մանրամասնութիւն միտք պահե-
լու կարողութեան մը տէր էք։ 

- Ատիկա առա2 էր. Հիմա ուրիշ է, տարիքը։ 
- Զեմ կարծեր,– ըսի ժպտուն։ 
֊ Մոռնանք այդ մէկը ու խօսինք աւելի սարսափելիին 

մասին։ 
- Աւելի սարսափելիէն ալ կայ,– սարսափեցայ ես։ 
- Կայ, դժբախտաբար։ - Ի՜նչ։ 

- երէկ Հիւանդտեսի եկած էր մեր դպրոցին ուսողութեան 
ուսուցչուհին, որ մտերմաբար իմացուց ինծի, որ Ախվարով 
իրենց տունը Հաւաքած է ծանօթներ եւ, ի խնդութիւն անոնց, 
կարդացած է Հոգաբարձութեան ուղղած իր թուղթին սեւագ-
րութիւնը։ Անյոյս տարրերը իր քաիտդործութիւններով զուար-
ճացնելու այդ ձեռնարկին կքակնարկէի, որ Հոգեկան սարսա-
փելի չարութեան անհերքելի առՀաւատչեայ մը կը Հանդիսա– 
նայ։ 

Այգ պաՀուն Հիւրանոցէն Հասնող ձայները կը վկայէին, 
որ Աաոմ բոլորովին մոռցած իր թարմ վէրքերուն կոտտանքը. 
Հաճելի պահ մը կ՚ապրի իր աչքին առջեւ Հասակ առած պար֊ 
ման-պարմանու Հիներուն դիմաց եւ իր Հաշուոյն ներքնապէս 
կըՀրճ "՛՜էի ինքս ալ։ 
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- ինծի միշտ թուացած է,- ըսաւ Պարոն Արդար,– որ չա-
րախինդ բնաւորութիւները երբեք պաամութիւն չեն կարդա-
ցած ու պաամութենէն բնաւ չեն խրատուած։ Միշա կարելի է 
քանի մը վրիպած, ինքնամեծար, իրենք իրենց երակներուն մէջ 
պղաոր արիւն կրող եւ, նովքէն բանիւ, չարացած, չարախինդ 
տիպարներ զուարճացնել ատեն մը, բայց պատմութեան էջերը 
քանիցս Հաստատած են, որ չարութեամբ բուծանած չարա– 
խինդը միշտ աոանձին մնացած է, աոանձին* խստադատ, ան-
կաշառ Հայելիին դիմաց, որ ր առերէն, ձայն եր էն, շարժումնե-
րէն աւելի ցոլացուցած է իր Հոդին։ էլ որքան ալ ապականած 
ըԱայ անիկա. Հոդին, կը յուշէ վատութիւնը եւ այն ատեն կը 
բորբոքի չարութեան մորենիներէն կազմուած դժոխքը։ Այս 
դժոխքէն դուրս եկած են ողբերղական տիպարները։ 

֊ Էլ Ախվարով անոնց շարքի՞ն կը դասէք։ 
- Կրնայ պատաՀիլ, երբ իրեն մնացած մարդկայնութեան 

վերջին մասով դիտէ իր աղաւաղուած ինքնութիւնը եւ փորձէ 
ղրսեւորել իր դժոխքը։ 

իմ միտքս կը շարունակէր մութին մէջ մնալ։ Ինչո՞ւ Ախ-
վարով այդ քայլին պէաք է դիմած ըԱար, երբ Աաոմ բարեկա-
մական իր վերաբերումներէն որեւէ մէկը չէր խնայած իրեն։ 
Հաղորդեցի տաղնապս Պարոն Արդարին։ Չպատասխանեց ին-
ծի։ Հ/արժեցաւ անկոդինին մէջ, մարմինը ծածկող շղարշը նե-
տեց մէկ կողմ, իջաւ մահճակալէն, մօտեցաւ դրան մօտ զե-
տեղուած պզաիկ գրադարանին, առաւ դիրք մը, թերթատեց 
էջերը, մէկը ծալեց ու երկարեց ինծի, պատուիրելով կարդալ 
ընդգծուած տողերը։ Կարդացի. «Մարդկային ծածուկ ու խո-
րունկ ատելութիւնն է ատիկա ամէն բանի դէմ, ամէն մարդու 
դէմ, որ յաջողեր է, որ Հաս եր է, որ գագաթն է։ Չյաջողածնե-
րու վրէժն է ատիկա, ետ մնացողներու անքուն ատելու-
թիւնը»։ 

- Այսպէս է,– շեշտեց Պարոն Արդար,– ետ մնալու զգացո-
ղութիւնը ապրած անձերուն մօտ անխուսափելի է Հոգեկան 
չարութեան կուտակումները, որոնք դարանակալ կը սպասեն 
ու բարերարներուն դէմ կը պոռթկան՝ ձրի պաշտօնի կամ ձրի 
փառքի տիրանալու աղաղակող մարմաջով։ 

Կանգ առաւ։ ՛Բո մոտին վբայ դրուած ջու րի գաւաթը 
մօտեցուց շրթներուն, բայց պայծաոութենէ աւելի՝ խոժոոե– 
ցաւ։ Աւելի ցաւագին շեշտ մը ստացաւ ձայնը։ 

- Միշտ ուզած եմ գիտնալ, ՊարՀ՚յր, թէ Աստուծոյ Որդին 
Հալածած դպիրներուն, մաքսաւորներուն, փղշտացիներուն, 
սադուկեցիներուն, աղաւնեվաճառներուն ու միւս փերազակ– 
ներուն խաժամուժին մէջ չկայի՛ն արդեօք Անոր Հրաշազօր 
ձեռքով բժշկուած կոյրեր, կազեր. Համրեր, անդամալոյծներ 
չկայի՞ն յարուցեալ մեռեալներ։ ՎստաՀ եմ, որ կային եղած 
են ինչպէս է պարանն մեր օրերուն, երբ յաճախ կը Հանդի֊ 
պինք բարիքը չարիքով փոխհատուցած մարգոց տողանցքին։ 
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Քանթ֊քանթ պարագաներ կարելի է յիշել, որ կարօտեալին, 
չքաւորին, Հիւանգին փութացող մարգերը անլուր Հալածանք-
ներու ենթարկուեցաւ նոյն կարօտեալին, չքաւորին ոլ Հիւան-
գին կողմ է, իրենց մերձաւորներուն ղինակցութեամբ; Այսպէս 
է, մարդիկ, բնական է, միշտ տկարին կ՚օղնեն, գրամով տկա-
րին, աաէղքութեամբ տկարին, գիտութեամբ տկարին, տաղան-
դով տկարին ու տկարը իր տկարութեան վրէմը կը լուծէ 
աոաջին ունեւորէն, աոաջին գիտունէն, բժիշկէն, բարերարէն, 
շասյլ կարողութիւններէն։ 

- Հաւանաբար ճիշդ է այն վարկածը, որ ձրի ամէն բան իր 
գինը ունի, ու գինը վճարողը միշտ շռայլողը կ՚լՀԱայ,– ըսի ու 
ակնարկս Հիւրանոցի կողմը ուղղելէ ետք, նայեցայ ժամացոյ– 
ցիս։ 

- Կը տեսնեմ, որ ժամացոյցին շատ կը նայիս: Տէանձրա– 
ցա՜ր։ 

- Ոչ։ Բայց Հիւանգին Համար ղրոյցը յողնեցուցիչ Է կ՚ը-
սեմ, մինչ ցաւերու ամոքման Համար ձեզի Հանգիստ 
պէտք է։ 

- Ցաւն ալ ցա՜ւ ԸԱար,– Հեղն ական շեշտով մը յարեց,– 
ժամանակի փոփոխութեան Հետ եկած ժամանակաւոր ցաւ մը։ 
Մեծ բան մը չէ։ Ծուտով կ՛անցնի։ 

- Մաղթենք։ 
- Լաւ որ դպրոցի օրերուն չպատաՀեցաւ։ Ուղղակի կը 

խենթենայի։ 
Ի լուր իր յայտարարութեան, քաղցր տրամադրութիւն մր 

ծաւալեցաւ մէքս եւ յիշեցի մեր աոաջին Հանդիպումին Ատոմի 
մէկ խօսքը իր մասին, որ առանց դիմացը ուսման ծարաւ պա-
տանիներ ունենալու չի կրնար ապրիլ, նուիրումը կեանքի 
վերածած ընտրեալներու պէս շնչաՀեղձ կ՚ըԱայ։ 

- Կրնա՜ս երեւակայել, որ անկողնոյ ծառայող մը ուրախ 

ԸԱայ՚– ՀաՐ9ուՑ քիչ մԸ ետք։ 

- Գժուա՚ր,– երկարեցի ձայնս։ 
- ես։ 
- Դո՜ւք։ 
- երեք օր է, որ այս դիրքին մէջ կը գտնուիմ եւ այդ ժա-

մանակամիջոցին ունեցայ մէկ ցաւ միայն, պարբերաբար 
սաստկացող յօդացաւս, մինչ եթէ տունէն դուրս գալու Հնա-
րաւորութիւն տրուած ըԱար ինծի այս օրերուն, ով գիտէ քանի՛ 
ցաւով պիտի վերադառնայի։ 

Աւելի բացի աչքերս։ 
- Միւս կողմէ՝ որքան նորութիւններու Հասու եղաւ 

միտքս այս կարճ ժամանակամիջոցին, կարդացխ վերյիշեցխ 
երեւակայեցի, խորհրդածեցի ու տարբաղադրեցի այնքան ու 
այնքան Հարցեր։ 
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- Այնպէս կը խօսիք,– ըսի զուարթ տրամադրութեամբ 

Համակուած–ֆ որ աոանց ապաքինում մաղթելու պիտի րաժնը– 

լինք ձեզմէ։ 
- Ըսի արդէն, որ ունեցածս շատ լուրք բան մը չէ։ 
- Թոյլ կու տա՞ք ուրիշ Հարցում մը ընել։ 
- Թոյլտուութեան պէտք չկայ, ըսէք։ 
- երրեւիցէ ցաւ զղացա՞ծ էք ուսուցչական ասպարէզը 

ընտրած ըԱալնուդ Համար։ 
- Աշակերտներուն Հետ եղած պաՀերուս* երբե՛ք, բայց 

անուս կոկոզավիզի մը կամ Աբիսողոմ աղայի մը առքեւ խո՛ 
նարՀող ուսեալ ստրկամիտի մը բարեւ տալու ստիպման 
ատեն՝ այո՛։ 

Մնաք-բարովի, երթաք ֊բարովի, ցտեսութիւններու զուսպ 
ճիչեր բարձրացան նոյն պաՀուն, կրկին Հանդիպելու սրտա-
բուխ մաղթանքներ։ Ի լուր այդ ձայներուն կարծես ուրախու-
թեան շող մը անցաւ Պարոն Արդարի դէմքէն։ Նոյն տպաւո-
րութիւնը չէր ձդեր սակայն Ատոմ, երբ վերադարձաւ մեր մօտ, 
եւ տխրութիւնը աւելի թանձրացաւ, երբ իմացաւ, որ իր բա-
ցակայութեան մեր զրոյցը առանցք ունեցած է դարձեալ 
Ախվարովի թուղթը։ 

- Ինչու այդքան կը մեծցնէք խնդիրը, Պարոն Արդար, կը 
պատաՀի, մոռցէքըսաւ բեկուած ձայնով։ 

- ես կը ցաւիմ նաեւ ինծի Համար, իմ Հաշուոյս,– ըսաւ 
Պարոն Արդար։ 

- Զեղի՛՞ Համար։ 
- ես դատապարտուած եմ Ախվարովի Հետ նոյն յարկին 

տակ շնչելու երկար ատեն։ Դիւրի՞ն է կը կարծես, որ ընկերա-
դաւութեան արարքներու տէր անձի մը բարեւ տալու կամ 
անոր րարեւը առնելու ստիպումը։ երեւի կարդ մը բաներ 
պէտք չէ դիանանք մարդոց մասին՝ անոնց Հետ կարենալ ապ-
րելու Համար։ 

- Այս պաՀուն,– ըսաւ Աաոմ,– մէքս երկար ատ են է ի վեր 
Հոլովուող Հարցում մը կը չարչրկէ Հոդիս։ 

֊ Թ է ՛ . . . 
- Արուեստներու, գիտութեան, նոյնիսկ զինուորական 

մարզերու մ ԷՀ յայտնուած կանխաՀաս տաղանդներուն պէս 
կանխահասներ յայտնուա՞ծ են կամ կը յայտնուի"ն այլ բնա-
գաւառներու մ է 2։ 

- Անշուշտ, եւ ամէնուրեք։ 
- Բացասական դիծեր կրողներուն մէ՞ք ալ։ 
- Ըսի ամէնուրեք։ 
- Ուրեմն կանխաՀաս բանսարկուներ ալ ճանչցած է 

կեանքը: 
- Ի Հարկէ։ 
- ԿանխաՀաս վատե՞ր։ 
- Որքան կ՛ուզես։ 
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- կանխաՀաս դաւադիրնե՜ր նաեւ* 
- Նա՛եւ կանխաՀաս դաւադիրներ։ Վերիններէն առաք, 

աոնուազն Հինգ Հոգի ճանչցած եմ անձնապէս; որոնց նախա-
պատճառը, ստուգած եմ Հասաաաապէս, եղած՛ է ինչպէս քիչ 
առաք կ9րսէի Պարոյրին, թերաճ մնալու ադամական անէծք մը, 
որ պարարա Հող դարձաւ չարութեան մանրէներուն։ 

Հքուն մը, նոր վէրքէ մը րխած կաղկանձով, խռովեց 
մթնոլորտը, մանուկի մը ճիչը Հետեւեցաւ անոր, տղամարդու 
ձայն մը սաստեց չունը, ուրիշ մը ձայնակցեցաւ սաստին։ Մօ-
տեցող ինքնաշարժի մը աղմուկը Հեոացուց շան կաղկանձը։ 
Քովի տանիքէն անժամանակ աքլոր մը միացաւ իրարանցու– 
մին; 

- Անասուններուն Հանդէպ կարգ մը մարգոց ցոյց տուած 
ծայրագոյն գուրգուրանքին մասին մտածա՜ծ ես երրեւիցէ, 
Ատո՛մ,– Հարցուց պաՀ մը լոելէ ետք Պարոն Արգար։ 

֊ Ջեմ յիշեր, ոչ։ 
֊ էս ալ վճռական չեմ կրնար ԸԱալ Հոս, բայց ինծի կը 

թուի, թէ ա յ դ գուրգուրանքները արդիւնք են ներքին բուոն 
պաՀանշներու։ Անարատ արիւն կրող իւրաքանչիւր էակի մէշ 
կայ անպայման կուտակուած գորով մը, սէր մը, կամ ընծայա-
բերուելու ինքնեկ մղումներ կան, որոնք չեն կրնար կուտակ– 
ւած մնալ, եւ որովՀետեւ մարդուն ընծայուած պատարաղները 
յաճախ բախած են ապերախտութեան վէմերուն, անասուննե-
րուն կ՚ընծայուի ամէն աղապատանք։ Զե՜ս կարծեր։ 

- Թերեւս,– ըսաւ Ատոմ՚ գլուխը օրօրելէն,– թերեւս; Անա-
սուններուն դէմ, նոյնիսկ գաղաններուն գէմ կարելի է պաշտ– 
պանուիլ, որոնցմէ իւրաքանչիւրը ունի մաՀացու մէկ զէնք 
միայն։ 

- Այո, ժանիք մը,– ըսաւ Պարոն Արգար։ 
- Մագիլ մը,– աւելցուց Ատոմ։ 
֊ եղջիւր մը; 
- Թունաւոր լեզու մը։ 
Պարոն Արդար պրկեց գիմագիծերը, աջ ձեռքով մարձեց 

ոտքը, տարուբերեց գլուխը, աւելի մթաղնեցաւ դէմքը, ապա 
խօսք բացաւ այն մասին, որ մարդիկ միջոցը գտած են ընտանի 
անասուններուն կամ գաղաններուն դէմ պաշտպանուելու, 
բայց Հակառակ ստեղծուած տասնաբանեայ պատուիրաննե-
րուն, Հաւատոյ Հանգանակներուն, կտակարաններուն, վար-
դապետութիւներուն ու օրէնսդիրներու մարգարտաշար օ– 
րէնքներուն, չեն կրցած պաշտպանուիլ իրարու գէմ գործածած 
անտեսանելի զէնքերէն; 

֊ Դաւադրութեան ժանիքն եր է~ն ըսել կ՛ուզ է ք ֊ Հարցուց 
Ատոմ; 

- Ծածկամտութեան մագիլներէն նաեւ,– ըսաւ Պարոն 
Արգար; 

՜ Քսութեան եղջիւրներ էն; 
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- Բանսարկութեան թոյներէն։ 

Մէկ1 Պարոն Արդարին կը նայէի, մէկ1 Ատոմին, ու մէկուն 
ըսածէն Հազիւ մաս մը տեղաւորած մտքիս; միւսը նոր պատ-
կերով մը կը խաչաձեւէր աոաջինին ձգած ահազդու տպաւո-
րութիւնը։ 

֊ կենդանական աշխարհին մէջ որդը միշտ պիտի գործէ, 
Աաո՛մ,– ըսաւ պահ մը ետք Պարոն Արդար։ 

- Այո, ո՛րդը,– բացագանչեց Աաոմ։ 
- Բուսական աշխարհին մէջ մոլախոտը պիտի շարունակէ 

իր ճիրաններուն մէջ առնել աոող^ ընձիւղները։ 
- երեւի։ 
- Իսկ մեր աշխարհին մէջ անպակաս պիտի ըԱան քսու-

ները։ 
Աաոմ կախեց գլուխը։ 
- Այս բոլորին մասին դո՞ւն ինչ կը մտածես, Պարոյր,֊ 

դարձաւ ինծի Պարոն Աբգար։ 
֊ ե ՞ ս ։ 
- Ինչո՞ւ զարմացար։ 
- Ինծի նման Հարցեր մի ուղղէք, Պարոն Արդար,֊ ըսի վի– 

րաւոր ձայնով մը,– ինծի ուղղեցէք Հողերու, տարածութիւնե-
րու, շինանիւթերու, յարկաբաժիններու կամ մասնաշէնքերու 
մասին։ ես բնակարանային շինութեանց յանձնակատար եմ եւ 
այդ մարզին մէջ միայն խելք աշխատցուցած եմ։ Միա՛յն։ 

- Գիտէք անշուշտ, որ Աոկրատին մոլախոտ խմցուցին 
մարդիկ,– ինքնիրեն խօսելու պէս ըսաւ Պարոն Աբգար։ 

- Այո, մոլախո՛տ,– մրմնջեց Աաոմ։ 
- Մարդարէները կոտորուեցան Հարաղատներու սուրե– 

րով։ 
Աաոմ խոնարՀեց դլուխը։ 
- Աստուծոյ որդին խաչեցին իր ցեղակիցները։ 
Տխրութիւն մը չոքեցաւ վրաս։ 
- Առաքեալները ամէնուրեք քարկոծուեցան։ 
- Այնպէս կը թուի,– ըսաւ Աաոմ ժպիտ մը դէմքին,– որ 

շատ մը բաներ առանց Հասկնալու պիտի մեկնինք այս աշ– 
խարհէն։ 

- Աոեղծուած է իսկապէս աշխարհը լեցուցած մեծ անհա– 
տականութեանց պարագան, տարբեր տեսիլք, տարբեր բառ, 
տարբեր ձայն, տարբեր լոյս ու տարբեր շարժում յայտնաբե– 
րած բացառիկներուն միշտ վիճակուած է արիւնոտ վախճան 
մը։ 

- Դժբախտաբար այդ Հունով ընթացած է Հրաշքներու 
պատմութիւը։ 

- Բարեբախտաբար դարձեալ Հրաշագործներ յայտնուած 
են։ 

- Այնպէս կը թուի Որ ոմանք բարութիւն սերմանելու 
Համար կու դան աշխարհ, եւ ուրիշներ վատութիւն գործելու։ 
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- երեւի Աբէլ մը պէտք է կեանքին եւ անոր Հեա Կայէն 
մը,– ախրօրէն յարեց Պարոն Աբգար։ 

- երեւի։ 
- երեւի Սոկրաա մը պէաք է կեանքին ել մութին մէջ 

անոր դէմ դաւեր որոճացող ագիաո ւթեան ասպեաներ։ 
- Աոնուազն այդպէս կ՚ըսէ պատմութիւնը։ 
- երեւի Ցիսուս մը պէաք է կեանքին եւ Ցուդա մը Ցիսու– 

սի կողքին։ 
Աաոմ աւելի շեչաակի նայեցաւ Պարոն Արդարի արտաս– 

ւազօծ աչքերուն։ 
- երեւի Կեսար մը պէաք է կեանքին եւ դաւաճանութիւնը 

անձնաւորող Բրուաոս մը Կեսարի թիկունքին։ 
Նչո ւմն եր էն իւրաքանչիւրին Հեա Պարոն Արդար դադար 

մը կու աար ինքնիրեն, յայանապէս սպասելով Աաոմի Հաս-
տատումներուն կամ լրացուցիչ փաստերուն, բայց Աաոմ կար-
ծես լսածներով բաւարարուած կը զգար ինքղինք։ 

- Ար էլն եր, Աոկրատներ, երկինքներէն լուրեր բերող Ցի– 
ս ուսն եր, առաքեալներ ու Կեսարներ ժամանակ աո. ժամանակ 
կրնան պակսիլ կեանքէն,– վերսկսաւ Պարոն Աբգար, բայց 
կայէնը եւ կայէնութիւնը եղած են միշտ, Ցուղան եւ յուդայա-
կանութիւնը գլուխ ցցած են ամէնուրեք, Բրուտոսներ անպա-
կաս եղած են բոլոր երկինքներուն ներքեւ ու բրուտոսակա– 
նութիւնը րազմեոանդ եղած է ամէնուրեք։ 

- Այսօ՞ր ալ,– Հարցուցի նուաղ ձայնով մը։ 
- Այո, այսօր ալ, մեծ կամ փոքր չափերով։ Ցիշեմ մեր աչ-

քերուն աո.ջեւ պաաաՀած երկուքը, երկու արքունիքներու մէջ, 
խալիֆաներու մայրաքաղաքին մէջ անմնացորդ Հաւատար– 
մութեամր Հռչակուած Քասըմը, եւ Սուաանի արքունիքին մէջ 
արիւնոտ անակնկալներ ստեղծած ղօրավար Ուֆքիրը։ 

Կրօնական, պատմական, գրական, Հոգեբանական բա-
զում ու բազմազան Հարցեր զարնուեցան ինծի այդ կարճ այ-
ցելութեան ընթացքին, այլ Հոն, տեղւոյն վբայ անգամ մը եւս 
երկութիւնը սկսաւ տանջել ղիս։ Մերթ կը սաստկանար տըխ– 
րութիւնս ու մերթ Հրճուանք մը կը լուսաւորէր մառախլա-
պատ էութիւնս։ Դարձած էի իր միջավայրէն յանկարծ դուրս 
եկած եւ ուրիշ աշխարՀի մը մէջ անակնկալօրէն ինկած 
շփոթաՀար մարդ մը։ Կը մասնակցէի խօսակցութիւններուն, 
զղալով նոյն ատեն, որ Հազիւ թոյլ կապ մը ունիմ նոյն նոյն 
լեղուով կաոուցուած իրենց տիեզերքին Հետ։ Կ՚ուզէի վայրկ– 
եան առաջ մխրճուիլ իմ մթնոլորտիս մէջ, նոյն ատեն կը զղայի 
սակայն, որ երկուքիս միջեւ արծարծուած նխթերը ամրօրէն 
կը կ աշկանդեն զիս$ 

- Դուն, Աաոմ,– ըսաւ կարճ լոութենէ մը ետք Պարոն 
Աբգար,– վերին ոլորտներու կամ ներքին անդունդներու մէջ 
թափանցելու շնորՀներ ունիս, բայց ինծի կը թուխ թէ 1ՈԼր2գ 
թաւալող կեանքը ըմբռնելու Համար բան մը կը պակսի քեղի։ 
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- Բան մը կ՚աւելնայ պիաի ըսէիք,– Պարոն Արգար։ 
- Ի*նչ>– մէշ մտայ ես։ 
- Պարզամտութեանս չափը։ Պարզամիտ մը կ՚ապրի մէշս, 

անմիտ կոչուելու չափ միամիտ մը, դուք կրնաք նոյնիսկ ապուշ 
մը ըսել,– յարեց Ատոմ ու ելաւ ոտքի։ Հետեւեցայ իրեն; Պարոն 
Արգար ինք եւս փորձեց ոտքի եԱել; Ատոմ ուզեց արգելք Հան-
դիսանալ իրեն։ Ծակուեցաւ քիչ մը։ Կոթնեցաւ սնարին: Հար-
ցուց։ 

- Կ՛ուզե՜ս որ անգլիագիր մեր սիրելիին ոճով քանի մը 
նոր յորդորներ կարդամ քեզի։ 

- Ինչու չէ,՜ ըսաւ Ատոմ զուարթ; 
- երր երիտասարգ մը գեղեցիկ աղ2իկները ձգելով կը 

Հեշտանալ ուրիշները չարախօսելու բնազդով* վախցիր անկէ; 
- Լաւ։ Հաշուի կ՚առնեմ։ 
- երբ երեւնալու մարմաշով Հրապարակ կքի2եէ մէկը եւ 

աճման իր տառապալից անընդունակութիւնը զգալով սկսի 
մեծամտիլ* փորձէ կապդ խզել Հետը։ 

- Կը փորձեմ։ 
- երր անձ մը իր մտերիմները խաղի բերած ըԱալու ձեէւ– 

նածութեամբ կը փորձէ զուարճացնել ուրիշները, որեւէ մտեր-
մութիւն ցոյց մի տար անոր Հանդէպ։ 

- Զեմ տար; Ուրի՜շ; 
- երթաք բարով; 

(Շար. 2եւ վեա յաջորդով) ՊՕՂՈՍ ՍՆԱՊԵԱՆ 
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ԵՐԿՐՈՐԴ ԿԵԱՆ-ՔԸ 
29 Յունիսին թուական կազմող դէպք մը պատահեցսււ մեր իրսւ– 

կանութեսւն մէք) վախճսւնեցաւ Ամենայն Հայոց Կաթողիկոս Գսւրեգին 
Ա.» սուգի մատնելով ողշ հսւյաթիւնը) ու հայութեան հետ՛ մեղի 
բարեկամ սւղգերն ու համաշխարհային հռչակ վայելող բազում 
դէմքեր: 

վախճանեալ վեհափառը բարեկամ էր բոլորին» որովհետեւ 
եկեղեցական) ազգային) մարդկային թէ մշակութային իր բոլոր ձեռ-
նարկները նուիրուած էին բոլորին* անոնց ազնուացմսւն) մարդկայ-
նացման) աստուածացմսւն։ 

Իր երկնաւոր շնորհներուն թովչանքով ու ներգործութեամբ հր) 
որ իր օրով ու իր շուրջն ու հեռուն բազմացան սրբատաշ քարերը) 
բազմապատկուեցան սրբազան մսւտեանները ու նորահաս երիտա-
սարդները ընտրեցին ծառայութեան սրբազան ճանապարհները։ 

Գարե գին վեհափառին արդէն կուտակած սւս սասա ծւս հսւնոյ ու 
մեսրոպահաճոյ գործերը պիտի բաւէին զարդարելու համար եկեղեցա-
կան ու մտաւորական քանի մը ներկայացուցիչներ) բայց նուիրական 
նոյն կուտակումներուն վկայուրեամբ) այդ չէր ու միայն այդ չէր ինք) 
Նախախնամութիւնը շատու) օժտած էր զինք ու ծարաւակռծ բազմու– 
թիւնները նոյնքան շատ սւկնկսւ|ութիւննեբ կաապած էին իր անունին) 
անձկանօք կը սպասէին իրեն մեր խորանները) մատեանները կը 
սպասէին) նահատակները կը սպասէին) հայրենի եզերքները) կեանքը 
բովանդակալից ու մարդը աստուսւծամերձ դարձնող բոլոր ուժերը) 
որոնց կրնար կորովով սպասարկել տակաւին) չոր տրամաբանու-
թյամբ՛ առճուազն տասնամեակ մը եւԱ) եթէ ճակատագրին անողոք 
բաթը այսքան կանուխ չկոտրէր իր կեանքին թելը։ 

Սարդեր կան) որոնց գործը կը վերշանսց բացուող գերեզմանին 
հետ։ ՝ 

Այդպէս չէ սակայն աւանդութիւն ստեղծելու կարոդութեամբ ( 

օժտեալ անձնաւորութիւներուն պարագան։ Ամենայն Հայոց Վեհա-
փառը աւանդութիւն ստեղծելու տարերքով ու հմայքով եկած էր աշ-
խարհ ու ստեղծեց մէկէ աւելի աւանդութիւններ)– եկեղեցական) ազ-
գային) մարդկային ու գրական աւանդութիւններ» որոնք չեն կրնար 
ժառանգորդներ չունենալ եւ ժաոանգորթները չեն կրնար նոյն աւան– 
դութիւնները շարունակելու նախսւնձախնդրութեամբ չապահովել 
երկրի վրայ անոր երկրորդ կեանքը* 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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ՀԱՑ ԳՓՐ-ՔԻ՜Ն ԴԻՄԱՑ... 

Գիրքը պիաի չըԱար առանց մարդուն։ 
Սա յստակ է. Լա փա լիս հան ճշմարտութիւն։ 
Բայց ի՞նչ պիաի ԸԱար մարդը առանց դիրքին... 

Գիրքը մարդուն Հոդեմաաւոր աշխարհին արտացոլա– 

ցումն է։ 
Գիրքը՝ զգացումներու բխումը, դիրի Հունով Հոսող։ 
Գիրքը* մտածումներու մարմնացումը, դիրի տարազով 

Հանդերձուող։ 

Գիրքը՝ մարդու շարունակական ինքնակերտումի ամէնէն 

կարեւոր ազդակը։ 

Գիրքը՝ քաղաքակրթութեան տարածման եւ զարգացման 

անիւը։ Ի՞նչ պիտի ԸԱար բնութիւնը աոանց լոյսին։ 
Խաւար է աշխարհը աոանց դիրքխ 
Խոպան է մարդկային կեանքի Հողը աոանց դիրքի ակօ– 

սումին։ 

* * 
* 

Հայ մարդը իր ողֆ պատմութեան ընթացքին լիովին եւ 
խորագոյն իմացումով ըմբռնեց այս ճշմարտութիւնը եւ ապրե-
ցաւ ու փաստեց զայն իր կեանքով։ 

Վկայ՝ մեր րազմաՀազար ձեոագիրներու Հազարամեայ 
գանձր։ 

Վկայ՝ տպագրութեան գիւտին Հայ կեանքի մէջ փոխադ-
րութեան այնքան արադ ել արդիւնալից պատմական իմաս-
տութիւնը։ Քաղաքակրթութեան Հետեւողական եւ նոյնիսկ 
կրքոտ որոնումի իր ճամրուն վբայ Հայը տպագրական ար– 
ւեստը դարձուց իր նոր փառքի նոր վկայութիւնն եր էն մէկը։ 

Ան Հաւատաց գիրի զօրութեան։ 
Իր տառերու գիւտարար Հեղինակին մէջ տեսաւ իր գոյա– 

տեւման Հրաշագործ վարդապետը, երբ ըսաւ իր գիրի ուրիշ 
սպասաւոր բանաստեղծի մը բառերով 

« Մ ե ս րո դ 
« Հ ա , դ ա ր ե ր ո ւ դ ի մ ա ց կ ե ց ո ղ դու Ա Դ Ա Մ Ա Ն Դ ե Ա Յ Ա Պ Ա -

ՌԱԺ՛ . . . » 

Այո՛։ Գիրն ապառաժ կը դաոնայ Հոգիի դիմացկունու-
թեան որպէս գրաւական։ Բայց ապառաժ դառնալէ աոա9, ան 
կենսատու ջՈԼր է, աւիշ ու արիւն մեր ազդի կեանքին մէՀ 
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Մեր ժողովուրդը Հաւատաց, որ գիրքը իր անմահութեան 
ճամբուն վրայ լոյս կը ցանէ։ Հաւատաց, որ «իւօսքը էլը թ ռ չ ի , 
գիրը կը մ ն ա յ » «էէ. իրեն Հեա կ՚ապրեցնէ զինք Հոգիով լեցնող 
մարղն ու ազգը։ Ինչ սրաայոյղ եւ ճշմարիտ են բառերը Հայ 
գրչագրող դպիրին, պարզ ու Համեստ բանի սպասաւորին, 

« 2 եռքս ե ր թ ա ) դառն այ ի Հող, 
Գիրքս մնայ յիչսւտակող» ։ 
«Իսկապէս, դարեր են անցել այս տողերը գրելու Ժամա-

նակից։ Գրող ձեռքերը վաղուց են փոշիացել. Հող դարձել, 
բայց գրի^երի թողած՜ ձեռագրերն ապրում են եւ դեռ. կ՛ապ-
րեն դարե՛ր,,,»*։ 

Հայ մարդը դարեր շարունակ իր Հաւատքը գիրի զօրու-
թեան Հանդէպ* յայտնեց գործի՛ ուժգեութեամբ; Աա գրքոյկին 
մէշ եղող վկայութիւնները չնչին մատնանշում մըն են այդ Հա-
ւատքին եւ գործին։ Պրպտեցէք Հայ դիրքի, Հայկական տպագ-
րութեան պատմութեան էշերը եւ կը տեսնէք ձեր ժողովուրդի 
իրակա՛ն պատկերը։ 

Այդ ժողովուրդի Հաւատքին մէկ ուրիշ արտայայտու-
թիւնն է այն գուրգուրոտ վերաբերմունքը, պաշտամունքի 
նրբութեան, սրբութեան եւ վեՀութեան Հասնող Հոգածու կեց– 
ւածքը, զոր Հայ ժողովուրդը արտայայտած է Հայ դիրքին 
նկատմամբ։ Տեսէ՛ք սա յանկուցիչ յիշատակարանը * Տաղարանի 
Հայկական Հին ձեոաղրի մը մագաղաթեայ էշերէֆ պոկուած, 

« ո ՚ յ սիրելի եդրայր որ ես, 
Զայս ք ե ղ խրատ տամ, որ լսես, 
Յորժամ գսւաղս եղանակես՝ 
Թուղտըն թ ք ո վ չ ա պ ա կ ա ն ե ս , 
Զկողն անողորմ յետ չի ւգարղես. 
Հանց որ կաւգին վնաս գործես, 
Կամ անգէտին ձեռքս դնես, 
Խոգաց մարդկան կոիւան չին ես 

Կամ ի վերան դինի վ ա թ ե ս 
Կամ ե ղ եւ մոմ կսւթեցընես, 
Այլ յո յժ սիրով նաիյախնամես, 
Սրրեալ ձեոօք, լ ա թ ո վ բոՆես, 
Ի Հրոյ, ի 2րոյ ի դատ ւգաՀես, 
՛Ի ի չորային տեղի դ ը ն ե ս » ։ 

Լսեցեք սա սրբազան մատներ էն Հոսած բառերու ձայ-
նին, կտակի նուիրականութեամբ օծուն, 

« Բ ա ն մի խրատ տամ լ ս ե ց է ք , 
Գիրքս ա մ ա ն ա թ ձ ե զ ս լաՀեցէք եւ կ ա ր դ ա ց է ք , 

Երեւան,՛ ա 9 ։ հ ա մ ե ա ° ՛ ^ ^ * « " ՚ * - ՛ Կ 
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Գ ե ր ի հր (Յ՛ա)՝ Նա դ ա ր ձ ո ւ ց է ք . . . » 
Այո՛, Հայ մարդը այսպիսի ամենաջերմ եւ ամենաՀարա– 

զաա կերպով մօտեցաւ դիրքին, անցեալի մէջ* 

* * 

* 

Պէ՛տք է մօաենայ եւ այսօր.» 
Հայ դիրքը սոսկ անցեալ չէ։ Հայ դիրքը շաա երկար եւ 

ճոխ պաամութիւն ունի, բայց ինք պատմութիւն դարձած չէ։ 
Հ ն ա տ ի պ գիրՔԸ Հայոց մշակոյթի ոսկի էջերէն մին կը կազմէ։ 
Բայց Ն ո ր ա տ ի պ դիրքր թէ՛ Հայասաանի եւ թէ արաասաՀմանի 
մէջ, տարրեր պայմաններու տակ, անցեալի փա ոք ի ստուերին 
տակ չ՚ապրիր, այլ նոր շողեր կ1աւելցնէ այդ փառքին դրա-
սանգին վրայ։ 

Սա ցուցաՀանդէսը, Անթիլիասի մայրավանքի շրջափա-
կին մէջ, պերճախօս վկայութիւն մըն է այս յուսադրիչ ճշմար-
տութեան մասին։ Լիբանանի Հայութիւնը Հպարտութեան 
արդար իրաւունք ունի Հայ գրքի, Հայկական տպագրութեան 
մարզին մէք։ Ս. ՍաՀակայ եւ Ս. Մեսրոպայ, մեր մշակոյթի այս 
« Ա Ն ղ ո ւ գ ա կ ա Ն Զոյդ>փ տօնէէն, «փութանակի» ձեւով կազմա-
կերպուած սա ցուցաՀանդէսը պէտք է Հետագայ տարիներուն 
դաոնայ աւանդութիւն, աւելի ճոխ կազմակերպմամր։ Մեծի 
Տանն Կիլիկիոյ Միաբանութիւնը պէտք է ժառանգորդն ըԱայ 
Թարգմանիչներու սուրբ կտակին... 

Հայ նորատիպ գիրք եր ու սա Համատեղեալ պատկերը, 
որքան ալ անկատար, վստաՀաբար պիտի ԸԱայ նախագրգիո 
Հայ դիրքի տարածման. թոզ ան դաոնայ առիթ ընթերցումի 
առաքինութեան առաւել եւս մշակումին ել զօրացայ.էին մեր 
ժողովուրդին կեանքին մէք։ 

Կարդացէ՛ք սա գրքոյկը։ 
ԽորՀեցէ՚ք խորՀոդներու խորհածներուն մասին։ 
Մտածումները փոխագրեցէ՛ք ձեր կեանքին մէջ.» 
Յարգեցէ՛ք ե՛ւ գրողները, ե՛ւ տպողները, ոբովՀետեւ 

առանց անոնց՝ աղքատ կ՚ըԱայ մեր ազգը.* 
Սեր տուներու պարունակութեան եւ մթնոլորտին, տես-

քին եւ շունչին անբաժանելի մաս թոզ դաոնայ Հայ գիրքը.» 
Առանց Հայ դիրքի*՛՝ ցուրտ կը մնայ Հայկական տունը, 

որքան ալ պերճօրէն, շքեղօրէն կաՀաւորուած ու յարդարուած 
ԸԱայ ան։ 

ԶըԱայ Հայ տուն՝ առանց Հայ դիրքի»* 

ԱՍթիւիաս ԳԱՐԵԳԻՆ Բ. ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ 

ժ1ց1էւտ6ժ ԵV ճ 
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Հ^ւԼարղ տրեաճ 

5 Ա Կ Ռ Բ Օ Շ Ա Կ Ա Ն ՝ Թ - Ա Տ Ե Ր Ա Գ Ի Ր Ը 

Ի յաոաջագուճէ կը մերժծմ ինծի հանդէպ 
ամէն հիացռւմք նկատում» պարսաւի կիրք։ 

Գռրծհրռւն հետ անձնական շփումը։ Ահա՛ 
թէ ուր է արդարացումը իմ աշխատանքին։ 

Գրականութիւնը գիտութիւն մը չէ։ 
Զայն չենք սորվիր> կ՚ապրինք; 

ՅԱԿՈԲ ՕՇԱԿԱՆ 

Ցակոբ Օչականի թաարերգական գրականութիւնը քսան-
վեց տարիներու Հունձք մըն է եւ կը տարածուի 1921էն մինչեւ 
1947 տարիները։ Քսանվեց տարիներու պատկառելի այս գրա-
կանութիւնը նժարի վբայ դնելու որեւէ՛ փորձ պարտի մեկնիլ 
թատրերգական արուեստի խստապաՀանջ անաչառութենէն՝ 
արգարագատութեամբ զուգորդուած։ Պարտի զգալ* Օչականի 
գրականութենէն՝ «խտացուած իսկութեան» տագնապը այդ 
ճամրով պեզելու գրողին իմացական եւ զգացական աչխարՀ– 
ները, ուր խարսխուած են իր տեսական Հանգանակները։ 

Այս ուսումնասիրութիւնը ընդՀանրական վերլուծում մըն 
է Օշականի թատրերգական դրականութեան եւ կը միտի 
Հասկնալ իր թատերական աշխարՀաՀայեացքը, տեսական 
ըմբռնումները, թատրերգութիւններուն թատերակայնութիւնը, 
արծարծած թեմաները, կառոյցներն ու թատրերգական ոճերը։ 

Աշխատասիրութիւնը կը քննէ Օշականի ցարդ Հրատա-
րակուած տասնՀինգ թատերախաղերը, որոնց պիտի մօտե-
նանք իբրեւ ամբողջութիւն, առանց բաղդատական եզր 
փնտռելու՝ իր եւ իր ժամանակակից Հայ թատերագիրներուն 
միջեւ։ 

Օշականի թատրերգական գրականութեան մասին 
ամէնէն լայն վեզչուծական անդրադարձը կատարած է ինքը՝ 
Ցակոբ Օշական( , իր՚ « Հ ա մ ա պ ա տ կ ե ր » ^ 10րդ Հատորին մէջ, 

1 – Ցակոբ ՕշակաԸ, ՕշակաՏ թատերագիրը, «Համապատկեր Արեւ– 
մըաահայ գրականութեան», ժ. հատոր, Կաթողիկոսութիւն Հայոց 
Մեծի Տանն Կխիկիոյ, Անթիլիաս, 1982, էջ 267-293։ Ար-
աաապուած՝ Յակռր ՕշակաՁ֊ «Երեք թաաերսփսպեր», խմբագիր՛ 
Վահէ Օշակ ան, Համազգային Հայ Կրթական եւ Մշակութային 
Միութխն, Սան Ֆրանսիս քօ, 1990, էջ 10-69։ 
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խորագիր ունենալով" « Օ չ ա կ ա ն թ ա ա եր ա գիըը Ընդհանուր 
գիծերու մէշ արտայայտուած են նաեւ Մին աս Թէօլէօլեան 
եւ. Մուշեղ Իշխան ։ Գրիգոր Պըլտեան նաել4), «Աղէտին 
թ ա տ ր ո ն ը » խորագրով իր գրութեամր անդրադարձած է Օչա-
կան ի թատրոնին; 

Օ Շ Ա Կ Ա Ն Ի Թ Ա Տ Ե Ր Ա Խ Ա Ղ Ե Ր Ը Հ Ա Յ ՐԵՄԻՆ ՎՐԱՅ 

Ցակոր Օշականի թատերական գործունէութիւնր սկսած 
է Պոլիս, 1921 թուականին, երբ ան երեսունեօթը տարեկան 
էր, իր* « Ն ո ր –պս ա կը »ը թատերախաղին ներկայացումովը։ 

Համաշխարհային Աոաշին պատերազմի զինադարին՝ 
1919էն մինչեւ 1922, պոլսահայ մշակութային կեանքը նոր վե– 
րրնձիւդում մը ապրեցաւ։ Թատերախումրեր եւ մշակութային 
միություններ կազմուեցան։ Ցայտնի դերասաններ Պոլիս 
եկան : Նորակազմ թատերախումբերէն՝ Հայ Տրամաթիք 
խումբը, Պըաի-շան թատրոնին մէշ, Բերա, 1921 Փետրուար 
Շին եւ 19ին, ներկայացուցած է « Ն ո ր–պսա կը»ը , Մ Ջանանի 
բեմադրութեամբ։ Ներկայացման մասնակցած են Պոլսոյ ժա-
մանակակից յայտնի գերակատարներ ; 

« Ն " ր – պ ս ա կ ը » ^ ւ աոաջին բեմսւ գրութիւնը ոդիսական 
փորձառու բ՛են է ա ն ց ա ծ է » , կը գրէ Զագըրեան , եւ կը շարու-
նակէ. « Ի ն ք ը (Օշական. ՀՄ) Հիւսւնգ էր ու պ ա ռ կ ա ծ իր տան 
մէջ, առածին արար ուա ծին իսկ՝ խանգավսւոութիւնը Հ ա ս ա ծ 
էր գ ա գ ա թ ն ա կ է տ ի ն ։ Ինծի պաշտօն տրուեցաւ Հեղինակը 
բերել բ ե մ ։ Առի ինքնաշարժ՜ մը, Հանեցի Հիւանգը անկողինէն 
ու բերի Սամսւթիայէն Բերա։ Տկար էր, ուսանողները կ ՚ ո ւ զ է ի ն 
գ ի ն ք ո ւ ս ա մ բ ա ր ձ տանիլ բեմ.. . ։ Յաջորդ օրը, ընգգէմ այգ 
խ ա ն դ ա վ ա ռ ո ւ թ յ ա ն , բոլոր Պոլսոյ թ ե ր թ ե ր ը , բացի ՎաՀան 
Թ է ք է ե ա ն է ն , որ իյ ան գա վ ա ռ բառերով ող^ունած էր խաղը, ու 

2 – Մի Զաս Թէօէէօքեան, Յակռբ Օշսւկտն, «Դար մը գրականութիւն») Ա՛ 
հատոր, ՊոսթըԶ, 1977, էջ 625-626։ 

3.– Մուշեղ Իշխան, Յակռբ Օշական, «Արդի հայ գրականութիւն», Գ-
հատոր, Պկբռւր, 1980, էջ 223-230։ 

4 – Գրիգոր ՊըւտեաՏ, Աղէտին րատրոնը, «Մարտ», Պկրռւբ, 1997, 
էջ 372-406; 

5 – Գառնիկ Ստեփանեան, «Արեւմտսւհայ թատրոնը յետպատերազմեան 
տարիներին», (1919-1922), «Ուրուագիծ արեւմտահայ թատրոնի 
պատմութեան», Երեւան, 1975, Հատոր երբորդ, էջ 252-255։ 

6 – Բարկէն Ցարութիւնեան, « X I X - X X դարերի հայ թատրոնի տարեգ-
րութիւն». Հայկական ՍԱՀ ԳԱ Հրատաբակչռւբիւն , Երեւան, 
1981, Հատոր երբորդ, (1912-1922), էջ 548-549։ 

7 – Գէոբգ ՋագըբեաՏ, Յակռբ Օշական, «Հայրենիք ամսագիր, 
խմբագիր՚ Ռուբէն Դարբինհան, Պոսրըն, 1950, Դեկտեմբեր, 
էջ 33-37։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ձ 
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Գ ո ւ ո գ է ն Մ խ ի թ ա ր ե ս ւ ն է ն , որ վ ե ր ա պ ա Հ ո ւ թ հ ա մ ր ը ն դ դ ո ւ ն ա ծ 
էո զ ա յ ն , գ ո ր ծ ա դ ր ե ց ի ն ա ն կ ա ր ե լ ի , տ մ ա ր դ ի դ ա ս լ ա լ մ ը . . . » ։ 

« Ն ո ր ֊ պ ս ա կ ը » / » մասին թաաերախօսական անդրադարձ֊ 

ները լոյս տեսած՜ են Փետրուար 1922 թուականին, « ճ ա կ ա -
տ ա մ ա ր տ » , « ե ր կ ի ր » , « Հ ա յ կ ի ն » , « Ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ձ ա յ ն » , թեր-
թերուն, « Բ ա ր ձ ր ա վ ա ն ք » պարբերաթերթի եւ « Ա մ է ն ո ւ ն տ ա -
ր ե ց ո յ ց ը » տարեգիրքին մէք։ Այդ արտայայտութիւներէն մեր 
տրամադրութեան տակ ունինք Հետեւեալ թաաերախօսական 
ակնարկները. 

Ա– ԹէոդիկՂ « Ա մ է ն ո ւ ն տ ա ր ե ց ո յ ց » / * » մէջ կ՚ըսէ. «Այս 
փորձը սակայն չունեցաւ ակնկալուած յաջողութիւնը, զի Հե-
ղինակը Հակառակ արդիական ըմբռնումներով թատերախաղ 
մը գրելու առաջադրութեան1 գործադրութեան մէջ ունեցած 
էր թերացումներ, ուստի եւ ենթարկուեցաւ քննադատութեան; 
Ասիկա թերեւս ունենայ իր բարերար օգուտը, որ ինք ել 
ուրիշներ աւելի գիտ ակցօրէն եւ երկիւղածօրէն մօտենան 
թատերադրութեան, եւ իրական կեանքի բազմակողմանի ու-
սումնասիրութիւներէ վերջ միայն արտագրեն, նման Աուն– 
դուկեանցի, Ծիրվանզաղէխ Լ. Ծան թի եւ այլոց»։ 

Բ– ՑովՀաննէս Ասպետ(Տ) կը գրէ. «...Օշական, որ տա-
ղանդաւոր քննադատ ու ինքնատիպ գրագէտ է; ճշտիւ իրեն 
անծանօթ միջավայր մը ու անձեր նկարագրած ըԱալուն Հա-
մար է որ չէ կրցած անդրադառնալ, որ իր արդէն ոտքի եԱելու, 
ապրելու անընդունակ գործը ծաղրանկարի վերածուած է ան-
կարող դերասաններու չնորՀիլ»։ 

Ապա կը շարունակէ. 
«Տիկ. էլիզ Գովան լաւ ըմբռնած էր իր դերը, բայց վերջին 

արարին իր դեղ առնելու եւ յարակից տագնապներու Հետե-
ւանքով Հաղիւ թէ նշմարելի ըԱար տագնապը իր խօսքերուն 
ու մանաւանգ դէմքին ու արտաքինին վրայ. երբ ան բեմ եկաւ 
այդ վայրկեաններուն բաւական շիք ու... քորսէով»։ 

Աւելին. ակնարկը խստօրէն քննադատեր է նաեւ Միշա 
Սուրապեանի դերակատարութիւնը, որը պարզապէս չէ կարո-
ղացած յաղթաՀարել արեւմտաՀայերէնի Հնչիւն ական պա– 
Հանջները եւ արդիւնքը եղած է անյարիր ել,... զաւեշ տական։ 

Գ– ՎաՀան Թէքէեան(10) Հետեւեալ դրական կարծիքը կը 
յայտնէ. «կիրակիի ներկայացումը թուական մը կը կազմէ մեր 
թատրոնին ու գրականութեան պատմութեան մէջՏ Ներկանե– 
րու աՀագին բազմութիւնը, ել անոր մէջ երիտասարդութիւնը 

8 . ֊ Թէռդիկ, «Ամէնուն տարեցոյցը», Պպիս, ԺԷ Տարի, 1923, Էջ 
317-318։ 

9 .– Տես՝թիլ 6 ծանօթագրութիւնը։ 

1 0 . ֊ ՄարկՆշանեան, «Մատենագրութիւն Յակոթ Օշականի» (Թատրոնի 
բաժին)։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ձ 
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մասնաւորապէս աաիկա զգալով էր, որ խանգավառօրէն ծա– 
փողջունեց թէ՛ խաղը ել թէ Հեղինակը, որ Հիւանդ պառկեր էր 
ԱամաթիաՃահիճը չուզող, տակնուվրայ ընող մըն է Օչա-
կան, մինչեւ երէկ գրականութեան, երէկուընէ ի վեր՝ ընտա-
նեկան ու ընկերային ճաՀիճն ալ...»։ 

Գ– Կոսաան Զարեան(Ա), « Բ ա ր ձ ր ա վ ա ն ք » ^ մէջ, Շչակա-
նին ուղղած՜ իր գրութեան մէջ կ9ըսէ, «Պիեսի որոշ էտշհուզստ 
թերոլթիւնները, անձերի ինչ ինչ Հոգեբանական անորոշու-
թիւնն եր ը, եւ եթէ պրպտենք, մի քանի ուրիշ պակասութիւննե֊ 
ՐԸ՝ ոչինչ են այն վստաՀ գծաւորումների, այն գեղեցիկ խօ-
սակցութիւնների ու պարզ եւ ճկուն արամաթիքական կա– 
ոուցուածքին առջեւ, որ գու տուիր աղքատիկ Հայ բեմին։ 

«Անուրանալի է եւ այն—եւ այգ զգում էր սրահում լեցուած 
Հոծ Հասարակութիւնը—որ դու քո « Ն ո ր պսակ»ով, Հիմը դրիր 
պոլսաՀայ թատրոնին, որը մինչեւ այսօր գոյութիւն չունէր»։ 

Զարեան կը շարունակէ, «ՊոլսաՀայ զազրելի Գրականու-
թեան այգ դէպքը, որին մօտեցած ես տաղանդով եւ զայրոյ-
թով, եւ որի Հասարակութեան մէկ մասը սիրում է իր գունչը 
տրորել, անհրապոյր է եւ քեզ անարժան։ Բեմի վրայ, սիրելի 
Օշական, պիտի ուզէի տեսնել քո Հեքեաղներից (ուղղագրու-
թիւնը իրն է . ՀՄ) լուսնացած երազը, ու թողնելով քաղքենի-
ների աղբը լրագրողներին, ճախրէիր դէպի քո գիւզգ նոր 
Հունձքը բերելու նոր տեսիլքների»։ 

Ե– Գուրգէն Մխիթաբեանի «վերապահ» գրուածքը, որ 
« ճ ա կ ա աամարւո >փ մէջ լոյս տեսած ըԱալու է, մեր տրամադ-
րութեան տակ չուն ինք դժբախտաբար։ 

Պէտք է նկատել, որ ներկայացման աոթիւ վերը յիշուած 
թատերախօսական ակնարկները երկու տարբեր թատերական 
նիւթեր կը պարփակեն։ Աոաջինը կը վերաբերի բեմաղրու– 
թեան՝ յատկապէս դերակատարներուն, անոնց տիպարակեր– 
տումին, խաղարկութեան եւ Հնչարանութեան։ երկրորդը՝ թա-
տերախաղին (բնագրի կառոյցին)։ Այս բաժանումը անհրա-
ժեշտ է, քանի որ Օշականի թաաերախաղերու բնագրային-կա– 
ոուցային Հարցերուն պիտի անդրադառնանք քիչ ետք։ 

Խօսելով աոաջին կէտին՝ դերակատարութեան մասին, 
ըսենք անմիջապէս, որ այս Հարցին մէջ թատերագիրը բացար-
ձակապէս ազդեցութիւն չունի ել որեւէ՛ մեղադրանք կարելի 
չէ բարդել անոր ուս երուն կամ իր թատրերկին; Գերակատար-
ման տկարութիւնը, դերասանէն զատ, ձեւով մը նաեւ ղեկա-
վարին կը վերաբերի, ան էր, որ պիտի կարենար սրբագրել 
դերասանին արեւմտաՀայ հնչիւն ական Հարցը կամ զգեստա– 
ւորման յարդարանքը; Հետաքրքրական է, որ թատերախօսա– 

11.– ԿոստաԸ Ջաբեան, Հայ թատրոն, «ք՝արձրսւվանք», խմբագիրներ՚ 
Գ.Գ. Գավաֆեան, Կ- ՋարեաՏ, Վ< Թէքէեան, Շ-Ռ– Պէբպէբեան, 
Ց. Օշական։ Պպիս, 1922 Փետրուար, Բ– հատոր, էջ 66-67։ 
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կան ակնարկները րեմաղրիչ Մ. Ջ ան անի դերակատարութիւնը 
դրուատած են, սակայն խօսք չեն ըրած իր ղեկավարութեան 
մասին։ Ի դէպ, խաղարկութեան Հեա կապուած որեւէ խնդիր 
բուժելի է րեմին Համար։ Իրենց արՀեսաին աիրապեաող դե-
րակատարներով եւ ղեկավարով րեմաղրութիւնը կրնայ ճիչդ 
Հակառակ արդիւնքը տալ; 

վեր առնենք երկրորդ կէտը, որ թատերախաղին կը 
վերաբերի։ 

Նախ առնենք Թէոդիկի « ա ր դ ի ա կ ա ն ը մ բ ռ ն ո ւ մ ո վ » , 
« ա կ ն կ ա լ ո ւ ա ծ յ ա ջ ո ղ ո ւ թ ե ա ն » եւ « գ ո ր ծ ա դ ր ո ւ թ ե ա ն ւէէջ ո ւ ն ե -
ց ա ծ է թ ե ր ա ց ո ւ մ ն ե ր » արտայայտութիւները։ « Ա ր դ ի ա կ ա ն 
ը մ բ ռ ն ո ւ մ ն ե ր ո վ » ր , թատերախաղին նկատմամբ, դրական ար-
տայայտութիւն է։ Ըսել է, որ Պոլսոյ դրական շրջանակներով 
մէջ ընդունուած էր, որ Օշականի « Ն ո ր – ս լ ս ա կ ը » ր «արդիա-
կան» է, որ թարդմանի, թէ Հեղինակը ներՀակ եղած է (ժամա-
նակակից թատերական շարժումներուն; «Չունեցաւ ակնկալ՜ 
ւած յաջողութիւնէւ»ը յուսախաբութիւն մը կը մատնանշէ; Պոլ-
սոյ դրական տարրը, որ ծանօթ էր Օշականի դրական շնորՀ-
ներուն եւ տաղանդին եւ յարգանք ունէր անոր նկատմամբ, 
կ ՛ակնկալէիր յաջող երկ մը տեսնել գրագէտէն, եւ որ, ըստ 
թաաերախօսական անդրադարձն եր ո ւն, չէ իրականացած։ 
« Գ ո ր ծ ա դ ր ո ւ թ ե ա ն մ է ջ տ կ ա ր ա ց ո ւ մ ն ե ր ա ն ո ր ո շ է, թէ ինչի 
կ՛ակնարկէ Թէողիկ, թատերախաղի կառոյցի կազմութեա՛՛ն, 
թէ բեմադրութեան։ Բայց Թէոդիկի* « 0 շ ա կ ա ն թ ե ր ա ց ա ծ է 
թ ա տ ե ր ա խ ա ղ մը գ ր ե լ ո ւ իր ա ռ ա ջ ա դ ր ա ն ք ի ն մ է ^ » արտայայ-
տութիւնը յստակօրէն թատերախաղին ուղղուած դիտողու-
թիւն մըն է։ 

ՑովՀաննէս Ասպետի դրութեան մէջ, Օշականի քննադատ 
եւ գրագէտ ըԱալու մասին դր ուա տանք կայ, իսկ թատերախա-
ղի մասին Հետեւեալ երկու խիստ դիտողութիւնները կան* 
« ա ն ծ ա ն օ թ մ ի ջ ա վ ա յ ր մը եւ ս յնձեր ն կ ա ր ա գ ր ա ծ » եւ « ո տ ք ի 
ե լ լ ե լ ո ւ , ա պ ր ե լ ո ւ ա ն ը ն դ ո ւ ն ա կ գ ո ր ծ ը » ։ Հետաքրքրական է մե-
ղադրական աոաջին արտայայտութիւնը եւ զարմանալի։ Տասը 
տարի ընկերութեան մր մէջ ապրած մարդ մը, եւ այն ալ 
խուզարկու գրագէտ Օշականը, ինչպէ՞ս կրնար Պոլիսը 
«ճանչցած» չըԱալ; Ցօդուածադրին բացասական շեշտը, 
ուրեմն « ա ն ձ ե ր ն կ ա ր ա գ ր ա ծ » արտայայտութեան մէջ պէտք է 
որոնել, որ թատերագրին ուղղուած ակնարկ մըն է; երկրորդ 
կէտը• « Ո տ ք ի ե լ լ լ ե լ ո ւ , ա պ ր ե լ ո ւ ա ն ը ն դ ո ւ ն ա կ գ ո ր ծ ը » , որ թա-
տերախաղի կառոյցին ուղղուած է, շատ խի ստ ու անարդար 
արտայայտութիւն է։ « Ն ո ր - պ ս ա կ ը » ապրելու անընդունակ 
թատերախաղ մը չէ՛; կ ա ր գ մը յարմարեցումներու կը կարօտի, 
բայց ապրելու անընդունակ որակելը, սխալ է ըստ իս; 

ւճիշդ նկատած է Թէքէեան, երբ կ>ըԱէ. «ճաՀիճը յուղող, 
™ Կ է Ո Լ Հ ՚ Հ յ է Օչականթ Դկեւ երէկ ՛գրականու-
թեան, երէկռւընէ ի վեր • ընտանեկան ել ընկերային ճաՀիճնե– 
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բուն...»։ Ընտանեկանն ու ընկերային Հարցերը, իսկապէ՚ս 
եղան Օշականի յաջորդական եօթը թատերախաղերս ւն Հաս– 
աաաուն սիւները; 

Զարեան նժարի վրայ կը դնէ իր դաաողոլթիւնները; Թա-
տերախաղին նկաամամր իր բացասական՛ « պ ի ե ս ի որոշ 
թ է ք ն ի ք տ կ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր », եւ անորոշ « ք ա ն ի մը ուրիշ պ ա – 
կ ա ս ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր » , արտայայտութիլնները կը Հակադրէ՝ դրա-
կան* « վ ս տ ա հ գ ծ ա ւ ո ր ո ւ մ ն ե ր » , « գ ե ղ ե ց ի կ ի ւ օ ս ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր » , 
« պ ա ր ղ եւ ճ կ ո ւ ն ա ր ա մա թ ի ք ա կ ա ն կ ա ռ ո ւ ց ո ւ ս ւ ծ ք » արտայայ– 
տութիւններով (ընդգծումները իմս են. ՀՄ)։ Աւելին. Զարեան՝ 
ծանրակշիռ, դրական վճիռ կ՛արձակէ, երբ կ՚ըսէ. « Ա ն ո ւ ր ա -
ն ա լ ի է , որ դ ո ւ (խօսքը Օշականին ուղղուած է. ՀՄ) ք ո « Ն ո ր 
պ ս ա կ ո վ » , Հ ի մ ը դ ր ի ր Պ ո լ ս ա Հ ս ւ յ թ ա տ ր ո ն ի ն , որը մինչեւ այսօր 
գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն չ ո ւ ն է ր » ; Զարեան իր դրութիւնը կքաւարաէ թելադ– 
րութիւն-փափաքով մը, որ Օշական, դիւղը եւ անոր բազմա-
կողմանի ծալքերը բերէ Հայ բեմին։ Այս արտայայտութիւնը 
պարզ է, որ թատերախաղին արժեւորման Հետ կապ չունի; 

Ինքը* Օշական, 1922ի «Նոր՛պսակը»^ ներկայացման մա-
սին, երկու արտայայտութիւններ կու տայ։ Առաջինով կ՚ըսէ. 
(1, էջ 43) « « Ն ո ր – պ ս ա կ ը » ը ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ մ ի ն ( 1 9 2 2 ) մ ա տ ղ ա շ 
բ ե մայւս ր գ ա ր Ա շ ո ա Մ ա տ ա թ ե ա ն ց կ ա ն չ ե ր էր գիս ւիորձի մը։ 
Դ ՛ ե ր ա ս ա ն ն ե ր ը —բացի մ է կ է ն կ ա մ ե ր կ ո ւ ք է ն , ո ր ո ն ք տա գ ա ն գ 
ո ւ ն է ի ն — կը բ ա ղ կ ա ն ա յ ի ն Հ ա ս ա ր ա կ ա ց տ ա ր ր ե ր է , ա յ ս ի ն ք ն ՝ 
ս ա ն կ ու ն ա ն կ տ դ ա ք , ո ր ո ն ք վարժ՜ապետ ը լ լ ա լ ո ւ Հ ա մ ա ր ան– 
ր ա ւ ա ր ա ր ի ր ե ն ց Հ ա յ ե ր է ն ը կը էանային գ ո ր ծ ա ծ ե լ գիշերները, 
ք ա ն ի մը դ ր ո ւ շ ի Հ ա մ ա ր , ի ր ե ն ց ց ե ր ե կ ն ե ր ը իրենց իւանութ– 
ն ե ր ո ւ ն ս պ ա ս ի ն մ է ^ ս պ ա ռ ե լ է վ ե ր ^ ը » * 

Ցայտն ի չէ, եթէ նոյն այս «տղաքը» մասնակցած են 
վերոյիշեալ ներկայացման։ Բայց Օշական դերասաններուն 
նկատմամբ աւելի մեղմացած է, նոյնիսկ դրուատանքով կը 
խօսի կարգ մը դերասաններու նկատմամբ իր երկրորդ ակ-
նարկով (Լ էջ 66), ուր կ՚ըսէ, « Ն ո ր - պ ս ա կ ը » խաղին մէջ, ուր 
եւրոպական կրթութեամբ դերասանուհի մը Հագաւ իր դերը, 
այնքան կատարելիութեամր, որ մենք մոռցանք բեմը։ Ու 
աակաւին այդ դերասանուհիին գրական Հասկացողութիւնը, 
այսինքն՝ մեր լեզուին ներքին Հոգեկանութիւնը արտայայտե-
լու շնորՀը կը մնար նախնական; Նոյն այդ խաղին մէջ մայրը 
վրիպանք մըն էր, վաս նղի զայն ներկայացնող սուպրէթը ո՛չ 
միայն արուեստին Հետ որեւէ ընտանութիւն չէր ժառանգած. 
Հակ առակ տասնեակ մը տարիներ բեմին վրայ յաղթանակներ 
շահած ըԱալուն, այլեւ Հիմնովին դուրս էր մեր լեզուին Հոգիէն 
(արեւելաՀայ մըն էր)։ (Ակնարկը՚ Մաշա Աուրապեանին է. ՀՄ) 
«Միւսները եղան իրաւ, ու ատիկա բաւ էր, որպէղի խաղը 
քալէր»; 

Այս ակնարկներէն կը պարզուի Օշականի մաաՀոգ 
բծախնդրութիւնը դերակատարներու ընտրութեան նկատ– 
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մամա Կը պաըզուի իր գոՀունակութիւնը, որ՝դերասանուՀին 
«Հագաւ իր դ ե ր ը » նաեւ իր գաղջ րաւարարութիւնը թատերա-
խաղին րեմադրութեան մասին; « Խ ա ղ ը ք ա լ ե ր » է կ՚ըսէ։ Այլ 
խօսքով, ըսա իրեն՝ թատերագրին, րեմաղրութիւնը, թէեւ ոչ 
լրիւ դոՀացուցիչ, բայց այնքան ալ տկար չէ եղած, որ Աչական 
ք ա լ ե լ փ փոխարէն ձ ա խ ո ղ ա ծ որակէր զայն; « Ն ո ր - պ ս ա կ ը » ^ 
թատերախաղի մասին Օչական իր դրական եարծիքը յայտնած 
է՝ ԻՐ ինքնաքննադատական դրութեան մէ9 ։ 

ՍտեփանեանԽ) եւ Տարութիւնեան՛1922ի « Ն ո ր - պ ս ա ֊ 

կը»ի րեմադրութեան դերակատարներուն անունները կու 
տան աոաջին անուան սկզբնատառերով։ Յարգելով ընղուն֊ 
ւած թատերական սովորութիւնը* յիչելու թատերախաղի մը 
աոաջին րեմադրութեան դերասաններուն անունները, աՀա 
1921 թուականի՝ « Ն ո ր ֊ պ ս ա կ ը » / » րեմադրութեան դերակա-
տարներուն ցանկը՝ մուտքի կարգով.– Տրդատ Նչանեան՝ Պր. 
Մարգարեանի ղերո վ, Ազնիւ Մնակեան ՚ Օրիորդ Մա ր դա ր ֊ 
եանի, էլիզ Գովան Պինէմէճեան՝ Տիկ. Մ ա ր գ ա ր ե ա ն ի , Մաշա 
Սուրապեան՝ Անժէլ Մարգարեանի, Մկրտիչ Ջանան% Տ է ր տ է ր – 
եանի, Հրաչեայ Նէրսիսեան՝ Վա Հրամի, էրուանդ Թոլայեան1 

ԼԼսլանեանի, Գէորգ Աւետեան՝ Սուքիասի ել Ատրինէ Ջանան* 
Մարիսւմի։ Ղեկավարը եղած է Մկրտիչ Ջանան; 

Այս դերասանները, այդ շրջանին, Պոլսոյ լաւագոյն դերա-
կատարներն էին; Մեծամասնութիւնը Պոլիս ծնած, աո. այդ, 
ծանօթ Պոլսոյ բարբառին, որը կը պարտադրուէր թատերա– 
խաղէն։ Բոլորն ալ թատերական ուսում ստացած անՀատներ 
եղած էին ել արՀեստավարժ դերասաններ։ Օշական ձեւով մըն 
ալ բախտաւոր եղած է, որ նման դերակատարներ մասնակցած 
են ներկայացման։ Ըսինք, բացի երկու դերակատարներէ, 
միւսներուն խաղարկութիւնն երը դրուատուած են։ 

ՎաՀԷ Օշական կը յիշէ* « Ն ո ր - պ ս ա կ ը ներկայացուած 
է 196Յին, Պէյրութ, Համազգայինի «Լ. Շանթ» թատերախում– 
րին կողմէ, բեմադրութեամբ Թաթուլ Այն էճ եանի; Որեւէ 
անդրադարձ չունինք մեր ձեռքին տակ այս րեմադրութեան 
մասին։ 

Օշականի միւս թատերախաղերէն՝ « ե ր կ ն ք ի ճամբով» / » , 
ներկայացուած 4֊ 1937ին, Փլովտիւ, Պուլկարիա, սիրողներու 
խումբի մը կողմէ։ Ձ. Օշական խոր դաոնութեամր կը խօսի այս 
րեմադրութեան մասիս է9)։ 

«Մինչեւ ո՛՛ւր ներկայացուած Է եր ուս աղէ մ, 1937ին, 
ուր ինքը• Օշական, Հարկադրուեր է թատերախաղը կիսով 

1 2 – Տես՝թիլ 1 ծանօթագրութիւնը: 
1 3 . – Տ ե ս ՝ թ ի լ 9 ծանօթագրութիւնը. 
Ա—Տես՛թխ 6 ծանօթագրութիւնը։ 
15.– Տես1 թխ 1 ծանօթագրութիւնը։ 
16.– Տես՝թխ 1 ծանօթագրութիւնը; 
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մկրատելու; Այս բեմա դրութեան մէջ ՎաՀԷ Օշական մասնակ-
ցած է զաւկին դերով։ Տեսարան մը «Մինչեւ ո^»էն ընթեր– 
ցըւած է Փարիզ, Վահրամ Թաթուլի կողմէ; Այս ընթերցումին 
Համար իր գոՀունակութիւնը կը յայանէ Օշական։ իր քնարա– 
խազերէն մէկ մասը (չի յիչեր որոնք ներկայացուած են 
Թարդմանչած վարժարանին մէջ, Երուսաղէմ՛ յ 

I ԾաՀան Պէրպէրեան երաժշտական յօրինուածքով օժաած 
է « Ս ա ս ո ւ ն ց ի Դ ւ ս ւ ի թ » քնարախաղին մէկ մասՀ եւ « ե ր բ մեռ-
նիլ գ ի ա ե ն ք > փ ե կցած է քայլերգ մը Օշականի բառերով։ «Սա-
սունցի Դ ա ւ ի թ » | » երաժշաութեամբ ներկայացուած է 1935– 
1940 թուականներուն Թարգմանչաց վարժարանին մէ^1Տ); 

երուսաղէմի Մշակութային Միաթեան թատերախումբը 
« Ա ք ի լ լ է ս ի կ ր ո ւ ն կ » ներկայացուցած է, Կարպիս եսայեանի 
ղեկավարութեամբ ; 

« Կ ն ք ա հ ա յ ր ը » ընթերցասանութեամր ներկայացուած է 
Փարիզ, Հայ Թատրոնի եւ Համազգայինի դերակատարներով. 
Արբի ՑովՀաննէսեանի ղեկավարութեամբ * 1998ին։ 

Այս յօդուածի գրութեան ընթացքին. Համազգայինի Նիւ 
եորքի թատերախումբը վարձերու մէջ է՝ Օշականի «ԿնքաՀայ– 
ՐԸ»/» ընթերցասանութեամր ներկայացնելու Ապրիլ 9, 1999ին, 
Հրանգ Մարգարեանի ղեկավարութեամբ։ 

Ցաւալի երեւոյթ է անշուշտ, որ Օշականի թատերախա-
ղեր էն միայն չորսը ներկայացուած են։ Ցուսանք, որ յիսուն 
տարին շրջադարձ մը կ*ըԱայ ե՛լ Սփիւռքի, ե՛ւ Հայաստանի Հա-
մար, նոր Հետաքրքրութիւն մը կը սաեղծուի եւ աշխուժութիւն 
մը կը սկսի իր թաաերախաղերուն նկատմամբ։ 

ՕՇԱԿԱՆԻ ՀԵՂԻՆԱԿԱԾ ԹԱՏԵՐԱԽԱՂԵՐԸ 

Ա ֊ Թսւտրերգութիւե&երու& թիլը 

Օշականի աոաջին թատերագրական փորձը Պրուսայի 
Ազգային վարժարանին մէջ եղած է, տասնհինգ տարեկանին; 
Զագըրեան կը գ ր է . «1898ին գրած էր (Օշական. ՀՄ) տրա-
մախօսութիւն մը՝ դպրոցի մրցանակաբաշխութեան Հանդէսին 

1 7 – Տես*թիլ 1 ծանօթագրութիւնը։ 
1 8 . ֊ Թորգոմ ԱրՄանուկեան, Օշականի ՚ «Սասունցի Գաւիթ» հրա-

տարակութեան նախաբանին մէջ։ Ագգային առաջնորդարան, Նիւ 
Եորք (19849)։ 

1 9 – Կարպիս Եսայեան, «Յակոթ Օշական, մահուան յիսնամհակին 
աււթիւ, «նոր օր»շաբաթաթերթ, Յունուար 7ել 14, Լոս Անճեյջս, 
1999։ 

2 0 – Տես՝թիւ 7ծանօթագրութիւնը։ 
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ներկայացուելու Համար։ Գեր ունէին մեր դասարանի րոլոր 
աղաքր, րացի Հեղինակէն»; Զագրրեան, դժբախտաբար, չի 
գրեր այս տրամախօսութեան նիւթին եւ խորագրին մասին; 

Օշականի աոաջին Հրատարակուած՛ թատերախաղըթ 

« Ն ո ր –պս ա կը »էն տեսարան մըն է, « Բ ա ր ձ ր ա վ ա ն ք է ն մէջ 
1922ի Փետրուարին(21), այսինքն * ճիշդ թատերախաղին ներկա-
յացման օրերուն; 

Անկախ Պրուսայի վարժարանէ աոաջին այդ փորձէն, 
Օշական, «Հա մա պա ա կեր »ին մէքք Հետեւեալ տասներեք 
թատերախաղերը կը յիշէ,– « Ն ո ր – պ ս ա կ ը » , « Կ ն ք ա հ ա յ ր ը » , 
« Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » , «Մինչեւ ո՛՞ւր», « Ե ր կ ն ք ի ճ ս ւ մ ր ո վ » , « Ս տ ե -
ւի սւննոս Սիւնեցի», «Սասունցի Դ ս ւ ւ ի թ » , « Ե ր բ մեռնիլ դ ի -
տ ե ն ք » , «Ոսկի ո ւ ռ ն ա կ ը » , « Ա ս տ ո ւ ա ծ կ ՚ ի ^ ն է » , « Բ ա ր ե ր ա ր ը » , 
«Աքիլ լէսի կրունկը» եւ « Փ ա ո ք Ա ս տ ը ծ ո յ » ։ 

1946ին էրուսաղէմի մէջ Օշականի յոբելեանին առիթով 
Հրատարակուած «Քաղհանք»ին մէջք*3*, վերը նչուած տասնե-
րեք թաաերախաղերէն զատ, Հետեւեալ չորս թատերախաղե-
րը կը յիշուին* «Աւերակներուն վ ր ա յ » , « Ք ա ռ ա ս ո ւ ն տարի 
վեր^» , «Աւելի ա ն դ ի ն » եւ « Ա ն որ կու դ ա յ » ; 

Սնապեան(24) Օշականի ծննգեան 100ամեակին աոթիւ, 
«Ոսկի ուռնակը» , «Այն օ ր ե ր ո ւ ն » եւ « Ա ս տ ո ւ ծ ո յ շ ո ւ ն չ ո վ » 
քնարախաղերը կը Հրատարակէ։ 

եյւուսաղէմի Թարգմանչաց Նր ջան աւար աից Միու– 
թիւնը , Մատենաշար թիլ 2ով կը Հրատարակէ մէկ թատե-
րախաղ* «Օրն օրերուն»/ * ; 

« Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » / * խորագրով երկու տարբեր թատերա-
խաղեր գոյութիւն ունին; Մէկը տպուած է 1925ին(Տ6), իսկ 
միւսը՝ ՎաՀԷ Օշականի խմբագրած « ե ր ե ք թ ա տ ե ր ա խ ա ղ ե ր » 
գիրքին մէջ, 1990ին , ուր ՎաՀԷ Օշական թատերախաղին 
խորագիրը չունենալով, ենթադրած է, որ « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » 

2 1 – Տ. Օշական, Հեոր-պսակը», (տեսարան մը) «Բարձրավանք», 
Բ. հատոր, էջ 56-58։ 

2 2 – Տես ՝թիւ 1 ծանօթագրութիւնը։ 

2 3 – Յակոր Օշականի Յոբեչեանը, Քաղհանք», խմբագիրներ՛ Եղիշէ 
վարդապետ եւ Տոքթ. Վ.Յ. Գաչպիեան, տպարան՚ Սբբոզ Յակոր–-
հանց, Երուսաղէմ, 1946։ 

24.– Յակոր Օշական, «Ոսկի ուռնակը», « Ա յ ն օրերուն», «Ասաուծոյ 
շունչով», «Սասունցի Դաւիր», 100ամեակի հրատարակութիւն, 
թիւ 5, խմբագիր ՚ Պօղոս Սնապեան, Աչթափրէս, 1983։ 

25.– Յակոր Օշական, «Օրն օրերուն», Արբոց Թարգմանչաց կջանա֊ 
ւարտից Մխւթխն, Մատենաշար թիլ 2, Երուսաղէմ 1947։ 

ձ ա Կ Պ ք ^ ^ / ^ ր ա մ ա ր ա ը » , «Ընդարձակ տարեցոյցը», 
խմբագիր Թոր Ա եանք ԱեփակաԶռ . ^ 
յի6 Հիւանդանոցի, Պպիս, 1925, էջ 254-296; 

ծձս Ւհ 1 ծանօթագրութիւնը։ 
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պէտք է եղած ըԱայ, քանի որ նման խաղի մր ակնարկութիւնը 
ըրած՜ է Ցակոր Օշական իր « Հ ա մ ա պ ա տ կ ե ր » ^ մէջ։ Զանազա-
նելու Համար այս երկու « Ա ք լ ո ր ս , մա ր տ ը » 1 , է ր & այսուՀեաել 
ՎաՀԷ Օշականի Հրատարակած « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » , կը ներկա-

յացնենք փակագիծով՚ « ( Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը ) » ; 
Հրատարակութիւներով նշուած թաաերախաղերուն 

կողքին, ՎաՀԷ Օշականի( մօա կը գանուին անաիպ՝ « Ք ա ռ ա -
սուն տ ա ր ի վ ե ր ջ » ( կ ա մ « Մ ե ծ ա պ ա տ ի ւ մ ո ւ ր ա ց կ ա ն ն ե ր » ) , « Ա ն 
որ կու գ ա յ » , « Ա ւ ե լ ի ա ն դ ի ն » , « Պ ա տ ա ս խ ա ն » , « Ի ւ ր ա ք ա չ ի լ ր ը 
իր տ ո ւ ն ը » , « Պ ո լ ս ա կ ա ն բ ա ր ք ե ր » եւ « Կ ի ն ը » թատերախաղե– 
րու բնագրերը։ 

Արդ՝ Օշականի թաաեբախաղերու ընգՀաանուր թիլը 
քսանվեց Է, ներաոեալ իր աոաջին փորձը։ 

Բ– Տրսպւստակոսսծ, սմպւիպ Խ կորսուած թատերախաղերը 

Օշականի քսանվեց թաաերախաղերէն ցարդ Հրատա-
րակուած են տասն Հինգ թատերախաղեր։ Անտիպ կը մնան 
Հետեւեալ Հինգ թատերախաղերը1 « Ք ա ռ ա ս ո ւ ն տարի վ ե ր ջ » 
(կամ, « Մ ե ծ ա պ ա տ ի ւ մուրացկաններ» . ) , « Պ ա տ ա ս խ ա ն ը » , « Ի ւ -
ր ա ք ա ն չ ի ւ ր ը իր տ ո ւ ն ը » , « Պ ո լ ս ա կ ա ն բ ա ր ք ե ր » ել « Կ ի ն ը » ։ Այս 
թաաերախաղերուն բնագրերը ՎաՀԷ Օշականի մօտ կը գտնը– 
ւին : « Բ ա ր ե ր ա ր ը » , « Ա ւ ե ր ա կ ն ե ր ո ւ վ ր ա յ » թատերախաղերը 
կորսուած կը սեպուին (2,13,15), իսկ « Ա ք ի լ լ է ս ի կրունկը» , 
« Ա ն ոո կու գ ա յ » եւ « Ա ւ ե լ ի ա ն դ ի ն » թաաերախաղերուն վի-
ճակը անյայտ Է ներկայիս։ Ըսինք ներկայիս, որովՀեաեւ, այս-
պէս «կորսուած» սեպուած մէկ այլ թատերախաղ. Հրաշքով 
մը մէջտեղ ելած է անցեալին։ Այդ թատերախաղը « Փ ա ո ք 
Աս տ ը ծ ո յ »քւ է, որ պանդխտային ճակատագիր ունեցած է։ 
Օշական այդ թատերախաղը գրած էր ԳաՀիրէ* 1924–1926ի 
միջել եւ նուիրած Մարի Թէքէեանին, որ ՎաՀան Թէքէեանի 
արխիւներուն Հեա փոխադրած էր Հայաստան։ « Շ ի ր ա կ » 
պարբերաթերթի խմբագիր Վաչէ Ղաղարեան , Հայաստանի 
եղիշէ Զարենց անուան Գրականութեան եւ Արուեստի Թան-
գարանի տնօրէնութենէն ձեռք կը ձգէ բնագիրը եւ կը 
Հրատարակէ* կորուստէ փրկելով զայն։ Յուսանք, որ նման 
«Հրաշքներ» կրնան պատաՀիլ եւ կորուստէ կը փրկուին նաեւ 
մնացեալները։ 

2 8 – Վահէ Օշականի հետ մեր հանդիպման ընթացքին, իր քով տե-
սանք* «Բարերարը») «Քառասուն տարի ետք», «Պատասխան», «Իւ-
րաքանչիւրը իր տունը», «Պոլսակսւն բարքեր» հւ «Կինը» թատերա֊ 
խաղերռւն բնագրերը եւ քանի մը անկատար թատերախաղեր։ 

2 9 – Տես*թիլ 28 ծանօթագրութիւնը։ 
3 0 – Յա կոր Օշական, «Փաոք Աստըծոյ», «Շիրակ» պարբերաթերթէ 

խմբագիր ՚ Վաչէ Ղագարեան, Պկրութ, 1984, էջ 43-55։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ձ 
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Գ– Ռատրերգութխններուն գրութեան եւ հրատարակու-
թեան թուականները 

Օշականի յիշած տասներեք թատերախաղերը պէտք է որ 
գրուած ըԱան « Հ ա մ ա պ ա տ կ ե ր >փ Հրատարակութենէն առաջ, 
ուր մոռացութեամր չէ յիշած « ( Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը ) » ։ Հետեւեալ-
ները՝ «Օրն օ ր ե ր ո ւ ն » , « Ք ա ռ ա ս ո ւ ն տարի վ ե ր ^ » (կամ « Մ ե ծ ա -
պատիւ մ ո ւ ր ա ց կ ա ն ն ե ր » ) , « Ա ն որ կու գ ա յ » , « Ա ւ ե լ ի ա ն դ ի ն » , 
« Պ ա տ ա ս խ ա ն » , «Իւրաքանչիւրը իր տ ո ւ ն ը » , « Պ ո լ ս ա կ ա ն 
բ ա ր ք ե ր » եւ « Կ ի ն ը » գրուած պէտք է ըԱան « Հ ա մ ա պ ա տ -
կեր »էն ետք։ 

Թաաերախաղերուն գրութեան մօտաւոր թուականները 
Հետեւցուցինք Օշականի կենսագրական Հետեւեալ վէտերէն 
(21 ա,ր)~ Ցակոր Օշական, աւազանի անունով Ցակոբ Ցով– 
Հաննէս Քիւֆէճեան, ծնած է 9 Դեկտեմբեր 1883ին, Պրուսա, 
սէօլէօզցի ծնողքէ; 1898-1899 ուսանած է Ար մ աչի վանքին 
մէջ։ 1902ին ուսուցիչ եղած է Պրուսայի դիւղերը; 1908ին գտ-
ցած է Պոչիս, եւ 1911ին՝ Մալկարա; 1912ին վերադարձած է 
Պոլիս; 1918ին մեկնած է Փլովտխ, Պուլկար իա եւ 1919ին 
կրկին վերադարձած Պոլիս։ 1922ին վերջնականապէս Հեռա-
ցած է Պոլսէն դէպի Պուլկարիա։ 1924ին անցած է Եգիպտոս, 
1926ին՝ Կիպրոս, ուր Մելգոնեան վարժարանին մէջ եղած է 
Հայերէնի եւ Հայ դրականութեան ուսուցիչ։ 1934էն մինչեւ 
1948 եղած է երուսաղէմի Ժաոանգաւորաց վարժարանի Հա-
յերէնի եւ գրականութեան ուսուցիչ։ Օշական մաՀացաւ Հա– 
լէպ, 17 Փետրուար 1948ին; 

Հիմնուելով կենսագրական եւ Հրատարակուած տուեալ-
ներուն վրայ, Մարկ Նշանեանի<313 Ց ա կ ո բ Օչականի մ ա տ ե ն ա դ – 
րութիւն (թատրոնի բաժին), Պօղոս Սնապեանի Հրատարակած 
թաաերախաղերուն, « Ք ա դՀ անք »ի(32) ցանկին եւ յատկապէս 
ՎաՀԷ Օշականի րացաարութիւններուն եւ բարեացակամօ– 
րէն անտիպ թաաերախաղերու բնագիրները տրամադրելուն 
վբայ, կը խռրՀինք Ցակոբ Օշականի թաաերախաղերուն 
ամբողջական ցանկը կազմած ԸԱալ, իր մաՀէն յիսուն տարի 
ետք. Հետեւեալ ձեւով։ 

3 1 – Տես՛թիլ 10 ծանօթագրութիւնը՛ 
3 2 – Տես՝թիլ 23 ծանօթագրութիւնը; 
3 3 – Տես՝թիլ 28 ծանօթագրութիւնը։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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Ա. Հրատարակուած թատերախաղեր 

Թ ա տ ե ր ա խ ա ղ Գրութեան թուական Հրատարա- Ադյփւր 
եւ վայր կութեան 

Ադյփւր 

թուական 

1– Նոր֊պսակը 1921, Փլովւոիւ 1990 (1,15) 
2– Կնքահայրը 1921, Փլովտիւ 1990 (1,15) 
3– (Աք\ռբամարտը) 1921, Փլովտիւ 1990 (1,15) 
4– Աք թրամարտը 1920-1921, Պոլիս 1925 (15,18) 
5– Փաոք Աստըծոյ 1922-1924, ԳահիրԷ 1984 (15,20) 
6– Երկնքի նամբով 1934, Կիպրոս 1936,1985 (18,22) 
7– Մինչեւ ո՛ւր 1937, Փարիզ 1939,1987 (15,23) 
8– Ստեփաննոս Սիւնեցի 1930, Փարիզ 1938 (24) 
9– Աստուած կ՚իջնէ 1930սւկան> Երուսաղէմ՛ 1940,1998 (25) 
10– Ոսկի ուռնակը 1940ակսւն, Երուսաղէւք 1983 (16) 
11֊ Երբ մեոնխ գիտենք 1944, Երուսաղէմ 1944,1998 (15,25) 
12– Այն օրերուն 1940ական, Երուսաղէմ 1983 (16) 
13– Աստուծոյ շունչով 

կամ՚ Օրհնասուրիւն 1940ակսւն, Երուսաղէմ 1983 (16) 
14– Սասունցի Դաւիր 1940ական, Երուսաղէմ 1941,1949 (26ա,բ) 

1983,1984 (12) 
15– Օրն օրերուն 1946, Երուասղէմ 1947 (17) 

Բ– Անտիպ թատերախաղեր 

16– Քառասուն տարի վերջ կամ՛ 
Մեծապատիւ մուրացկաններ (1^) 

17– Պատասխան (19) 
18– Իւրաքանչիւրը իր տունը (19) 
19– Պո/սականբարքեր (19) 
2 0 ֊ Կինը (19) 

Գ– Բնագրերը կորաասծ թատերախաղեր 

1926» Կիպրոս (1,13,15) 
(15) 
(15) 

(1,15) 
(15) 

21– Բարերարը 
22. Ան որ կու գայ 
2 3 ֊ Աւհէի անդին 
24– Աքխւէսի կրունկը 
25– Աւերակներու մկ 1919» Փլովտիւ 
2 6 ֊ € Աոաջին* 

տրամախօսութիւնը 

Ընդհանուր թիւ՝ քսանվեց; Հրատարակուած՝ տասնհինգ; 

(7) 
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Անաիպ՝ Հինգ, որոնց բնագրերը՝ ՎաՀԷ Օշականի մօտ Է(Տ43Տ 
Անյայտ կը մնան վեց թատերախաղեր։ 

Վ . Օշականի քով կան նաեւ քանի մը կիսաա ձեոագիր֊ 

ներ, առանց խորագրի կամ թուականի։ 

Օ Շ Ա Կ Ա Ն Ի Թ Ա Տ Ե Ր Ա Ի ՚ Ա Ղ Ե Ր Ո Ի Ն Հ Ա Մ Ա Ռ Օ Տ Ա Գ Ր Ո Ի Թ Ի Ի Ն Ն Ե Ր Ը 

Այս ուսումնասիրութեան ակնարկները Հասկնալի դար– 
ձընելու Համար, կը ներկայացնենք Համառօտագրութիւնը 
Օշականի թաաերախաղերուն; 

Ա– Ընկերային նիւթեր 
Սաորեւ յիշուած աոաջին չորս թաաերախաղերը տեղի 

կ՚ունենան Պոլիս, յետ Համաշխարհային Ա. պաաերաղմին.– 

1– « \ ւ որ – պ ս ա կ ը » 
Թեմսւ– ՜Քայքայուած ընտանիքը զոՀ կը պաՀանջէ; 
Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – Զգայուն, ինքնամփո փ աղջիկ մը նշանուած 

է ղրամասէր բմիշկի մը Հետ; Ծնողքին ամուսնալուծումէն 
ետք, չՀանգուրժելով նշանածին նիւթապաշտութեան, կը րաժ– 
նըւի անկէ։ Սոսկաչիօրէն ընկճուած ծնողքին բաժանումէն եւ 
իր՝ սիրել չկարողանալու զգացումէն, տկար պաՀու մը, կը 
յան ձն ուի մօրը սիրած տղամարդուն եւ կը յղանայ, որուն Հե-
տեւանքով ինքնասպան կ*ԸԱայ։ 

2– « Կ ն ք ա Հ ա յ ր ը » 
Թ ե մ ա – Սեռային պահանջը եւ անոր Հետեւանքները; 
Պատմութիւն ՝– Հարուստ, տարեց վաճառական մը կ ն ք ա -

հայր կ՛ուզէ ԸԱալ; ( « Կ ն ք ա Հ ա յ ր » շ ք Պոլսոյ մէջ, այդ օրերուն, 
այն Հարուստն էր, որ տղամարդ մը եւ կին մը պաշտօնապէս 
ամուսնացնել կու տար եւ կ՚ապաՀովէր անոնց ապրուստը; 
Ամուսինը կը մնար անուանական ամուսին, մինչ կնքաՀայրը 
կը կենակցէր կնՈջ Հետ); 

Դաոնալով թատերախաղի նիւթին, կնքաՀայրը միջնորդ 
կնոջ մը միջոցաւ, երիտասարդ այրի մը ել Հիւանդ մտաւորա– 
կան մը ամուսնացնել կու աայ; Հետագային, առո^ացած 
մտաւորականը կը պարտագրէ կնքահօր կացութիւնը փոխել 
ել> խ ի ՚ ՚ ՚ ո վիճաբանութեան մը ընթացքին՝ կնքաՀայրը կաթ֊ 
ւածաՀար կը մեոնի; 

3– « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » 

(Օշական երկու տարբերակ գրած է՝ մէկը միւս էն աւելի 

3 4 – Տես՛ թիւ 28 ծաՕօրագրարիէ Ար։ 
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ծաւալուն։ Մէկ տարբերակի մէկ տեսարանն ալ երկու ձեւոմ 
գրած է)։ " 

Թեմա– Ազգային փոքրամասնութեան մը կեանքս Թ,նամե 
ընկերութեան մէք։ ^ Ր 

Պ ա ա մ ո ւ թ ի ւ ն – Հայ վաճառական մը կը Հետապնդուի 
թուրք կառավարութեան կողմէ։ Իր կեանքը աղատելու 
Համար, կաշառք կու տայ թուրք քննիչին– Յաւելեալ ճնշումնե-
րու տակ. Հայը ստիպուած կը Համակերպի, որ իր կինը սեոա֊ 
յին գոհացում տայ թուրքի տռփանքին; Իր մեծ աղջիկը կը 
յղանայ գերմանացի սպայի մը կողմէ եւ կը լքուխ Փոքր աղքի– 
կը ազգային Հերոս մը կը թաքցնէ իրենց տան մէջ։ Տղան 
մատնութեամբ կը ձերբակալուի; Աղջիկը ընտանիքին ծանօթ 
թուրք քննիչին կը դիմէ, որ կը «խոստանայ» տղան ազատել, 
եթէ աղջիկը յանձնուի իրեն; Աղքիկը կը յանձնուի՝ տղան ազա-
տելու յոյսով; Տղան կախաղան կը Հանուի, որմէ ետք աղջիկը 
անձնասպան կ՚ըԱայ։ 

4– « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » 
Թ ե մ ա – Ագահութեան աւերը ընկերութեան մէջ։ 

Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – Լրագրի մը խորամանկ տէրը, իր թերթը 
տարածելու, սպառելու եւ նիւթական չաՀ ապահովելու Հա-
մար, զգայացունց նիւթեր կը փնտռէ; Գաւաղրօրէն, դէմ ֊յան-
դիման կը բերէ զիրար չՀանդուրժող երկու Հանրածանօթ 
մտաւորականներ; կը շահագործէ անոնց ատելութեան կիր-
քերը եւ վիճաբանական բախումը կ9օգտագործէ իր թերթին 
Համար։ 

5 ֊ « Փ ւ ս ռ ք Ա ս ա ը ծ ո յ » 
Թ ե մ ա – Նիւթական ժուժկալութիւնը եւ անոր զոհերը։ 
Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – ԳաՀիրէ, 1920ական թուական; Հարուստ 

Հայ կին մը դժկամակութեամր ստանձնած է Հայ որբուՀիի մը 
Հոգատարութիւնը, սակայն որբը տունէն վոնտելու մտադ– 
րութեամբ, զայն կ9ամբաստանէ իբրեւ գոդ; Իր գիտակից ել 
արդարամիտ Հարսը ճշմարիտ գողը կը յայանաբերէ եւ ամուս-
նին ու որբին Հետ կը Հեռանայ տունէն։ 

6 ֊ « Մ ի ն չ ե ւ ո ° ւ ր » 
Թեմա– Կնոջ մը բացարձակ նուիրուածութիւնը։ 
Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – Փարիզ՝ 1930ական թուական; Ամուսնա-

ցած Հայ գրող մը չորս զաւակ ունի, որոնցմէ աոաջինը ապօ-
րինէ է; Սեռային նոր յարաբերութիւն կ՚ունենայ ամերիկուՀիի 
մը Հետ, որմէ զաւակ մը եւս կ՚ունենայ։ Իր Հայ կինը, ամուս– 
նոյն գրելու Հանճարին կուրօրէն կը Հաւատայ; Ամուսինը 
աոօրեայ նիւթական մտահոգութիւններէ ձերբազատելու 
(որպէսգի ազատօրէն ստ եղծագործէ) եւ զաւակները թշուա֊ 
ոութենէ փրկելու Համար, գերագոյն անձնազոՀութեամբ, 
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կ՛ընդունի բաժնուիլ անկէտ Գրողը կ՚ամուսնանայ ամերիկոլ֊ 
Հիին Հեա եւ կը մեկնի Ամերիկա։ Կը Հիւանդանայ ել կը վերա֊ 
դաոնայ աուն՝ կնոջը եւ զաւակներուն մօտ, Փարիզ, ուր եւ կը 
մեոնի։ 

7– « Ա ւ ե լ ի ա ն դ ի ն » 
Տարագրութեան օրերուն, քաղաքին թուրք կուսակալը 

զիջած է քաղաքը զերծ պաՀ ել սյարագրութենէ, եթէ ազգային 
առաջնորդարանը իրեն յանձնէ կուսակցական երիտասարդնե-
րը; Առաջնորդն ու քաղաքական ժողովը կը մերժեն կուսակ-
ցական ցանկը կազմել։ Ոստիկանապետը ծեծի տակ սպաննել 
կու տայ ազգային ժողովականներուն տղաքը եւ մարմինները 
կը բերէ եկեղեցի, սպաոնալով ամբողջ ժողովուրդը տարագ-
րել։ Ատենապետին տղան անտեսելով վտանգը կու գայ եկե-
ղեցի եւ ընկերներուն Հետ Հաղորդութիւն կը ստանայ։ 

Բ– Պատմական նիւթեր 

Տիրող թեման1 Հայ ազգին քրիստոնէական Հաւատքին 
կառչելու տենդը եւ անոր Հետեւանքով յարատեւելն է; 

1– « Ս տ ե փ ա ն ն ո ս Ս ի ւ ն ե ց ի » 
Թեմա– ԱրՀամարՀուած սէրը կը չարացնէ մարդ արա-

րածը։ 
Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – (Հիմնուած* կնոջ մը ձեռքով իններորդ գա-

րու Ստեփաննոս եպիսկոպոս Սիւնեցիի* սպանութեան դէպքին 
վրայ); 

Սիւնեաց իշխանուհի Ալամ, որ այրիացած է երիտասարդ 
տարիքին, կը սիրաՀարի իր տագրոջ որդիին, որուն Հետ կ՛ուզէ 
պսակուիլ; Ստեփաննոս Սիւնեցի կրօնական օրէնքներով 
չ՛արս,օներ; Ալամ բացայայտօրէն կ՚ամբաստանէ Սիւնեցին, որ 
իր աոաջին սէրը եղած է եւ զինքը լքած; Իր վրէժը լուծելու 
Համար կը սպաննէ եպիսկոպոս Սիւնեցին; Քաւութեան 
դաժանակիր ծէսերու կ՚ենթարկուի Ալամ՝ մինչեւ որ ներում կը 
շնորՀուխ 

2 ֊ « Ե ր բ մ ե ռ ն ի լ գ ի տ ե ն ք » 
Թ ե մ ա – Ազգային գոյատեւումը եւ անոր պաՀանջեերը; 
Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – Հայաստան, Հինգերորդ դար, Վարդանանց 

պատերազմի նախօրեակի պատրաստութիւնները; 

3– « Ո ս կ ի ո ւ ռ ն ա կ ը » ՝ Հայաստանեայց եկեզեցւոյ Հաստատու-
մը Սուրբ Գրիգոր Լուսաւորչի ձեռամր; 

4– « Ա յ ն օ ր ե ր ո ւ ն » ՝ Թարգմանուած Աստուածաշունչի յանձ– 
նում* Վ ա ^ ն Մամիկոնեանի եւ Վասակ Սիւնիի; * 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ձ 
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5– « Ա ս տ ո ւ ծ ո յ շ ո ւ ն չ ո վ » ՝ թարգմանուած Աստուածաշունչի 
Հայաստան բերուիլը։ 

6– « Ս ա ս ո ւ ն ց ի Դ ա ւ ի թ » , համանուն ղիւցազնավէպը. 
7– « Ա ս տ ո ւ ա ծ կ ՚ ի ջ ն է » ՝ խոզացած Տրդատ թագաւորի բու-
ժումը* Լուասաւորչի ձեոամբ։ 

Գ– Տարագրութեան, նիւթ 

1– « է ր կ ն ք ի ճ ս ւ մ ր ո վ » 
^ Թեմա– Ապրելու էական սիւնը քրիստոնէական Հաւատքն 

Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – Տարագրութեան օրեր, Աուրիա; Հայուհի 
մը, ամուսնուն սպաննուելէն ել զաւակը կորսնցնելէ ետք, կը 
յանձնուի զինք փրկող քիւրտերուն* ողջ մնալու եւ զաւակը 
գանելու յոյսով; Կը Հասնի մինչեւ պէյին ապարանքը իբրեւ 
Հարճ: Հո մ ան ուհիի իր դիրքը պահպանելու Համար, պէյին 
պաչտօնական կնիքը կը գործածէ* կեղծ հրահանդ մը տալով; 
Կը դատապարտուի մաՀուան; Բանտարկութեան ատեն, կը 
Հանդիպի աքսորեալ Հայ կրօնաւորներու, կ՛ապաչխարհէ ել 
Հոն կը վերագանէ իր կորսուած զաւակը, երբ ամէնքը դէպի 
մաՀ կ ՛առաջնորդուին։ 

2– « Ա ք ի ս է ս ի կ ր ո ւ ն կ ը » (Ըստ Կարպիս եսայեանի<35) ); 
Թ ե մ ա – Կնոջ անսահման Հանդուրժողութիւնը; 
Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – Պ՝աՀիրէ։ եղեռնէն ազատած որբուՀի մը 

տեղաւորուած է Հայ Հարուստի մը տունը ել նշանուած 
Համեստ արհեստաւորի մը Հետ; Հարուստին անառակ որդին 
կքանպատուէ որբուհին եւ զայն յղի կը ձգէ։ Թէեւ որբուհին 
կրնար դատարանի միջոցաւ պատմել տալ չարագործը, բայց 
կը նախընտրէ նշանածին Հետ մեծցնել անծին մանուկը, որով-
Հեաեւ* « զ ա ւ ա կ մը ա չ ի ւ ա ր Հ մը տ ա ռ ա սլանք կ ՛ ա ր ժ է » կը 
դ՛րամաբանէ։ 

Դ – Ազգային ֊քաղ աբական նիւթ 

1– « Օ ր ն օ ր ե ր ո ւ ն » 
Թ ե մ ա – Տարասփխռ ազգ մը կը յարատեւէ իր Հայրենիքին 

մէջ միայն, աոանց սաՀմանելու Հ ա յ ր ե ն ի ք բառը։ 
Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն – Ապրիլեան եղեռնի յիշատակման Հանգի-

տութեան մը ընթացքին, պառաւ մը իր մահացած զաւակը կը 
փնտռէ; Հոն կ՚երեւան, խորհրդապաշտօրէն, երիտասարդ մը, 

35.– Տես ՚ բ ի ւ 19 ծանօթագրութիւնը։ 

ճւ ց ա Տ6ճ Եգ ձ 
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գրողներ, երգիչներ, ճարտարապետներ 
Աուրր Գրիգոր Լուսաւորիչ, որ կր պատգամէ, թէ ԽորՀրգային 
Հայաստանն է Հայութեան վերջնական կայանը ել Հ ի ւ ս ի ս է 
ուժը՝ փրկիչը Հա1 ժողովուրդին։ 

2– « Բ ա ր ե ր ա ր ը » (Ըսա Կարպիս եսայեանի<Տ6>հ 

ԹեւՏա– Հայրենիքի կոչը։ 
Պատմութիւն– Ներգաղթի օրերուն, գիմում՚ մեծահա-

րուստ Գալուստ Կիւլպէնկեանին, որ նաւերով ստանձնէ Հա-
յաստան փոխագրութիւնը Հայրենաբաղձ զանգուածներուն։ 

Օ Շ Ա Կ Ա Ն Ի Թ Ա Տ Շ Ր Ա խ Ա Ղ Ե Ր Ո Ի Ն ՝ Թ Ա Տ Ր Ե Ր Գ Ա Կ Ա Ն 

Ր Ա Ժ Ա Ն Ո Ի Մ Ն Ե Ր Ը 

Օչականի թատերախաղերը կարելի է խմբել Հետեւեալ 
գվխաւոր բաժանմունքն եր ու ներքեւ. 

Ա. Թատրերգական բովանդակութիւն (ՕաՈԱՕէշ ՇօոԱԱէ). 

Բ. Գրական ոճ (ԱէՏՈՐք Տէ$Խ). 
Գ. Թատրերգական ոճ (ՍատՕէէՇ Տէ$Ա). 

Գ. Թատրերգական արուեստի դպրոց (7հ€0էՈՇԴ1 ձէէեճշ 

Տշհօօէ). 

Է. Իմաստասիրութեան ուղղութիւն (ԲհԱօՏՕթհէՕմ ձթթՐՕԱ– 

€հ€Տ). 

Ա. Թատրերգական բովանդակութիւն 
Օչականի թատերախաղերը Հետեւեալ նիւթերը կը 

բովանդակեն.– 
ա – Ը ն կ ե ր ա յ ի ն – Վեց թատերախաղեր1 « Ն ո ր - պ ս ա կ ը » , 

« Կ ն ք ա Հ ա յ ր ը » , « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » , « ( Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը ) » , « Փ ա ռ ք 
Ա ս տ ը ծ ո յ » եւ « Մ ի ն չ ե ւ ո ՚ ^ ւ ր » ։ 

ր– Յ ե տ - Ե ղ ե ո ն ե ա ն ե լ տ ա ր ա գ ր ա կ ա ն – Զորս թատե-
րախաղեր" « Փ ա ո ք Ա ս տ ը ծ ո յ » , « Ե ր կ ն ք ի ճ ա մ ր ո վ » , « ( Ա ք լ ո ր ա -
մ ա ր տ ը ) » եւ անտիպ1 « Ա ք ի լ լ է ս ի կ ր ո ւ ն կ ը » (վերջինը՝ ըստ 
Կ. եսայեանի, ); 

գ – Ք ր ի ս տ ո ն է ա կ ա ն Հ ա ւ ա տ ք ե ւ Հ ա յ ո ց Պ ա ւ ո մ ո ւ թ ի ւ ն – 
Եօթը թատերախաղեր• « Ս տ ե փ ա ն ն ո ս Ս ի ւ ն ե ց ի » , « Ո ս կ ի ո ւ ռ -
ն ա կ ը » , « Ա յ ն օ ր ե ր ո ւ ն » , « Ա ս տ ո ւ ծ ո յ շ ո ւ ն չ ո վ » , « Ս ա ս ո ւ ն ց ի Գ ա -
ւ ի թ » , « Ա ս տ ո ւ ա ծ կ ՚ ի ջ ն է » եւ « Ե ր բ մ ե ռ ն ի լ դ ի տ ե ն ք » ։ 

դ – Ա զ գ ա յ ի ն ք ա ղ ա ք ա կ ա ն – Մէկ թատերախաղ՚ « Օ ր ն 
օ ր ե ր ո ւ ն » ։ 

3 6 – Տես ՝րիւ 19 ծանօթագրռւրիւնը։ 
37.– Տես՛րիլ 19 ծաՏօրագրռւրիւճըտ 
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Բ. Գրական ոճ 
ա – Ա ր ձ ա կ – Գործածած է ընկերային րովանղակու֊ 

թեամր թաաերախաղերուն Համար։ 
բ – Զ ա փ ա ծ ո յ – Գործածած է պատմական թեմաներուն 

Համար։ Պատմականներէն, « ե ր բ ւՏեոնի լ գ ի տ ե ն ք » թատերա-
խաղը միակն է, որ արձակ է։ Լեզուական յատկութիլններուն 
կ՛անդրադառնանք աւելի ետք։ 

Գ. Թատրերգական, ոճ 
ա – Տ ր ա մ ա են՚ « Ն ո ր ֊ պ ս ա կ ը » , « Կ ն ք ա հ ա յ ր ը » , « ( Ա ք լ ո -

ր ա մ ա ր տ ը ) » , « Փ ա ո ք Ա ս ւ ո բ ծ ո յ » , « Մ ի ն չ ե ւ ո ° ւ ր » , « հ ր թ մեռնիլ 
դ ի տ ե ն ք » թատերախաղերը։ 

թ– Տ ր ա մ ա թ ի ք ք ն ա ր ա խ ա ղ ե ր են՝ Հաւատք եւ պատմա-
կան նիւթեր արծարծող թատերախաղեր՝ « Ս տ ե փ ա ն ն ո ս Ս ի ւ ֊ 
ն ե ց ի » , « Ո ս կ ի ո ւ ռ ն ա կ ը » , « Ա յ ն օ ր ե ր ո ւ ն » , « Ա ս տ ո ւ ծ ո յ շ ո ւ ն չ ո վ » , 
« Ս ա ս ո ւ ն ց ի Դ ա ւ ի թ » , « Ա ս տ ո ւ ա ծ կ ՚ ի $ ն է » ։ 

գ– Ոգեպաշտ տրամա է * « Օ ր ն Օ ր ե ր ո ւ ն » թատերախաղը; 
դ– երգիծանք է • « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » թատերախաղը։ 

Դ– ՌսւտբԱրգակսւԱ արուեստի դպրոց 
սւ– Ի ր ա պ ա չ ս ւ (&60ԱտՈէ) դպրոցին կը պատկանին Օշա-

կանի ընկերային բովանդակութեամր գրուած թատերախաղե– 
րը։ 

Ւր բոլոր թաաերախաղերու տեսարաններուն նկարագ-
րականները կատարած Է իրապաշտական բացարձակ մօտե-
ցումով։ 

Իրապաշա շարժումը տասնիններորդ գարուն եկաւ գրա-
կանութեան մէջ որդեգրելու «Կեանքը* ինչպէս որ է» նշանա-
բանը; Հերոսները սովորական մարդիկ էին, որոնց յարաբերու-
թիւներու ընդմէջէն, գրողները, ոնկերութենէն պարտաղրը֊ 
ւած շարժառիթներ կը փնտռէին (3հ); 

Թատերական մարդին մէջ, իրապաշտական աոաջին 
նշոյլները ի յայտ եկան Անգլիոյ մէջ, բեմին վրայ, երբ Թամ 
Րապըրթսըյ, 186Օին իրական Հաց ներկայացուց րեմադրու-
թեան ընթացքին։ Թատրերգական գրականութեան մէջ, թէեւ 
էմիլ Զոլայի• « Թ է ր է զ Ր ա ք է ն » վէպին թատերականացումը 
(1873) աոաջին իրապաշա ներկայացումը կը սեպուի, սակայն 
Իպսէնի « Ո ւ ր ո ւ ա կ ա ն ն ե ր » թատերախաղը (1881) կը Հանդի-
սան այ իրապաշտ թատրոնի Հիմքը։ Ֆրանսայի մէջ, Անտրէ 
Անթուանի՝ Թ ի ա թ ր ը լ ի պ ր ը (1887) եկաւ բեմը վերածելու 
կեանքի պատկերին; Նոյնը ըրաւ Գերմանիոյ մէջ Օթթօ ՊրաՀ– 
մԻ՝ Ֆ ր է ր Պ ո ւ ն թատրոնը։ Իրապաշտ շարժման յաոաջապաՀ 

38– Ոսկ Շօհո, Ոտ&Ատա, ա 1Խ ՇսաԵոմտտ Օամա էօ էհէ 7հ*ա*. 

Յոէատ, &ճ. Շստծոմտէ, 1992. 
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Իպսէնէն ետք, Հաուփթման, Զեխով եւ մեր օրերու մեծ 
թատերագիրներ այս ուղիով քալեցին։ 

բ– Յ ո ր դ ո ր ա պ ա շ տ ա կ ա ն (ՈԱօօԱշևա) դպրոցին կը 
պատկանին Օչականի պատմական բովանդակութեամր 
գրուած թատերախաղերը։ 

Ցորգորապաչտական դպրոցը, Միջին դարերուն, կը յատ– 
կանչուէր բանաստեղծութիւներով եւ քրիսաոն էական բա-
րոյական գասերու ուսուցումով։ Նոյն մօտեցումը կը տեսնենք 
Օչականի մօտ* Ա. Գրիդոր Լուսաւոր չին եւ Ս. Մեսրոպ Մաշտո– 
ցին յատկացուած իր թատերախաղերով։ 

դ– Ո գ ե պ ա շ տ (Տթ1ՈէԱԱ1ւՏքՈ) մօտեցումով գրուած է «Օրն 
օ ր ե ր ո ւ ն » թատերախաղը։ 

Ոգեպաշտ դպրոցը, ժամանակի տարածութիւնը կ՛ան տե-
սէ եւ անցեալի ոգիները կեանքի կը վերակոչէ* ներկայի մար-
դուն Հետ Հաղորդակցելու, դրուատելու եւ կամ պատգամելու 
միտումով։ Օշականի միայն մէկ թատերախաղը* « Օ ր ն օ ր ե -
րուն »ը ոգեպաշտօրէն գրուած է, ուր Ա. Գրիդոր Լուսաւորիչ 
կը Հանդիսանայ մեր օրերու պատգամաբերը։ 

Ե– Իմաստասիրական ուղղութիւն 
Օշականի բոլոր թաաերախաղերուն մէջ, կեանքի նկատ-

մամբ տիրող իմաստասիրութիւնը. Հաւատամքը եթէ կուղէք, 
որ կը ղեկավարէ իր տիպարներուն եւ յատկապէս Հերոսնե-
րո՛ւն քայլերը եւ դատումները, դ ո յ ա պ ա շ ա ո ւ թ փ ւ ն ն է։ Այս 
վարդապետութիւնը տասնիններորդ գարէն կու գայ եւ Համե– 
րաշխօրէն կդըն»լելու զուի Օշականի տոՀմական ըմբռնումնե-
րուն Հետ; 

Տասնիններորդ դար ու վերջին կէսը՝ արուեստի. Հոգեբա-
նութեան եւ փիլիսոփայական տեսութիւններու յեղաշրջման 
շրջադարձ եղաւ։ Օշական այդ երեք մարզերուն յեղաշրջումնե-
րը որգեգրող եւ գործադրող Հայ գրագէտ-արուեստագէտը 
Հանդիսացաւ։ Գրականութեան մօտեցումներէն որգեգրեց 
իրապաշտ շարժումը, Հոգեբանական տեսութիւններէն իւրա֊ 
ցուց ֆրէօյտեան բացատրութիւնները ել իմաստասիրական 
տեսութիւններէն լիովին որգեգրեց Քիրքըկաարտի գոյապաշտ 
վարդապետութիւնը; Օշականի թատրերգական գրականու-
թեան մտածելակերպի Հիմքը կը կազմէ գոյապաշտութիւնը; 

Հիմնաւորելու Համար այս թեզը, շատ Համաււօա ձեւով 
կու տանք գոյապաշտ փիլիսոփայութեան նախաՀայր՝ դանիա-
ցի Սօրեն ՚Բիրքըկաարտի (1813-188Շ), փիփսոփայական Հիմ-
նական մտքերը որոնք անմիջական առընչութիւն ունին 
Օշականի որգեգրած փիլիսոփայութեան Հետ; 

3 9 . ֊ ճ ֊ ը,լ ձ11€ո, ա&հ€տ<աո1։ «1Տ Լլքշ յլոճ քհօսջհէտ, 1935, հ– ձձւ 
ՏեաԱէԱ, ճւՇք^Շջ&Յքճ ԶՈճ ՇՕՈ ՏՇ10Ա ՏՈ6ՏՏ, 1971. 
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Գոյապաչա փիլիսոփայութեան Հիմքը կը կազմեն Հետեւ-
եալ խորՀուրղները,– 

- Մարգ արարածը* գեղարուեսաական եւ բարոյական 
Հարկերուն միջել ընտրութեան Հարց ունի; 

- Բարոյականը կախեալ է վեՀ ուժէ մը ՝ Աստուծմէ; 
- Քրիստոնէութիւնր ազատ կամքի գոյութիւնը կը Հաս-

տատէ, աոանց որուն ամէն ինչ անիմաստ է; 
- Հաւատքն ու զոՀաբերութիւնը ընղելուզուած Հարցեր 

են; 
- Սիրոյ մէշ նախապատուութիւնը րարոյականինն է; 
- Մարգ արարածը ենթակայական ուրոյն գոյութիւն է, 

աո, այգ, պատասխանատու եւ Հարկադրուած Հաւանական 
վտանգ (ՈՏհ) բովանդակող որոշումներ առնելու; 

- ենթակայականն է իրականութիւնը եւ ոչ թէ առարկա-
յականը; (Այս միտքը, Հերքումն է Հեկելեան առարկայական 
փիլիսոփայութեան); 

Գրականութեան մէշ, Քիրքըկաարտի փիլիսոփայութիւնը 
որղեգրեցին Տոսթոեւսկիէն մինչեւ մեր օրերու գոյապաչա 
գրողները։ 

Օչականի բոլոր տիպարները մարմին կ՚առնեն քիրքը՜ 
կաարտեան փիլիսոփայական մաայնութիւններով; Այսպէս ՝ 
բարոյական եւ գեղարուեսաական ձգողութեանց զոՀերն են 
Հետեւեալ աիպարները" « Մ ի ն չ ե ւ ո՛՞ւր »ի կասիան եւ Միկա 
Արան, « Ն ո ր – պ ս ա կը »ի Անժէլը, « ե ր կ ն ք ի ճ ա մ ր ո վ > փ Քնարը, 
« ( Ա ք լ ո ր ա մ ա ր ա բ ) » ^ Արմինէն եւ « Ս ա ե փ ա Ն Ն ո ս Ս ի ւ ն ե ց ի » / » 
Ալամը։ 

Իսկ1 քրիստոնէական Հաւատքին կառչիլը, անոր զոՀաբե-
րութեան ոգիին ի ր ա կ ա ն ո ւ | ժ ի ւ ն ք * եւ քրիսաոնէութենէ դուրս* 
ա մ է ն ինչ անիմաստ ըԱալու գաղափարը պայծաոօրէն կը 
դրսեւորուի Օչականի « ե ր կ ն ք ի ճ ա մ բ ո վ > փ տիպարներով, ինչ-
պէս նաեւ քնարախաղերուն մէշ, իր Հերոսներով* Մեսրոպ 
Մաշտոց, վարդան Մամիկոնեան, Գ՜րիգոր Լուսաւորիչ եւ Ատե– 
փաննոս Աիւնեցի, որոնք բոլորն ալ քրիստոնէութեան Հաւատ-
քի նուիրեալներ են։ 

Օ Շ Ա Կ Ա Ն Թ Ա Տ Ե Ր Ա Գ Ր Ի Ա Շ Խ Ա Ր Հ Ը 
Օչականի բոլոր թաաերախաղերուն նխթերը առնուած 

են Հայ կեանքը յուղող Հարցերէ։ Ընկերային, պատմական, 
քաղաքական եւ տարագրութեան վերաբերեալ թատերախա-
ղերով ան կը մեկնի մէ՛կ ու միա՛կ, Հիմնական սկզբունքէ՚ 
ազգային ինքնութիւնը պաՀպանող ընդՀանուր մտաՀոգու– 
թենէ; 

Ընկերային թատերախաղերով, ան Պոլսոյ, ԳաՀիրէի, 
Փարիզի Հայկական ընկերութեան բարոյական Հասկացողու-
թիւները եւ անոնց խաթարուածութիւնները (կեղեքում, շա– 
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Հագործում, անձնասիրութիւն, ստախօսութիւն, շահարկում եւ 
անպատուութիւն) Հանրութեան մտասեւեռումին կը Հրամցնէ; 

Հաւատքի թատերախաղերով. Հայ առաքելական Հաւա-
տացեալ եւ գոյապաշտ քրիստոնիան է, որ կը խօսի Օշականի 
րնդմէշէն; Օշական խորապէս կը Հաւատայ՝ թէ՛ Ցիսուս Քրիս-
տոսի վարդապետութեան ել թէ Հայ առաքելական եկեղեցւպ 
դերին, իրրեւ Հայ ժողովուրդի գոյատեւման Հիմնական 
կռուան։ Այս ուղղութեամր գրուած՛* « Ո ս կ ի ո ւ ռ ն ա կ ը » , « Ա յ ն 
օ ր ե ր ո ւ ն » , « Ա ս տ ո ւ ծ ո յ շ ո ւ ն չ ո վ » , « Ս ա ս ո ւ ն ց ի Գ ա ւ ի թ » , « Ա ս տ – 
ւսւծ կ ՚ ի ջ ն է » , « Ե ր բ մեռնիլ դ ի տ ե ն ք » եւ « Ե ր կ ն ք ի ճ ա մ բ ո վ » 
թատերախաղերը, Քրիստոնէութեան փառաբանանքի գեղեց-
կագոյն երկեր են։ Ցետ էղեոնի* « Ե ր կ ն ք ի ճ ա մ բ ո վ » թատերա-
խաղին մէշ, մաՀը գրկող Հայ Հոգեւորականներ կը ներկա-
յացնէ։ Նոր օրերու Ներս էսն եր ու Վարդաններ են անոնք, 
որոնք Հայ ազգին գոյութիւնը կը պաՀ պան են կրօնքին 
ճամբով։ 

Հայ ժողովուրդի ապրելու կամքը առանցք դարձնելով* 
Օշական, « ( կ ն ք ա հ ա յ ր ը ) » թատերախաղին մէշ, տիպարի մը 
բերնով կ՚ըսէ. « Բ ա յ ց ես ա շ խ ա ր Հ ի մ է շ չ ե մ տ ե ս ա ծ ՛ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ 
մը, որ մեգի չ ա փ պ է տ ք ո ւ ն ե ն ա ր , ն ո յ ն ի ս կ տ խ ե ղ ծ , իր կ ի ս ա տ , 
Հ ի ւ ա ն դ ղ ա ւ ա կ ն ե ր ո ւ ն ։ Ես պ ի տ ի ո ւ ղ է ի մ ե ռ ե լ ն ե ր ն ալ ո տ ք ի 
կ ա ն չ ե լ ։ Ատոր Հ ա մ ա ր վ ճ ռ ե ց ի ա պ ր ի լ » ։ 

Ահա Հայ գրողի իր դաւանանքը, աՀա իր Համոզումը։ 
Իր վեր2ին թատերախաղը1 « Օ ր ն օ ր ե ր ո ւ ն » , քաղաքական 

մակերեսով, սակայն ազգային ենթանիւթով լի գործ մըն է, որ 
աոանձին ուշադրութեան կը կարօտի։ Նիւթին Համառօտագ-
րութիւնը տուինք վերը։ « Օ ր ն օ ր ե ր ո ւ ն » / » գրուած է 1946ին, 
Ներգաղթի նախօրեակին։ Խաղը կը սկսի Ապրիլեան Նա-
հատակներուն նուիրուած ձեռնարկով, այսինքն* մ ա Հ - ո ւ ա ն 
խորհուրդին ոգեկոչումով, ուր պառաւ մը կը Հարցնէ ներկա-
ներուն, 

« Դ ո ՚ ° ւ ք ալ մ ե ռ ե լ ունիք լ ա լ ո ւ » ։ 
էւ Խումբը կը պատասխանէ. 

«Ազգը լ ր մ ա ն , մայրիկ թ շ ո ւ ա ռ » ; 
Թատերախաղը կ՚աւարտի Խորհրդային Հայաստանի դո֊ 

յութեամբ, այսինքն• կ ե ա ն ք / , գովերգութեամբ; Այլ խօսքով՝ 
այս երկը նուիրուած է Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ն ա հ ա տ ա կ ո ւ մ ի ն , ա ն ո ր 
դ ո յ ա տ ե ւ ո ւ մ ի ն եւ յ ա ր ա տ ե ւ մ ա ն ; 

Հ ա յ ա ս տ ա ն ե ա յ ց մեր ա շ ի յ ա ր Հ ի ն ։ 
Հոդին ն ե ր ք ե ւ , վ ր ա ն Հ ո ղ ի 
Օր կը ս պ ա ս է 
Մ ե ռ ե լ ն ե ր ո ւ ն ու ո ղ ջ ե ր ո ւ ն , 
Գ ի ր կ ն իր ա ր ձ ա կ 
Ը ն դ ո ւ ն ե լ ո ւ 
Սուրբ իր ծ ո ց ի ն 
Տ ա ռ ա պ ա ն ք ը Հ ս ւ ղ ա ր ա մ ե ա յ ՝ 
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Զաւկըներուն իր փոքր ու մեծ, 
Ը ն չ ե ղ , ո ւ ժ ե ղ կամ չինսւկան– 
Որոնց ողկոյզն ըրաւ հասուն 
Հ ր ա չ ք ը սուրբ 
Վ ե ր ա ն ո ր ո դ Հայրենիքին 
Հայրենիքն է հայոց կանգուն ։ 

Այս գործը կու գայ Օշականի մաքրամաքուր, անարատ, 
զուլալ ա զ գ ա յ ի ՛ ն Համոզումներէն; Հայ Ժողովուրդի ֆիղիքա– 
կան վերընձիւղման Հաւատքէն; Հայաստան մը կար. Հայոց 
Հայրենիք մը գոյութիւն ունէր, որ ինչ գոյն կամ վարչակարգ 
ալ ունենար, Օչականի պաչտամունքին առարկան պիտի ըԱար; 
Ո՛վ որ ալ օգնած, օժանդակած ԸԱար Հայուն եւ Հայութեան 
այս ազգային կռուանի պա Հպան ման, Օշական պիտի դրուա– 
աէր, ծա փա Հ ար էր, փառաբանէր ել սրտանց շնորՀակալու– 
թիւն յայտնէր; Դէպքերու էհձւմանակաւոր մակերեսէն շատ 
աւելի խորը կը նայի ան; Կը նայի պատմութեան* անցեալին, 
ներկային եւ ապագային, միշա հ ա յ ո ւ թ ե ա ն գոյսւ տեւումը ունե-
նալով իբրեւ միա՛կ չափանիշ; կը նայի պատմութեան Հոլովոյ– 
թին եւ անոր ապագայ ընթացքին մ ԷՀ կ՛ուղէ տեսնել Հայու-
թեան յ ա ւ ի տ ե ն ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը եւ այդ յաւիտենականութիւնը 
ապաՀովող կռուանը ՝ Հայրենիքը: 

Զի իմ հոդին կը վ կ ա յ է 
թ է ա ղ դ ն հայոց 
Սուրբ սիրոյն մէ^ հայրենիքին 
Ա՛լ կը գ տ ն է 
Մ ե ծ մ ի ո ւ թ ի ւ ն ն իր Հոգիին։ 

Ներգաղթ, դէպի Հայրենիք դարձ; Ռ°վ պիտի չուզէր տես-
նել Հայ ժողովուրդին դարձը դէպի իր Հողերը, մանաւանգ այդ 
օրերուն, երբ Հայրենիքը ծանր կացութեան մէք կը գտնուէր եւ 
իր զաւակներուն պէտք ունէր։ եւ պարզ չէ* միթէ, որ եղեռն 
տեսած, իր ժողովուրդին նահատակութիւնը ապրած զգայուն 
գրողը ինչ կեցուածք պիտի ընտրէր Հայրենադարձութեան 
օրերուն; Այո՛, Օշական կը գովերգէ, կը փառաբանէ, երկիւղա– 
ծութեամբ կ՚օրՀներգէ հայրենի՛քը եւ անոր յաւիտենական գո-
յութիւնը։ 

Հետաքրքրական միւս երեւոյթը այս երկին այն է, որ 
Աստուած, Ցիսուս-Քրիստոս Հերքող Համայնավար կարգերուն 
վերադարձող Հայ ժողովուրդին, Օշական իր պատգամը, նոյն 
ինքը ուրացուած Հայ առաքելական եկեղեցին Հաստատող 
Սուրբ Գրիգոր Լուսաւորչին բերնո՛վ կու տայ եւ սէր, գլխագիր 
Սէր կը պատգամէ։ 

Սէրն Ոգիին։ 
Սէրն ա յ դ հզօր . 
Հ ա յ «ժողովուրդ, 
Փա ոքին մ է ջ է ն հայրենիքին 
Պ է տ ք է դ ա ո ն ա յ կ ի ր ք դ ահաւոր , 
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Ս ր բ ա գ ր ե ի 
է^երն ա ն ա ր գ մեր պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն ։ 

իսկ ի՛՛նչ կը ցանկայ Օշական Ա Լուսաւոր չի բերնով՝ Հայ-
րենիքին. 

Թ ո ղ ա ն ս ա ս ա ն 
Թ ո ղ ա ն վ ա խ ճ ա ն 
Ն ա խ ա խ ն ս ւ մ ո ւ ի ն 
Ն ո ր պ ե տ ո ւ թ ի ւ ն ն Հ ա յ ա ս տ ա ն ե ա յ ց , 
Ր ա ղ կ ո վ ն ա ն յ ա ղ թ ղ ա ւ կ ը ն ե ր ո ւ ն 
Օրինակին մ է ջ ն ա հ ա տ ա կ 
Հերոսներուն , 
Անունովը Հօր եւ Օրդւո յ 
Եւ ս ո ւ ր բ Հոգւո յն 
Ապրո՛ղ ՝ ա ր ե ա ն մէֆ ա մ է ն ո ւ ս , 
Գ ա ր ե ր աոօս^ ու ղարեր վ ե ր ^ ։ 

Օշական «Օրն օ ր ե ր ո ւ ն » ^ Համար որդեգրած է խորՀրգա– 
պաշաական մօտեցումը, որ գրողին լայն ասպարէզ տուած է 
ժամանակը անտեսելու եւ տիպարներ բերելու պատմութեան 
տարբեր շրջաններէ։ 

Օշական, ԽորՀրգային Հայաստանը գովերգելուն Համար, 
մեղադրուեցաւ որպէս «տուրք վճարող» մը եւ փաոաբան– 
ւեցաւ որպէս «Հայաստանասէր»։ Մինչդեռ. ԽորՀրգային Հա-
յաստանի ընգմէջէն, յաւերժական Հայրենիքի գովասանքն էր 
կ՚ընէր, որ կու գար իր մաքրամաքուր ազգային մտածումէն։ 
«< Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը ^ » / * թատերախաղին մէջ ալ, գորովանքով կը 
ներկայացնէ Գաշնակցական Հերոսի մը մաքուր նկարագիրը 
եւ ազգային գիտակցութիւնը։ Ցայտն ի է, որ Օշական որեւէ 
կուսակցութեան չէ պատկանածէ ԽորՀրգային Հայաստանը 
գովեր գելով. Համայնավար չդարձաւ Օշական, ոչ ալ դաշնակ-
ցական Հերոս մը գովելով դաշնակցական դարձաւ: Ան մնաց 
ա՛յն Հայր, որ կը Հաւատար Հայուն, Հայկականին ել Հայրենի-
քին, առանց պիտակի եւ գունաւորման։ Իր բանաձեւումով, 
«Օշական ինքը կը Հաւատայ , որ իր թ ա տ ր ո ն ը Հ ա ր ա ղ ա տ 
գաւակն է իր ա ր ե ա ն » ։ 

V՛ ՀՐԱՆԴ ՄԱՐԳԱՐԵԱՆ 

(Շար. 1) 
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1993ին, Թորոնթոյի մէջ, ՇօՅշհ հօստշ Բրքտտի կողմէ 
հրատարակուեցաւ Աթոմ էկոյեանի «Խօսուն դերեր» (Տբա֊ 
հաջ ԲԱՈՏ) շարժանկարի բեմագիՐԸ, նոյն շարժանկարին 
մէջ օգտագործուած նկարներով եւ նկարահանման ըն-
թացքին հեղինակին գծած ու գրած բացատրութիւներով։ 

Շարժանկարը արղէն պաստառին յանձնուած էր 
1989ին։ Դիրքին յառաջաբանէն ետք, ուր Րան Թրընէթ 
վերչուծած էր Աթոմի շարժանկարը, տաղանղաւոր ու ֆիլ՛ 
մարաեստի հանդէպ իր յատուկ մօտեցումներուն համար 
անուանի բեմադրիչը ստորագրած էր յօդուած մը, որ 
կ՛անդրադառնար իր համոզումներուն ընդհանրապէս եւ 
սոյն շարժանկարին՝մասնաւորապէս։ 

Այս յօդուածին մէջ Աթոմ իր միտքերը կը համեմէ իր 
գրած; բեմադրած ու արտադրած շարժանկարէն մէջբե՛ 
քումներ կատարելով։ 

Գանատացի կարգ մը յայտնի դերասան-դերասանու֊ 
հիներու կողքին, «Խօսուն դերեր»ած մէջ, ինչպէս Աթոմի 
բո չոր շարժանկարներուն, Լիսայի դերը անձնաւորած է իր 
Կինը, նախկին լիբանանահայ ԱրսինԷ Խանճեան։ 

«Մակերեսի լարում» (Տսւքօս 7ՃՈՏԽՈ) խորագրուած 
յօդուածը կը ներկայացնենք թարգմանաբար, իր ամբող– 
ջութեանը մէջ։ 

Թռրռնթօ ԷԼԻԶ ՇԱՐԱՊԽԱՆԵԱՆ 

ՄԱԿԵՐԵՍԻ ԼԱՐՈՒՄ 

Ամէն մակերես միջմակերես մըն էէ երկու 
միջավայրերու միջեւ> ռր կը կառավարուի 
յարանուն գռրծռւնէուր֊եամր մը> որ 
փոխանակութիւն մըն է, երկու Ձիւթերու 
միջեւ յ որոնք իրարու քով դրուած են։ 

ՓՕԼ ՎԻՐԻԼԻՕ 

Մակերեսի գաղափարը, երբ կը զուգադրուի վիպային Հե-
րոսի մը կազմաւորման Հեա, մակերեսայնութիւն եւ միաաա– 
րածութիւն կը թելադրէ։ Մենք Հակումը ունինք մակերեսի մը 
մասին մտածելու, աոանց խորքի րան մը, որ չի կրնար երեւոյ-
թէն աւելի մատուցել։ Սակայն, երր աւելի մօաէն նայինք Հար-
ցին, մակերեսի գաղափարը ամէնէն բարդ եւ Հետաքրքրական 
ազդակներէն մէկն է՝ տիպարի մը ներկայացման մէՀ 

Գաղափարական Հարցերը, որոնք կը ծագին մակերեսի 
ըմբռնումէն, մա՛նաւանգ անձնական պատմումի եւ Հոգեբա-
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ն ական մարզերէն ներս, միշա Հետաքրքրած են թատերագիրը. 
Սակայն, քսաներորդ գարու նոր միջոցները, ինչպէս ֆ ի լ մ ը ել 
վիսփոն բոլորովին նոր, շարք մը իմաստներ բերին ո՛չ միայն 
իրարու Հետ մեր Հաղորդակցութեան վրայ, այլեւ ՝ 
Հաղորդակցութիւնը անոնց ունեցած ազդեցութիւններուն։ 

ՊԱՆԴՈԿԻ ՎԷՐԱԿԱ8ՈԻՆ.֊ Ու ա ա կ ա ւ ի ն կան 
ա ն ո ն ք , ո ր ո ն ք կը գ ա ն գ ա տ ի ն , որ բ ա ւ ա -
կ ա ն ա չ ա փ չես ա ր ա ւ ս յ ա յ տ ո ւ ի ր ։ Հոս ա ղ -
մուկի կամ կոսլիտ թ ա ն ե ր ո ւ մ ա ս ի ն չէ 
իւօսքս։ 

Աղմուկը եւ այլ կոպիտ բաները մէկգի դրած՛, մարդկային 
էակները միշտ ալ ձեւը գտած են Հաղորդակցելու։ Այբուբեն-
ներ ստեղծուած են, լեզուներ զարգացած, պատմութիւններ 
պատմուած, տպուած ու կարդացուած։ Բայց շարժապատկերի 
պաստաոին ստեղծումով, ինչպէս տարիներ ետք պատկերաս– 
փիւոի պաստառի յառաջացումով, տեղեկութեան բոլորովին 
նոր աղրիւր մը գոյացաւ; Նոյնիսկ երբ այս նոր միջոցներէն 
եկող պատկերները անձնական պատմութեան մը կը վերաբե-
րին, ինչպէս, օրինակ, անձնական տնային նկարաՀանումներու 
պարագային, պաստառը Հազուագէպօրէն փոխանցումի միջո-
ցէ մը աւելին կը նկատուխ Մինչ սիրելիէ մը ստացուած 
նամակ մը կարդացողը կը թարգմանէ էջին վրայ գտնուող 
բառերը իրրեւ զգացական նշանակութիւն ունեցող ազդակներ, 
նամակին Հետ զուգորդելով այն պատկերները, որոնք կը բխին 
բաոերէն, անձ մը, որ կը դիտէ սիրելիի մը պատկերը պաստա– 
ոին վրայ, միայն այդ կը տեսնէ, ոչ աւելի, ոչ պակաս; 

ԲեՄԱԳՐԻԶ.– Դ ժ ո ւար չ է , որ մ ե ն ք մ է կ ս միւսին 
կ ե ա ն ք ը ա ւ ե լ ի բ ա ր դ ա ց ն ե ն ք ։ 

Մենք յաճախ չէ որ նկատի կ՚առնենք պաստառին վրայ 
ներկայացուած պատկերներուն բնական տարրերուն ունեցած 
ազգեցութիւնը մեր զգացումներուն վրայ, եւ կամ՝ մեր ընկա-
լած պատկերներուն Հանգէպ ունեցած մեր Հոգեկան ան դրա-
դարձը; Թէեւ կ՛անդրադառնանք, որ պատկեր մը կրնայ ծա– 
ոայել իբրեւ սկիզբ զուգորգուած զանազան մտքերու, կը մեր– 
ժենք Հաստատել, որ այս զուգորդութիւնները կը վերաբերին 
սկզբնական պատկերին; կը մերժենք ընգունիլ, որ այս զգա-
ցական փորձառութիւնները ուղղակիօրէն արդիւնքն են մեքե-
նական պատկեր մը դիտելու իմաստը դիմագրաւելու մեր ան-
կարողութեան; երբ մեր անցեալին վերաբերող անձնական 
իմաստ ունեցող իր մը կը դիտենք, արդեօք մեր զգացումնե-
րուն որքանը կՈլ ^ ա յ ն իբականոլթձձէՀ, ն մ ա ն ւ ե ո ւ 

կարիքը ոլնինք, անցեալի մեր փորձառութիւնները վերյիշելու 
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ատք՛ 

Օք10«0Ա70 
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ՏսոժՅք, Տ̂ )է61ոհ6ք 13էհ 1998, 6 թ.ւո. 
45 ՈՅ11ՕՈ>»Ո 

՚Ոօքսէ։ $50.00 ($20.00 7» Ժ«Ժս0է16ք6) 

Համար։ Ինչպէ*ս կ՛ան Հատ ենք մեր կորուսաի զգացումները 
այս մեքենական յիշաաակներէն եւ անոնց վերաբերող փորձա-
ռութիւնն եր էն։ (Ներկայիս գովազդ մը կը թելադրէ, որ լուսա-
նկարները կքօգնեն, որ «յիշատակները կեանք առնեն»)։ 

ԷՏՏԻ– Հիմա կը տ ե ս ն ե լ ս , որ Հարցը երբեմն րարդ Է։ 
ԼհԱԱԱռարկայական մօտեցումս կորսնցուցի։ 

Կը պ ա տ ա հ ի ։ 

Այն գաղափարը, թէ պաակեր մը կրնայ «պարունակել», 
քան թէ ըԱաէ միայն զգացական փոխանցման միՀոց, մեզ կը 
մղէ անորոշութեան եւ շփոթի։ Զենք ուզեր նկատի առնել 
պատկերի մը արժէքը իբրեւ խորք, որովՀեաեւ այդ կ ՛ենթադրէ 
յաւելեալ պատասխանատուութիւն մեր կողմէ։ Ցուցադրուած 
պատկեր մը կը Հրամցուի մեղի. Հանդիսատեսներուն։ Բայց 
պատկերին խորքը պէաք է փնտռել եւ գտնել ներկայացուած 
պատկերին Հպանցիկ մակերեսէն անդին։ 

ԼԷՆԱ– Ի ՚ՈւչուՆիս։ 
ԳԼԱԲԱ.– Այս իմ գրածս չ է ։ 
ԼԷՆԱ.– Ի ՚ ° ն չ ըսել կ ՛ուզես; 
ԳԼԱԲԱ*– Իմ բնագիրս փ ո խ ա ծ են։ 

Մենք կը Հաւատանք, որ պատկերները կը Հաստատեն։ 
Մեր տեսակ ամբողջութիւն մըն է։ Այս մօտեցումով, պաստա-
ռին վբայ ներկայացուած մարդկային տիպարները դրեթէ միշտ 
Հիմնուած են «պաստաոալին ներկայութիւն» գաղափարին 
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վրայ։ Այս գաղափարը կԳնթագրէ, որ որոշ դերասաններ 
կարողութիւնը ունին մեր ամենախոր կասկածները փարաաե– 
լու, թէ՝ մեր դիտածները լուսարձակուած պատկերներ են ել 
մոռնալու անոնց մեքենական ստեղծումը, մենք մեզ կորսնցնե-
լով անոնց յատկութիւներուն մէ& Այս մոգական դէմքերը կը 
Հրաւիրեն մեզ նոյնանալու իրենց Հետ։ Մենք ինքնաբերաբար 
մեր անձնական եւ Հաւաքական առասպելները կը ցոլացնենք 
անոնց գէքերուն վրայ։ Անոնք մեր մէջ կ9արթնցնեն պա ակա-
նելու անդիմադրելի եւ Հարկաղրիչ տենչ մը։ 

ԳԼԱՐԱ.– Ք ե ղ ի պ ի տ ի տ ա ն ա յ դ դ ե ր ը . . . ։ Յ ե տ ո յ բե– 
մա դրի չին պ ի տ ի Հ ա ն դ ի պ ի ս ։ Ա ն ղիս մտիկ 
չ ՚ ը ն ե ր ։ Բայց թ ե ր ե ւ ս ք ե զ մ տ ի կ ը ն է ։ 

ԼԷՆԱ– Ի ն չ ո - լ ։ 

ԳԼԱՐԱ.– Ո ր ո վ հ ե տ ե ւ դ ե ր ա ս ա ն ե ս ։ Դ ո ւ ն կրնաս 
որոշ թ ե լ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ընել պ ա տ կ ե ր ա -
ց ո ւ ց ա ծ տ ի պ ա ր ի դ ը ն ե լ ի ք ն ե ր ո ւ ն ն կ ա տ -
մ ա մ բ ։ 

Լ Է Ն Ա ֊ Ի ս կ ե թ է մ տ ի կ չ ը ն է ։ 
ԳԼԱՐԱ.– Կրնաս ս պ ա ռ ն ալ , որ պ ի տ ի հրաժ՜արիս ։ 

Հերոսին դէմքը եւ չարժուձեւերը բազմաթիւ զգացումներ 
եւ ցնորքներ կը թելադրեն։ Հանդիսատեսը միայն պէտք ունի, 
իրականութեան մէջ միայն կրնայ ինքզինքը ամէնէն նախնա-
կան պատասխանատուութեան դատապարտելու, դիտելով եւ 
մոռնալով։ 

ԼԷՆՍ.– Բայց ես ոչ մ է կ ն շ ա ն ա կ ո ւ թ ի ւ ն ո ւ ն ի մ ի ր ե ն ց 
հ ա մ ա ր ։ 

ԳԼԱՐԱ.֊ Մինչեւ որ սկսին ն կ ա ր ա հ ա ն ե լ ։ Ա ն կ է ե տ ք 
մ ե ծ ա ր ժ է ք ունիս ։ 

Այսպիսի պարագաներու, Վիրիլիոնի տարազումով, մա-
կերեսը փաստօրէն գոյութիւն չունի։ Հանդիսատեսը բոլորովին 
կը կորսնցնէ ինքզինք լուսապատկերին առջեւ։ Ամէն ճիգէ 
ձերբազատուած՝ ան կը կորսնցնէ նաեւ փոխանակութեան մը 
կարելիութիւնը։ երբ լուսապատկերը կը ներաոնէ բան մը, որ 
անմիջական է Հանդիսատեսին Համար (սիրական մը, օրինակ), 
իսկական մակերես մը կրնայ գոյանալ, երբ Հանդիսատեսը կը 
ճեղքէ լուսապատկեր մը գիտելու չէզոք վիճակը, մասամբ 
աոընչուելով անոր Հետ։ Այս ընկալումը կրնայ ըԱալ ներքուստ 
(պատկերը կրնայ յուչ մը կամ պատաՀար մը յիչեցնել) կամ 
արտաքուստ, աւելի բացայայտ գրսեւորումով։ 

ԼԻԱԱ (կը վերադարձնէ վարձու տեսաժապաւէնը),– 
Տ ե ս ա յ բ ա ն ե ր , որ ն ա խ ա պ է ս չ է ի տ ե ս ա ծ ։ 
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ԷՏԻ.– Ի ՚Ուչ բ ա ն ե ր ։ Ն որ իմասւոնե^ո; 
ԼԻՍԱԱյո։ 
ԷՏԻ.— Կարելի է ; 
ԼԻՍԱ.– ե ւ նոր ս լաակերներ ։ 
Է Տ Ի , ՜ Ա յ դ ա ն կ ա ր ե լ ի է ։ 

« Խ օ ս ո ւ ն դ ե ր ե ր » շարժանկարին մէջ, երկու կիներ ծայրա֊ 
յեղ միջոցներու կը դիմեն, յարարերեչու Համար անդ մը Հետ, 
որ միայն գոյութիւն ունի իբրեւ պատկեր; Գլա րան, որուն եղ֊ 
բայրը մեռած է* իր թոքերէն մէկը իրեն տուած ժամանակ, 
կրնայ դիտել այս կորսուած անձը, տեսաժապաւէնի նկարնե-
րով միայն, որոնք պարփակուած են գերեզմանատան մը մէջ։ 
Լիս ան անյոյս կերպով սիրաՀարուած է Լ էն սին, որ շարունակ 
կը մերժէ անոր մերձեցման փորձերը։ Հետեւաբար, Լիսան ան-
դադար կը վարձէ շարժանկարներ, որոնց մէջ Լէնս աննշան 
ֆիկիւրւսն դերերով կ՚երեւի եւ յափշտակուած կը սպասէ, որ 
իր սիրոյ առարկան երեւի պաստառին վբայ, փնտռելով եւ 
գտնելով զայն ամբոխին մէջ։ 

ԼԻՍԱ.– Իմ սիրականս է ։ 
ԷՏԻ.— Հաա * 
ԼԻՍԱԴերասան կ; 

երկու կիներն ալ չեն բաւականանար այս պատկերները 
դիտելով, պարզապէս իրենց ազատ ժամանակ ունեցած ատեն, 
իրենց տան մէջ. Հանդարտ մթնոլորտի մէջ։ Թէեւ Լիսան իր 
յարկաբաժնին մէջ կը դիտէ ժապաւէնները, ան Լէնսի փոքր 
ղերերը մէկ երիզի վրայ չի Հաւաքեր, այլ միշտ կը վարձէ 
վիտիոները, տուն կը բերէ, մոմեր կը վառէ պատկերասփիւոին 
շուրք եւ դիտելէ ետք զանոնք, ետ կը վերադարձնէ* աոանց 
երիզը ետ փաթթելու, այլ ձգելով զայն Լէնսի պատկերին 
վրայ։ Այս ծիսական արարողութիւնը նոյնքան Հարուստ է իր 
մօտեցումով, որքան Հարուստ են Պ*լարայի գերեզմանատան 
տուած այցելութիւնները, եղբօրը տեսաժապաւէնները դիտե-
լու։ 

ԼԻԱԱԿը սիրեմ իր ե ր ե ւ ց ա ծ բ ա ժ ի ն ն ե ր ը դ ի տ ե լ ։ 
ԷՏԻ.– ԸՀը. . . Ուրեմն քու . . . 
ԼԻՍԱԱյո, սիրականս է ։ 

Այս պատկերները աւելի իմաստալից դարձնելու եւ անոնց 
տալու Համար այն կարեւորութիւնը, որ անոնք իբրեւ միջոց 
մասամբ միայն կրնան իրականացնել, պէտք է գունազարդել 
զանոնք դիտելու արարողութիւնը։ Արուեստական ձեւերով 
պատկերները խաբուսիկ դարձնելով, զանոնք դարձնելով 
առարկայի, Լիսան կը վերապրի վիպական Հետապնդման ել 
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Հասնումի զգացումներ։ Այս պատկերները աւելի մեծ նշանա-
կութիւն ունին, քան մեքենական ակունքները ել իր զգացա-
կան աշխարհին կը վերաբերին։ Այս ձեւով, անոնք կը բովան֊ 
գակեն իր զգացումները, մինչ լոկ Հանդիսատեսին, անոնք 
միայն կքաոթեն այդ զգացումները։ 

ԼԻՍԱ.– Ես սիրաՀարսւծ եմ։ 
ԷՏԻ.֊ Իսկ ի ՚ ° ն ք ։ 
ԼԻՍԱ.– Զե^ս Հ ա ւ ա տ ա ր ։ 
Է Տ Ի ֊ Ա յդպէս չըսի։ 

Սինեմաթիք պաՀ մը կրնայ իրրեւ պատկեր իր սահման-
ներէն դուրս գալ ել Հանդիսատեսին գիտակցութեան մէջ տեղ 
գտնել միայն այն ատեն, երբ Հանդիսատեսը կը յաջողի տա– 
րազել սոյն պատկերը այս երկու կիներուն նման: Այլ խօսքով՝ 
Հանդիսատեսը պէտք է գիտակցաբար ընդունի, որ ինք պատ-
կեր մը կը գիտէ եւ գործօն կերպով որոշում մը աոնէ զայն 
ներառնելու։ Գաղափարական այս Հսկայ ոստումով է; որ 
Հանդիսատեսը կրնայ նոյնանալ պատկերին ել Հաղորդակցիլ 
անոր Հետ։ Պաստառը մակերես մը կը դաոնայ։ 

ԷՏԻ.– Թայց միայ՛ն ֆ ի կ ի ւ ր ա ն մըն է ։ 
ԼԻՍԱ֊ Ի՛՞նչ ըսել կ ՛ ո ւ զ ե ս ։ 
ԷՏԻ.– Այո, այս ժ ա պ ա ւ է ն ն ե ր ո ւ ն մ է ^ դեր ունի, բւսյց 

խօսուն դերեր չեն ։ 
(Լիսան սեւեոած կը մնայ էտիին վրայ)։ 

ԷՏԻ.– Այս ժ ա պ ա ւ է ն ն ե ր ո ւ ն մ է շ չի խ օ ս ի ր ։ 
ԼԻՍԱ.– Թայց պ ա ս տ ա ռ ի ն վ ր ա ն է ։ 

(էտի կը ժպտի, Լիսան ետ կ՚առնէ Լէնսի 
նկարաՀանումներուն ցանկը)։ 

ԼԻՍԱ.– Բառերը ա յ ն ք ա ն ալ բ ա ց ա ռ ի կ բ ա ն ե ր չ ե ն ։ 
• * 

* 

Այս միտքերէն ոչ մէկը Հետամուտ է շարժապատկերի 
դերասանին առջեւ դրուած Հսկայ գործը նսեմացնելու։ Մինչ 
թ ե ք ն իք գործիքներու, միջնորդներու եւ ժապաւէններու 
արուե ստականութեան մասին վարկածները կենսական են՝ 
վերլուծելու համար ժապաւէնի պաշտօնական արժանիքները, 
կասկածէ վեր է, որ թատերական գործի մը մէջ, դերասանը 
ամէնէն ուղղակի կապն է Հանդիսատեսի Հակազդեցութեան։ 

Դերասանը յստակ ընտրութիւն մը ունի կատարելիք, երբ 
Հերոս մը ջանայ ներկայացնել։ Կամ ինքզինք աոընչել Հերոսի 
արտաքուստ ըմբոների եւ տեսանելի կողմերուն եւ կամ կեդրո– 
նանալ այն լուս ան ցքային ազդակներուն վրայ, որոնք անոր 
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նկարագիրը կը կազմեն: Այս երկրորդ ելքը ընդգրկելով՚ դերա-
սանը ինքն իր խաղարկութիւնը կը տարազէ, այս ձեւով աւելի 
խոր յարաբերութիւն մը կարելի դարձնելով Հանդիսատեսին 
Հեա։ Փոխանակ Հրաւիրելու, որ Հանդիսատեսը ինքզինքը 
կորսնցնէ սլաս տառին երեւոյթներուն մէջ, դեր ասանը կը 
խնդրէ Հանդիսատեսէն, որ Հարցականի տակ դնէ, թէ ինք 
Հերոսին ո՛ր արժանիքներուն Հետ պիտի նոյնանայ; Այս ձեւով, 
աւելի խորունկ յարաբերութիւն մը կրնայ գոյանալ; 

ԲեՄԱԳՐԻԶԸ (որ պաստառին վրայ Լէնսը կը 
դիտէ).– Վստա՛՛հ ես։ 

ԳԼԱՐԱ.- Այո։ 
ԲեՄԱԳՐԻԶԸՓնտռածդ ի՛՞նքն է ։ 

ԳԼԱՐԱ.– Բացարցակապէս։ 
ԲեՄԱԳՐԻԶԸ.֊ Զինք բնական կը գ տ ն ե լ ս ։ 

(Գլարա գլուխով Հաստատական նշան կու 
տայ)։ 

« Խ օ ս ո ւ ն դ ե ր ե ր » շարժանկարին մէշ, րեմադրիչը կը 
պաշտպանէ Գլարային բնագրին ըրած՛ իր փոփոխութիւնները, 
պնդելով, որ մարդ մը, որ իր քբ«2 կեանքը փրկելու Համար իր 
թոքերէն մէկը անոր նուիրելու ատեն կը մեոնի, ցաւալի պատ-
մութիւն մը ըԱալով Հանդերձ, բաւականաչափ տ ր ա մ ա թ ի ք չէ 
իր պատրաստելիք շարժանկարին Համար։ 

ԲեՄԱԳՐԻԶԸ.– Կ՛ուզեմ վստահ ըլլալ, որ լաւագոյն 
բնագիրը ունինք այս շարժանկարին հ ա -
մար։ Հասկնալիք է ։ 

ԼԷՆԱ.– Բայց անձնական պատմութիւն մըն է.. . 
ԲեՄԱԳՐԻԶԸԱնշուշտ։ Վերջին ծայր անձնական է, 

եւ ես կը յ ա ր գ ե մ ատիկա։ Բայց կ՛ուզեմ 
վստահ ըլ լալ , որ իբրեւ պատմութիւն հ ե -
տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն է ։ Ա յդ է իմ դործս ։ 

իր շարժապատկերը, պատկերասփիւոի Հարցազրուցային 
յայտագրի մը տարազումով ներկայացնելու գաղափարը իրա– 
կանութեան ւՀէք շատ ինքնուրոյն ձեւ մըն է դրսեւորելու նիւթ 
մը, որ, Գլարայի եւ Լէնսի խօսակցութենէն դատելով, շատ 
տափակ կերպով գրուած է։ Խօսակցական յայտագրի տարազը 
փորձ մըն է բեմաղրիչին կողմէ, իրեն ներկայացուած բնագիրը 
աւելի Հետաքրքրական դարձնելու; 

ԲեՄԱԳՐԻԶԸԺապաւէն մը, որ հարցազրուցակսւն 
յայտագրի մը տարազումը ունի, շատ ինք-
նուրոյն է ։ ես պիտի ուզէի զայն դիտել ։ եւ 
մարդիկ միշտ ո ւ դ ա ծ են դիտել այն՝ ինչ որ 
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ես ս ի ր ա ծ եմ դի ահ լ ։ Դ ո ւ ն ալ դ ի տ ա ծ ես 
իմ ֆ ի լ մ ե ր ս ման կ ո ւ թ ե ն է դ ի վ ե ր ։ Այնսլէս 
չ է – ։ 
(Լէնս գլուխով Հաստատական շարժում 
մը կ՚ընէ)։ 

Գլարայի պատմութիւնը վերարտադրելով Հարցազրոյցի 
յ այ ա ագրի մը ընգմէջէն, րեմադրիչը կը յուսայ մակերես մը 
ստեղծել իր Հանդիսատեսին Հետ։ Բեմադրիչին գաղափարը 
իրականութեան մէշ նոր եւ իրապէս չաՀեկան մօտեցում մըն է 
այս նիւթը ներկայացնելու։ 

ԲեՄԱԳՐԻԶԸ֊ Կ՛ուզեմ որ ե ր ե ւ ա կ ա յ ե ս , թ է ասիկա 
իսկական Հ ա ր ց ա ղ ր ո յ ց մըն է , որ կը 
սվւռուի ն կ ա ր ա հ ա ն մ ա ն ժ ա մ ա ն ա կ եւ որ 
դուք իսկական մ ա ս ն ա կ ի ց ն ե ր է ք ։ 

Ինչ որ կը գունաւորէ մեր դնաՀատումը րեմադրիչի 
գրգապատճաոներու նկատմամբ այն էթ որ Գլարան իսկապէս 
կը տառապի իր սադրանքներուն դիմաց։ Բախում մը գոյու-
թիւն ունի մեր Համոզումին մէշ\ թէ պատկերասփիւռէն 
ս փռուած Հարցաղբոյցի տաբազումը լաւ միշոցաոում մըն է, եւ 
մեր կասկածներուն միշեւ, որ այս տարազումը պիտի դաւա-
ճանէ այս պատկերին աղրիւրը եղող Գլարայի անձնական 
պատմութեան։ Այս բախումը մեղ կը ղնէ շատ նուրբ եւ ՀրաՀ– 
րիչ կացութեան մը մէի 

ԲեՄԱԳՐԻԶԱյս յ ա յ տ ա գ ր ի ն ն ի ւ թ ը մարդկային 
ն ե ր ք ի ն գ ո ր ծ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ ւիոխատըւու– 
թիւնն է ։ Յսսւակօրէն կ ՛ ո ւ զ ե մ , որ լ ա ր ո ւ ա ծ 
մ թ ն ո լ ո ր տ մը տ ի ր է ։ Ա ռ ա ծ ի ն կ ա ր գ ի 
ն ս տ ո ղ ն ե ր է դ ոմանց ը ս ո ւ ա ծ է , որ զ ա ւ ա կ -
ն ե ր կամ ա զ գ ա կ ա ն ն ե ր ունիք , ո ր ո ն ք կը 
սսլասեն տ ր ա մ ա դ ր ե լ ի գ ո ր ծ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ ։ 
Ի ս կ Հոս ն ս տ ո ղ դ ե ր ա ս ա ն ն ե ր ը բժիշկներ 
են, որոնց մ ա ս ն ա գ ի տ ո ւ թ ի ւ ն ը ձեր ս ի ր ե լ ի ՛ 
ներուն կ ե ա ն ք ը Փ ր կ ե լ ո ւ կ ա ր ե լ ի ո ւ թ ի ւ ն ը 
ը ն ծ ա յ ո ղ վ ի ր ա բ ո ւ ժ ա կ ա ն գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն – 
ներ են ։ 

Որքա՞ն կշիռ, պէտք է տանք ոեւէ Հերոսի պատմութեան, 
մա՚նաւանգ երբ այդ պատմութիւնը յանձնուած է պատկերա– 
Հանութեան բանդագուշող յատկանիշներուն։ Ւ*նչ արժէք ունի 
«իրական պատմութիւնը», եթէ բարեփոխուած արդիւնքը 
աւելի ուժական է եւ արժանի։ Գլարան իր «իրական պատմու-
թիւնը» կը պատմէ Լէնսին, լսատեսող ական միջոցներով 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ձ 



միացած Ժողովասենեակին մէշ։ Այս ներկայացումը աւելի* 
կարեւոր է, քան բեմաղրիչին արտադրած ժապաւէնը; Մէկ 
ներկայացումը միւսէն աւելի* արժէք ունի; « Խ օ ս ո ւ ն դ ե -
րեր »ուն մէջ, ներկայացուած ոեւէ աիպար կարելի* է ընղունիլ 
առերեւոյթ։ Ի՞նչ կը նչանակէ «առերեւոյթ», երբ բոլոր 
երեւոյթները քով քովի դրուած են այնքան ուչադրութեամբ, եւ 
լուսաւորուած լուսապատկերի մը նեղ սահմաններուն մէջ, 
կարելի եղածին չափ չափազանցելու անոնց տրամաթիք 
դրսեւորումը; 

ԲեՄԱԳՐԻԶՅստակ է , որ Տ է յ վ ի տ ը այս երկրին մ է ջ 
այս Հ ի ւ ա ն դ ո ւ թ ե ն է ն տ ա օ ա պ ո ղ միակ ա ն -
ձը չ է ։ Բայց ան վ ս տ ա հ ա բ ա ր միակն է , որ 
բ ա խ տ ը ունի ա զ գ ա յ ի ն սլա ա կերա սփիւռին 
վ ր ա յ ե ր ե ւ ն ա լ ո ւ ։ 

* * 

* 

Այս ժապաւէնին մէջ Հաղորդակցութեան միակ արա՜ 
Հետները կը սաեղծուին, երբ կիներէն մէկուն երեւակայու-
թեան պատկերները կը Համընկնին պաստառին վրայ անոնց 
դիտած պատկերներուն; երբ Լիսան վարձու տեսաժապաւէն– 
ներու ամբոխային տեսարաններուն մէջ կը դտնէ Լէնսը եւ 
կամ Գլարան կը դիաէ եղբօրը պատկերը դերեղմանաաան 
մէջ, եւ կամ1 երբ նայի Լէնսին, այն դերասանին, որ կ՛ուզէ իր 
եղբօրը դերը խաղալ, կիներուն դէմքերը կապուածութեան եւ 
սիրոյ արտայայտութիւն մը կ ՚արտացոլան; 

ԳԼԱՐԱ.– Բ ա խ տ դ փ ո ր ձ ե ց ի ք ։ 
ԼԷՆԱ.-Այո։ 
ԳԼԱՐԱ֊ Յաճա՛՞խ կ ՚ ը ն ե ս ա տ ի կ ա ; 
ս ա – Ի՛՛նչէ 
ԳԼԱՐԱ– Բ ա խ տ դ փորձել ։ 
ԼԷՆԱ– Երբեմն։ 
ԳԼԱՐԱ.– ե ր բ Հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն ե ն ։ 

Բայց այս պահերը անցողական են, պարզապէս որովհե-
տեւ լուսապատկերներու Հետ կապ ունին ու, ժամանակին մէջ 
տեղաւորուած ըլչալով՝ պէտք է վերջ ունենան։ երկու կինե-
րուն կողմէ այս պատկերները գունաւորելու եւ զանոնք անձ– 
նականացնելու իղձը պատճառ կը դաոնայ անոնց անձնական 
անկումին; Անոնց պատկերներու ստեղծման վբայ Հակակշիռ 
ունենալ երազը կոչուած է ձախողանքի, որովՀեաեւ անոնց 
պատկերին Հետ յարաբերութիւնը չէ Հիմնուած պատկերին 
մշակութային արտայայտութիւն մը ըլլալու գաղափարին վբայ. 
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այլ* պատկերի իաէալին վրայ, որպէս շարունակութիւնը իրենց 
պատրանքներուն եւ անձնական առասպելին։ 

ԼԻՍԱԿը պ ա տ ր ա ս տ ո ւ է ի շար Կ ա ն կ ա ր ն ե ր է դ մ է կ ը 
դ ի տ ե լ ո ւ ։ Մ տ ա ծ ե ց ի ա ր դ ե օ ք կ ՛ ո ւ զ ե ր ս հոս 
հ ա ն դ ի պ ի լ ։ 
(Լէնս չի պատասխաներ)։ 

ԼԻՍԱ.՜ Գ ի ա ե մ , որ դ ո ւ ն չ ե ս խ ո ր հ ի ր , թ է ա ն ո ն ք բ ա -
ց ա ռ ի կ բ ա ն ե ր են . . . բ ա յ ց ե ս կ ը կ ա ր ծ ե մ ։ 

Ցաւալիօրէն (գործածելու Համար ր եմագրի չին խօսքը) 
Գլարան եւ Լիսան պէտք եղածէն աւելի դրամագլուխ կը 
վատնեն իրենց երազներու պատկերներուն վրայ եւ, իրրեւ 
արդիւնքֆ իրենք զիրենք կը կորսնցնեն։ 

* * 
* 

Ծ արժան կար մը կրնայ միաժամանակ աոնուազն երկու 
մակարդակներու վրայ գանուիլ։ Ան կրնայ ներկայացնել տի-
պարներ, պատահարներ եւ տեղեր բաասցիօրէն, որոնք Հախ֊ 
2ախիչ կերպով իրապաշտ են ել Հաճելի գիտողին Համար։ 
Բայց նկարչական գործիքը աւելի խորունկ մակարդակի մը 
վրայ եւս կը բանի, ձգելով, որ որոշ վիճակներ իրենք զիրենք 
տեղաւորեն գիտողին ենթագիտակցութեան մէթ։ Ան կրնայ 
դաոնալ գործիք մը, ձեռնածելու Համար գաղափարներ տա-
րածութեան ց մասին, այս ձեւով, շարժանկարը դարձնելով ոչ 
թէ պատմող մը, այլ* ձեւափոխող մը, առանձնացնելու եւ զօ-
րացնելու Համար իրականութեան Հասկացողութիւնը։ 

ԳԼԱՐԱ.– Յ ո ւ ս ա մ ա ս ի կ ա շ ա տ տ ա ր օ ր ի ն ա կ չ է ք ե զ ի 
հ ա մ ա ր ։ 

ԼԷՆՍ.– Ոչ; (Կը խնդայհ Լա՛՛ւ է ր ճ ա մ բ ո ր դ ո ւ թ ի ւ ն դ ։ 
ԳԼԱՐԱ.– Լաւ է ր ։ 

Այս պաՀերուն, պաստառին մակերեսը կ՚արտօնէ որոշ 
ճանաչում, կարեկցութիւն եւ վերանձնում, որոնք կը ՀրաՀրեն 
մեր ակնկալութիւնները ել կը Հաստատեն պատկերներ դիտե-
լու բարդութիւնը, քսաներորդ գարու աւարտին։ 

ԱՆԱ-Կ ա ր օ տ ց ա յ ք ե զ ի ։ 
ԳԼԱՐԱ.– Ի ր ա պ է - ս ։ 
ԼԷՆԱ-Աչո։ 

(Լէնս եւ Գլարա պաստառին վրայ զիրար 
կը դիտեն)։ 

Թարգմ. կիզ ՇարապխաՕետՕ ԱԹՈՄ ԷԿՈՅԵԱՆ 
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Ֆիլմի ցրւումի գանատական 
մեծագոյն ընկերութեան ձԱ– 
€ՈՇ€ի տնօրէն Ռապըրթ Լան– 
թոս եւ Աթոմ էկոյեան յայտա-
րարեցին, թէ ժամանակը եկած 
է հայկական ցեղասպանութեան 
մասին ֆիչմ պատրաստելու։ 

Մոնրէալի ֆիլմի փառատօ– 
նին գերմանացի բեմադրիչ Վիմ 
Վեատըրզ մերժեց իր աոջտ օք 
ՕՀՏՄՏ ֆիլմին տրուած մրցա-
նակը եւ 5.000 տոլարի պար-
գեւը տուաւ Աթոմ էկոյեանին։ 

Տաղանդաւոր եւ գործունեայ 
երիտասարդ մըն է Աթոմ էկոյ-
եան, որ ներկայիս իր զաւկին 
հետ հայերէն կը սորվի։ Գանա– 
տահայ գաղութը հպարտ է իր՛ 
մով։ 

Ս. ՉէբիճԵաՈ 

Աա1Մ ԷԿՈՅԵԱՆ 

Մէթա զգային Համրաւի եւ բազմաթիւ կարեւոր մրցանակ-
ներ ու տիրացած այս երիաասարգ բեմագրիչին ֆիլմերը կարճ 
Ժամանակի ընթացքին դարձած են գասական գործեր։ Անոնք 
մաս կը կազմեն ֆիլմի գպրոցներու ծրագիրներուն։ Գանատա-
կան ֆիլմի ամէնէն կարեւոր ներկայացուցիչն է ան, եւ անգ– 
լիախօս գանաաացիներու միակ յոյսը։ Աթոմէն աոաշ միայն 
քէպէքցի բեմագրիչներն էին, որ միշազգային ճանաչում գաած 
էին, սակայն նոյնիսկ անոնք այս աարողութեամբ յաշոզութիւն 
չէին ունեցած։ 

էրբ որ Հայ խմբագիր մը աեսնէ Աթոմին անունը, անգի– 
մաղրեյի մղումը կ՚ունենայ Աթոմը Աաոմի փոխելու։ Կը խնդ-
րեմ, որ դուք ձեզ զսպէք. այդ է իր անունը եւ այդ է իր անու-
նին ուղղագրութիւնը։ 

երեսունեօթը տարի աոաշ, ամերիկեան "ձէՕՈէՏ խք Բ60Շ6* 
ցուցաՀանդէսը Եգիպտոս կ՚այցելէ։ Աթոմ էկոյեանի Հայրը՛ 
Ժոզէֆ էկոյեան, որ արուեստագէտ մըն է, խանգավաոուելով 
աթոմական ուժի կարեյիութիւններով, իր նորածին զաւակը 
կոչած է Աթոմ։ Ասիկա բացատրութիւնն է իր աոաջին անու-
նին, մականունին ուղղագրութեան մասին սակայն բան չեմ 

կրնար ըսել։ 
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Աթոմ ձնած է ԳաՀիրէ, եւ երեք տարեկանին փոխադրը-
ւած Գանաաա։ Ծնողքը որոշած են ապրիլ Պրիթիշ ՛Բոլում֊ 
պիայի Վիքթորիա քաղաքը, որ Գանաաայի արեւմաեան ափի 
ծայրագոյն կէան է, եւ անգլիական վերքին միջեարերգը։ Ան 
մեծցած է ղան աա ական շրջանակի մէջ, աոանց ոեւէ Հայու 
Հեա շփում ունենալու։ Այո մասին ա ն արտայայտուեցաւ ինծի, 
Հարցաղրոյցի մը ընթացքին եւ ըսաւ, թէ նկատած է իր մէջ 
կատարուած փոփոխութիւնը, երր ինք զինք բաղդատած է իր 
զարմիկներուն Հետ, որոնք Մոնրէալ կ՚ապրին. Հայկական 
եռուն շրջանակի մը մէջ։ 

Աթոմ փոխադրուեցաւ Օնթարիօ նաՀանգի Թորոնթօ քա-
ղաքը, իր ուսումը շարունակելու Համար։ Այս քայլը մեծ ազղե-
ցութիւն ունեցաւ իր վրայ եւ դարձակէտ մը եղաւ իր կեանքին 
մէջ։ 

Ան Համալսարանին մէջ ծանօթացաւ Հայ ուսանողներու 
եւ բնազդաբար փնտռեց անոնց ընկերակցութիւնը, եւ յաճախ 
ներկայ գտնուեցաւ Հայկական ձեոնարկներու։ 

13 Սեպտեմբեր 98ին Թորոնթոյի Հայ Կեդրոնը ղինք 
պատուեց իբրեւ «Ականաւոր գանատացի»։ Այդ ձեռնարկին 
վերջաւորութեան խօսք առնելով, Աթոմ էկոյեան յիշեց Համա-
լսարանական իր Հայ ընկերները եւ շնորՀակալութիւն յայանեց 
անոնց, մասնաւորաբար ղինք Հայ Համայնքին ծանօթացուցած 
ըԱալնուն Համար։ 

Այս ձեռնարկին ընթացքին ֆիլմի ցրւումի գանատական 
մեծագոյն ընկերութեան՝ "ձ11աՈՇ6"ի տնօրէն Ռապըրթ Լան-
թոս եւ Աթոմ էկոյեան յայտարարեցին, թէ ժամանակը եկած է 
Հայկական ցեղասպանութեան մասին ֆիլմ մը պատրաստելու։ 
Լանթոս խոսաացաւ իր լաւագոյնը ընել այս ծրագրի յաջողու-
թեան Համար եւ արժանացաւ ներկաներուն յոանկայս ծափա-
հարութեան։ 

Աթոմ սկ սաւ ֆիլմեր պատրաստել, երբ դեո. Համալսարա-
նի ուսանող էր, իր առաջին ֆիլմերը կը մաանէին շատ զօրա– 
ւոբ անհատական դրոշմ, ել չափազանց իւրայատուկ աշ-
խարհահայեացք, իր աոաջին ֆիլմը նոյնիսկ կը կրէ բծախնդիր 
արուեստագէտի մը ճշգրիտ ել անթերի պատրաստութիւնը; Իր 
վերջին կարճամեթրաժ ֆիլմը• "Օթ€Ո ԱօսՏէ", առաջին անդամ 
ԸԱալով, թէեւ անուղղակի, բայց յստակ. Հայկական նշոյլներ 
կը բովանդակէ, տունը * որ կը ներկայացուի. Հայ ընտանիքի մը 
տունն է; 

Իր առածին լիամեթբ աժ ֆիլմը "Իէ&է Օք ՀԽ" («ԱւՏենաւՏօ– 
տիկ ա զ դ ա կ ա ն ը » , 1984) Հայ ընտանիքի մը մասին Է, որ նոր 
երկիր դաղթելէ ետք, կը ստիպուին իրենց զաւակը յանձնել 
որդեգրութեան, եւ տարիներ ետք, երբ իրենց վիճակը կը բա-
րելաւուի, իրենց ըրածին Համար շատ յանցաւոր կը զգան եւ 
Հոգեբոյժի կը դիմեն• իրենց տագնապը մեղմացնելու յոյսով։ 
Այս Հոգեբոյժը նոր մեթոտ մը կ՚որդեգրէ իբ Հխանդները բու՜ 
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ժելու Համար, իրենց Հանդիպումները \ւձձՕի վբայ կ՚արձա-
նագրուին եւ յեաոյ ենթակաները իրենք զիրենք կը դիտեն, որ 
մաս կը կազմէ բուժումի գործընթացին; երիաասարգ մը, որ 
նոյն Հաստատութեան մօտ կը բուժուի, երբ իր V^ժ60ն կը 
խնդրէ, սխալմամբ կը ստանայ Հայ ընտանիքին \Ա1շօն, զայն 
գիտելէ ետք կ՚որոշէ ներկայանալ այգ ընտանիքին իրրեւ 
իրենց կորսնցուցած զաւակը։ 

Աթոմին այս ֆիլմը արժանացաւ ՄանՀայմի ֆիլմի փա– 
ոատօնի ԸսՇՕէ մրցանակին։ Ցուցադրուեցաւ նաեւ Թորոնթոյի 
ֆիլմի փաոատօնին։ Ֆիլմին մէջ դեր վերցուցած էին Պերճ 
Ֆազչեան եւ իր տիկինը * իրրեւ որդեկորոյս ծնողքը եւ Թորոն-
թոյի Հայ Համայնքի շատ մը անգամներ1 իրրեւ ֆ ի կ ի ւ ր ա ն ; 

Այս ֆիլմով սկսաւ նաեւ Աթոմ էկոյեան ի եւ Արսինէ 
Խանճեանի գործակցութիւնը, որ կը շարունակուի մինչեւ 
այսօր։ 

Աթոմ էկոյեանի այս ֆիլմը նկարուած է* առանց եռոտա-
նիի գործածութեան։ Այս ձեւով նկարաՀանումը ենթակայա-
կան տեսանկիւն մը կը ներկայացնէ Հանդիսատեսին։ կամե-
րան կարծես մասնակից մըն է գործողութեան։ 

Աթոմ էկոյեան վերոյիշեալ Հարցազրոյցի ընթացքին 

ըսաւ. "էհ€Ր6 ւտ ոօէհաջ շօտւա1 սհօսէ էօ/սոջ թւշէսոտ". իր նկարա– 

Հանման անկիւնները, ոսպնեակին տեսակը. Հեռաւորութիւնը, 
լուսաւորումը, բոլորը նախապէս ծրագրուած են * մինչեւ յետին 
մանրամասնութիւնը։ երբ իր ֆիլմերը կը դիտէք, ամբողջովին 
իր Հակակշռին տակ կը գտնուիք, ո՛չ միայն կը տեսնէք այն՝ 
ինչ որ ինք կ՛ուզէ ցոյց տալ, այլեւ ձեզ լրիւ կ՚անջատէ շօշա-
փելի իրականութենէն։ 

Աթոմ անխոնջ աշխատող մըն է, երբեք չի բաւականա-
նար եղածով. Հազիւ առաջին ֆիլմը վերջացուցած" արդէն 
երկրորդի ս ե ն ա ր ի ո յ / ւ ն վբայ կ՚աշխատի; 

Անգամ մը «Համազգային»ի կազմակերպած Համախմբու-
մը տեղի ունեցաւ Թորոնթոյի նորակառոյց ակումբին մէջ, որ 
Հետաքրքրական գաւիթ մը ունի, երեք յարկի վբայ տարբեր 
Հարթակներով, ճաշկերոյթի սեղանները գրուած էին բոլոր 
Հարթակներուն վրայ; Աթոմին Հետ կը խօսէինք, ըսի որ ինչ 
լաւ կ՚ըԱար, եթէ այս գաւիթին մէջ թատրոն մը ներկայացը-
նէինք։ Կէս գիչերէն ետք. Ժամը երկուքին ղինք տուն Հասցու-
ցի; Յաջորդ առաւօտ Ժամը տասին ղինք առնելու գացի, ըսաւ, 
որ արդէն թատրոնը գրած է, եւ սկսաւ ինծի պատմել։ Ան 
չունի արեւելքցիի մեր ծուլութիւնը, ամիսներով բան մը քաչ– 
քըշելու սովորութիւնը, եթէ բան մը որոշէ ընել, անմիջապէս 
գործի կ՛անցնի։ Իր գրած կտորը, որ կը կոչուէր "ՏօՈթտ", 
բեմադրեց Օոաոօ աԱԽսեսաւ ՈէՕէՈ Բ*Տ&օ1ին, «Համազգա-
յ ի ն ի անունին տակ եւ «Լաւագոյն նոր թատերգութեան»ի 
մրցանակ շաՀեցաւ։ 
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Իր երկրորդ ֆիլմը կը կոչուի "Բօոսկ V^6տո8,' (1987). 
այս ֆիլմով Աթոմ կը սկսի սեռային յարաբերութիւնը իբրեւ 
արժեչափ գործածել, մարդկային յարաբերութեան մէք օտա-
րացում կամ այլ Հոգեբանական խախտում մատնանշելու 
Համար; Ա թո մին ֆիլմերուն մէջ սեռային յարաբերութիւնը 
Հաճելի կամ տռփական չէ ընդՀանրապէս, քանի որ մասնա-
կիցներուն միջեւ ջերմութիւն չկայ; Այս ֆիլմին նիւթը դարձեալ 
խանգարուած ընտանիքի մը մասին է, դարձեալ \ւճ€0 էէ1թ€ը 
կեդրոնական տեղ կը գրաւէ; Անցեալի իրենց ընտանեկան 
վ ի տ է ո ն ե ր ո ւ ն վբայ իր նոր սիրուՀիին Հետ թՕԲՈՕք՚աթհւՇ ֆիլմեր 
արձանագրելով՝ ընտանիքին Հայրը, փոխաբերական եւ տա-
ռացի իմաստներով, կը փորձէ անցեալը ջնջել, իսկ տղան այդ 
երիզներուն մի քո ցաւ անցեալը կը գտնէ։ է/ատ ճարտար խա-
ղեր կան երբեմն, ուր դիտողը վստաՀ չէ, թէ դիտածը վիտէօ* 
է, թէ իրականութիւն; Տղան եւ սիրուՀին իրարու Հետ կը յա֊ 
ր արերին, իսկ Հայրը իր Հետաքրքրութիւնը կորսնցուցած է 
արդէն եւ Հեռաձայնի միջոցով սեռային սպասարկութեան մը 
կապուած է, որուն միջոցաւ կին մը Հեռաձայնով ՀրաՀանգներ 
կու տայ իրենց, երբ ինք եւ իր սիրուՀին իրարու Հեա պիտի 
յարաբերին։ Մոնրէալի ֆիլմի փաոատօնին, որուն մասնակցած 
էր այս ֆիլմը, գերմանացի բեմագրիչ Վիմ Վենտըբղ մեբժեց իր 
"աո§Տ օք Օաո" ֆիլմին տրուած մրցանակը ել 6.000 տոլար 
պարդեւը տուաւ Աթոմ էկոյեանին։ 

"Տթ€0հատ Բսոտ" (1989) ֆիլմը իր ամէնէն խրթին գործն է, 

եւ ամէնէն ներՀայեացը։ Կասկածելի պանդոկի մը գետնայար– 
կերէն եւ իրարու նմանող սենեակներէն դուրս չի դար քամե– 
րան։ Այս ֆիլմին գլխաւոր տիպարները ամէնքն ալ ՕԵՏՀՏՏԽՈ 
մը ունին, որ իրենց կեանքը կլան ած է; Հոն կին մը իր մեռած 
եղբօրը վիտէոն կը դիտէ նոր տեսակի գերեզմանատան մը 
մէջ, ուր մեռելներուն վիտէոն երը կը պաՀուին՝ փոխանակ 
գերեզմաններու։ Կինը իր եղբօրը մասին պաակերասփիւոի 
րեմադիր մը գրած է, որ սակայն օրէ օր փոփոխութիւն կը կրէ 
անզգամ բեմադրիչի մը կողմէ եւ կը դառն այ աժան ել բոլորո-
վին զգայացունց պաամութիւն մը; Այս գաղտնիքներուն տի-
րանալու Համար, ան պաակերասփիւոի միջոցաւ կը կապովւ 
իր եղբօրը դերը խաղացող աղուն Հետ, զոր կը գրգռէ մերկա-
նալով, իսկ պանդոկին սպասուհիներէն մէկը, անպատասխան 
սիրով կապուած է նոյն երիտասարդին; Այս ֆիլմը առաջին 
անգամ ցուցադրուեցաւ Քաննի փաոատօնին, "ՕՄՀՇէՕԲ՚Տ ԲօՈ– 
Ոկհէ" բաժնին մէջ, սակայն մրցանքին մաս չէր կազմեր; 

Ինչպէս կը տեսնէք, Աթոմին Հետախուզութիւնները, 
Հոգեբանական գետնի վբայ, Հխսիսային ժողովուրդներու 
մտայնութեան եւ տեսանկխնին շատ մօտ են։ Նոյն ցուրտ եւ 
քլինիքական զննումը, Հոգեվխակներու Հերձումը՝ վիրաբու-
ժական աոարկայականութեամր; իր կերպարները բոնուած են 
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այնպիսի որոգայթներու մէ$ որ օթոձաթոններ ու նման իրենց 
սահմանած կամ սահմանուած ծիրին մէջ կը շարժին; 

"Ո€ ձճխտա" (1991) ֆիլմով Աթոմ էկոյեան աոաջին 

անգամ ըԱալով նախկին միջավայրէն դուրս եկաւ բառացիօ– 
րէն; Այս ֆիլմին մէջ կը տեսնենք արաաքին տեսարաններ, 
որոնք թէեւ լուսնի մակերեսին չափ ամուր կ՚երեւին, սակայն 
գոնէ ֆիղիքական աեսանկիւնը շաա աւելի լայն է; երբ իրեն 
հարց աուի այգ մասին, ըսաւ, որ ինք կը խուսափէր արաաքին 
տեսարաններէ, քանի որ լուսաւորումի եւ նկարահանման 
պայմանները իր հակակշոէն դուրս են, կլիմայի կամ օրուան 
ժամին պաաճաոով, ինք միշտ փորձած է լրիւ իր Հակակշոին 
տակ ունենալ ամէն մէկ քատրին լուսաւորումը եւ անոր մէջ 
գտնուած ամէն իր կամ առարկայ; 

Ծ՛նունդի շրջանին, Հիւսիսային Ամերիկայի անհաւասա-
րակշիռ կամ հոգեկան Հարցեր ունեցող մարգոց տագնապները 
յանկարծ աւելի սուր րնոյթ կը ստանան, եւ շատ անգամ ան– 
Հաւատալի վնասներ կը Հասցնեն ուրիշներու; Այս տեսակի 
ցաւագար մը խթման գիշերը ԺտրԲ€ՏՏ€մ զգացած է եւ այդ 
պատճառով Աթոմ էկոյեանի Հօրը խանութը կրակի տուած; 
"7՝հ€ ձձխաՀ՛՝ ֆիլմը բխած է այս փորձառութենէն; Ապահո-
վագրական ընկերութիւնները պաշտօնեայ մը կ՛ունենան, որ 
վնասներու ցուցակը կը կազմէ եւ ի վերջոյ ընկերութիւնը 
անոր ցուցմունքներուն վբայ Հատուցում կը կատարէ 
տուժուածներուն։ Այս անձը ՕԺխտԱԲ կը կոչուի; 

Ասիկա Աթոմին առաջին գործն է, որ աւելի լայն խաւի մը 
կողմէ ընդունելութիւն գտաւ, քանի որ նիւթին Հետեւիլը աւելի 
դիւրին է եւ լայն պաստառի վրայ նկարուած է, Հետեւարար 
մեծ սինեմաներուն յարմար; Այս ֆիլմն ալ աոաջին անգամ 
ցուցադրուեցաւ Քաննի "(խ1ՈաՈ€ Ժ€Տ Խ(ւ1ւՏ0է€ԱՐՏ" բաժնին 
մէջ, առանց մրցանքին մասնակցելու, իսկ Մոսկուայի ֆիլմի 
փաոաաօնին յատուկ մրցանակը շաՀեցաւ, եւ Թորոնթոյի 
ֆիլմի փաոաաօնին շաՀեցաւ «Լաւագոյն գանաաական ֆիլմ» 
մրցանակը; 

Իր յաջորդ ֆիլմը, "ՇօԽոմԱԲ" (1993) նկարուած է Հայաս-
տանի մէջ։ "7հ€ ձճխտա" Մոսկուայի փաոաաօնին մէկ միլիոն 
ռուբլի պարգեւ շահած էր, պայմանաւ որ այդ գումարով ֆիլմ 
մը պատրաստէր Սովետական Միութեան մէջ։ Աթոմ ծրագրած 
էր Հայաստանի մէջ նկարել այդ մէկը, սակայն Սովետական 
Միութեան փլուզումով այդ մրցանակին կապուած դրամական 
պարգեւը չքացաւ; Ռոթերտամի ֆիլմի փաոաաօնին, երբ "7Խ 
ձժյ՚ԱՏէՏՐ" ֆիլմը կը ցուցադրուէր, գերմանական պաակերաս– 
փիւռէն կին մը մօտեցած է իրեն եւ ըսած է, թէ տեղեակ է 
Հայաստանի մէջ ֆիլմ նկարելու իր ծրագրին եւ իր շաՀած 
պարգեւին ոչնչացման մասին, եւ իրեն առաջարկած է 100,000 
տոլար, այդ ֆիլմը իրականացնելու Համար՝ պայմանաւ, որ 
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մէկ տարիէն ֆիլմը պատրաստ ըԱայ։ Աթոմ անմիքապէս 
փոխած է րեմագիրը՝ պիւտճէին պատշաճեցնելու Համար։ 

"ՇԱԱոԺՌԲ՚՚ին նիւթը շաա Հետաքրքրական է, քանի որ 
ղէմ-յանդիման կը Հանէ երեք տեսակի Հայեր։ Նկարիչը գանա֊ 
տացի Հայ մըն է, որ Հայերէն չի խօսիր, անոր կինը գաղթա-
կան Հայ մըն է, որ Հայերէն եւ ան գլեր էն կը խօսի եւ իրենց 
Հայաստանցի վարորդը, որ անգլերէն չի խօսիր։ Նկարիչը 
Հայկական կազմակերպութեան մը Համար օրացոյց մը պիտի 
պատրաստէ եւ այդ նպատակով Հայաստան կը մեկնի կինը 
Հետը կը տանի իբրեւ թարգման։ Նկարիչին դերը ստանձնած 
էր ինք, կինը՝ Արսինէ Խանճեան, իսկ Հայաստան ցին ՝ Աշոտ 
Ադամեան։ Այս աշխատանքի ընթացքին կինը կը սկսի մտեր-
մանալ վարորդին Հետ եւ իրենց ամուսնութիւնը կը սկսի քայ-
քայուիլ։ Այս ֆիլմը մրցանակ շաՀեցաւ Պերլինի մէջ; Ըստ իս, 
այս ֆիլմը աոիթ տուաւ Արսինէ Խանճեանի իր լաւագոյն 
խաղարկութիւնը ցուցաբերելու։ 

"ԽօճՇՌ" (1994) ֆիլմը, որ բաւական մերկ տեսարաններ 
ունի, ամէնէն շատ եկամուտ ունեցող ֆիլմը եղաւ։ Շատ 
զօրաւոր ֆիլմ մըն է եւ մինչեւ վերջին վայրկեանը Հեւ ի Հեւ 
կը Հետեւիս նիւթին; Գանատական անգլիախօս առա ֆին ֆիլմն 
է, որ Քանն ի փաոատօնին Հրաւիրուած է, վերջին տասնամեա– 
կին, գանատական սինեմաներու մէջ վեց ամիսէն աւելի ցու-
ցադրուեցաւ, եւ տեղական ֆիլմերու մրցանիշը կոտրեց (գա-
նատական ֆիլմերը միայն քանի մը շաբաթ կը ցուցադրուին 
տեղական սինեմաներու մէք, ամերիկեան ֆիլմերն են, որ կը 
տիրապետեն շուկային)։ 

"ձ ԲօՈռԱ Օք ձռհւԽ" (1995) կարճամեթրաժ ֆիլմը, 4,5 

վայրկեան տեւողութեամր, պատրաստուած է Տ8Շ պաակե-
րասփիւոի Համար եւ շատ ազդու ֆիլմ մըն է։ Աթոմ էկոյեան 
եւ Արսինէ Խանճեան իրենց զաւակին անունը Ար շիլ դրած են, 
ի յիշատակ Ար շիլ Կորքի ամերիկաՀայ մեծաՀամբաւ նկարիչին։ 
Այս ֆիլմին մէջ փոքրիկ Ար շիլին դէմքը նկարուած է շատ 
մօտէն, միաժամանակ կը լսուին՝ Արսինէ Հայերէնով եւ Աթոմ 
անգլերէնով, որոնք կ՚ըսեն,– « Ք ո ւ ա ն ո ւ ն դ ա ն ո ւ ն ն է ա ն ձ ի մը, 
ո ր . . . » եւ կը թուեն Ար լիլ Կորքիի դժբախտ կեանքին դրուագ-
ները, մօր սովամաՀ ըԱալը, ել կը տեսնենք այն լուսանկարը, 
որմէ Արշիլ Կորքի գծած է իր ել մօրը դիմանկարը, « . . .որ 
ց ո ւ ց ա ս ր ա հ ի մը պ ա տ է ն ս ե ւ ե ո ա բ ի բ կը ն ա յ ի ա շ խ ա ր հ ի մը, 
որուն մասին չէր ե ր ա գ ա ծ ա ն գ ա մ » ։ 

Մինչեւ "ՀձօՕշս", Աթոմ էկոյեան իր պատրաստած բոլոր 
ֆիլմերուն բեմագիրները ինք գրած է, աոաջին գաղափարէն 
մինչեւ վերջնական ձեւը, որ գործածուած է ֆիլմի նկարա– 
Հանման ժամանակ։ *՝7Խ Տա*է ԱէՈՀքաո ֆիլմը իր աոաքին 
ֆիլմն Է, որ Հրատարակուած վէպի մը նկարաՀանումն է։ երբ 
Հարց տուի այգ մասին, ըսալթ թէ իր Հետապնդած ուղիին 
լրումին Հասած էր ել կարիքը զգացած էր նոր ուղղութեամբ 
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աշխատելու։ Ան ըսաւ նաեւ, թէ երբ կարդացած է վէպը 
զգացած է, որ Հեղինակը՛ Ռասըլ Պէնքս, իր ա արիքին ել 
փորձառութեան բերումով տարբեր խորութիւն մը ունի որ 
ղինք շատ յուղած ել Հետաքրքրած է։ 

Այս ֆիլմը Քաննի փաոաաօնին "ՇոոԺ ԲՈՀ" մրցանակը 
շաՀեցաւ, աոաջին գանատական ֆիլմն է, որ այդ մրցանակը 
շաՀած է։ Հոչիվուտի Օսքար մրցանակին Համար նկատի 
առնուած էր Խտէ ՕւՈՇէՕԲ & Խտէ ձմօրԱմ ՏշՈՃՈբԽք, թէեւ 
չշաՀեցաւ, բայց այդ ցանկին վրայ գտնուիլն անգամ մեծ յաջո-
ղութիւն էր, մա ՛նա լ անդ նիւթական գետն ի վբայ մեծ շաՀ 
ապաՀովեց։ 

"Ո* Տաճէ աոօքա" ֆիլմին գործողութիւնը տեղի 
կ՚ունենայ պզտիկ գիւղի մը մէջ, պայծառ ձմեռնային օր մը 
դպրոցի երեխաները տանող օթոպիւսը արկած կ՚ունենայ ել 
այգ գիւղին բոլոր պզտիկները կը մահանան։ Փաստաբան մը 
կու գայ ծնողները Համոզելու, որ դատ բանան իրենց շրջանի 
պատասխանատուներուն դէմ։ 

"ՏՀՕէւՇՕ" ֆիլմէն ետք, Հոլիվուտէն առաջարկներ եղան 
Աթոմին, սակայն երկար բանակցութիւններէ ետք, ան միշտ 
մերժեց, քանի որ ֆիլմին վբայ լբիւ Հակակշիռ կը պաՀանջէր, 
իսկ Հոլիվուտի սթիւտիոները իրենց կը վերապաՀեն ֆիլմի 
վերջնական ձեւը տալու իրաւունքը։ Անցեալ տարի "1՝/է€ Տս>€6է 
ԱճՈՕքէ^ ֆիլմի յաջոզութենէն ետք, Աթոմ Համաձայնութիւն 
կնքեց իր աոաջին Հոլիվուտեան ֆիլմին Համար; 

Մ ել Կիպսընի ֆիլմի ընկերութեան Համար, "ԲէԱշա՚Տ 
մՕԱԲՈՀյէ" ֆիէ^հ նկարաՀանումը աւարաեցաւ Դեկտեմբեր 
98ին՝ Իրլանտայի եւ Անգլիոյ մէջ։ Յունուար 8ին բախտաւո-
րութիւնը ունեցայ տեսնելու թռածներէն մէկը։ Եատ յաջող 
ֆիլմ մըն է եւ վստաՀ եմ, որ բաւական պիտի խօսուի այս 
մասին։ Նիւթը շատ պարզ կը սկսի,՜ աղջիկ մը Իրլանտայէն 
Անգլիա կ՛անցնի* իր սիրած տղան փնտռելու, սակայն այնքան 
միամիտ եւ անփորձ աղՀիկ մըն է, որ իր փնտռած աղուն 
Հասցէն անգամ չունի, ել բնականաբար իր անփորձութեան 
Հետեւանքները կը կրէ։ Ֆիլմը շատ Հետաքրքրական է եւ շատ 
լաւ նկարուած, ամէն մէկ քատր կարծես առանձին նկար 
մըն է; 

Ֆիլմերու միջեւ էկոյեան բեմադրած է պատկերասփիւռի 
զանազան յայտագիրներ, թատրոններ եւ մինչեւ Հիմա՝ երեք 
օփերաներ, ինչպէս նաեւ Հռչակաւոր թաւջութակաՀար էօ եօ 
Մայի նախաձեռնած երաժշտական շարքի ֆիլմերէն մէկը; Տա-
ղանդաւոր եւ գործունեայ երիտասարդ մըն է Ատոմ էկոյեան, 
որ ներկայիս իր զաւկին Հետ Հայերէն կը սորվի։ ԳանատաՀայ 
գաղութը Հպարտ է իրէէով։ 

Աթոմ Էկոյեան կը բնակի Թորոնթօ, իր կնոջ՛ ԱրսինԷ 
Խանճեանի եւ իրենց զաւկին՝ Արշիէի Հետ; ԱրսինԷ Խանճեան, 
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իր ամուսնոյն բոլոր ֆիլմերուն մէջ դեր վերցուցած է, իր ներ-
շնչումի աղբիւրն է, եւ շաա փնաոուած դերասանուհի մը 
գանաաական ֆիլմի, պաակերասփիւոի եւ թաարոնի մէջ։ 

Ասիկա շաա Հպանցիկ ակնարկ մըն է* ծանօթանալու 
Աթոմ էկոյեան ի գործին եւ անձին։ Նման յօդուածի մը ծիրին 
մէջ կարելի չէ աւելի խորանալ ասոնք աարրական տեղեկու-
թիւնն եր են իր մասին, որպէսղի ընթերցողները կարենան 
Հեաեւիլ իր ապագայ յաջողութիւններուն։ 

17յ Յունուար 1999 ՍՈԻՐԷՆ ԶԷՔԻՃԵԱՆ 

ԲԱաօ§աբհջ 

Աօսւօբձ ա ԲօբէԽսԽբ (1979) 
14 վայրկեան, 16 էՈՈէ, սեւ ճերմակ 

ձքէ€Բ ՕԲԴԺ աէհ Օօժ (1980) 
26 վայրկեան, 16 էՈէՈ, գունաւոր 

ԲՇՇԲ Տհօս) (1981) 
7 վայրկեան, 16 ՈԱՈ, սեւ ճերմակ ել գունաւոր 

Օբշո ԱՕԱՏՇ (1982) 
26 վայրկեան, 16 աա, գունաւոր 

օք&ւո (1984) 
72 վայրկեան, 16 ՈԱՈ, գունաւոր 

աո։ ձ ԲռտտԽո ԲԽյջբօսոժ 
7 վայրկեան, 16 աա, գունաւոր 

Խ ատ ՇօոՈ6Բ (1984) 
60 վայրկեան, 16 էՈՈէ, պաակերասփիւոի Համար 

7Խ Ոոօ.1 7ս)1Տէ (1987) 
30 վայրկեան, 16 էՈՈէ, գունաւոր, պա ակեր ասփիւոի Համար 

Բսաւկ ՝\քԽս)ւո§ (1987) 
86 վայրկեան, 16 քՈՈէ, գունաւոր 

Լօօհաջ քօբ ոօէհւոջ (1988) 

30 վայրկեան, 16 ՈէէՈ, գունաւոր պաակերասփիւոի Համար 
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Տբշդհւոտ ԲռՈտ (1989) 
92 վայրկեան, 36 Ծ1Ծ1, գունաւոր 

1հշ ճմյստէ&բ (1991) 
102 վայրկեան, 35 ՈէէՈ, գունաւոր 

աօոէւ՝շռ1 նա բդբ... տւ% Նաոռէւօոտ տս^ սո էԽաշ. (1992) 
Տբւտօժտ 4։ "Քո բդտտօոէՀ՛ 20 վ այրկեան, 35 էՈա, գունաւոր 

ՕԲՕՏՏ ատշօոմսշէ (1992) 
120 վայրկեան, 16 էՈէՈ, գունաւոր, պաակերասփիւոի Համար 

ՇօԽոԺօԲ (1993) 
75 վայրկեան, 16 էՈա, գունաւոր 

Տ»Օէւշդ (1994) 
94 վայրկեան՚, 35 աո, գունաւոր 

ճ Բօբէբաէ օքձրտհւԽ (1995) 
4:30 վայրկեան, գունաւոր պաակերասփիւոի Համար (ՑՏՇ) 

7՝Խ Տս)€€է Ո6Բ€(ւքէ(>Բ (1997) 
102 վայրկեան, 35 ՈէքՈ, գունաւոր 

աւշւո՚տմօսաշյ (1998) 
35 աա, գունաւոր 
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«Շուրջ Երկու միլիոն հա-
յեր սպաննուած էին։ Մեզի 
համար կարեւոր է, որ սի-
րոյ իւրայատուկ պատմու-
թեան մը ընդմէջէն նաեւ 
կարենանք այս անլոյծ ող-
բերգութեան վրայ սփռել 
լոյս մը, որքան ալ աղօտ ըլ-
լայ ատիկա»։ 

ԻՐԻՆԱ ՊՐՈԻՔ 

«ՀՐԷՇ՝ԼՈՒՍՆԻ ՎՐԱՅ» ՊԷՅՐՈՒԹԻ ՄԷՋ 

ԱՆՎԵՐՋ ՀԱԼԱԾՈՂ 
ՑԻՇՈՂՈՒԹԻՒՆ 

Հայկական Ցեղասպանութիւնը Հազուադէպօրէն վեր-
ծանուած է արուեստի միջազգային լեզուով եւ օտար արուես-
տագէտներու կողմէ; Նման երեւոյթ մը նոյնիսկ աննախընթաց 

Ամերիկարնակ լեՀ թատերագիր Ռիչըրտ ՝Բալինոսկի 
1992ին ան գլեր էն ով Հրատարակեց « Պ ի ս թ ան ար Մ ո ւ ն » վեր-
նադիրով թատրերգութիւն մը. էղեոնէն ն եր շնչուած գործ մը, 
որ իր Հրատարակութենէն ի վեր արժանացած է թատերական 
բազմաթիւ մրցանակներոլ ել տարբեր լեզուներով կը ներկա-
յացուի Արեւմտեան բեմերու վրայ; Միացեալ ՆաՀանգներէն 
մինչեւ Գանատա ել Մոսկուա, էոնտոնէն մինչեւ Ցունաստան 
օտար բեմադրիչներ յատուկ կարեւորութիւն կ՚ընծայեն Հայ-
կական Ցեղասպանութեան Հոգեբանական անդրադարձը 
նկարագրող այս թատրերգութեան, որ աոանց քաղաքական 
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նիւթեր արծարծելու, երկու վերապրողներդ Հողեխոով յարա-
բերութեան ընղմէջէն կը պարզէ Հայ ժողովուրդին ապրած 
ողբերգական պաամութեան ճշմարտութիւնը; 

Օտար բեմագրիչներու շարքին• « Պ ի ս թ ա ն տ ը Մ ո ւ Ն » ո վ 
Համակուած է բրիտանացի աշխարհաՀռչակ բեմադրիչ Փիթըր 
Պրուքի աղջիկը • իբինա Պրուք, որ 1996էն ի վեր իր բեմագրու– 
թիւնը անգլերէն եւ ֆրանսերէն լեզուներով կը ներկայացնէ 
եւրոպական տարբեր քաղաքներու մէջ (Լոնտոն, Փարիզ, 
Ժընեւ), արժանանալով թատերական քննադատներու ան վե-
րապահ գնահատանքին; Սկիզբը թատրերգութեան մարդկայ-
նական խորքով Հմայուած բեմադրիչը, Հետագային իր 
Հրապարակած գրքոյկին մէջ* պիաի գրէր. « Ո չ մ է կ գ ա ղ ա փ ա ր 
ո ւ ն է ի , թ է գ ա ր ո ւ ս ս կ ի զ բ ը Ա. Ա շ խ ա ր հ ա մ ա ր տ ի ք ո ղ ի ն տ ա կ 
Հ ս կ ա յ ա ծ ա ւ ս ղ տ ա ր ո ղ ո ւ թ ե ա մ բ « Ց ե ղ ա յ ի ն մ ա ք ր ա գ ո ր ծ ո ւ մ ի » 
ձ ե ռ ն ա ր կ ա ծ է ի ն Օ ս մ ա ն ե ա ն կ ա յ ս ր ո ւ թ ե ա ն թ ո ւ ր ք ե ր ը » ; 

« Պ ի ս թ ա ն տ ը Մ ռ ւ ն » / ւ ֆրանսերէն տարբերակը 1999ի 
Մայիսին ներկայացուեցաւ Պէյրութի մէջ\ Հովանաւորութեամբ 
Ֆրանսական մշակութային կեդրոնին; Ֆրանսական Համալսա-
րանին եւ Լիբանանի մէջ Զուիցերիոյ դեսպանութեան; 
«Թիաթր Մոնօ»ի կազմակերպած թատերական երեկոները կը 
սկսէին մուտքի սրա Հի մը մէջ Հայկական վաղեմի կեանքէն 
գոյատեւած Հնամեայ իրերու եւ լուսանկարներու ցուցահան-
դէսով մը; Խորապէս մարդկային պարունակի մը մէջ ցուցադ֊ 
րըւած յիշատակներ խորհրդանշական վարագոյր մը կը բանա-
յին բոնագաղթէն առաջ Արեւմտահայաստանի եւ Կիւիկիոյ 
տարածքին ապրած ժողովուրդի մը պատմութեան վբայ; Ցու-
ցաՀանդէսը թատերախաղին մէջ Հիւսուած Ցեղասպանու-
թեան եւ վերապրումի պատմութեան շօշափելի մէկ վկայակո-
չումը կը խորհրդանշէր։ Հանդիսատեսը այս իրերը գիտելով 
«ուղեւորութիւն» մը կը կատարէր ժամանակի սեւ ու ճերմակ 
ոլորտներուն մէջ եւ մուտք կը գործէր դէպի Ք ալին ոսկիի ոգե-
կոչած տարագիր Հոգիներու բեկուած ներաշխարհը; 

Բրիտանացի բեմադրիչ Իրինա Պրուքի բեմադրական 
գլխաւոր Հնարքներէն է այս եւ կը պատշաճի թատերախաղին 
առանց քաղաքական ուսուցողական պատգամներ տալու, այլ 
ընտանեկան փոքրիկ պատմութեան մը ընղմէջէն ժողովուրդի 
մը դէմ ի գործ դրուած աՀաւոր ոճիրը աշխարհին յիշեցնելու 
նպատակին։ 

« Կ ա ր ե ւ ո ր է մ ե ղ ի Հ ա մ ա ր ձ ե զ ի Հ ե տ բ ա ժ ն ե լ յո յսի եւ վ ե -
ր ա պ ր ո ւ մ ի այս պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը » , կը գրէր Իրինա Պրուք թատ-
րոնին յայտագիրին մէջ, ակնարկելով Լիբանան Հասած մեծա-
թիւ աքսորեալներու վերապրումի պատմութեան; Պրուք առա-
ջին անգամ չէ, որ էապէս Հայանպաստ խօսքերով իր բեմադ– 
րութիւնը կը ներկայացնէ երկրի մը մէջ։ Իր արուեստը առա-
քելութեան մը վերածած այս բեմադրիչը արեւմտեան բազմա-
թիւ թատերասրահներու մէջ նմանօրինակ արտայայտութիւն– 
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ներով դիմաւորած է իր երկլեզու ներկայացումներուն ֆրան-
սախօս եւ անգլիախօս Հանդիսատեսները։ 

ՀՈԳԵԲԱՆԱԿԱՆ ԽՈՐՔՈՎ ՊԱՏՈՒՄ ՄԸ 

«Կար ու չկար» 
Հայերէն այս զոյգ կախարդական բառերով կը սկսի թա-

տերախաղը։ Սակայն ինչ որ կը պատմուի ծերունի տիպարի մը 
(կի Թուրէյ) յիչողութեան ընդմէջէն՝ Հեքիաթ չէ։ Ժամանակի 
խորերէն կարծէք երիտասարդ ամոլի մը լուսանկարը կը 
յայտնուի բեմին վրայ եւ իր պատմութիւնը կը սկսի յուչել։ 
Մոմի լոյսի տակ իր անցեալը վերյիչող իտալացի ծերունին կը 
պատմէ թրքական Հալածանքներուն եւ բռնագաղթին մասին։ 
Ան կը վերակենդանացնէ Հայկական Ցեղասպանութեան առ-
թած Հոդեկան խոցերով տառապող երկու վերապրողներու 
ամուսնական խռովալից յարաբերութիւնը, մէշ ընդ մէշ ներ-
կայացնելով վաղեմի այն աչխարՀը, որուն կը պատկանէին իր 
ճանչցած տիպարներուն կոտորուած ընտանիքները։ 

« Կ ա ր ու չ կ ա ր . . , ե ր բ Հ ա յ մը ճանսւ ս լ ա ր Հ ի ն թ ՜ ո ւ ր ք ի մը 
Հ ա ն դ ի պ ի , ձի ԷՆ կը ց ա տ կ է , ա ն չ ա ր <ք կ ը կ ա ն գ ն ի , կ ը ժ պ տ ի ՝ ե թ է 
ա ն Հ ր ւ ս ժ ե չ տ Հ ա մ ա ր է , ս պ ա ս ե լ ո վ , որ ա ն ա ն ց ն ի , ե ր թ ա յ ։ 
ի ն չ ո ՚ ^ ւ յ Ա յ ս ս լ է ս է ։ Ա ւ ա ն դ ո ւ թ ի ւ ն է . ա ս լ ա Հ ո վ ո ւ թ ի ւ ն մ ը ն է » , 
կ՚ըսէ ծերունին։ 

Թուրքիոյ մէշ 189Ցին լուսնի խաւարում մը կը պատաՀխ 
Հայեր չփոթաՀար կը դիտեն, թէ ինչպէս թուրքերը կ՛որոշեն 
սպաննել այն Հրէշը, որ ծածկած է լուսինը; Հետեւաբար իրենց 
Հրացանները կատաղութեամբ կ՚ուղղեն երկինք։ «Հրէշ.՝ լ ո ւ ս ն ի 
վ ր ա յ » վերնադիրը այլաբանական ակնարկութիւնն է այս 
դէպքին, ուր Հայերը կը դաոնան թուրքերու վայրի Հակազդե– 
ցութեան քաւութեան նոխազը։ 19րդ գարու վերշերուն դոր– 
ծադրուած Հայկական զանգուածային շարդերուն կը յաշորդէ 
1916ի Ցեղասպանութիւնը; 

՛Բա լին ոսկիի թատրերգութիւնը կը կեդրոն ան այ այս 
աՀաւոր ոճիրէն վեր ապրած երիտասարդ լուսանկարիչի մը 
(Արամ Թոմասեանի) ել անոր մանկամարդ որբ Հարսին (Աե– 
դա) վրայ, որոնք իրարու կը միանան Միացեալ ՆաՀանղներու 
մէշ։ Արամի դերը կը մարմնաւորէ միջազգային բեմերու վբայ 
փայլող Հայազգի դերասան Սիմոն Արգարեան, իսկ Սեդայի 
դերը՝ Քորին Ժապէր, որ մաս կազմած է Փիթըր Պրուքի 
թատերախումբին։ 

Արամ Սեդայի Հետ ամուսնացած է՝ Հիմնուելով իրեն 
ուղարկուած նկարի մը վբայ; Հարսին դիմագիծը չի Համապա-
տասխաներ իր ընտրած նկարին. անոր դէմքը խայթուած 
ՐԱալով՝ որբանոցին պատասխանատուները մաՀ ացած որբու-
Հիի մը դեղադէմ լուսանկարը ուղարկած են իրեն; Արամ ինք– 
զինք խաբուած կը զգայ, սակայն կը յարմարի կացութեան եւ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ձ 



Բ Ա Գ Ի Ն 
109 

Աև1ար<) ճււևւաե ՚ 

– > 1 
Ա */ լ Ա - ^ կյդ. 

I V «I *1՝1 11 ՜»* I «| VII ՈՈ՝–էՈ«41 
ւ՚<*ւո»ւ՚ւււ,4«ո>ւ.՚՚«» - | ք յ̂  ՚ւ յք̂ լ 

Այս նիւթը իմ հոգիիս մէջ 
է քու հոգիիդ մէջ է, հետե՛ 
ւաբար պիտի հասկնաս ինչ 
չեզուով ալ լսես զայն։ 

ՍԻՄՈՆ ԱԲԳԱՐԵԱՆ 

իր Հարսին կը նուիրէ Հայելի մը։ Այս Հայելին ինքնաճանա-
չումի Հրաւիրող խորՀրղանշական իրի մը կը վերածուի թատե-
րախաղին մ էԱրամ Սեդայի կը թելադրէ Հայելիին նայիլ, երր 
Ասաուածաչունչէն ղասեր կը կարդայ կնոք պարտականու-
թիւնն երուն վերարերեալ։ 

Սեդա իրեն Հեա իր Հին անցեալէն րերած է պատռտած 
պուպրիկ մը, որուն կառչած դէմ ֊յանդիման կու գայ խոժոռ, 
պաշտօնական, աւանգապաշտ եւ նաՀապեաական, բայց ոչ 
անաղնիւ ամուսինի մը։ Բռնագաղթի ճամրաներու վրայ մեծ-
ցած այս ՀայուՀին առիթ չէ ունեցած իր րնական Հասունա-
ցումը ապրելու։ Ան աակաւին մանկամիա է եւ կը աառապի 
Հոգեկան խոցերով։ Արամի գէմքին վրայ կը աեսնէ թուրքի 
դիմագիծը, որովՀեաեւ արական սեռը ճանչցած է իր քոյրը 
բռնաբարած թուրքերուն գէմքով։ Արամ սարսափած՝ Հայե-
լիին մէջ կը նայի; Սեդա նոյն Հայելին կը պարզէ Արամի գէմ, 
երբ ան չի կրնար դիմագրաւել ղինք Հալածող անցեալը եւ 
ընղուն իլ ներկան ապրելու անՀրաժեչաութիւնը; 

Թաաերախաղը ունի կեդրոնական «սրբանկար» մը՝ 
Արամի ընտանեկան լուսանկարը; Ռիչըրա Քալինոսկի գիաէ, 
թէ աարագրեալներն ու աքսորեալները կը թաղեն իրենց 
ոսկիները, բայց իրենց Հեա կը տանին ընտանեկան լուսա-
նկարները, որովՀեաեւ լուսանկար չունենալ՝ կը նշանակէ 
պատմութիւն չունենալ; Թատերախաղին մէջ այս լուսանկարը 
կը վերարծարծէ անցեալը եւ կը խափանէ ներկան։ Անիկա 
խորհրդանշական իմաստներ կը բովանդակէ. Հանդիսատեսին 
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անմիջապէս կը յիշեցնէ սրաՀին մուտքին կախուած* խորտակ-
լած ու վերածնած կեանքեր յուշող լուսանկարները, իսկ թա-
տերախաղին ընթացքին կը վեր արծարծէ քարդերով մթաղնած 
անցեալ մը, խափանելով ներկան անկաշկանղօրէն ապրելու 
կարելիութիւնը։ 

Մինչ Սեդա նոր կապոյտ Հագուստ մը կը կարէ իր պուպ-
րիկին Համար, ինչ որ ցոյց կու տայ անցեալի խոցերը ք ա ի լ ֊ 
թեամբ եւ յոյսով դիմագրաւելու անոր ձգտումը, անդին Արամի 
Համար յոյսը իր ընտանեկան լուսանկարին մէք կորսուած 
գլուխները նորերով ամբողջացնելն է։ Սկիզբը ան իր եւ Սեդա-
յի դլուխները կը դնէ իր Հօր ել մօր Հատուած գանկերուն տեղ 
եւ կը յուսայ իրենց զաւակներուն լուսանկարներով վե-
րակենդանացնել մնացեալ գլխատ մարմինները։ Արամ իր ըն-
տանիքին մէշ պաաաՀած իւրաքանչիւր իրադարձութիւն կը 
լուսանկարէ այնպէս* ինչպէս իր նախնիները կատարած են, 
որպէսզի չկորսուի պատմութիւնը։ 

Սեդա Արամի Հակապատկերն է, ան դիւրազգած է, 
եռանդուն ու անվերապաՀ։ Բախումը կը ստեղծուի Արամի 
ապրած Հին աչխարՀի դաժանութեան եւ Սեդայի Հաղորդակ-
ցելու ու Հոգեկան մտերմութեան պաՀանքին մ ի Հեւ։ իւրաքան-
չիւրը կը փորձէ կարգադրուած ամուսնութիւնը յա քող Հիմերու 
վրայ դնել, սակայն կը կքի անցեալէն բխած յանցանքի 
զգացումներու եւ վիչտի Հսկայական բեռան տակ, զոր կը 
դժուարանայ բաժնել։ Արամի գլխաւոր մտաՀոգութիւնը Հայր 
դաոնալ է, որպէսզի ապաՀովէ իր շառաւիղը եւ ամբողջացնէ 
լուսանկարը։ Սեդայի Համար այս խորՀրդանիչը չափազանց 
ցնցիչ է, մաՀուամբ Համակուած ապրելու Հաստատում մը։ 
Սակայն Սեդա անկարող է յղանալու: Գաղթի ճամբաներու 
վբայ անոր ապրած դաժան օրերը ել անօթութիւնը ամլացու-
ցած են ղինք։ Արամ ի զուր զաւակ մը կը սպասէ* ապա Հովելու 
Համար իր շառաւիղը։ Սեդա կը տան Հուի իր ամլութեամբ եւ 
տարագրի տառապանքով։ Կուտակուած զայրոյթներ եւ զգա-
ցումներ ի վերՀոյ կ քաոաբնորդեն բախումի։ Իւրաքանչիւրը 
Աստուածաշունչէն խօսքեր մէթրերելով կը պոոթկայ. Արամ 
Սեդայի ամլութեան դէմ, ել Աեդա՝ Արամի տխրութեան։ 

Այս կացութեան մէջ Հոգեկան կապ մը կը ստեղծուի 
Սեդայի եւ իտալացի անպատսպար որբուկի մը միջեւ։ Սեդա 
լաւ կը Հասկնայ վենսանի անօթութեան պատճառով Հաց 
գողնալու մղումը եւ ուտելիք ու Հագուստ, նոյնիսկ իր ամուսի-
նին վերարկուն կու տայ անոր։ Արամի Համար սարսափելի 
արարք մըն է այս, որովՀեաեւ վերարկուն կը պատկանի իր 
Հօր. « Բ ա ն չեմ ուզեր, միայն կ ՛ուզեմ , որ այս վ ե ր ա ր կ ո ւ ն 
յարգուի ։ Ինծի Հ ա ս ա ծ միակ րանն է այս վ ե ր ա ր կ ո ւ ն » , կ՚ըսէ 
ան վրդոված։ Վերարկուն պաՀ մը կը յիշեցնէ սրաՀին մուտ– 
քին ցուցադրուած եղեռնի վերապրողներէն ժառանգուած 
էրերը, որոնք իբրեւ պատկանելիութեան եւ ինքնութեան 
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ապացոյցներ՝ ձեոքերու մէջ մաշած են ել փոխանցուած են 
սերունդէ սերունդ, ապահովելով անցեալի Հետ ոդեղէն կապի 
մը դոյատեւումը։ Աւելի կանուխ, Վենսան դետին ձգած էր 
մետաղադրամ մը; երբ Սեդա Հարցուցած էր, թէ ինչո՞ւ չէր 
ծախեր զայն, վենսան պատասխանած էր, թէ անիկա իր 
Հօրմէն մնացած միակ յիշատակն էր, ոչ մէկ գնով պիտի 
բաժնուէր անկէ,..; Սեդա եւ վենսան կը Հասկնան զիրար. 
որբութեան եւ անպատսպարութեան, պատկանելիութեան ել 
կարեկցանքի Հոգեվիճակները Համամարդկային են; 

Որբուկին Հանդէպ ծաւալած զգացումները կ ՛օգնեն 
Սեդայի եւ Արամի, որ իրենց վէրքերը ամոքելու միքոց մը 
գանեն; վենսան կը դաոնայ այն զաւակը, որ Թոմասեան 
ամոլը չէր կրցած լոյս աշխար Հ բերել; Հպարտ, բայց խոցուած 
Արամի աստիճանական ջերմացումին Հետ իր Հասունացումը 
կ՚ապրի Համակրելի՝, բայց յարափոփոխ Սեղան; Թատերախա-
ղին գագաթնակէտի ճակատումի տեսարաններուն մէջ Սեդա 
Արամը կ ՛ամբաստանէ մաՀուամբ Համակուած ԸԱալով եւ 
կեանքը ապրելու անկարողութեամբ; Ան կը պոոթկայ* Արամի 
ընտանեկան լուսանկարին տեղ խաչելով իր պուպրիկը, իր 
խոցը, որ թուրքերու կողմէ խաչուած իր մօր ողբերգական 
պատմութիւնը կը բովանդակէ։ Արամ ի վերջոյ կը պատմէ իր 
պատմութիւնը, իր ընտանիքին ջարդին պատմութիւնը, թէ 
ինչպէս իր Հարազատները գլխատուած են թուրքերուն կողմէ 
եւ Աեդային կը բացատրէ, թէ ան սխալ Հասկցած է խորՀրգա– 
նշական լուսանկարին նշանակութիւնը, թէ՝ խորքին մէք այդ 
լուսանկարը իրեն Համար կը խորՀրդանշէ յոյսը, եւ եթէ կարե-
նայ նոր լուսանկարներով լեցնել իր ընտանիքին դատարկուած 
մասերը, այն ժամանակ կրնայ դարձեալ ապրիլ կեանքը։ Անց-
եալի մղձաւանջներու փարատումին առընթեր կը սաեղծուին 
յոյսի, սիրոյ եւ պատկանելիութեան ղգացումներ; Ցաւցնող 
բախումներու եւ թրքական բարբարոսութեան պատճաոած 
վիշտ եր ու բ աժնեկցումին կը յաջորդէ ներողամտութեան եւ 
Հաշտութեան, աւարտներու եւ սկիղբներու Հաստատումը, ինչ 
որ թատերախաղին խորիմաստ բնաբաններէն է։ 

«Կար» Ցեղասպանութեան յուչերով Համակուած ամոլ 
մը... «չկար» այլեւս զանոնք տեւաբաբ ցնցող լուսանկարն ու 
վերարկուն, որոնք ի վերքոյ կը վերցուին անոնց սենեակէն, 
որպէսզի չարունակուի կեանքը... 

... ձ ա խ ո ր դ օրերը ձմրան նման կու գան ու կ ՚ ե ր թ ա ն . . . 
երդը կը նչէ թատերախաղին սկիզբն ու աւարտը եւ բազկե-
րակի մը պէս կը լսուի անցումային տեսարաններու մէջ...։ 

Ծեր պարոնը այս բոլորին ականատես դարձած վենսանն 
է, տարիներ ետք Թոմասեաններու եւ Հայկական Ցեղասպա-
նութեան պատմութիւնը մոոացութենէ փրկող տիպարը։ Ան 
թատերախաղին սկիզբէն մինչեւ աւարտը մնայուն ներկա-
յութիւն է բեմին վբայ եւ կը շեշտ է թատերախաղին գլխաւոր 
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բնաբանները։ Ան իր մենախօսութիւններուն կողքին խորհր-
դանշական չորս միջամաութիւններ կը կատարէ թատերախա-
ղին ընթացքին. ամերիկեան դրօշակ մը կը զետեղէ Արամի 
պատրաստած– օր օրոցին վբայ, ըսել ուզելով, թէ զայն գրկող 
մանուկը Հայէ աւելի ամերիկացի պիտի ըԱայ, պատանի Վեն– 
սանի Հօր տուած մետաղադրամը կը նետէ անոր շապիկին մէջ, 
շեշտելով Հօրմէ զաւակ փոխանցուած աւանդի մը կարեւորու-
թիւնը, Հետագային Վենսանի կու տայ Արամ Թոմասեանի 
նուիրած նոր վերարկուն ՚ նոր կեանքի մը սկիզբը, եւ ի վերջոյ* 
լուսանկարի մը մէջ կը յաւերժացնէ Թոմասեան ամոլին եւ 
Վենսանի միջեւ ստեղծուած մտերմութեան կապը, որ կը խոր֊ 
Հըրգանշէ ապագայի յոյսը։ 

« Թ ա տ ե ր ա խ ա ղ ի ն պ ա յ ծ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ը կ ա յ ս ւ Ն ա յ Հ ո ն , ուր 
մ ե գ կը մ ղ է կ ա ր ե կ ց ե լ ո ւ ի ւ ր ա ք ա ն չ ի ւ ր ա ի պ ա ր ի ն ե ւ Հ ա ս կ ն ա լ ո ւ 
ղ ա յ ն ։ Ա ն ի կ ա շ ա տ ն ո ւ ր բ կ ե ր պ ո վ ց ո յ ց կ ո ւ տ ա 1 > մ ա ր դ ի կ 
է ա պ է ս պ է տ ք է բ ա ց ո ւ ի ն ի ր ա ր ո ւ , որ պ է ս ղ ի լ ա ւ կ ե ա ն ք մը 
ապրին», կ՚ըսէ Իրինա Պրուք։ 

ԱՆՑԵԱԼԸ ԴԻՄԱԳՐԱՒԵԼՈՒ ԲՆԱԲԱՆԸ 

Իւրաքանչիւր սերունդ իր ենթագիտակիցին մէջ կը 
վերապրի այն ցնցումը, որ 1916ի Ցեղասպանութեան ենթար– 
կըւած իր նախորդները ապրած են։ եղեռնէն ժառանգուած 
անցեալը միշտ Հալածող ներկայութիւն է Հայկական իրակա-
նութեան մէջ։ Մինչ անիկա աղէտալի անդրադարձներ 
ունեցած է ջարդերէն վերապրողներու կեանքին վբայ. 
Սփիւռքի Հաւաքական յիշողութեան մէջ կը գոյատեւէ իբրեւ 
անՀուն սկիզբ մը. պատմութիւնը կարծէք անցեալի այս կէտէն 
կը սկսի եւ կը ձեւաւորէ ներկան։ երբ Արամին Հարց կը արուի 
իր ազգութեան մասին, ան կը պատասխանէ. « է յ ս ա լ Հ ա յ ե մ ։ 
Մ ե ռ ա ծ ՛ մ ա ր դ մը , որ կ ՚ ա պ ր ի » ։ 

Թատերախաղը անցեալի մէջ թակարդուած՛ երկու վե-
րապրողներու Հոգեկան փոթորիկը ուրուագծելով* լուծումներ 
առաջարկելէ աւելի* կը մղէ խորՀրդածելու անցեալի բեռը 
կրելու վտանգներուն մասին, սակայն անցեալը դրժելու ընտ-
րանքի մը փոխարէն կը զարգացնէ զայն կարեկցանքով 
դիմագրաւելու կարելիութեան գաղափարը։ 

« Թ ա տ ե ր ա խ ա ղ ը ո ր ո շ չ ա փ ո վ կ ՚ ա ր ծ ա ր ծ է ա ն ց ե ա լ ը ե ւ կ ը 
դ ն է ա յ ն Հ ա ր ց ը , թ է ի ն չ պ է ՚ ս կ ա ր ե լ ի է ա պ ր ի լ ա ն ո ր Հ ե տ , 
ա ր դ ե օ ք մ ա ր դ պ է տ ք է ը ն դ ո ւ ն ի " կ ա մ վ ա ն է " ղ ա յ ն , որ պ է ս ղի 
կ ա ր ե ն ա յ լ ա ւ ա պ ր ի լ իր ն ե ր կ ա ն ։ Ա ւ ե լ ի լ ա յ ն ա ռ ո ւ մ ո վ Ա ր ա մ կը 
խ ո ր Հ ր դ ա ն շ է ա ն ց ե ա լ ը , ե ւ Ս ե դ ա ն ՝ ա պ ա գ ա ն ; Ա յ ս բ ա խ ո ւ մ է ն 
կը ծ ն ի թ ա տ ե ր ա խ ա ղ ի ն տ ե ս ա կ է տ ն ե ր ո ւ Հ ա կ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը եւ 
կ ե ն ս ո ւ ն ա կ ո ւ թ ի լ ն ը ; Ի վ ե ր ջ ո յ ս է ր ն ու ղ ի ր ա ր ը ն դ ո ւ ն ի լ ը կ ը 
ն կ ա տ ուին կ ե ա ն ք ը ա ռ ա ջ տ ա ն ո ղ մ ի ա կ մ ի ջ ո ց ն ե ր ը ; թ ա յ ց Հ ո ս 
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հ ա ս ն ի լ ը կ ՚ ե ն թ ա դ ր է մ ե ծ ք ա ջ ո ւ թ ի ւ ն եւ թ ա ք ն ո ւ ա ծ խոցելի 
վ ի ճ ա կ ն ե ր ո ւ բ ա ց ա յ ա յ տ ո ւ մ , որուն կարելիութիւնը Արամի 
հ ա մ ա ր կը սաեղծուի շնորհիւ Սեդայի կորովին եւ ապրելու 
ց ա ն կ ո ւ թ ե ա ն » , կը բացատրէ Պրուք; 

ՊԱՐԶՈՒԹԵԱՆ ՄԷՋ ԹԱՔՆՈՒԱԾ ԶՕՐՈՒԹԻՒՆ 

« Հ ր է շ 1 լուսնի վ ր ա յ » թատերախաղը պարզ եւ դասական 
կառոյցով բնապաշտ գործ մըն Է, դրուած այնպիսի՛ բիւրեղ 
պարզութեամբ0 որ կը Հպի մարդկային ներքին լարերուն; Ֆ ի ֊ 
զիքական շարժումէ աւեչի տիպարներուն ներՀուն, զգացական 
շարժումն է, որ թատերախաղը կենսունակ կը դարձնէ։ Ծուրք 
երկու ժամ տեւողութեամբ եւ աոանց դադարի ներկայացուած 
այս թատերախաղը րեմադրուած է Քալինոսկիի ոճին յարիր 
ամէնէն նուրբ Հպումով։ Ընտանեկան կեանքի ք լ ո ս թ ր ո ֆ ո պ ի ք 
մթնոլորտ մը կը բացուի թափանցիկ պատերու առջեւ։ Բե– 
մադրական Հնարք մը, որ այլաբանական ձեւով կը խորտակէ 
քուլիսները եւ Հանդիսատեսին դիմաց կը պարզէ տիեզերա-
կան պարունակի մէշ դրուած ողբերգութեան եւ յոյսի գողտ-
րիկ պատում մը։ Ընտանեկան յարկի մը մէջ ամուսնական 
կեանք մը սկսող երկու տիպարներու աշխարՀին մէ^ խտացած 
են մարդկային բոլոր զօրութիւններն ու տկարութիւնները։ 

« Բ ա զ մ ա թ ի ւ պահեր կան, երբ կը սաեղծուի այն հղօր 
տ պ ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը , թ է հանդիսատեսն ու դերակատարները 
բ ո ն ո ւ ա ծ են նո յն աշխարհին մէ^, եւ թ է ՝ կենսական բան մը 
տեղի կ ՚ ո ւ ն ե ն ա յ երկուքին մի^եւ։ Բան մը, որ մեղ գիտակից կը 
դ ա ր ձ ն է մ ա ր դ ա ր ա ր ա ծ մը ըլ լալու բոլոր սարսափներուն եւ 
հ ր ա շ ա լ ի ք ն ե ր ո ւ ն » , ըսած էր Իրինա Պրուք 1997ի Ապրիլին, 
« Ա զ դ ա կ »/ւ Հետ ունեցած Հարցազբոյցի մը աոիթով։ 

Բեմայարղարումէն մինչեւ ղիմայարղարում ել Հագուստ-
ներու ձեւաւորում իրագործուած են ծայրագոյն պարզու-
թեամբ եւ տուեալ ժամանակաշրջանին բնորոշ ոճով։ Բնա-
կան ութե ան ձոյլ յատկանիշ մը կ՚արտացոլայ նաեւ դերակա-
տար ութե ան մէջ։ Զգացական շարժումի վբայ Հիմնուած երկ– 
խօսութիւնները այնպիսի՛ ուժական պարզութեամբ կ*արտա– 
բերուին, որ Հանդիսատեսը կարեկցանքի եւ տիպարներու Հետ 
նոյնացումի Հազուադէպ վիճակի մը մէջ կը զգայ ինքզինք; 
Սիմոն Աբգարեանի Հայկական բացայայտ երանգներով շեշ-
տը լած շարժումներն ու Հնչիւնաբանութիւնը զայն կը վերա-
ծեն թատերախաղին Հայկական բնոյթը ցոլացնող առանցքա-
յին տիպարին; Քորին ժապէրի տիպարին մէջ թէեւ Հայկա– 
կանութիւնը շեշտուած չէ, սակայն անոր զգայուն խաղարկու-
թիւն ր (մա՚նաւանդ պոռթկացող լռութեան պաՀերու մէջ), 
որբուՀիի մը Հարազատ վիճակը կ՚ուրուագծէ բեմին վբայ; 
Աբգարեան եւ ժապէր իրենց արհեստավարժ դերակատարու– 
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թեան ամբողք Հմայքով թաաերախաղը կը ղնեն գերազանց 
մակարդակի մը վրայ: 

Իրօք, թաաերախաղին խորութեան գաղանիքը անոր 
պարզութեան մէջ է։ Ոչ մէկ աւելորդ բառ, շարժում կամ 
բացագանչութիւն։ Կուո կառոյցով թատրերգութիւն մը, որուն 
րեմադրութեան մէք լռութեան պա Հերը նոյնքան կատարեալ 
են, որքան դաոն երգիծանքով Հիւսուած բաժինները։ եւ անոնք 
կը ցնցեն Հանդիսատեսը։ ՈրովՀեաեւ Իրինա Պրուք կատարե– 
լապէս ընկալած է թատրերգութեան տիեզերական լեզուին 
գաղտնիքը։ Ան թատերական այս գործը բեմադրած է երա– 
Ժըշաա կան յօրինումի մը պէս, ներքին* զգացական լարերու 
ամբողջ աշխարՀ մը շարժման մէջ դնելով բեմին վրայ։ Սեդայի, 
Արամի, Վենսանի եւ Ծեր պարոնին խաղարկութիւնը յաճախ 
երաժշտական գործիքներու «մենախօսութեան», «երկխօսու– 
թեան» եւ «բախումներու» խորախորՀուրդ տպաւորութիւնը 
կ9աոթէ եւ անխուսափելիօրէն կը Համակէ ոեւէ ազգութեան 
պատկանող Հանդիսատեսը։ եւ այսպէս կը ստեղծուի ներկա-
յացուած նիւթին Հետ Հաղորդակցութեան բնազդային եւ 
անմիջական կապ մը, որ աւելի Հզօր ու յարատեւ է, քան 
ծրագրուած որեւէ քարոզչութիւն։ 

Իրին ա Պ բուքի պէս, օտար Հանդիսատեսը գեղարուես-
աական Հաստատումի մը ճամբով Հաղորդակից կը դաոն այ 
դաժան անցեալի մը դէմ մարդկային ոգիին յաղթանակին եւ 
վերապրումի Հզօր պատմութեան մը։ Համամարդկային յատ-
կանիշներով այս գործը կը յաջողի թափանցել ոեւէ մշակոյթի 
պատկանող Հանդիսատեսին ներքին տրամադրութիւններէն 
ներս եւ անուղղակի կերպով ճշմարտութեան մը անջնքեչի 
պատկերը դրոշմել անոր Հոգեկան եւ մտաւոր աշխարՀին մէջ։ 

« Ա յ ս Նիւ(3՜ը իմ Հոդիիս մ է շ է , ք ո ւ Հ ո գ ի ի դ մ է ^ է , Հ ե տ ե ւ ա – 
բսւր ւգիւոի Հ ա ս կ ն ա ս ինչ լ ե զ ո ւ ո վ ալ լսես զ ա յ ն » , ըսած էր 
Սիմոն Աբգարեան, Հանդիպումի մը առիթով։ ՍրաՀէն դուրս 
գալու պաՀուն ոեւէ Հայ աւելի խորազգած ակնածանքով 
պիտի քալէր միջանցքին պատերէն իրեն նայող լուսանկարնե-
րուն առջեւէն... 

Լ. ԿԻԻԼՈՅԵԱՆ-ՍՐԱՊԵԱՆ 
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«ՅԵՂԱՓՈԽՈՒԹԵԱՆ ԼՈ8ՍԷ ԳՕՏԻՆ» 
ԵԻ 

« Մ Ա Ր Դ Մ Ը , ՈՐ ԱՐԱՐԱՏ ՉՈԻՆԻ ԻՐ ՀՈԳԻՈՅն Ի»ՈՐԸ» 

Հեղինակ1 Վազգէն Շուշանեան 

Անցեալ տարի, Համազգայի֊ 
սի «Վահէ Սէթեան» տպարա՛ 
նէն լոյս տեսան Վազգէն Շու– 
շանեանի «Յեղափոխութեան լոյ– 
սէ գօտին» Եւ «Մարդ մը, որ Արա-
րատ չունի իր հոգւոյն խորը» 
խորադիրները կրող գործերը, 
խմբագրութեամբ «Բագին» ամ-
սագրի խմբագիր ՝ գրագէտ Պօ-
ղոս Սնապեանի։ 

Յիշեալ գործերուն հրատա– 
րակութեամբ կը յայտնուի հա-
րազատ դիմագիծը գրագէտ 
Վազգէն Շուշանեանի, որ ո՛չ 
միայն գիտէ լեզուական իւրա-
յատուկ գրաւչութեամբ կենդա-
նագրել վաղնջայուշ օրերէն 
փոխանցուած սիրոյ ջերմ եւ 
վարակիչ ապրումներ, այլեւ 
գիտէ խուզարկու նայուածքով 
մը սեւ եռել կեանքի ընդհանրա՛ 
կան երեւոյթները, հարստացը– 
նելով նոյն ատեն իր մտածում-
ներուն ենթահողը՝ խորհրդա-
ծական իմաստ թելադրող գա-
ղափարներով; 

Շնորհիւ այս զոյգ նախա– 
ձեռնութեանց, ի յայտ կու գայ 
նաեւ դիմանկարը հրապարա– 
կագիր Շուշանեանի, որ գիտէ 
ազգային եւ հասարակական 
հարցերու շուրջ կարծիքներ 
արտայայտել ՝ ջերմեռանդ հա– 
յու եւ խիզախ մտաւորականի 
անաչառ դատողութեամբ։ 

Յ.Մ. 

Ա « 8 ե ղ ա փ ռ ի ա ւ թ ե ա Չ լոյսն ցօտիՕ» 

Ծուրք երեք Հարխր մեծադիր ԷՀերէ բաղկացած սոյն 
Հրատարակութիւնը կը բովանդակէ 28 դրութիւն ել մաաենա– 
դիաական բաժին մը։ 

Անիկա կը բաց ուի խ մրա դիր Պօղոս Սնապեանի «Հսւմա– 
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ռ օ տ խ օ սք»ովթ ուր ան կը յայ ան է, թէ Հասարին վերնադիրը 
պարագայարար փոխ առնուած՛ է « Յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն լ ո յ ս է 
գ օ տ ի » խորադիրը կրող խորՀրդածական այն գրութենէն, որ 
որոշ չա փով լոյս կը սփոէ միւս գրութիւններուն վբայ։ 

« Յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն լ ո յ ս է գ օ տ ի ն » կ՚ընդգրկէ խորՀրդա֊ 
ծա կան րնոյթ կրող ազգային եւ գրական այլազան Հարցեր; 
որոնց միքոցաւ ընթերցողը կը ծանօթանայ Հ/ուշանեանի մաքի 
աշխարհին։ 

Հրապարակագրական էքերու գեղեցիկ Համադրութիւն 
մըն է այս գործը, ուր Հեղինակը խիզախ կեցուածքով իր ընդ-
վզումը կքարտայայտէ վատութեան, ուրացումի, դասալքու-
թեան եւ կեղծիքի դէմ, փոխանցելով այն մտածումը, թէ 
երիտասարդական կեանքը զուարթ ել կենսունակ պաՀելու 
միակ գրաւականը «գաղափարական խանդավաոութիւնն է» 
եւ «զգացումներու բոցավառումը»; Անձնուրացութիւնը, գոր-
ծելու եռանդը, աշխատանքի ճիգը եւ «Հաւաքական յուղում– 
ներու ալեկոծութիւնը», այսինքն* այն գործօն տարրերը, 
որոնց բարերար ներգործութեամբ մարգ անՀատը կը մնայ 
միշտ երիտասարդ ել գործունեայ, քայլ պաՀելով շարունակ 
կեանքի յառաջընթաց գործունէութեան Հետ: Թէ* այս առու-
մով, երիտասարդ կը մնայ այն անՀատը միայն, որ, գրագէտ 
Ռուբէն Զարդարեանի բնորոշումով, կրնայ անաղարտ պաՀել 
իր Հոգւոյն խորը «Հերոսական գաղափար» մը մարմնաւորող 
ս ո ւ լ թ ա ն ի մը կամ Հայ Հերոսի մը ոգեղէն կերպարը։ 

Հիւսելով գովքը Հայ յեղափոխականներուն, Ծուշանեան 
կը դրուատէ այն Համոզումը, թէ Հարկ է պաշտել Հայ Հերոս-
ները խորազգած երկիւղածութեամր, տրուած ԸԱաէով* որ Նա– 
զովրեցիի նման, անոնք եւս կր կրեն իրենց գլուխներուն շուրք 
երկնային սրբալոյս պսակը, իր բնութագրումով* «ճառագայ-
թային գօտին» կամ «Հմայիչ Հալոն»; Թէ* կապուած ըԱալով 
մեր աոյօրեայ ապրումներուն եւ պայքարին* Հայ Հերոսները կը 
պարզեն առաւել կենդանի եւ ՀոգեՀաղորդ ներկայութիւն մը, 
քան անձնուրաց ծառայութեան ց կոչուած առաքինազարդ 
սուրբերը, այն Հաստատ Համոզումով, թէ « Ո ՛ չ մ է կ վ ա ր ք -
ս Ր Բ ո 9 Իր ժուժ՛կալ ու ղ ո ւ ս ս լ գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ ե ւ ս մ ր , ա ն ձ ն ո ւ ր ա ց ո ւ -
թ ե ա ն ու ի ն ք ն ո ւ ր ա ց մ ա ն դ ր ո ւ ա գ ն ե ր ո վ կ ր ն ա յ Հ ա ւ ա ս ա ր ի լ մեր 
Հ ե ր ո ս ն ե ր ո ւ ն ա ն գ ի ր մ ա տ ե ա ն ի ն յ ո ւ զ ի չ , Հ ո մ ե ր ա կ ա ն մ ե ծ ո ւ -
թ ե ա ն » : 

Ծուշանեան կը Հաւատայ նաեւ, թէ Հայ Հերոսները կը 
գոյատեւեն իրենց մաՀէն ետք սերունդներու յիշողութեան մէք 
եւ կքապրին իրենց ե ր կ ր ո ր դ կ ե ա ն ք ը , ոգեշնչելով աշխարՀաս՜ 
փխռ Հայ երիաասարդներր1 ազգային Հպարտութեամբ եւ 
պայծառ ապագայի յոյսով; Այս առումով ան կ՚ըսէ. « Հ ե ր ո ս -
ն ե ր ո ւ պ ա շ տ ա մ ո ւ ն ք ը ա մ է ն է ն ա զ ն ի ւ ծ է ս ե ր է ն մ է կ ը կ ր ն ա յ 
ԸԱալ, ե թ է ծա ռ ա յ է ե ր ի տ ա ս ա ր դ ո ւ թ ե ա ն ո գ ե զ ի ն մ ա ն , ժ ո ղ ո ՛ -
վ ո ւ ր դ ի Հ ո գ ւ ո յ ն ա շ տ ա ր ա կ ո ւ մ ի ն » ; 
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Հաաորին «Շսւմիրամեան առկախ պ ա ր տ է զ » խորագրով 
գրութեան մէջ՝, վազգէն Ծուչանեան կ՚անդրադաոնայ լեզուա– 
կան Հարցին, գովաբանելով առինքնող գեղեցկութիւնը արեւ– 
մըտաՀայ լեզուին, զոր բազում մաաւորականներ, գարերէ ի 
վեր, գուրգուրանքով եւ նախանձախնղրութեամբ մշակած ու 
սիրած են իբրեւ «Հրաշափառ Հայաստանը» իրենց ոգեղէն 
ապրումներուն: ԱրեւմաաՀայ բոլոր գրողները, կը Հասաաաէ 
Ծուշանեան, վարակուած են այսպէս կոչուած «լեզուական 
Հայրենասիրութեամբ» եւ այս երեւոյթը եղած է այնքան վա-
րակիչ, որ իր գրական անդրադարձը ունեցած է նոյնիսկ Հա-
մայնավար գրողներու վրայ, ճիշդ այն շրքանին, երբ « ք ա ղ ա -
ք ա կ ա ն ստրկութեան, , բ ռ ն ա կ ա լ ո ւ թ ե ա ն ամէնէն դաժան (քամե-
րուն ն ե ր ք ի ն անձեռնմխելի մարդագետին մր, մամիրամեան 
ա ռ կ ա խ պ ա ր տ է զ մը ե ղ ա ծ է Հայոց լեզուն, ուր նոյնիսկ ուրա-
ց ո ղ մ տ ա ւ ո ր ա կ ա ն ը գ տ ա ծ է իր ն ե ր ո ւ մ ը » ։ Հեաեւաբար, ան կը 
թելադրէ գալիք սերունդներուն, որ մշակեն «մեր Շամիրամ– 
եան ա ռ կ ա խ պ ա ր տ է զ ը , – Հայոց մեծասքանչ լ ե զ ո ւ ն » , որպէսզի 
կեանքի թոՀուբոՀին մէջ չկորսնցնենք մեր ազդային ինքնու-
թիւնն ու անկախութիւնը: 

« Յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն լոյս է գ օ տ ի ն » Հաաորին մէք Ծուչան-
եան կը շեշաէ, որ արեւմաաՀայ լեզուին բնորոշ բարեմասնու– 
թիւնները գերադաս կը մնան արեւելաՀայ բարբառէն։ Արդա-
րեւ, պատասխանելով արեւելաՀայ այն գրողներուն, որոնք կը 
քննադաաեն արեւմաաՀայ լեզուի «խրթնութիւնը» եւ « ա ն Հ ե – 
թ ե թ րառերու անմիտ կ ի ր ք ը » , Ծուշանեան կ՚ըսէ. « Ն կ ա տ ե ց է ք , 
թ է ո՛չ մէկ ա ր ե ւ ե լ ա Հ ա յ գ ր ա գ է տ յ ա ջ ո ղ ա ծ է նորոգել լեզուն ։ 
Մ է կ Հատիկ ր ա ռ իսկ չեմ յիչեր, նոր բ ա ռ կամ նորակերտեալ* 
ա ր ե ւ ե լ ա Հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն մէշ, որ Հաճոյ թ ո ւ ա ծ ըլ լայ ք ի մ -
ք ի ս ։ Միայն ա ր ե ւ մ տ ա Հ ա յ լեզուի մէշ կարելի է Հանդիպիլ 
« բ ա ո ե ր ո ւ ն ո ւ ր բ ճսւչակին» եւ ըմբոշխնել Համն ու ք ա ղ ց ր ո ւ -
թ ի ւ ն ը բ ա ո ե ր ո ւ » ։ Զարգացնելով այս Հարցը, ան կը մէքբերէ 
Հայ լեզուին նուիրուած ՎաՀան Թէքէեանի բանաստեղծու-
թիւնը, որուն բառերը, կ՚ըսէ ան, քաղցր են եւ Հիւթեղ՚ նման 
մրգաստանի մը «ցօղաթուրմ մրգերուն»։ Այս աոընչութեամբ, 
արեւմտաՀայ լեզուի Հանդէպ իր սէրը առաւել եւս խորաց-
նելով ան կ՚ըսէ, թէ Հնարաւոր չէ երբեք «երեւակայել ա ր ե ւ ե -
լ ա Հ ա յ Դ ա ն ի է լ Վարուժ՛ան մը՝ լեզուի այդ նոյն Հ ե թ ա ն ո ս Հնու– 
թեսւմբ , այդ պ ա ղ պ ս ^ ո ւ ն մերկութեամբ, բաոերու այդ սխրալի 
յ ա յ տ ն ա տ ե ս ո ւ թ ե ա մ բ , – ս ր բ ա գ ր ո ւ ա ծ ու լ ր ա ց ո ւ ա ծ ՎերՀարնի, 
Փ ի ե ռ Լուիսի ու խորՀրդապաշտ բանաստեղծներու արդիական 

^^ԱԼդրադաոնարվ Հ.Ց.Դաշնակցութեան մշակութային դե-
րին, Ծուշանեան կ՚ըսէ, թէ այս կազմակերպութիւնը ցոյց 
տուաւ բեղուն գործունէութիւն՝ Հայ ժողովուրդի Հասարակա-
կան մարզին մէջ այն իրողութեամբ, որ « ա ր թ ն ց ո ւ ց բոլոր 
ն ն շ ա ծ ու մաքուր կ ր ք ե ր ը » եւ « ա ր թ ն ց ո ւ ց ժողովուրդին Հա– 
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ւ աք ական գ ի տ ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն ը , զ ա յ ն Հ ր ա ւ ի ր ե ց Հ ա ւ ա ք ա կ ա ն պ ա յ -
քարի, տուաւ անոր դրոշմ մը, որ տ ա կ ա ւ ի ն այսօր , Հ ա կ ա ռ ա կ 
աշխարհը փ ո թ ո ր կ ո ղ յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն , մեր արդար 
Հ պ ա ր տ ո ւ թ ե ա ն ա ռ ա ր կ ա ն է » ։ 

Մանրամասնելով Դաշնակցութեան կատարած աշխա-
տանքը, գրագէտը կ՚ըսէ, թէ ան է, որ կերտեց Հայ յեղափո-
խական մարգը, միշտ ջատագովը Հանդիսանալով ան Հատ ի 
ազատութեան եւ անկախութեան: եղաւ անխոնջ տարածիչը 
ընկերային եւ քաղաքական Հարցերու եւ իր յեղափոխական 
խօսքը տարածեց ամէն ուրեք ու « է դաւ կրողը Հ ա յ ե ց ի , յ ե ղ ա -
փ ո խ ա կ ա ն ու ինքնօրէն մշակոյթի մը թ ա ն կ գ ա ղ ա փ ա ր ի ն » ։ 

Այս աոընչութեամր, Վազգէն Ծուշանեան կու տայ սաՀ– 
մանում լւ « մ շ ա կ ո յ թ » րաոին, այն յստակ բնորոշումով, որ մշա– 
կոյթը ո՛չ մէկ աղերս ունի անՀատի մը Հմտութեան կամ զար-
գացումին Հետ, եւ թէ անիկա չի կրնար մենաշնորՀը ըԱալ 
ուսուցիչներու եւ մտաւորականներուտ « Ա յ լ ինքը , Ժողովուրդն 
է » , կ՚ըսէ ան, « Հ ա յ ր ե ն ի Հողերուն վ ր ա յ ա շ խ ա տ ո ղ , տ ա ռ ա պ ո ղ 
ու ս տ ե ղ ծ ա դ ո ր ծ ո ղ բ ա զ մ ո ւ թ ի ւ ն ը , որ Հ ա ւ ա ք ա կ ա ն օ ր է ն կը 
ս տ ե ղ ծ է իր մշակոյթը եւ ն ո ւ ա ճ ո ւ մ է ն ո ւ ա ճ ո ւ մ կը տ ա ն ի զ ա յ ն » ։ 

Գաղափարապաշտ գրագէտն է Վազգէն Ծուշանեան, 
ըստ որուն, դատապարտելի է որեւէ արարք, որ կը ձգտի 
աղարտել Հայ յեղափոխութեան գաղափարական դիմագիծը։ 
Աոանց դոյզն վարանումի իր ընդվզումը կ՛արտայայտէ 
Հանդէպ անոնց, որոնք Հատուածական նկատումէ թելադ– 
րըւած* պարսաւանքներ կ՛արձակեն Դաշնակցութեան Հաս-
ցէին, փորձելով խեղաթիւրել անոր ազգանուէր առաքելու– 
թիւնը, 

Արդարեւ, Փարիզի « Լ ո ւ ս ա բ ա ց » թերթին մէջ Ֆրան սա-
Հայ գրողներ ՝ Պետրոս Տարոյեանն ու ԶարեՀ Որրունին, երբ 
Դաշնակցութիւնը վարկաբեկոզ յօդուածներ կը ստորագրեն, 
Վազգէն Ծուշանեան, իր « Բ ա ց ն ա մ ա կ » խորագրով գրու– 
թեամբ կը դատապարտէ յիշեալ յօդուածագիրներուն Հրապա-
րակային անպարկեշտ ելոյթները, այն իրողութեամբ, թէ 
անոնք ամէն Հնարք ի գործ կը գնեն պարզապէս վնաս 
Հասցնելու Դաշնակցութեան։ Այլապէս, կ՚ըսէ Հեղինակը, եթէ 
անաչառ դատողութեամբ սերտէին անոնք Հայ յեղափոխու-
թեան պատմութիւնը, պիտի Համոզուէին, թէ շնորՀիւ Դաշ-
նակցութեան անձնուէր ծառայութեան* Հայ ժողովուրդը 
կրցաւ իր ուսերէն թօթափել վեց դարերու ստրկութեան լուծը 
եւ կրցաւ զէնքի միքոցալ «պաշտպանել իր Հոգւոյն գեղեցկու-
թիւնը»; Հեղինակը, անդրադառնալով մեր ազգային իրակա-
նութեան մէջ Դաշնակցութեան ցուցաբերած բեղուն, արդիւ-
նաւէտ եւ վարակիչ գոբծունէութեան՝ կը գրէ. « ճ շ մ ա ր տ ո ւ – 
թ ե ա մ բ կ ՚ ը ս ե մ ձեզի, չ կ ա յ ա ր դ ա ր ու մ ե ծ ա ր ա ր ք մը, չ կ ա յ 
գեղեցիկ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն մը Հ ա յ կ ե ա ն ք ի ն մէ^ , որուն վ ր ա յ 
իր գորովալի շուքը ձ գ ա ծ չ ը լ լ ա յ Հ ա յ յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը » ։ 
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Այս յղացքով, ան կը թուէ անունները Հայ մշակոյթի ել 
գրականութեան երախաաւոր սպասարկուներուն, որոնք Հ ո ֊ 
գեպէս կրած են բարերար ազդեցութիւնը Հայ յեղափոխու-
թեան։ 

Արդարեւ, Կոմիաասի յօրինած երաժշտութեան մէջ\ կ՚ըսէ 
Ծուշանեան, «Հայ յեղափոխական Հոդին» է, որ կը թրթռայ 
Հոդեդրաւ ձայներգութեամր, թէ՝ Վարուժանի բանաստեղծա-
կան առինքնող լեզուն՝ «Հայերէնն է յեղափոխութեան»; Ապա, 
իր խարազանող խօսքը ուղղելով Ջարոյեանին ել Որրունիին՝ 
Հեղինակը կ՚ըսէ. « Ջ ե ր Թ է ք է ե ս ւ ն ն ի ս կ իր ա զ ա տ ո ւ թ ե ա ն ց գ ո -
ր ո վ ն ե ր ը ս կ ս ա ծ է հ ե գ ե լ ՝ փ ո խ ա ռ ն ե լ ո վ յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն 
վ ա ն կ ե ր ը » ; 

եզրափակելով իր մտածումները Հայ յեղափութեան 
շուրջ, Ծուշանեան կ՚ըսէ, թէ Դաշնակցութիւնը, իր Հիմնադ-
րութեան աոաջին իսկ օրէն, եղած է ջերմ պաշտպանը «Հայ 

•աշխատաւոր Ժողովուրդի մշակութային արժէքներուն»։ Թէ՝ 
մեր պատմութեան ամէնէն բախտորոշ վայրկեաննեբուն, 
ազատութեան շունչով տոգորած է ցարական բռնակալու-
թեան տակ ընկճուած Հայ ժողովուրդի զաւակները ու եղած 
արթուն պաՀապանը Հայաստանեայց դարաւոր եկեղեցւոյ; 

« Յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն լ ո յ ս է գ օ ա ի ն » Հատորին մէջ, Վազգէն 
Ծուշանեան կ ՛արծարծէ այն Հարցը, թէ ո~վ է ճշմարիտ մտա– 
ւորականը։ Հանգամանօրէն քննարկելէ ետք սոյն Հարցը, ան 
կը խտացնէ իր կարծիքները՝ Հետեւեալ վեց կէտերուն մէջ, 
թէ՝ 

- Մտաւորականը պէտք է ըԱայ իմացական բարձր կարո– 
ղութեան տէր; 

- Իր տաղանդին օգտագործումով՝ պէտք է նուաճէ նոր 
չափանիշ մը՝ քաղաքակրթական մակարդակի վրայ։ 

- կատարէ մարդկային կեանքը շաՀագրգոող գեղեցիկ 
իրագործումներ։ 

- Պէտք է ցոյց տայ կազմակերպուած գործուն էութիւն, 
ունենայ գաղափարական որոշ ուղեգիծ եւ խոՀական գործըն– 
թաց։ 

- Պէտք է ունենայ բարոյական զօրեղ նկարագիր, ԸԱայ 
անՀաաականութեան տէր եւ անշաՀախնղրօրէն պաշտպանէ 
իր գաղափարները։ 

- էլ, վերջապէս, պէաք է յայտնէ իր պատկանած ազգին 
անունը՝ աոանց երկմտութեան կամ յետին Հաշիւներու; 

Քննարկելով սոյն Հարցը, Ծուշանեան կը Հաստատէ, թէ 
ոեւէ անՀատ, որքան ալ օժտուած ըԱայ իմացական բնատուր 
կարողութեամբ կամ ունենայ գիտական լայն պաշար, չի 
կրնար մտաւորական կոչուիլ եթէ երբեք ան չի տաղնապիր իր 
ժողովուրդին աոորեայ Հոգերով, Հաւաքական ձգտումներով, 
կամ եթէ կը պակսի իրեն «Հանրային ծառայութեան ոգին»։ 

Յանդուգն խառնուածքի տէր գրագէտն է Ծուշանեան, որ 
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երկար ժամանակէ ի վեր վիճելի Հանգամանք ստացած 
ա ր ո ւ ե ս տ ի ըմբռնումին կամ Հիմնական նպատակին չուրք իր 
աեսակէաը կը պարզէ յստակ բնորոշումով ել առանց երկ-
մտութեան։ 

Այս յղացքով, ան Հետամուտ է այն ըմբռնումին, թէ 
արուեստի առա^ա/լրանքը պէտք է ԸԱայ ծառայել մարդու 
մտային զարգացման եւ բարօրութեան։ Հետեւաբար, 
« Ա ր ո ւ ե ս տ ը ա ր ո ւ ե ս տ ի Հ ա մ ա ր » կարգախօսը կը ներկայացնէ 
գործնական ո՛չ մէկ իմաստ, տրուած ԸԱալով, »բ մարդն է 
միայն, որ կը կազմէ իւրաքանչիւր արուեստագէտի մտասեւե-
ռումին առարկան, եւ թէ՝ առանց մարդու1 արուեստի որեւէ 
իրագործում կ ՛ԸԱայ անՀեթեթ եւ ինքնանպատակ երեւոյթ, 
որքան ալ յօրինուած եւ երկնուած ԸԱայ անիկա ճաշակով եւ 
գեղարուեստ ական վայելչութեամբ; 

Այս տեսակէտը կը բացայայտէ այն իրողութեամբ, թէ 
ոեւէ գրող, որքան ալ տաղանդաւոր ԸԱայ՝ Հիմնականին մէթ 
կը մնայ մարդկային նոյն տառապանքին եւ նոյն բարգոյթնե– 
րուն ենթակայ խոովակոծ այն էակը, « ո ր ե ր բ ե մ ն ա ր ի ւ ն ե լ ո վ 
կը դ ա ն դ ա չ է ՝ չ կ ր ն ա լ ո վ յ ա ւ ի տ ե ն ւ ս կ ա ն ո ւ ա ր ա ր չ ա կ ա ն ր ա ն ը 
(1ք \ ՚ € ք ե շ ) իր ն ե ր ք ի ն փ ո թ ո ր ի կ ի ն Հ պ ա տ ա կ ե ց ն ե լ , չ կ ր ն ա լ ո վ 
բ ե կ ո ր մը ս ւ ն մ ա Հ ո ւ թ ի ւ ն ի ղ ե լ ժ ՜ ա մ ա ն ա կ է ն ու տ ա ր ա ծ ո ւ թ ե – 
նէն»։ Մեկնելով այս դիտ անկիւն էն, գրագէտը, ուրեմն, պէտք է 
ԸԱայ խոնարՀ, որովՀեաեւ, իսկական մեծութիւնը կը կայանայ 
խոնարՀութեան մէք, ինչպէս Վարուժանի նման «արարչօրէն 
ընծայուածները» խոնարՀներ եղած են, փոխանցելով այն 
պատգամը, թէ « ի ն ք ն ա բ ւ ս ւ ու մ ե ծ ա մ ո լ ի կ Հ պ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ը 
(քանդի պ է ս կ ՚ ո ւ տ է մեր ն ե ր ք ի ն գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ ի ւ ն ը » ։ 

ԱՀա թէ ինչու Հակառակ Հայ լեզուի մասին իր խոր 
ծանօթութեան ել տաղանդաւոր գրագէտի իր Հանգամանքին* 
«Հայոց քաղցրաբարբառ, լեզուին» ցմաՀ աշակերտ զգալու 
աստիճան կը ձգտի խոնարՀ ըԱալ։ Աւելին. Հակառակ իր վբայ 
եղած բազմատեսակ յարձակումներուն, գորովագութ զգացու-
մով կը մօտենայ մարդ էակին եւ իր ակնարկը կը սեւեռէ դէպի 
«մարդուն իրական սաՀմանները» այն մտա տես ո ւթեամբ, « թ է 
է ՛ն ղ օ ր ե ղ ա ն հ ա տ ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ն ի ս կ կ է տ մ ը ն է տ ի ե զ ե ր ա կ ա ն 
պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն կ ր կ է ս ի ն մ է յ » ։ 

Արդարեւ, ըստ Հեղինակին, արուեստի ո՛չ մէկ գործ 
գերազանց է, քան մարդ էակը, որ ԸԱալով արարչագործու-
թեան Հարազատ կերպարը, կը Հան դի սան այ արուեստի ծան-
րութեան կեդրոն ու բեւեռակէտը, որովՀեաեւ, «արուեստը 
երկարաձգումն է մարդուն, ժամանակին եւ տարածութեան 
մէ2», թէ՝ արուեստի որեւէ գործ կը շնչաւոր ուի եւ կը գոյատե– 
ւէ «մարդուն առընչութեամր» միայն։ Գործնապէս իմաստա– 
ւորելու Համար մարդու ել արուեստի միջեւ գոյացած այս ան-
քակտելի աոընչութիւնը. Հեղինակը կու տայ Հետեւեալ խիստ 
թելաղրական Օրինակը. « Դ ր է ՛ ք Ա կ ր ո պ ո լ ի կ ա մ Պ ա ա լ պ է ք ի 
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մ ե ծ վ ա յ ե լ ո ւ չ աւերակները մեր Զ ո ւ ա ր թ ն ո ց ի ն դիմաց ու թ ո ՛ դ 
Հ ա ս կ ն ա ն իրար, ե թ է կրնան։ Արուեստի է՛ն կ ա տ ա ր ե լ ա տ ի պ ու 
ա ս տ ո ւ ա ծ ա յ ի ն երկը մեռել մըն է առանց մարդուն ա ր ա ր չ ա -
գ ո ր ծ ա կ ն ա ր կ ի ն ։ Մարդուն չ ր թ ե ր ն են լոկ, որ կրնան ա ր տ ա -
սանել մ ո դ ա կ ա ն ե դ ի ց ի ն » ։ 

« Յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն լոյսէ դ օ տ ի ն » Հաաորը Վազգէն Շու-
շան հան ի ազգային, գրական եւ գաղափարական Համոզումնե-
րուն եւ ըմբռնումներուն Համադրոյթն է, գրուած՜՝ վարակիչ 
շունչով, զօրեղ զգացումով ել լեզուական վերասլաց դեղեց-
կութեամբտ 

Ա.– «Մարդ ւքըէ որ Արարասւ ւռւՕի իր հ ո ց ւ ո յ Օ խորը» 

Ծուր2 60 աարի ձեոագրային վիճակի մէջ մնալէ ետք, Հա-
մազգայինի «ՎաՀԷ Սէթեան» տպարանէն լոյս տեսաւ Վազ-
գէն Ծուշանեան ի « Մ ա ր դ մը, որ Արարատ չունի իր Հոդւոյն 
խ ո ր ը » խորագրով Հատորը։ 176 գեղակազմ էջերէ բաղկացած 
սոյն գործը կը բաղկանայ 19 անջատ ենթախորադիրներ կրռղ 
Հ ատւածներէ։ 

Անիկա կը բացուի « Բ ա ց ա տ րութիւններ. . . » բաժինով, ուր 
խմբագիրը կու տայ շաՀեկան տեղեկութիւնն եր անոր ոդիսա-
կանին շուրջ, յայտնելով, թէ վազգէն Ծուշանեան խիստ կարե-
ւորութիւն կ՚ընծայէր իր ձեոագիր Հատորներուն մէջ յա՛տկա-
պէս « Մ ա ր դ մը, որ Արարատ չունի իր Հոդւոյն խ ո ր ը » գործին 
եւ կը բաղձար զայն «ոեւէ ձեւով Հրատարակել»։ 

Նար եկայ սուրբին եւ նաՀատակ գրագէտներու թան կար֊ 
ժէք իրագործումները արՀամարՀանքի ենթարկած ԾաՀան 
ԾաՀնուրի Հրապարակային ելոյթները դատաստանի ենթար-
կած Ծուշանեանի յիշեալ գործը Հրատարակութեան յան ձնե-
լով՝ Պօղոս Սնապեան կ՚ըսէ, թէ կը կատարէ խղճի պարտք մը 
Հանղէպ տղամարդու կեցուածք ունեցող գրագէտին, «որ կը 
մերժէ Հաշուի առնել Հաւանական որեւէ Հ ա կ ա զ դ ե ց ո ւ թ ի ւ ն , 
յ ե ն ե լ ո վ միայն իր մտաւորական պարկեշտութեան ներքին տ ա -
րերքին, որ Հոգիին մէջ Արարատ ունեցող մարդու մը բեղուն 
ց ն ո ր ք ո վ կը Հ ա ւ ա տ ա յ իր ա ր դ ա ր ո ւ թ ե ա ն , պ ա շ տ պ ա ն ա ծ ա ր -
ժ է ք ն ե ր ո ւ ն յ ա ւ ե ր ժ ո ւ թ ե ա ն , պ ա տ կ ա ն ե լ ի ո ւ թ ե ա ն ս ր բ ո ւ թ ե ա ն , 
Ժ ա ռ ա ն գ ո ւ թ ե ա ն անսուտ ոսկիներուն. . . » ։ 

Արդարեւ, « Մ ա ր դ մը, որ Արարատ չունի իր Հոդւոյն խ ո -
ր ը » Հատորը լուրջ աշխատութիւն մըն է, ուր Ծուշանեան կը 
9անայ «առաւելապէս ազգային շաՀեըու աոընչութեամբ վի-
ճիլ» գրագէտ ԾաՀնուրի Հետ։ եւ, այս աոընչութեամբ. Հեղի-
նակը, թուելով Հայ արժէքներու Հ ա ն դ է պ ԾաՀնուրի գործած 
ս ր բ ա պ ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը ՝ կ՚ըսէ. «ՇաՀնուրներն են միայն, որ 

իրենւյ ա ս պ ա ր է զ ը կը սկ-փն արՀամարՀանքով եւ ուրացու– 

ձՈՎ>Գրիգ"Ր Նարեկացիի Հանդէպ իր ցուցաբերած ար Համար ֊ 
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Հանքն է ԾաՀնուրի աոաջին սրբապղծութիւնը, կ՚ըսէ Վազգէն 
Ծուշանեան, որ զարմանք յայտնելէ եաք ՖրանսաՀայ այն 
գրագէտներուն, որոնք Հաշուի առնելով անոր Հիւանդութիւնը, 
կը զգուշանան դաաապարաել գործած մեղքերը, կ՚աւելցնէ. 
« Մ ա ր դ մը, որ կը յ ա ն դ գ ն ի իր ղ ա զ ի ր լ ո ր ձ ո ւ ն ք ը ն ե տ ե լ Գ ր ի զոր 
Ն ա ր ե կ ա ց ի ի պ ա յ ծ ա ռ Հ ո գ ւ ո յ ն ՝ լ ե զ ո ւ ա կ ա ն ո՛չ մ է կ ն ր բ ո ւ թ ե ա ն 
արժ՜անի է , ո՛չ մ է կ գ թ ո ւ թ ե ա ն » ։ 

Ծուշանեան ի ընդվզումը կը յաոաքանայ այն տխուր իրո– 
ղութենէն, որ ԾաՀնուր իր վտիտ կարողութիւններով կը փոր-
ձէ դատել Նարեկացիի նման «գրականութեան Հսկայ մը», 
առանց երբեք անդրադառնալու, թէ Հայ ժողովուրդի դարաւոր 
տենչանքներուն եւ ցաւատանջ տքնութեանց, դարաւոր մոր-
մոքներուն եւ զգացական փոթորկայոյզ ներաշխարՀին 
ծնունդն է Գրիգոր Նարեկացին; 

Այս յղացքով, է/ուշանեան կը Հիմնաւորէ իր բանավէճը 
գրականութեան այն տեսութեամբ, թէ տաղանդ մը արժեւո-
րելու Համար «Հարկ է Հանճարակից ԸԱալ բանաստեղծին 
Հետ»։ Այլապէս, սաՀմանափակ կարողութեան տէր գրող մը 
չի կրնար ըմբոշխել Հանճարեղ ստեղծագործութեան մը «ան-
մեկնելի գեղեցկութիւնը» այնքան ատեն, որ իր « մ ա ր մ ի ն ը 
բ ն ա կ ա ր ա ն է ա ղ տ ե ղ ի կ ր ք ե ր ո ւ ել լս լիրչ գ գ ա յ ն ո ւ թ ե ա ն ց » : 

Ըստ Ծուշանեան ի, Հանճարեղ գրագէտի մը ստեղծագոր-
ծութեան վաւերական արժէքը կրնայ ըմբռնել ա՛յն գրողը 
միայն, որուն Հոգին «մերձ է մեծութեան» եւ «կը վառի խան-
դա վառութե ան բոցերէն»։ 

Ինչ կը վերաբերի ԾաՀնուրին, ըստ Ծուշանեան ի, ան չի 
կրնար ըմբռնել իրական արժէքը Նարեկացիին, որովՀեաեւ, 
«բնախօսօրէն անընդունակ է ընդունիլ իրական մեծութեանց 
արձակած ճառագայթումը», որովՀեաեւ, կը յարէ ան. « Ի ր 
է ո ւ թ ի ւ ն ն է , որ կը մ ե ր ժ է ի՛նչ որ հ ե ր ո ս ա կ ա ն է ու ինչ որ հ ե -
ր ո ս ո ւ թ ե ա ն կը ձ գ տ ի ։ Ու ե թ է չ ե ն ք գ թ ա ր վ ր ա ն ՝ ո ր ո վ հ ե տ ե ւ 
հ պ ա ր տ ո ւ թ ե ա ն ն ի ւ թ կ ՚ ո ր ո ն է իր ա ն զ գ ա յ ո ւ թ ե ա ն մ է ջ » ։ 

Այս բանավէճը կ՚եզրափակէ Ծուշանեան այն Համոզու-
նով, թէ մենք ազգովին երախտապարտ պէտք է ըԱանք նա– 
րեկայ վանքի սրբակեաց վարդապետին, որուն « Մ ա տ ե ա ն ո ղ -
բ ե ր գ ո ւ թ ե ա ն » ստեղծագործութիւնը դարերէ ի վեր եղած է 
Հայ ժողովուրդի Հաւատքին ներշնչարանը; Այս առումով* 
« Ն ա ր ե կ ա ց ի ն հ ո գ ե կ ա ն հ ա յ ր ե ն ի ք մըն է , ուր հ ա յ մ ա ր դ ը յ ա ջ ո -
ղ ա ծ է յ ա ն դ ի | իր հոգւո յն մ ա ս ն ա կ ի մ ի ո ւ թ ե ա ն » ; 

Այս իրողութեան զուգաՀեռ, ուշագրաւ երեւոյթ մը եղած 
է նաեւ Նարեկ/ւ լեզուական ազդեցութիւնը՝ Հայ գրողներու 
գործերուն վրայ, կ՚ըսէ Ծուշանեան; Օրինակ, կը պնդէ ան, 
Սիամանթոն իր «յոբդակոՀակ ու ամպրոպային լեզուն» կը 
պարտի Նարեկ/» լեզուին կախաբգազօր ներգործութեան; Մե-
ծարենց մը սքանչացումով եւ «որդիական քաղցրութեամբ» 
կը Հիւսէ գովքը Ն ա ր ե կ ի լեզուական Հոգեգրաւ Հմայքին; Թէ՝ 
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Ն ա ր ե կ ր կը Հան դիս ան այ ժողովուրդի ամէնէն ՀոդեՀաղորդ 
աղօթամատեանը, որուն մասին իրենց անվերապաՀ ղնաՀա– 
աանքը արտայայտած են բանասէրներն ու գրականադէտնե– 
ՐԸ՛ Հայաստանեայց եկեղեցւոյ Հոգեւոր Հայրերն ու Մխիթար– 
եան վարդապետները, Արշակ Ձօպանեաններն ու Նիկոչ Ազ– 
բալեանները։ էլ սակայն, Հակառակ Նարեկի շուրջ ստեղծուած 
Համազգային այս վարակիչ ոգեւորութեան՚ «Միայն այս խ ե ղ -
կ ա տ ա կ ն կ,– կ՚ըսէ Ծուշանեանոր կ ՚ ե լ լ է յանկարծ, իր ա ղ ք ա -
տ ո ւ թ ե ա ն ու տ գ ի տ ո ւ թ ե ա ն գիշեր էն ու գէշ ծ ա մ ա ծ ռ ո ւ թ ե ա մ բ 
մը իր անարիւն գ է մ ք ի ն վրայ , վատ ո խ ա կ ա լ ո ւ թ ե ա մ բ մը, 
միայն իր չնչին է ո ւ թ ե ն է ն կրնայ բխիլ , սրիկայական յետին 
յ ա ն գ դ ն ո ւ թ ե ա մ ր կը գոչէ .– (ժքեր եմ . . . » ։ 

Հայ արժէքները «իրենց նուազագոյն չափին վերածելու» 
եւ ապա զանոնք անարգելու չաՀնուրեան ելոյթներուն անդ-
րադառնալով * Ծուշանեան կը չեշտէ, թէ ան յամառութեամբ 
կ՚ուրանայ Ծանթերու եւ Զարգարեաններու, Սիամանթոներու 
եւ Վարուժաններու, Զարենցի եւ Օշականի արուեստը, որով-
Հեաեւ, անոնց սաեղծագործութիւնները ծնունդն են « Հ ո գ ե կ ա ն 
գ ե ր ա զ ա ն ց վայրկեանի մը, ժ՛ամանակին ու միջոցին մէջ,– ք ա -
ղ ա ք ա կ ա ն գ ե ր ո ւ թ ե ա ն մէջ եղող աղգի մը ց ա ւ ա տ ա ն ջ երկուն-
ք ի ն » ։ Մինչդեռ ԾաՀնուր այն աստիճան մաաԱկուած է պոոնը– 
կա դրա կան մանրավէպերով եւ վաւաչոա պերճաղիճներու 
վարքով, որ « ն ա խ ա դ ա ս ո ւ թ ի ւ ն մը, բ ա ռ մը անդամ չ է կ ր ց ա ծ 
խլել իր Հոգիէն , երգելու Համար իր ժողովուրդին ալ ճիդը 
ա զ ն ո ւ ո ւ թ ե ա ն , արդար աշխատանքի, ա զ ա տ ո ւ թ ե ա ն » ։ 

ինչ կը վերաբերի Վարուժանի գեղապաշտ արուեստին 
մասին ԾաՀնուրի կատարած բացասական արտայայտութիւն– 
ներուն* Ծուշանեան կ՚ըսէ, թէ Վարուժան զտարիւն Հայ բա-
նաստեղծն է, որ «եղեղնայ գրչով» երգած է Հայոց Հեթանո-
սական փառքը եւ Նաւասարգեան օգոստափառ արշալոյսնե-
րը, երգած է Լոյսը եւ լուսեղէն գեղեցկութիւնը ցորեանի ոսկե-
ծուփ արտերուն եւ բեգասի Հողմաթեւ սլացքով* երգած է 
«կայսերական յոյսն ու Հաւատքը ազատութեան» եւ իր պա-
պերուն արիւնով թրծուած «Կարմիր Հող»/ւե վրայ* կերտած է 
քանդակ առ քանդակ «Հայ ազգի Հոգին»։ Մինչդեռ ԾաՀնուրի 
երկերուն Հիմնական առաջադրանքն է եղած գոեՀկացնել Հայ 
« ժ ո ղ ո վ ր դ ի արուեստի ճաշակը իր թրիքի, վարձու սենեակի եւ 
սլու յնուզլուներու աղտոտ մ ա ն ր ա վ է պ ե ր ո վ » ։ 

Գալով գրագէտ Ռուլէէն Զարդարեանին, ԾաՀնուր ամէն 
ջանք ի գործ կը դնէ, կ՚ըսէ Ծուշանեան, անարգելու Համար 
գեղապաշտ սերունդի այս արժանաւոր արձակագիր բանաս– 

^^անրակրկիտ վերլուծումի ենթարկելով Զարդարեանի 
« Գ ա մ + ա ւ » խորագրով գրուածքը եւ մեկնելով նաՀատակ 
գրագէտին այս միակ գբութենէն, ԾաՀնուր կ՛ուզէ ցոյց տալ 
ընթերցողին, որ « Ռ ո ւ բ է ն Զարդարեան խելացի գ ր ա գ է տ մը 
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չ է ՛ ՜ հր գ ր ո ւ ա ծ ք ը տ ր ա մ ա բ ա ն ո ւ թ ե ա ն տ ա ր ր ա կ ա ն կ ա ն ո ն ն ե -
րուն չի Հ պ ա տ ա կ ի ր » ։ Թէ* ԾաՀնուր կը կատարէ այս Հասաա-
տումը այն տրամաբանությամբ եւ յետին մտածումով, որ եթէ 
Զարդարեան լաւ դրադէտ մը չէ, ուրեմն Հարկ է Հետեւեցնել, 
թէ յեղափոխական նոյն դպրոցին պատկանող միւս գրագէտ-
ները եւս՝ Աիամանթոն եւ Վարուժանը, ԱՀարոնեանն ու միւս-
ները չեն կրնար լաւ գրագէտներ Համարուիլ։ 

Ծուշանեան կը դատապարտէ նաՀատակ գրագէտին 
յիչատակը անարգող այս անորակելի արարքը այն նկատու-
մով, որ, ԾաՀան ԾաՀնուր, փոխանակ փնտռելու « Ա գ ւ ս տ ա – 
մ ս ւ ր տ » օրաթերթի էգերուն Ռուբէն Զարդարեանի Հարազատ 
դիմագիծը՝ իբրեւ խմբագիր եւ յեղափոխական տաղանդաւոր 
գրագէտ, « Գ ա մ փ ռ ը » գրուածքին կամայական մեկնութեամր 
կը փորձէ աղար տել անոր գրական անկորնչելի արժանիքը; 

Ծուշանեան կը Հերք է ԾաՀնուրի այն ըմբռնումը, թէ 
արուեստի որեւէ երկ պէտք է Հետեւի տրամաբանական որոշ 
օրէնքի մը; Այս ըմբռնումը ան Հիմն կ՚որակէ Ծուշանեան այն 
աոարկութեամբ, թէ կան արուեստի բազում գործեր, որոնք 
չեն Հետեւիր որեւէ տրամաբանական նախասաՀմանուած 
օրէնքի։ Այս աոընչութեամբ Հեղինակը կը յիչէ պարագան 
ամերիկացի դրադէտ Վիլեըմ Ֆոլքներ ի, որ իր « Ա ղ մ ո ւ կ ն ու 
կ ա տ ա ղ ո ւ թ ի ւ ն ը » վէպին մէշ կ՚ըսէ, թէ « վ ա ւ ե ր ա կ ա ն գ ր ա -
գ է տ ն ե ր ը ի ր ա ւ ո ւ ն ք ո ւ ն ի ն ի ր ե ն ց տ ր ա մ ա բ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ո ւ ն ե ն ա -
լու , թ է ՝ կ ա ր դ մը գ ո ր ծ ե ր եւս մ ե ծ ա պ է ս կը չ ա Հ ի ն ի ր ե ն ց ն ե ր -
ք ի ն տ ր ա մ ա բ ա ն ո ւ թ ե ա ն լ ո յ ս ի ն տ ա կ ք ն ն ո ւ ե լ ո վ » ։ 

Այս Հիմնաւորումով, Վազգէն Ծուշանեան կը զարգացնէ 
այն միտքը, թէ տրամաբանութիւնը Հազիւ թէ աղերս ունի 
արուեստի երկի մը գեղագիտական արժանիքին Հետ, տրուած 
ԸԱալով, որ գեղեցկութիւնն է գերագոյն օրէնքը արուեստի 
ստեղծագործութեան; « Ո ւ դ ե ղ ե ց կու թ ի ւ ն ը միշտ տ ր ա մ ա բ ա -
ն ա կ ա ն չ է » կ ՛եզրակացնէ Հեղինակը։ 

Պիտի ուզենք Հաստատել, թէ եռանդով, կիրքով եւ ապ-
րումով դրուած գեղարուեսաական իրագործում մըն է « Մ ա ր դ 
մը , որ Ա ր ա ր ա տ չ ո ւ ն ի իր Հ ո դ ւ ո յ ն ի ւ ո ր ը » Հատորը։ 

Աոյն գործին մէշ Վազգէն Ծուշանեան կը յայանաբերէ 
լեզուական շքեղ նուաճում մը, որ Զարդարեանի սլացիկ լեզուի 
կողքին՝ կը պարզէ արձակ քերթուածի մը գեղեցկութիւնը։ 

Յատկանշականը այն երեւոյթն է, որ սոյն Հատորին մէշ 
արծարծուած Հարցերը չեն ներկայանար լոկ առարկայական 
տուեալներու չարայարումով, այլ կը յայ ան ուին վիպական 
մթնպորտի մր գրաւչութեամբ; 

Գրական առողջ դատումներու, ազգային վսեմ ձդտում– 
ներու եւ գաղափարական անշեղ ըմբռնումներու Համադրոյթ է 
այս Հատորը, ուր վիճելի Հարցերը կը ներկայանան տրամա-
բանական յաջորղականութեամբ մը շարայարուած; 

« Մ ա ր դ մը, որ Ա ր ա ր ա տ չ ո ւ ն ի իր Հ ո դ ւ ո յ ն ի ւ ո ր ը » Հա– 
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տորը, ըստ Էութեան, գրական գեղեցիկ յայտնութիւն մըն Է, որ 
կը յայանաբերէ Հարազատ դիմապատկերը Ծուշանեան Հա֊ 
յուն, պարկեշտ մտաւորականին, յեղափոխական եւ, մանա-
ւանգ* անաչառ քննադատին, որ գիտէ զարգացնել եւ պաշտ-
պան ել իր արծարծած Հարցերը իրաւաբանի պերճախօսու– 
թեամբ եւ Համոզիչ փաստարկութեամր։ 

Հատորին մէշ Վազգէն Ծուշանեան կը կատարէ Հետեւ-
եալ Հաստատումը. « Թ ո ՛ ղ Ներէ ընթերցողը լեդուիս բրտու– 
թ ի ւ ն ն ու ծ ա յ ր ա յ ե ղ ա զ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ը ; Ամբարիշտին, կ*ըսէ մեր 
ժ ո ղ ո վ ր դ ի ն իմաստութիւնը, պ ա տ ա ս խ ա ն տուր Համակայն իր 
ա մ բ ա ր շ տ ո ւ թ ե ա ն » ։ 

Արդարեւ, Ծուշանեան Հատորի ամբողֆ տարածքին կը 
դիմէ լեզուական սանձարձակ ազատութեան, կատարելով 
մինչեւ իսկ անպատշաճ որակումներ, միակ խոցելի կէտերը 
այս գեղեցիկ գործին... 

Ապագայ գրականագէտին Համար շաՀեկան գործ մըն է 
« Մ ա ր դ մը, որ Արարատ չունի իր հոդւոյն խ ո ր ը » Հատորը, ուր 
Ծուշանեան լուսարձակի տակ կ՚առնէ ԾաՀնուրի անձին եւ 
գրական նկարագրին ցարդ մութ մնացած կարգ մը գիծերը։ 

Կ՚ող2ունենք « Յ ե ղ ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն լոյսէ դ օ տ ի ն » եւ « Մ ա ր դ 
մը, որ Ա ր ա ր ա տ չունի իր հոդւոյն խ ո ր ը » զոյդ Հատորներուն 
Հրատարակութիւնը, յուսալով, որ մամուլի էջերուն ցրուած 
կամ ձեռագիր վիճակի մատնուած Ծուշանեան ի գրական միւս 
գործերը եւս կ՚արժանանան Հատորային բախտին։ 

Պկրուբ–, Մայիս 1999 Ցակոբ ՄաեուկեաԱ 
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Ռոբերա Գաւթեան երկու անգամ անդրադարձաւ Ձա-
րենցի « է ս |ււՏ ա ն ո ւ չ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » բանաստեղծութեան երգա-
յին բախտին, անգամ մը « Ս ո վ ե տ ա կ ա ն ա ր ո ւ ե ս տ > փ մէք, « ե ղ ի – 
շէ Չսւրենցի ս տ ե ղ ծ ա դ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն մ ա ր մ ն ա -
ւորումներէ պ ս ւ տ մ ո ւ թ ի ւ ն ի ց » անուն յօդուածի էգերուն, երկ-
րորդ անգամ երկու տարի ետք, « Հ ա յ ո ց լ ե զ ո ւ ն եւ գ ր ա կ ա ն ո ւ -
թ ի ւ ն ը դ պ ր ո ց ո ւ մ » ամսագրին վբայ, «էէս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա -
ն ի » երդի Հ ե տ ք ե ր ո վ » խորադիրի մը ներքեւ։ 

Աոաջին գրութեան մէշ, տուեալ բանաստեղծութեան ակ-
նարկելով, երաժշտագէտը կը գրէ. 

« Ձ ա ր ե ն ց ի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ե ա ն մ է ^ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի թ ե մ ա ն 
միշտ էլ կ ե ն տ ր ո ն ա կ ա ն տ ե դ է գ ր ա ւ ե լ ։ «ես իմ անուշ...» բ ա -
ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ը ոշ միայն դ ա ր ձ ա ւ Հ ա յ կ ա կ ա ն բ ա ն ա ս տ ե ղ – 
ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի ց ա մ ե ն ա ս ի ր ո ւ ա ծ ն ու ա մ ե ն ա տ ա ր ա ծ ո ւ ա ծ ը , այ լեւ 
ամէն Հ ա յ յարկի տ ա կ ե ր դ ո ւ ո ղ ի ւ ր ա տ ե ս ա կ ա զ գ ա յ ի ն Հ ի մ ն ը » ։ 

« Ը ս տ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն ն ե ր ք ի ն զ գ ա ց ո ղ ո ւ թ ե ա ն , ե ր ա – 
ժ ը շ տ ո ւ թ ի ւ ն ը պ է տ ք է որ ա ռ ն ա կ ա ն լ ի ն է ր , ո ւ ն ե ն ա ր դ ր ա մ ա -
տիկ յ ա դ ե ց ո ւ ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ։ Սակայն բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն Հ ա ն դ է ւ զ 
Աշոտ Ա ա թ ե ա ն ը ց ո ւ ց ա բ ե ր ե լ է ուրոյն մ օ տ ե ց ո ւ մ , որի Հ ե տ ե -
ւ ա ն ք ո վ է լ ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ ի ւ ն ն ս տ ա ց ո ւ ե լ է ք ն ա ր ա կ ա ն ա ս լ ա ր ղ ։ 
ե ր դ ը շատ կ ե ն ս ո ւ ն ա կ էր եւ ա ր ա գ օ ր է ն մ տ ա ւ ժ ո ղ ո վ ր դ ի եր– 
դա կ ե ն ց ա ղ ը ։ Կ ե ն ս ո ւ ն ա կ ո ւ թ ե ա ն գ ա ղ տ ն ի ք ը ոշ միայն ն ր ա 
մ ա տ չ ե լ ի ո ւ թ ե ա ն , այ լեւ գ ե ղ ա ր ո ւ ե ս տ ա կ ա ն ա ր ժ ա ն ի ք ն ե ր ի մ է ջ 
է ։ Շ ա տ տ պ ա ւ ո ր ի չ է ե ր գ ի ն ո ւ ր բ ու ա խ ո ր ժ ա լ ո ւ ր մ ե զ ե գ ի ն ։ 

«ես իմ անուշ Հայաստանի» ե ր գ ը իր Հ ա ս տ ա տ ո ւ ն տ ե ղ ը 
գ տ ա ւ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ե ր գ ի - պ ա ր ի ա ն ս ա մ պ լ ի , ս ի մ ֆ ո ն ի կ ն ո ւ ա – 
դ ա խ մ բ ի մշտական կ ա տ ա ր ո ւ ո ղ գ ո ր ծ ե ր ի ց ա ն կ ո ւ մ ։ Շ ո ւ ր ջ ե ր -
կու տ ա ս ն ա մ ե ս ւ կ Հ ա յ կ ա կ ա ն Հ ե ռ ո ւ ս տ ա տ ե ս ո ւ թ ի ւ ն ն իր Հ ա -
ղ ո ր դ ո ւ մ ն ե ր ը սկսում եւ ա ւ ա ր տ ո ւ մ է ր ա յ դ ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ ե ս ւ մ բ 
(«Սովետական արուեստ», 1984 , թ ի ւ 6, է ջ 3 4 ^ 

երկու տարի ետք, բաոացիօրէն կրկնելով վերը մէ2բեր– 
ւած իր տպաւորութիւները, Ռոբերա Գաւթեան, « ե ս իմ 
անուշ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » ^ վբայ Սփիւռքի երաժիշտներուն յօրի-
նումները Հաշուի աոած, կը գրէ. 

« Ձ ա ր ե ն ց ի «ես իմ անուշ Հայաստանի» բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ -
թ ի ւ ն ն իր ն ե ր ք ի ն յ ո յ գ ե ր ո վ եւ Հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ա կ ա ն զ դ ա ց ո ւ մ ն ե – 
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լ ա վ գ ր ա ւ ե լ է ն ա ե ւ ս փ ի ւ ո ք ա Հ ա յ կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր ն ե ր ի ո ւ շ ա դ ր ո ւ -
թ ի ւ ն ը ։ Ն ր ա ն ք ի ր ե ն ց ն ե ր շ ն չ ո ւ մ ն ա ր տ ա յ ա յ տ ե լ են Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ն 
ու ն ր ա դ ա ր ա ւ ո ր պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն ը ն ո ւ ի ր ո ւ ա ծ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ – 
թ ե ա ն ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն ս ւ ց ո ւ մ ո վ ։ Հ ա մ բ ա ր ձ ո ւ մ Պ է ր պ է ր ե ս ւ ն ի «էս 
իմ անուշի...» մ է ջ ղ դ ա ց ւ ո ւ մ է Հ ա յ ր ե ն ա կ ա ր օ տ կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր ի 
ե ր ա գ ա ն ք ը ։ Կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր ն իր ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ե ա ն մ է ջ Հ ի մ -
ն ա կ ա ն ո ւ մ օ գ տ ա գ ո ր ծ ե լ է ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ե ր դ ի ն ա ն հ ր ա ժ ե շ տ 
տ ա ր ր ե ր , ո ր ը թ խ ո ւ մ է ե ր գ ը ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ի ն մ ո տ ե ց ն ե լ ո ւ կոմ– 
ս լ ո գ ի տ ո ր ի ց ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն ի ց ։ 

« Ն ի կ ո լ Գ ա լ ա ն տ ե ր ե ա ն ը , ո դ ե շ ն չ ո ւ ա ծ Զ ա ր ե ն ց ի բ ա ն ա ս – 
տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ս ւ մ բ , ս տ ե ղ ծ ե լ է Հ ա յ կ ա կ ա ն ե ր դ - ռ ո մ ա ն ս ի ի ն ք ն ա -
տ ի պ ոճի ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ ի ւ ն ։ է ր գ ի Հ ն չ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը , ճիշտ է , ա ր տ ա – 
յ ա յ տ ի չ է , ր ա յ ց բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն ի մ ա ս տ ն այլ կ ե ր պ է ար– 
տ ա յ ա յ տ ո ւ մ , Հ ա յ ր ե ն ի ք ի դ ո վ ք ը կ ո ր ց ն ո ւ մ է իր խ ր ո խ տ ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 
Ա յ ն գ ր ո ւ ա ծ է ե ր գ ա շ ա ր ի ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ո վ , Հ ա տ ո ւ ա ծ ա յ ի ն ա ն – 

^ ա տ ո ւ ա ծ ո ւ թ ե ա մ բ ։ Ի ս կ կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր Ա ր տ ա շ ե ս Խ ա չ ա տ ր ե ա ն ի 
մ տ ա յ ղ ա ց մ ա մ բ ա յ դ ե ր գ ը Հ ն չ ո ւ մ է ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն ու Հ ե տ ա ք ը ր – 
ք ի ր ։ ճ ի շ տ է , կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր ը դ ա ր ձ ե ա լ Հ ա ր ա զ ա տ է մ ն ա ց ե լ ժ ո -
ղ ո վ ր դ ա կ ա ն ե ր գ ի ա կ ո ւ ն ք ն ե ր ի ն , բ ա յ ց ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ ե ա ն մ է ջ 
խ օ ս ք ն ա ւ ե լ ի Հ ն չ ե ղ է եւ պ ա տ մ ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ն ա ւ ե լ ի խ ո ր ն է 
ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ ա ծ ։ ե ր դ ի մ է ջ ը ն դ գ ծ ո ւ ա ծ է ն ա ե ւ թ ա խ ի ծ ը , որը 
դ ա լ ի ս է կ ո մ պ ո ղ ի տ ո ր ի ՝ Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ն կ ա տ մ ա մ բ ո ւ ն ե ց ա ծ կ ա -
ր օ տ ի զ գ ա ց ո ւ մ ի ց » («Հայոց լեզուն եւ գրականութիւնը դպրո՛-
ցում», 1 9 8 6 , թ ի ւ 1, է ջ 48;.– 

Այս չորսէն ետք, եղիշէ Զարենցի ծննղեան 100ամեակին, 
երաժիշտ Տիդրան Մանսուրեանի յօրինմամբ, մեր երգարուես-
աին վրայ աւելցաւ Հինգերորդ « է ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » մը, 
որուն մասին չենք գիտեր Ռորերտ Գաւթեան կամ ուրիշ երա֊ 
ժըշտագէտներ որեւէ կարծիք յայտնա*ծ են, թէ ոչ, ինչ կը վե-
րաբերի մեղի, արուեստի բարոյականը թոյլ չի տար, որ կար-
ծիք յայտն ենք Հոս։ Լոելեայն Հասկնայի է անշուշտ, որ այս 
մատնանշումները կատարուեցան, նշանաւոր բանաստեղծու-
թեան այգ երեսը աչքաթող չընելու մտքով միայն։ 

Այն ուա մեն այնիւ, տպաւորութիւններու տարտամ սաՀ-
մաններէն դուրս չգալու պայմանով, ըսենք մէկ-երկու խօսք, 
ու մեր խօսքէն աոաք կրկին կարդանք Ռորերտ Գաւթեանի 
սա Հաստատումը. 

« Շ ո ւ ր ջ ե ր կ ո ւ տ ա ս ն ա մ ե ա կ Հ ա յ կ ա կ ա ն Հ ե ո ո ւ ս տ ա տ ե ս ո ւ – 
թ ի ւ ն ը իր Հ ա ղ ո ր դ ո ւ մ ն ե ր ը ս կ ս ո ւ մ ու ա ւ ա ր տ ո ւ մ էր ա յ դ ե ր ա – 
ժ ը շ տ ո ւ թ ե ս ւ մ բ » ։ 

« ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » ^ վբայ ձեւուած սաթեանա– 
կան երաժշտութիւնը պոոթկաց Զարենցի յարութեան վաղոր-
դայնին, յիսունական թուականներու կէսերուն։ 

Իսկ 1984ին լոյս տեսած Ռորերտ Գաւթեանի վերլուծումը 
կը յայտնէ, թէ Հայկական Հեոուստացոյցը տասնամեակ մը 
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առաք արդէն ղադրեցուցած էր «ես իմ անուչ>փ երաժշաու֊ 
թեամբ սկսող ու աւարաող իր ոճը: 

ինչո՛՞ւ արդեօք։ 
1974ին «Հեռուստա ցոյցին» անօրէնութի՛՞ւնը փսխուե-

ցաւ՝ յաճախ փոփոխութիւններու ենթակայ այն օրերու մեր 
երկրին մէջ, թէ սաթեանական երաժշտութիւնը ինքը չկրցաւ 
աւելի դիմանալ «ժամանակի քննութեան»։ 

Մեր անվստահելի ապաւորութեամբ սաթեանական յօրի-
նումը այնքան ուժեղ չէր ու եթէ երկու աասնամեակ մնաց եր-
գացանկին վրայ, այդ մէկը ոչ թէ երաժշտութեան ուժին, այլ 
բանաստեղծութեան ամենագրաւ Հմայքին պէտք է վերագրել։ 

Ամէն ոք նկատած պէտք է ԸԱայ, որ բեմերուն վրայ Հա-
զիւ իր աւարտին կը Հասնի « ե ս իմ ա ն ո ւ չ ) փ սաթեանական 
«նպաստը», իսկ մտերիմ շրջանակներու մէջ յաճախ կէս կը 
մնայ անիկա։ 

Ուրիշ խօսքով* « ե ս իմ անուչ>փ լեզուական կառոյցը կը 
մերժէ երաժշտական օժանդակութիւնը։ 

Նոյնը պատաՀեցաւ Պարոյր Աեւակի « Դ ո ւ » 1 ւ , Համօ ՍաՀ– 
եանի «Նայիրեսւն դ ա լ ա ր բ ա ր դ ի » , Գէորգ էմինի « Կ ռ ո ւ ն կ » , 
Սիլվա Կապուտիկեան « Ա ն ց ն ո ւ մ ենք լ ո ւ ռ » եւ քանի մը այլ 
յաջողած բանաստեղծութիւններու պարագային, որոնք տար-
բեր երաժիշտներու կողմէ դաշնաւորուեցան ու երդուեցան ալ 
ատեն մը, բայց առանց եղանակի անոնք շատ աւելի մեծ 
տպաւորութիւն գործեցին մարգոց վբայ, քան երգով։ 

Ձարենցի « ե ս իմ անուշ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » ^ աւելի քան միւս-
ները։ 

Պատճա՞ռը ատոր։ 
Հարցումին սպառիչ պատասխան մը կու տայ ռուս նշա-

նաւոր բանաստեղծ ու թարգմանիչ Արսէնի Տարկովսկի, երբ 
Հետեւեալ Հարցումին կ՚արձագանգէ Հետեւեալին Հետեւող 
ախտաճանաչումով. 

« - Դ ո ւ ք , կարծես, չ է ք ընդունում « ե ր գ ա յ ի ն » ս լոեղիան։ 
Դ ա էստրադային ժանրը չսիրելո՛ ՛ւ , թ է այլ աւ ե լի իյ ո ր սլա տ -
ճւսռների Հ ե տ ե ւ ա ն ք է ։ 

« - ինչու չեմ ընդունում ։ Պ ե թ ո վ է ն ը ն ո յ ն պ է ս երդեր ունի։ 
ես ընդունում եմ յ ա ջ ո ղ ո ւ ա ծ « ե ր գ ա յ ի ն » պ ո ե գ ի ա ն եւ չ ե մ սի-
րում վատը, անյաջողը, որպիսիք, դ ժ բ ա խ տ ա բ ա ր , շատ կ ա ն ։ 
Դ ո ւ ք , ի Հարկէ , ճիշտ է ք . ես ա յ ն ք ա ն է լ Հ ր ա պ ո ւ ր ո ւ ա ծ չեմ 
էստրադային ժ ա ն ր ո վ ։ Ինձ թ ւ ո ւ մ է , որ բ ա ր ձ ր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ -
թ ե ա ն դ այն ուա մ են այն իլ, Հ ա ր կ ա ւ ո ր չ ե ն ո՛չ կ ի թ ա ռ , ոչ էլ 
ն ո ւ ա գ ա խ ո ւ մ բ ։ Այն ապրում է ինքնուրոյն կ ե ա ն ք ո վ , ս ե փ ա կ ա ն 
ո գ ե շ ն չ ո ւ թ ե ա մ բ ել որեւէ օ ժ ա ն դ ա կ ո ւ թ ե ա ն կ ա ր հ բ *ե ս գ ո ւ մ » 
(«Գրական թերթ», 1983, թ ի ւ 

Պարզապէս պիաի ըսէինք, որ մեզի ալ կը թուի նոյնը, թէ 
բարձր բանաստեղծութիւնը « ա պ ր ո ւ մ է ինքնուր ոյն կ ե ա ն ք ո վ , 
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ս ե փ ա կ ա ն ո գ ե շ ն չ ո ւ թ ե ա մ բ եւ ո ր ե ւ է օ ժ ա ն դ ա կ ո ւ թ ե ա ն կ ա ր ի ք 
չ ի գ դ ո ւ մ » ։ 

Միւսներուն մասին, ըսինք արդէն, կարծիք չունինք, բայց 
սաթեանական երաժշտութեան կարիքը երբեք չունէր ու 
պիաի չուն են այ « ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » ^ ; 

Նոյն միջավայրին մէջ մնալով, յիշեցնենք, որ Ռոբերա 
Գաւթեանի «Հեոուստացուցային» յեաադարձ ոգեւորութենէն 
աոաջ, «Հեոուստացուցային նոյն ոգեւորութիւնը ապրեցաւ ու 
նշեց ուրիշ մը, ոչ ազնուական խմորէ այս անգամ, Հմայեակ 
Սիրաս, որ վաթսունական թուականներու կէսերուն, իր աննե– 
րելի մեղքերը մոռցնել տալու դիտումով անպայման, « Ս ո վ ե -
տ ա կ ա ն դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն » ամսագիրի էջերէն մեծաձայն բար– 
բաոեցաւ. 

« . . . Հ ո գ ե կ ա ն ի ն չ մ ե ծ ր ա ւ ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն կը լ ի ն է ր , դ ր չ ս ւ կ ն ե – 
րի կ ո ղ մ ի ց ա մ բ ա ս տ ա ն ո ւ ա ծ Զ ա ր ե ն ց ի հ ա մ ա ր ա յ ս օ ր լսել իր 
հ ո գ ե գ մ ւ ս յ լ «էս իմ անուշ Հայաստանի»ն: Ի ն չ խ ե լ ա ց ի ր ա ն է 
ա ր ե լ մեր հ ե ռ ո ւ ս տ ա տ ե ս ո ւ թ ե ա ն ց ս տ ո ւ դ ի ա ն , ե ր ր ա մ է ն ա ն -
գ ա մ իր հ ա ղ ո ր դ ո ւ մ ն ե ր ն ս կ ս ո ւ մ է ա յ դ ե ր դ ո վ , սա այն ա ն ձ ե -
ռ ա կ ե ր տ յ ո ւ շ ա ր ձ ա ն ն է , որին ե ր ա ղ ո ւ մ էր հ ա յ ր ե ն ի ք ի վ է ր ք ե ր ը 
տ ե ս ա ծ , ն ր ա վ ե ր ա ծ ն ո ւ ն դ ը գ ո վ ե ր գ ա ծ մեր մ ե ծ ա տ ա ղ ա ն դ ր ա – 

ն ա ս տ ե ղ ծ ը » I 1 9 6 5 , թ ի ւ 9, է ջ 1 1 1 ) ; 
Հմայեակ Սիրաս Հաւանաբար կը կարծէր, որ Զարենցը 

ամբաստանողները դրչակ յոր2որջելով ինք դուրս կը մնայ ամ-
րաստանս ղներու ջոլիրէն եւ գրչակի իր Հանգամանքը իսկոյն 
մոռացութեան կը արուի։ Հ 

Այդպէս չէ սակայն։ 
՛Քիչ մը աւելի մօտէն ճանչնալու Համար այս փարիսեցիին 

վարքը, կարդանք Գաւիթ Գասպարեանի « Փ ա կ դ ռ ն ե ր ի 
գ ա ղ տ ն ի ք ը » Հատորին մէջ իր մասին գրուած եւ Զարենցի դէմ 
իր դուրս տուած թշնամանքներուն մէկ նմոյշը. 

« ե ր ե ւ ա ն ի ո ւ ղ ղ ի չ ա ն ի ց դ ո ւ ր ս գ ա լ ո ւ ց , Մ ա յ կ ո պ ո ւ մ հ ա ր ա -
զ ա տ ն ե ր ի մ օ տ մի որոշ չ ա փ ո վ հ ո գ ե կ ա ն ա ն դ ո ր ր ը վ ե ր ա կ ա ն գ -
ն ե լ ո ւ ց յ ե տ ո յ Զ ա ր ե ն ց ը վ ե ր ա դ ա ռ ն ո ւ մ է ե ր ե ւ ա ն ։ ե ւ կրկիՆ ն ր ա 
դ է մ ծ ա յ ր է ա ռ ն ո ւ մ թ շ ն ա մ ա ն ք ն ու հ ա լ ա ծ ա ն ք ը ։ «Գրական 
դիրքերում» ա մ ս ա դ ր ի խ մ բ ա գ ի ր Ն . Դ ա բ ա դ ե ա ն ը , Ն . Զ ա ր ե ա ն ը 
եւ Ս ի ր ա ս ը գ ր ո ւ թ ի ւ ն են ո ւ ղ ա ր կ ո ւ մ Հ Կ ( բ ) Կ Կ ե ն տ կ ո մ ա ն ն ս լ ա – 

տ ա կա յար մ ա ր հ ա մ ա ր ե լ ո վ Զ ա ր ե ն ց ի ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը «Գրական 
դիրքերում» ա մ ս ա գ ր ի խ մ բ ա գ ր ա կ ա ն կ ո լ ե գ ի ա յ ի կ ա զ մ ո ւ մ » 

( է ջ 5 3 7 ) ։ 
ԱՀա « ե ս իմ ա ն ո ւ շ » / ւ մասին լորձնաշուրթն փառաբա-

նանքով Հանդէս եկած եւ նոյն թափով «մեր մեծատաղանդ» 
բանաստեղծը մեծարած Աիրասի պաշտօնական մարմիններուն 
յղած «գրութիւնը», իր ամբողջութեանը մէջ. 

« Ը ն կ . ե ղ ի չ է Զ ա ր ե ն ց ը ը ն տ ր ո ւ ա ծ է «Գրական դիրքե-
րում»ի խ մ բ ա գ ր ա կ ա ն կ ո լ ե դ ի ա ի ա ն դ ա մ ։ Բ ա ց ի ա յ ն , որ ոչ մի 
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ան Հրաժեշտ ու թ ի ւ ն չկար ա ռ ա յ ժ մ ա մ ս ա գ ր ի խ մ բ ա գ ր ա կ ա ն կո-
լեգիան ընդլայնելու , մեր մ ի ա ս ն ո ւ թ ե ա ն տ ե ս ա կ է տ ի դ էլ 
գտնում եմ Զսւրենցին ն մ ա ն ղ ե կ ա վ ա ր սլոստում վ տ ա ն գ ա ւ ո ր , 
որովՀեաեւ ա ռ ա յ ժ մ դ ե ռ ն ա ո չ ն չ ո վ չի ա պ ա ց ո ւ ց ե լ , որ ա մ բ ո ղ -
ջովին կ ա ն գ ն ա ծ է Վ Ա Պ Պ ի տ ե ս ա կ է տ ն ե ր ի ն ; 

« Ա ն հ ր ա ժ ե շ տ եմ Հ ա մ ա ր ո ւ մ վ ե ր ա ն ա յ ե լ ո ւ ա յ դ որոշումը 
եւ Չարենցին Հանել խ մ բ ա գ ր ա կ ա ն կ ո լ ե գ ի ա յ ի ց ։ 

« Հ Պ Գ Մ ա ն դ ա մ եւ Լ ե ն ի ն ա կ ա ն ի սեկցիայի ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ -
ցիչ ՍԻՐԱՍ ֊ 16 Յունիսի, 2 8 թ . » ։ 

Նայիր ի Զարեան ի, Հրաչեայ Քոչարի, Նոր այր Գաբաղ– 
եանի, Ազաա Վշտունիի եւ այս չարքին վբայ յաճախ երեւցող 
շարքային գրող Հմայեակ Սիր աս Ձարենցը ղրպարաող ու Հա-
լածողներու վերքին շարքին չէր գանուեր; Անտաղանդներու 
մօա նշմարուած եոանգով մը ան կուսակցական իր Հանգա-
մանքը յաճախ նախանձախնգրօրէՆ օգտագործեց1 ա ն կ ո ւ ս ա կ -
ցական Ձարենցի գառնութեան բաժակները բազմացնելու ու 
աւելի դառնացնելու առումով։ 

Անգամ մը ուշադրութեան յանձնած ենք Ձարենցի գան-
գատը այս ստրկամիտին մասին, թող կրկնութիւն չՀամարուի, 
եթէ նոյնը անգամ մը եւս մատնանշենք Հոս. 

« . . .Բացի այս ես լսեցի Հ ե տ ա դ ա յ ո ւ մ , որ ղ ա ն ա ղ ա ն տ ե ղ ե -
րում, ուր ես իբրեւ ա ն կ ո ւ ս ա կ ց ա կ ա ն չեմ կ ա ր ո ղ մ ո ւ տ ք ո ւ ն ե -
նալ , ա յ դ ե լ ո յ թ ի ա ռ թ ի ւ Սիրասի եւ այլ ը ն կ ե ր ն ե ր ի կողմից եղել 
են չափաղսւնց յոռի ե լ ո յ թ ն ե ր , որոնցում իմ ե լ ո յ թ ը որակուել է 
Համարեա՛ Հա կա յ ե ղ ա փ ո խ ա կ ա ն ե լ ո յ թ ։ Դ ժ բ ա խ տ ա բ ա ր , ես 
իբրեւ ա ն կ ո ւ ս ա կ ց ա կ ա ն չեմ կ ա ր ո ղ ն ե ր կ ա յ լինել ա յ դ տ ե ղ ե -
րում, որսլէսղի ես իմ բ ա ց ա տ ր ո ւ թ ի ւ ն ը տ ա մ եւ ետ կ ա ս ե ց ն ե մ 
միտումնաւոր սլրովոկացիոն ե լ ո յ թ ն ե ր ը » ։ 

25 Մարտ 1933ին «Կենտկոմի քարտուղարութեանը» 
ուղղուած ինքնապաշտպանութեան բնոյթ ունեցող « Դ ի մ ո ւ մ » ^ ՛ 
մը արտագրուած է վերի Հատուածը, ուր ուրուացող զրպար-
տիչներու տողանցքին մէք բացառաբար յիշուած է Սիր աս, որ 
ըստ երեւոյթին «միտումնաւոր սլրովոկացիոն» խաղացողնե-
րուն պարագլուխը կը գտնուէր։ 

Զարենցը « Գ ր ա կ ա ն դ ի ր ք ե ր ո ւ մ » ^ Հեռացնելու իր գի-
ւՏումը ան ստորագրած էր 1928ին, իսկ Ձարենցի ելոյթը չարա-
փոխող իր ելոյթը տեղի ունեցած է 1933ին; 

Կը նշանակէ, թէ աոնուազն Հինգ տարի Սիրաս Հետեւո– 
ղական մնացած է Ձարենցը զրպարտելու ու Հալածելու իր 
մարտնչող մտայնութեան, ա՛յն Սիրասը, որ երեսնամեակ մը 
ա**9> երբ ^՛՛վերը սկսան այլ ուզղութեամբ փչել, սկսաւ ո՛չ 
միայն զմայլիլ «Հոգեզմայլ» «էյս իմ ա ն ո ւ չ » ո վ , այլ գովաբանել 
«Հեռուստատեսութեան ստուդիան», որ իր Հաղորդումները կը 
սկսի այդ երգով։ 

Ակնարկելով Ստալինի գերեզմանումէն եւ Բերիայի մաք-
րագործումէն ետք եղիշէ Ձարենցին շնորՀուած յարութեան եւ 
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յիշելով մոռացութեան կարմիր զնդաններէն ազաա ար-
ձակուած « ե ս իմ անուշ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » ^ , Վէմունի կը դրէր 
« Հ ա յ ր ե ն ի ք » եոամսեայի մէջ. 

« Հ ա մ ա գ ո ւ մ ա ր է ն ե տ ք ( 1 9 5 4 Յուլիս 2 1 - 2 7 » , ե ր ե ւ ա ն ի 
ռ ա տ ի ո կ ա յ ա ն ը Հ եռա ս փ ռ ե ց իր փա ոք ի պ ա տ ո ւ ա ն դ ա ն ի ն վ ր ա յ 
վերա հ ա ս տ ա տ ո ւ ա ծ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի ն անունը, շռայ լաբան ճ ա -
ռեր Խ օ ս ո ւ ե ց ա ն , «էս իմ անուշ»ը ա ր տ ա ս ա ն ո ւ ե ց ա ւ նոյն 
ռ ա տ ի ո կ ա յ ա ն է ն , ի լուր եւ ի դարմանս Համայն Հայաշխարհի։ 

« ե ր է կ ո ւ ա ն Հ ա կ ա յ ե դ ա փ ո խ ա կ ա ն ը դարձաւ եդաւ յ ե ղ ա -
փ ո խ ա կ ա ն , տրոցկիստը՝ լենինիստ, ն ա ց ի ո ն ա լ ի տ ը ՝ ս ո ց ի ա -
լիստ, դաշնակը՝ գտարիւն կոմունիստ, ժողովուրդի անհաշտ 
թ շ ն ա մ ի ն ՝ ժողովուրդի ա ն կ ա շ ա ռ բարեկամ, եւայլն , եւ ւս յ լն» ։ 

եւ քիչ մը վարը. 
« Վ ե ր ջ ա պ է ս , ե ր է կ ք ր է ա կ ա ն յ ա ն ց ա ն ք էր արտասանել 

«ես իմ անուշ»ը, այսօր Ն . Գ ա բադեանները « ս ք ա ն չ ե լ ի բ ա -
ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն » կը կոչեն ղայն, իսկ Ս. Սարգսեանները 
« Հ ա յ ր ե ն ա ս ի ր ա կ ա ն բոցաշունչ դ գ ա ց մ ո ւ ն ք ն ե ր » միայն կը 
տեսնեն անոր մ է ջ » ( 1969, Գարուն, էջ 19 >: 

Գա բադեաններու, Սարդսեաններու եւ ասոնց Հասակա-
կիցներու դործունէութեան քառորդ դարուն (1930-1954), Հայ-
րենի մեր մաաւորականները ինքնուրոյն կեցուածքներու ու 
մտածողութեան տէր դործօններ չէին, կարմիր Համակարգին 
բարակները «պտուտակներ» ղարձուցած էին ղանոնք, «մե– 
խենայի կցորդներ», որոնց պտուտակային գլխապտոյտները 
եւ կցորդային կարծիքները մարդիկ յաճախ տարուեցան ներո– 
դամտութեամբ դիմաւորել։ 

Նոյն բարեացակամութեամր կարելի չէր դիմաւորել ու 
արդէն չդիմաւորուեցան ազատ աչխարՀի մեր պտուտակները 
եւ մեխենայի մեր կցորդները, որոնք Հետեւակի ստրկաՀաճու– 
թեամբ օր մը կրկնեցին մեր սրբութիւններուն դէմ Նորայր 
Գարաղեաններու գրոՀները եւ ուրիչ օր մը, նոյն Հարկատու– 
ներուն պէս, Գ՚՚ՎՔԸ Հիւսեցին կասկածի տակ առնուած նոյն 
սրբութիւններուն բացարձակ արժէքներուն։ 

Հեոուներուն փչող Հովերուն Համաձայն կարծիք կազմած 
ու կարծիք փոխող շարքային ներկայացուցիչներէն մէկը Հան-
դիսացաւ ամերիկաՀայ դպիր Անդրանիկ Անդրէասեան, որ Հա-
կառակ Հողին դարձած ըԱալուն, յուզուած Հարցերուն կա– 
պակցութեամր չենք կրնար անտես առնել իր «կարծիքները»; 

« Գ ր ա կ ա ն խորքի եւ տարազի մ ա ս ի ն » խորագրին տակ 
խմբագրուած «տեսութեան» մը ներքեւ, ի միջի այլոց կը գրէր 
ան. 

« . . .Սփիւռքի մէջ ամէնէն շատ արտասանուած եւ ամէնէն 
յ ա ճ ա խ ե ր դ ո ւ ա ծ կտորներէն մէկն է Զարենցի «ես իմ անուշ 
Հայաստանի..» Հայրենաշունչ քնարական ք ե ր թ ո ւ ա ծ ը , որ 
կրնայ խ ո ր ա պ է ս յուղել կարօտաբաղձ Հայ Հոգիները։ Բայց 
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նոյնիսկ իր դեղահիւս կ ա ռ ո յ ց ո վ ան չ ա ր տ ա ծ ո ւ ի ր իրրեւ բ ա -
ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն , ո ր ք ա ն ալ հսւյու մեր ի ն ք ն ա ս ի ր ո ւ թ ի ւ ն ը փ ա յ -
փայեն անոր Հ ա ւ ա ս տ ո ւ մ ն ե ր ը . 

ԱչխարՀ անցիր, Արարատի նման ճերմակ գագաթ չկա՛յ, 
Նարեկացու, ՛Քուչակի պէս լուսապսակ ճակատ չկա՛յ... 
«Սակայն կա՛յ,– ո ր ե ւ է օ տ ա ր ը ն թ ե ր ց ո ղ ի , ն ո յ ն ի ս կ հայու 

Համար՝ կա՛ն Ա ր ա ր ա տ ի ն մ ա ն ճ ե ր մ ա կ գ ա գ ա թ ն ե ր , Մոն Պլա– 
նէն , Կ ա ղ բ է կ է ն մինչեւ է վ ե ր ե ս տ ու Ֆ ո ւ ճ ի յ ա մ ա ; Եւ կան Ն ա ր ե -
կացիի ու Ք ո ւ չ ա կ ի պ է ս , եւ աւելի՛ լ ո ւ ս ա պ ս ա կ ճ ա կ ա տ ն ե ր ։ Ո– 
րոնք, սակայն, ո՛չ Ա ր ա ր ա տ ի ս պ ի տ ա կ վ ե հ ա փ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն ը կը 
ն ո ւ ա զ ե ց ն ե ն , ոչ ալ Ն ա ր ե կ ա ց ի ի ու ՛Քուչակի լուսաւոր 
փառքերը կը մ թ ա գ ն ե ն » ( «Արել», 10 Օգոստոս 1 9 6 8 ) ։ 

Ծ ատ պարզ չէ, թէ ինչն է «տեսարանին» միտքը չարչըր– 
կոզ Հարցը։ եթէ Ֆուճիյաման եւ միւսները չեն նուազեցներ 
Արարատի սպիտակ վեՀափաոութիւնը եւ օտարներուն «աւելի 
լուսապսակ ճակատները» չեն մթագներ Նարեկացիի ու Քու-
չակի լուսաւոր փառքերը* ապա ուրեմն ի՛՛նչ է Հետապնդուա-
ծը, ի՞նչ մղումով տեղի կ՚ունենայ Արարատին, Նարեկացիին 
ու Քուչակին Հակադրուող այգ ցուցադրութիւնը։ եւ յետոյ, 
եթէ բոլոր պարագաներուն Արարատը, Նարեկացին ու Քու-
չակը կը պաՀ են իրենց անՀատականութիւնը, ինչո՛ւ արտած– 
ւելու ուժէն ու շնորՀէն զուրկ պիտի մնայ անոնց խորՀրդա– 
նշական տարերքով Հիւսուած «էյս իմ ա ն ո ւ չ » ք ; 

Լոելեայն կը Հասկցուի, որ մարդը լայն ա խո՛Հ է, միջազ-
գայնական, ազգային սաՀմանափակութիւն կը տեսնէ Հայաս-
տանի գովքին մէշ եւ դէմ է ազգային սաՀմանափակութեան։ 

Ստալինեան երեսնամեայ «մռայլին» յեղյեղուած տեսա-
կան մարզանքներուն քիչ-շատ ծանօթ ընթերցողը այս ցուցա-
կան Հետեւակութեան ազբիւրները ճշդելու Համար դժուարու-
թեան երբեք չի մատնուիր։ 

Մատնանշենք ներ շնչման աղբիւրներէն մէկը։ 
Իր «տեսութենէն» ուղիղ երկու տասնամեակ առա2 

տխրաՀռչակ ժտանովի ազգեցութեան տակ գործած կանխա-
Հաս վատասիրած մը, Հրաչեայ Քոչար, « Ը ն գ գ է մ ա զ գ ա յ ի ն 
ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ ո ւ թ ե ա ն եւ ն ա ց ի ո ն ա լ ի զ մ ի ռ ե ց ի գ ի ւ ն ե ր ի » անուն 
իր ծաւալուն ժտանովականութեան մէշ, անդրադառնալով իր 
Հերթական զոՀերէն Աողոմոն Տարօնցիին եւ անոր « Կ ր ա կ է 
ք ա ռ ո ւ ղ ի ն ե ր ո վ » Հատորին, կը գրէր. 

« Ն ա մի այն գ ո վ ք ե ր է նուիրում թ ա դա ւո բներին եւ իշ~ 
իյաններին, ազգային ս ն ա պ ա ր ծ ո լ թ ե ա մ բ է ն ա յ ո ւ մ մ ի ֆ ա կ ա ն 
ու պատմական անցեալին ; 

« Ն ա Հայկ Ն ա հ ա պ ե տ ի մասին դրում է . 

ՀայԿ> քեզ պէս պապ չի ունեցել ոչ մի ազգ.. 
« Մ ի տողով միւս բոլոր ժ՜ողովուրդներն ս տ ո ր ա դ ա ս ւ ո ւ մ 

են հ ա յ ե ր ի ց » («Գրականութիւն եւ կեանք», 1949, է ^ 11)։ 
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Գժուաբ է Հասկնալ, թէ ինչու Հայկին ընծայուած գովքը 
միւս Ժողովուրդները ստորադասող ելոյթ պիտի Համարուէր, 
բ այց այդ մէկը ընդՀանուր մտայնութեան մը յայտարար նշան 
էր, ըստ որուն* նոր մարդ կերտելու ցնորքով մէքտեղ նեաուած 
վարդապետութեան տիրացուները տասնամեակներ շարունակ 
այդպէս թարգմանեցին սեփականը. Հարազատը մեծարող 
ամէն փորձ, իրենց Հասողութեան սաՀմաններուն գտնուող 
փ որ ձարկութիւնները ենթարկելով կշտամբանքի սուրերուն, 
ինչպէս պարզուեցաւ վերի չափածոյին աոիթով, իսկ Հեռաւոր-
ներուն դէմ վայրաՀաքելով շարունակ, ինչպէս կը պարզուի 
վարը* արձակ զայրոյթով մը, Բ. Հ . Անանիկեանի մը գրիչին 
տակ. 

« Հ ա յ ժողովրդի ե ղ ա կ ի ո ւ թ ն ա ն , բացսւռիկութեան վ ե ր ա -
բերելս լ դսւաարկաբանութիւնները ւոակաւիՆ դալիս են Վա– 
րանդեաններից ու ւԼրացեաններից, Ն ա ւ ա ս ա ր դ ե ա ն ն ե ր ի ց , 
Դ ա ր բ ի ն ե ա ն ն ե ր ի ց ու Ն ժ դ ե հ ն ե ր ի ց եւ ալիք ա ռ ալիք հասնում 
մինչեւ նորելուկները ։ Թերեւս որոշ մԷ2բերումներով թ ա ր մ ա ց -
ն ե ն ք մարդկանց յիշողութիւնը. «ես իմ ազգը չեմ Համեմատում 
ոէ մէկ ագգի Հետ եւ Հայը ոչ մի ուրիշ ազգի առ^եւ գլի/արկը 
Հանելու պէտք չունի»,– այսսլէս էր ասում Ա. Ահւսրոնեանը 
ճիշդ այն ժամանակ, երբ եւրոսլայում ծնկաչոք աղերսում էր 
միւս ադդերի օ գ ն ո ւ թ ի ւ ն ը ։ «Մենք սպասում ենք, պիտի յայտ– 
նըւի Հայ Գերմարդը, որը պէաք է սարսափեցնէ ամբողք կեն-
դանի չբքապատը,– այսսլէս էր բարբառում Հ ի թ լ է ր ե ա ն ֆ ա – 
շիղմին ծա ռայա գ ր ո ւ ա ծ 9՝ . Ն ժ դ ե հ ը » Լ «Հոգեբանական պատե-
րազմը եւ Դաշնակցութիւնը», երեւան, 1986, էջ 2 4 ձ 

Ժամանակը եկաւ եւ ժամանակէն վեր գտնուող եւ բոլոր 
ժամանակներուն քննութեանց դիմացած ճշմարտութիւնները 
դրաւ իրենց պատուանդաններուն վբայ, միաժամանակ ջար-
դուփշուր ընելով թիւրիմացարար կամ ստրկաբար «ժամանա-
կի շունչը» կարգախօսի վերածած մարգոց բոլոր շնչակտուր 
գալարումները; 

Այսօր ԱՀարոնեաններուն եւ միւսներուն ճշմարտութիւն– 
ները ի պատուի են Հայաստանէն մինչեւ աշխ ար Հի Հեռաւոր 
ծագերը, իսկ «Հիթլէրեան ֆաշիզմին ծաոայագրուած Գարե– 
գին ՆժդեՀը» միաՀամուռ պաշտամունքի առարկայ է ամէնու-
րեք։ Տարուած այս գաղափարական յաղթանակին ու յաղթող-
ներու շքախումբին մէք Հարցնող մը ըԱար, թէ ո՛՛ւր է տեղը 
օտարին ու օտար վարդապետութիւններուն խնկարկած Հրաչ– 
եայ Քոչարին, Անանիկեանին եւ ժամանակավբէպ տեսութիւն– 
ներ յեղյեղած միւս ժամանակավբէպներուն... 

ԱՀարոնեաններու, վրացեաններու, ՆԺղեՀներու եւ 
ասոնց Հետ նոյն ճանապարՀներէն անցած թափօրներ ան գա-
ղափարական սրբութիւնը ուրիշ անկիւնէ մը Հաստատելու 
Համար, դիմենք դեռ մէկուկէս տասնամեակ առաԼ անկարելի 
Համարուած աղբխրի մը, « Պ ր ա ւ դ ա » թերթին, որուն մենք տե– 
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ղեկացանք « Ա ր ա ր ա տ » օրաթերթին մէք լոյս տեսած Կարէն 
Սիմոնեանի մէկ յօդուածէն, « Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ՝ ա ռ ա ն ց ճերմակ 
բծեր ի » ; Այդ դրութեան մէ$՝ֆ Կարէն Սիմոնեանֆ ի Հաստա-
տումն իր մէկ մտածումին, յիչաաակած է Լատվիացի բանաս-
տեղծ եանիս Պետերսի բիւրեղացուցած սա Համոզումը. 

« Հ ա յ ր ե ն ի ք ը եզակի է , միակը։ Ն ա չի կ ա ր ո զ լինել « բ ո ւ ր -
ժուա կ ա ն » կամ « ա զ գ ա յ ն ա կ ա ն » ո՛չ Ռ ո ւ ս ա ս տ ա ն ի , ո՛չ Հ ա յ ա ս -
տանի, ոչ էլ Ուկրաինայի կամ Լ ա տ վ ի ա յ ի համար. . . ։ Բ ա ց ա յ ա յ -
տելով անցեալի ս խ ա լ ն ե ր ն ու շեղումները, ո ւ ղ ի ղ ն ա յ ե լ ո վ մեր 
պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն աչքերին , մ ե ն ք օ գ ն ա ծ կը լ ի ն ե ն ք ե ր ի տ ա ս ա ր -
դ ո ւ թ ե ա ն ը, ք ա ն ի որ մեր ե ր ի տ ա ս ա ր դ ն ե ր ի Հ ո գ ե բ ա ն ո ւ թ ե ա ն 
մէջ ա ր դ է ն բուն է դրել « ե ր կ ր ո ր դ տ ե ս ա կ ի ա զ գ լինելու բւսր– 
դ ո յ թ ը » ։ 

« . . . ե թ է պնդեմ, որ մեր ռուս ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը , թ ե ր ե ւ ս , սւմե~ 
նաիւելօքն ու ա մ է ն ի ց տ ա ղ ա ն դ ա ւ ո ր ն է , ա պ ա իմ իւօսքում 
ուրիշ ա զ գ ե ր ի ն կ ա տ մ ա մ բ ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ ո ղ ո ր ե ւ է ս տ ո ր ա ց ո ւ ց ի չ 
կամ վիրաւոր ական բ ա ն չ ն ա 1 ։ Օրինակ, Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ի ն ե ր կ ա -
յացուցիչը ն ո յ ն պ է ս կ ա ր ո ղ է ասել ու պ ն դ ե լ ն ո յ ն ը , թ է Հ ա յ ժ ո -
ղովուրդը, թ ե ր ե ւ ս , ամենաիւելօքն եւ ա մ է ն ի ց տ ա ղ ա ն դ ա ւ ո ր ն 
է , եւ ն ր ա ա յ դ Հ ա մ ո զ մ ո ւ ն ք ի ն մ է ջ ոչ մի վ ի ր ա ւ ո ր ա կ ա ն բան 
չկայ ռուսի կամ ո ւ զ բ ե կ ի Համար. . . ։ Բոլոր ա զ գ ե ր ի ն ա ն հ ր ա -
ժեշտ է ի ն ք ն ա Հ ա ս տ ա տ ո ւ մ եւ ոչ թ է ի ն ք ն ա ս տ ո ր ն ա ց ո ւ մ » 
(4 Յունիս 1988); 

«Անցեալի սխալներին» ոդի ի բռին նուիրուած եւ «շե-
ղումների» մէշ գլխիվայր շեղած Քոչարները, Անանիկեանները 
եւ ստալինեան շարան֊շարան միւս ճորտերը ինչ ուժեր վատ-
նեցին՝ երիտասարդութեան մէշ երկրորդ տեսակի ազգ լինելու 
րարդոյթը արմատաւորելու Համար ել ինչ թափ տուին վերէն 
պաՀանշուած «ինքնաստորնացում»ներուն, երբ ան Հրաժեշտ 
էր զարկ տալ «ինքնաՀաստատման» պատմական իրաւուն-
քին։ 

Որքան ալ արդար ըԱան մեր անողոք դատաստանները 
Քոչարներու, Անանիկեաններու ու Նորայր Գաբաղեաններու 
մոլորանքներուն Հանդէպ, ինչպէս ակնարկուեցաւ, չափով մը 
գեո ըմբռնելի էին անոնց ուղղափառութեան շարժառիթները, 
ստիպման տակ էին անոնք, կեանքի խնդիր էր. Հացի խնդիր 

էր• 
Ի՛՞նչ էր սակայն ազատ երկիրներու ամէնէն ազատին 

քաղաքացի Անդրանիկ Անդրէասեանի Հետապնդած միտքը, որ 
անազատներուն միտումնաւոր չափանիշներով կը մօտենար 
գրական գործերուն, ազգային սաՀմանափակութեան ծանր 
մեղքին տակ առնելով նոյնիսկ « ե ս իմ անուշ Հ ա յաս տ ա ն ի 

Երեւոյթը ուշագրութենէ չէր կրնար վրիպիլ ու չվրիպե-
ցաւ արդէն; 
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« Վ ե ր ջ ի ն շրջան ում,– ֊ կը գրէր ողբացեալ Ռաֆայէլ Իշ– 
խ ան եան,– մամուլում թ է ՛ ուղղակի եւ թ է նրրօրէն արտայսւյ– 
տ ր ւ ա ծ կշտամբանքներ հրապարսւկուեցին այն կապակցու– 
թ ե ա մ բ , որ իբր «Ես իմ անուշ»ում աղդային ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ ո ւ -
թ ի ւ ն կսւյ։ Այդպիսի մի դիտողութիւնն այն էր , որ աշխարհում 
Ն ա ր ե կ ա ց ո ւ եւ "Քուչակի նման լուսապսակ ճակատներ շատ 
կան, ինչպէս եւ Արարատից աւելի ճերմակ դ ա դ ա թ ն ե ր , որից 
էլ բ խ ո ւ մ է , թ է իբր Զարենցի թ ա ն ե ր ը աղդային ն ե դ ի ն ք ն ա -
հիացման արդիւնք են եւ ինքն ա գ ո վ ո ւ թ ի ւ ն ։ ճիշտ չէ. . . ։ «ես իմ 
անուշ»ուձ բոլորովին չ կ ա յ ս ա հ մ ա ն ա փ ա կ ի ն ք ն ա գ ո վ ո ւ թ ե ա ն 
հ ե տ ք կամ ն մ ա ն մի բ ա ն ։ Լիովին անհիմն է ասել, թ է Զարենցը 
ս ե փ ա կ ա ն տան ե ղ ա ծ ո վ շ լ ա ց ա ծ ուրիշների ա ր ժ է ք ն ե ր ը չէր 
տեսնում ։ Ով Զարենցի ս տ ե դ ծ ա դ ո ր ծ ո ւ թ ե ա ն ը շատ թ է ք ի չ ծ ա -
ն օ թ է , ն ա լաւ դիտի, որ բ ա ց ա ր ձ ա կ է բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի ե՛ւ մ ե ծ 
ղ ա ր դ ա ց ո ւ մ ն ու մտահորիդոնը, ե՛ւ լ ա յ ն ա խ ո հ ո ւ թ ի ւ ն ն ու այ -
լ ա ս ի ր ո ւ թ ի ւ ն ը , ինչպէս եւ տարակոյս չի կարող լինել այն առ– 
թիւ , որ Զարենցը ք ի չ մրցակիցներ կ ՚ ո ւ ն ե ն ա ր ուրիշ Ժողո-
վուրդներ ի ա ր ժ է ք ն ե ր խոր ճանաչելու ու ն ր ա ն ց ամենաբարձր 
գ ն ա հ ա տ ա կ ա ն ն ե ր ը տալու գործում ։ Հէնց այդպիսի բ ա ն ա ս -
տեղծի չկաևերն են, որ հուժկու են հնչում իբրեւ մարդասիրա-
կան հիմն, օրինակ տալիս, թ է ինչպէս պ է տ ք է աներեր նուիր– 
ւ ա ծ լինել ոտնակոխ ու արիւնաքամ մի ժ ո ղ ո վ ր դ ի » ( «Զարենց– 

եան ընթերցումներ», Ա. հատոր, 1973, էջ 116-118» ։ 
Ռաֆայէլ Իշխան եան իր գրութեան աողաաակին մէք 

նշած՛ է « ե ս իմ սւնուշ»|ւ ազգային սաՀմանափակութեամբ 
կշտամբած գրութեան աղբիւրը՝ « Պ ա յ ք ա ր » (1967), զոր մեր 
տրամադրութեան տակ չկրցանք ունենալ, բայց ակնարկը ան-
տարակոյս կը վերաբերի Անդրանիկ Անդրէասեանի « Գ ր ա կ ա ն 
խորքի եւ տարա ղի մ ա ս ի ն » խորագրեալ գրութեան, որ երեւ-
ցաւ նաեւ « Ա ր ե ւ » օրաթերթի յաջորդական 17 թիլերուն մէջ, 
24 Ցուլիս 1968էն 17 Օգոստոս 1968 երկարող։ 

« ե ս իմ սւնուշ>փե ուղղուած կչտամբանքը, ինչպէս տե-
սանք քիչ առաջ, արտագրուած էր « Ա ր ե ւ » / » 10 Օգոստոս 1968 
թուակիր Համարէն։ 

Բայց Անդրանիկ Անդրէասեան Հաւատարիմ չմնաց 
1967ին խմբագրած իր կշտամբանքին, այլ Նորայր Գաբաղ– 
եանի եւ Համայնավար միւս ձայնափողերուն պէս նաեւ « ե ս իմ 
անուշ>փ առիթով ունեցաւ երէկ մը եւ ունեցաւ այսօր մը։ 
երէկը տեսանք, աՀա եւ այսօրը՝ «երէկէն» երկու տասնամ-
եակ ետք, Պէյրռւթի « Շ ի ր ա կ » / » էջերուն փռուած, միշտ «Ես իմ 
անուշ»/» աոընչութեա ձբ– . . ռ 

<< ՛ Ե լ յ՜ոէնչ մը անդին, ան կը հ ե ծ ե ծ է իր խ ա ն դ ա կ ա թ 
պաշտամունքը «արեւաՀամ Հայասաանին» անոր «ողբաձայն 
երդերուն» եւ «աղօթք դարձած երկաթագիր Հ Ր * ե Ր " Ն » ։ 

Կարծես իբրեւ մարտա հրաւէր է , որ ան կ ա ղ ա ղ ա կ ի հ ր կ ի ^ ք ^ 
կամ գ ա լ ի ք սերունդներուն. 
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«ԱշխսւրՀ անցիր. Արարատի նման ճերմակ գագաթ չկա՛յ, 
«Նարեկացու, Քուչակի պէս լուսապսակ ճակատ չկա՛յ»» 
« է լ տ ա կ ա ւ ի ն ՝ ան իր սիրային խ ո ս տ ո վ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը կ ՚ ը ն է 

սրտայոյզ ուխտի մը ն մ ա ն . 
«ինչքան էլ սո՛ւր սիրտս խոցեն արիւնաքամ վէրքերը մեր֊ 
«էլի ես որր ու արնավառ. 

իմ Հայաստան եարն եմ սիրում»։ 
« Ա յ ս ք ա ն խ ո ր ո ւ ն կ ու խ ա ն դ ա բ ո ր բ Է Ձ ա ր ե ն ց ի սէրը իր 

Հայաստանին ու Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ն Հ ա ն դ է պ , ն ո յ ն ա տ ե ն , որ 
ինք Հ ա մ ա կ ո ւ ա ծ է ի ր ա ւ ա զ ր կ ո ւ ա ծ , ճ ն շ ո ւ ա ծ զ ա ն գ ո ւ ա ծ ն ե ր ո ւ ն 
ա զ ա տ ա գ ր մ ա ն ե ր ա զ ո վ ու մ ո ր մ ո ք ո վ (1986, թիւ 9, էշ 60)։ 

« ե ս իմ ա ն ո ւ շ » ի առիթով թէեւ, բայց այս բաժինի մէշ, 
նախորգ քանի մը էքերը, ի միշի այլոց մատնանչուած էշեր են, 
ազգայինը ստորադասելու եւ յանուն օտար վարդապետու-
թեան ց Հետեւակային Հեշտանքով տարուած՛ Հետեւակներէն 
ոմանց փ ոխառեալ մտայնութիւնը տեսանելի դարձնելու 
մտքով։ 

Ազատ աշխարՀէն անազատ Համակարգի մը Հետեւակու-
թիւն ըրած մարգերէն մէկը, զոր ճանչցաք արդէն, երկու տաս– 
նամեակ առաք « ե ս իմ անուշ»^ւ դէմ խմբագրած կշտամբանքը 
մոռցած է 1986ին ել իր Հիասքանչ զեղումին ընթացքին 
մոռցած է նոյնպէս իր յարուցած կասկածը, թէ* « ե ս իմ անուշ 
Հ ա յ ա ս տ ա ն ի » ն չ ա ր տ ա ծ ո ւ ի ր » ։ 

Զ՚արտածուի՚ր։ 
37ի եւ նախընթաց սեւ տարիներուն գործող դրածոնե-

րս ւն կարծիքը երեսուն տարիներ ետք կրկնելով, « ե ս իմ 
անուչ»ի խորքային արժէքը կասկածի ենթարկելու Անդրանիկ 
Անդրէասեանի ճդնութեան ամէնէն խոցելի կէտը այդ մէկն է՝ 
չարտածուելու վճիռը։ 

Բազմիցս Հաստատուած իրողութիւն է սակայն, որ երկի 
մը խորքային բնոյթը բացարձակ կապ մը չունի անոր արժէ-
քին Հետ, որ կը ստացուի միայն ու բացառապէս արուեստին 
ուժով։ Ու եթէ տեղի ունեցած է այդ «պսակը», սիրոյ մասին 
ԸԱայ երկին խորքը. Հայրենասիրութեան մասին. Հերոսու-
թեան, «ոճիր»ի, «պատիժ»ի, կորուսեալ բաներու թէ յայտնու-
թիւներու• կրնայ արտածուիլ։ 

Կրնա՛յ... 
եւ անիկա, արուեստով պսակուած տուեալ գործը, կը 

դադրի այլեւս տուեալ ժողովուրդին միայն պատկանելէ եւ կը 
դաոնայ բոլոր ժողովուրդներուն սեփականութիւնը։ 

Թարգմանական գրականութեան իմաստը կարելի է 
միայն այգ ըմբռնումով բացատրել եւ ընդունիլ; 

Հայ գրականութեան մօտիկ անձերը այս առիթով յիչեցին 
անպայման Պարոյր Աեւակի « ճ ա ռ ա գ ա յ թ ի ն ա խ տ »ին ամէնէն 
ճառագայթուն Հաստատումը. 
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եւ ա յ դ Նոյն ա խ տ ո վ գ ե ր ե զ մ ա ն ի2ան 
ձ ե ՛ ր Ն ա ր ե կ ա ց ի ն , Շեքսփիրը մե՛ր... 
«Ծեքսփիրը մե՛ր» 
Անշո՛ւշտ... 
Մենք չենք կարծեր, որ դարեր առաք ու մինչեւ այսօր ար-

ձակ թէ չափածոյ ճիգերով Ծեքսփիր թարգմանելու մեր 
մղումները Գանիոյ արքայազունները, Հոոմի Բրուտոսները, 
Վենեաիկի վաճառականները, Եգիպտոսի Կղէոպաարաները 
կամ Անգլիոյ վՀուկները ճանչնալու զուա Հետաքրքրութիւն մը 
ճամրայ կը Հան էր մեզ, այլ գիտակցական կամ բնազդական 
աճապարանքով մը կը ձեռնարկէինք թարգմանչական գործին* 
Հաւատարմութեան, կասկածի, նուիրումի, նախանձի, շաՀամո– 
լութեան ու վրէժխնդրութեան չեքսփիրեան մրրիկներուն մէք 
մտերմանալու Համար լինել-չլինելու մե՛ր Հարցերուն, ճանչնա-
լու մե՛ր Բրուաոսները, մե՛ր Կղէոպատրաները, մեր Եակոները, 
մեր Տեղաէմոնաները, մեր վաճառականները, մեր Արքայ Լի-
րերն ու վՀուկները: 

Մենք մե՛զ։ 
Ինչ լաւ ըսած է է/եքսփիրի մեծավաստակ թարգմանիչ 

Խաչիկ Գաշտենց. 
« ե թ է ինձ Հարցնեն , թ է Շեքս փիր թ ա ր գ մ ա ն ե լ ի ս ես ա մ է -

նից շատ ինչի մասին եմ մտածում, ես անկեղծօրէն կ՛ասեմ՝ իմ 
ծ ն ն դ ա վ ա յ ր ի մասին, Սասունի ել Հայկական Տաւրոսի մասին, 
ա՛յն երկրի մասին, ո ր տ ե դ ասլրել են իմ ւգասլերը, մեր ամբող^ 
ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը , Պ ա թ մ ա ն ա յ 2րից մինչեւ Անիի աւերակները ։ 
Շ ե ք ս փ ի ր թ ա ր գ մ ա ն ե լ ո ւ դժուարութիւնները չեն, որ տանջում 
են ինձ, այլ իմ բ ռ ն ա դ ա տ ո ւ ա ծ ծննդավայրի մորմոքը։ Շե քս փի – 
րի ն կ ա ր ա գ ր ա ծ երկիրները եւ նրա ս տ ե ղ ծ ա ծ կերսլարները ինձ 
չ ա ր ո ւ ն ա կ յիչեցնում են իմ երկիրը եւ նրա պատ մա կան Հերոս-
ն ե ր ը » («Բագին», 1974, թիւ 4, էջ 1%)։ 

Տարակոյս չկայ, որ ինչպէս Հ/եքսփիրի պատկերացուցած 
միքավայրերն ու յարդարած Հերոսները անդրադարձած են ու 
կ՛անդրադառնան այլ միիրէականներուն մէք աչխարՀ եկած 
մարգոց Հոգեբանութեան ու մտածողութեանց վրայ, նոյնպէս 
եւ Ձարենցի «Ես իմ անուչ» | ւ կրնայ տարբեր ժողովուրդներու 
կերտած արժէքներուն կամ Հայրենասիրութեան վրայ շեշտ մը 
կամ շեշտեր գումարել։ 

Եւ այդպէս ալ եղաւ։ 
Այդ յատկութեան շնորՀիւ էր, որ անիկա արժանացաւ 

նաեւ թարգմանական բացառիկ բախտի մը, միայն մինչեւ 
1967՝ 12 լեզուներու, ի չարս որոնց ռուսերէն, ֆրանսերէն, 
անգլերէն, իտալերէն, սպաներէն, վրացերէն, պարսկերէն, 
արաբերէն։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Օ է ս ա ա ւ 
է է 1 Ա * է » ՚ Ա 
Ս+ՀձյՆձյ 

՝ V 
Հ՝ V 

ք ք 

/էԱ*) 

Զարենցի ծննդեան 70ամեակին, երեւանի «Հայաստան» 
Հրատարակչութիւնը, Հոս երեւցած շապիկին աակ՝ « Է ս իմ 
անուչ»ի րնագիրին կողքին, լոյս ընծայեց աասներկու լեզունե-
րով կաաարուած անոր թարգմանութիւնները։ 

Օաար լեզուներու վերածուած քիչ թիւով բանաստեղծու– 
թիւններ չունինք մենք, մեր թէ օաար մաաւորականները 
նոյնիսկ բանաստեղծական Հատորներ ներկայացուցին տար-
բեր ժողովուրդներուն, բայց աոանձին բանաստեղծութիւննե– 
րէն ոչ մէկը « Է ս իմ ան ու լ» ի թարգմանչական բախտին չէ 
արժանացած։ 

Աւելորդ է ըսել, որ ծայրագոյն Հարազատութեան ու կի՜ 
րարկուած արուեստին մասին խօսք չէր կրնար ԸԱալ ու չեղաւ 
այս էքերուն վրայ, կ՚ուղէինք պարզապէս ուշադրութեան 

յսւնձնել չոր իրականութիւնը, որ երեւոյթի մը Համազօր Հե-
տաքրքրութիւն մը կը ներկայացնէ։ 

Անդլերէնի եւ Ֆրանսերէնի կողքին, արաբերէն, պարսկե-
րէն եւ վրացերէն թարգմանութիւններուն առընթեր, ընթեր-
ցողը պիտի կարդայ նաեւ տպաւորութիւններ, որոնց մէք 
պարզապէս Հիասքանչ է վրացի բանաստեղծ ու թարգմանիչ 
Մօրիս Փոցխիչվելիի նշմարը, որ մինակը պիտի բաւէր Հիմնո-
վին Հերքելու Համար « Է ս իմ աՆուԼ»ի մասին յայտնուած 
«չարտածուելու» անՀեթեթութիւնը.» 
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I Լօ\^շ էհշ ՏԱՈ^ՕԱՈՈՀ ՓՕԲԺօքտք տոշշէ ձոոշոա, 
էհշ տօժք բԽաէ&շ շհօբժ օքօսբ աւժշոէ Խէշ, I1օVշ: 
էհշ Ե1ՕՕԺԲՇԺ ՈՕՓՇԲՏ ՃՈԺ էհշ հսբոաշ տշշոէ օքբօտշտ, 
ՃոԺ էհշ տօԲէ տսբբԽ ժօոշշ օքօսբ աաժտ, ք^օVՇ. 

I ^ՕVՇ ՕՍԲ տօահշբ տկ, էհշ ՇԽԶԲ փտէշբտ, էհշ հջհէշժ1օձշ, 
էհշ տսաաշբ տսո աւժ էհշ հօփհոշ սոոէշբ տէօբտ տսհհաշէ 

7նշ հԽշե սա՚ո \ոէւոջ օք տԽշհտ Խտէ ա ԺՕԲԽՇՏՏ 
ՃոԺ էհշ էհօստճոժ–յտշօբ–օ1ժ տէօոշտ օքօոժշոէ ժեշտ, I1օVշ. 

աշբշ *ՇԲ I տ&^Խ~IտԽՈոշVՇԲ քօբջշէ օսբ աօսբոԽէ տօոջտ, 
I տհճ11 ոօէ քօբջշէ ՕՍԲ ւ՚բօո/շէէշբշժ հօօԽ, էսաշժբբօջշբ; 
քքօփշսշբ ժշշբէ ՕՍԲ հ100ժ–ժբշոշհտ$ փօսոժտ բւշբշշ աջ հշօւէ-
Օբբհօոշժ օոժ հԽշժաջ-Վ տէւ'111օV^ աջ եշ1օVշժ ձբաշուօ. 

ԲՕԲ աջ հօաշտւ՚շձ հշքբէ էհշբշ ւ՛տ ոօ օէհշբ ԽԽ, 
1Հօ ԽԱօ^շժ ԵբօփհԽ աբշձ՚տ աւժ ճօսշհօհ՚տ; 
էօսբ էհշ ՓՕԲ1Ժ։ էհշբշ ւ՛տ ոօ տսաաւէ օտ փԽէշ օտ ձԲՕԲԱԷ՚տ, 
ճտ օո սոբշՁշհքհԽ բշճձ օքջհդ / IօVՇ աջԻճօսոէ ատտւտ. 

էաոտԽէշժ քոա ձռո€ոաո կ Տ. &€1ւհաո 
• * 

• 

Օշ ա& ժօսշշ շէ ԽԱշձւաշաշ,յ՚աաշ 1շ ոօա շոտօԽԱԽք 

Լշտ տ8ո$1օէտ հոքտ, Խ էշոժբշ շէ 1շտ օօաբԽաէշտ ժշտ \ՈՇԱՃ Խւժշտ, 
քաաշ ոօտ ՈՇԱԲՏ, ՇՕԱԽԱԲ ժշ տօոք շէ ՈոՈտբււբքսա ժշտ ԲՕՏՇՏ 
Տէ Խտ ԺԱՈՏՇՏ Տ1$ԲՅՇԽԱՏՇՏ ԺՇ ՈՕՏ քԱԽտ ոաոշոոշտ. 

Յ՚աաշ տօո շւ՚շ1 բբօԽոժ շէ հԽս, տշտ ՇԶԱՃ ՇԽ՚ԲՇՏ, ՏՕՈ 1ԶՇ Ժ՚ՕՀԱԲ, 
ՏՕՈ $ԲԱՈԺ տօ1շւ՚1, Խտ ւ^շոէտ ժ՚հ&շբ, տօսքՈաւէ՝, հսբէօոէ ձ 1'տքակ 
Լշտ ասբտ տօոջշսբտ, էոտէշտ շէ ոօւ՚բտ ժշ ոօտ շԽսաւշբշտ ժաւտ Խ ոաէ 
Տէ Խտ բԽբբշտ Հշէսշտ ժշ էշաբտ ժշ ոօտ շւէշտ շոտշ \^շ1ւշտ, 

Օս զսշ յ ՚ շ տօւտ,յ՚շ բօբէշ ԱՍ ՇՕՇԱԲ ՇՇ ՏՁՈ$1օէ ԽԱԲԺ ԺՇ ոօտ շհօոտօոտ, 
Տէ Խտ հ^բշտ ժշ բօբշհշաա բԽատ ժշ բբւշբշտ շէ ժշ բԽսբտ, 
ԻՃՁ1$ԲՇ 1շտ բԽշտ շոտ3ո$1աշշտ զա բշբշշոէ աօո ՇՕՇԱԲ ԺՕԱԽԱԲՇԱՃ 
յ՚աաշ շոշօբշյ՚աաշ էօսյօսբտաօո ձբաշուշ, ատ եւշո-աաշշ. 

ՐՕԱԲ աօո ՇՕՇԱԲ շաոշ ժ՚օաօսբ մ ո ՚շտէբօտ ժշ Բ^Շ բԽտ շԽւբ, 
II ո ՚շտէ բտտ ժշ քբօոէտ ճստտւբսբտ զսշ ՇՇԱՃ ԺՇ ՈՕՏ շԽոէշսբտ օոշԽոտ 

բա՝ Խ աօոժշ, օ աօո աու, էս ոշ V^բբ^տ ոսԱշ աօոէՅ$ոշ 
Բ1ստ Է1ճոշհշ զսշ Խ ոշ։$շ հԽոշհշ &ս ՃՇԲ տօաաշէ ժշ ԲՁԲԱԲԱԼ 

ձ<Խթէ0է10Ո ճ€ Ո€Ո€ ՕՀԱՈԱՈԱ. 
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Ասիայի եւ Աֆրիկայի գրող-
ների օրգան՝ «Լոթոս>յգ, Ասիայի 
եւ Աֆրիկայի գրողների 1973 թ. 
Երեւանում կայացած սիմպոզի-
ումի առթիւ, արաբ ընթերցողնե-
րին ներկայացրեց սովետահայ 
պոեզիայի ընտրանին, ուր տեղ 
են գտել նաեւ Ե. Չարենցի «Ես 
իմ աճուշ Հայաստանիդ «Կաթ 
միր սոճեզւ>\ եւ այլ բանաստեղ-
ծութիւներ (Գրակաճ թերթ,... 
1977, թիւ 49)։ 

յ յ ^ է վ Ո » ի ֊ Հ յ ձ Աք ^ ե ^ յ յ ^ ք 

Հ*ձյ Հյձ յ* ^ ^ ք ^ 

էև^յւ օ է յ ^ յ յ ւ ^ յ ւ սւ 

՚ ՚ ^ ^ ՚ յ ^ / յ տ ՛ ^ յ 

• 5 Օ Ա յ Յ կ վքԱ* 

* կ ճ \ ե ^ ք յյ-յք յՏձ և ճ Աձք ^ ^ կ և 

^ ւ Շ 1 յ * ^ ^ Լ Հ Ա յ ք ^ յ 

՚ Լ»*– կ յ ^ ք 

օ յ | յ ^ ՚ կւ& ՚տք 

յ յ յ յ ^ ս յ ^ յՆ» օյք 

^ լ յ յ ձ յ * սէ 

ՕևյսյԱ յձԽ, ։ ՚ Հ * յ ւ 
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Հետաքրքրական է նշել որ 
Չարենցի երիտասարդական սւ– 
փւնով գրուած երգաշարի գո-
հարը կազմող «Ես իմ աճուշ Հա– 
յաստաճխյն մի ակնթարթ ան-
գամ չվրիպեց հայ երգի երկրպա-
գու, ժամանակակից աչքի ընկ-
նող բանաստեղծ Աբդուլ Հոսէյն 
Զւպաւեանի (Զսւլափ) աշադրու– 
թիւնից։ 

Հիմք դարձնելով նշոսսծ բա-
նաստեղծութեան բառացի ճիշդ 
թարգմանութխնը, Ա. Ջալալեա– 
նը մեծ վարպետութեամբ վերա-
ծել է այն պարսկերէն գրաւիչ մի 
չափածոյի, աշխատելով պահ-
պանել նրա ջերմ շունչը, տաղա-
չափական երաժշտութիւնը։ Ազ-
գային հողին ամրօրէն կապւած 
այդ խրօրինսւկ բանաստեղծու-
թիւնը պարզապէս ոգեշնչել է 
պարսիկ բանաստեղծին, եւ յի-
րաւի զգում ես, թէ թսւրգմանա– 
թիւնը ինչպիսի բերկրանքով է 
կատարուած («ՍովետակաԱ գը֊ 
րակա&ութխ&դ 1978, թիւ 1, էջ 
128)։ 

ՀՐԱՅՐ ՄՈՎՍԻՍԵԱՆ 

^ յ քձյ 

ՀՀկյԼ ձփձ Հյ&\ ւՀկճ օ / յ յ 

յ յ յ յէ <Աձ*՛ է1յ է)Աք»1 ծՀկ 

՚ յ ^ յ ժ յ յ * յւ $ժձ հ ^ 

«1յ յ * ձ/՛ ^ յէյ 

• ր - ՚ յ Լ ^ ՚ յ յ ս յՀ՛ էՏԱ^ 

՛ձև <յձյ1* *յէ ձ՝ & յէ <յ՚ 

և ) & *յէ Յկ յ) ւ>1 յէ ^ 

է յ է յ > քքէ՛ 6յ*յէ Հ»/ ^էՀ • ք^ձ է^ ՚ յ ( ^ յ ՚ ՜ այ* **ք քՆ 

թ յ ՛ յ յ * օ–ս* ձ Հ ՚ կ չ ձձ 
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ձՀ՚^Յ0"^0՛4՝0^ 9 ո 3 3 ^ > 
կՁ$օ (յե0Հ»օ Սօեե^օե (Օ^ո Կ ս ^ Օ Հ * <9* 

« յծօ ՚ յծօե ծ ո ^ օ ՚ 9 ^ 3 ^ ՞ 

է ^ է յ ^ օ ե 9^0, էօՅածօե յ ^ օ - ^ Օ Հ ՚ Յ Օ ՛ 9 ^ 0 0 ե 9 շ 

օծօ, 30 30^ Տ ^ Յ ՞ Յ 0 ^ Կ 3 " ^ օ ^ է ո ձ ^ ե , 

կՅտյյօե օէ>Հ»օ ե»եոօՅ<ո ԱՅ* Գ ^ ծ ծ օ ծծ^ձածԱ, 

օ ծ ^ Փ օ ե (օօծօ Յօ>*–3^33^3*Հ՝° շ<է) -
շօօ> յԳ* <0–> Յաօ քօ* ձօծո Յ օ ^ ^ Ա 

աօ 

Ինչպէս Գալակտիոնխ այնպէս էլ Ձարենցի մօտ 
պոեզիան ամէն բանից առաք է։ Պոեզիա ասածդ էլ ամէն բա-
նից աոաշ լոյս է։ ԱՀա այդ լոյսը զարմանալիօրէն Հեղեղուած 
է «Ես իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի . . . » բանաստեղծութեան մէշ։ Այդ 
լոյսը միայն մօր արցունքի Հետ կարելի է Համեմատել։ Գա Հ ո -
գ ո ւ թեթեւացման, սիրոյ, Հաւատի, յոյսի՛ արցունք է։ Ուրա-
խութեան, երիւնկութեան արցունք։ Այդպիսի լուսաւոր բա-
նաս տեղծութիւնները մատների վբայ են Հաչուըւում, Հայրենի-
քի սէրը կատարելութեան է Հասցուած։ 

երբ ես Սփիւռքի Հայերին մասին եմ խորՀում, մէշս ձայն 
է տալիս այդ բանաստեղծութիւնը։ ՍփիւոքաՀայն աչխարՀի 
ճամբին ինձ Հանդիպելիս Հարցեր է տալիս, ուրախանում ին-
ձանով: Մտածում եմ* ի*նչ ասեմ Հայրենաբաղձին։ եւ ես 
գտնում եմ խօսքը, աստուածային խօսքը. կարդում եմ Ձարեն-
ցի «Ես իմ անուշ Հ ա յ ս ւ ս տ ա ն ի » ե ; Կարդում եմ վրացերէն եւ նա 
Հասկանում է։ Քանի դեռ այս բանաստեղծութիւնը կայ Սփխո– 
քի Հայութեան Համար, կայ եւ Հող նրա ոտքի տակ; Բանաս-
տեղծութիւնը Հ ա յ ր ե ն ի ք է; ԱՀա թէ ինչ կարող է անել Հանճա-
րի խօսքը, կարող է երգով նժարել Հայրենիքը1 տալ երգի Հայ– 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ր են իքը, աւելի ճիշտ* երգով Հայրենիք տալ, մարել կարօտախ– 
աը։ 

երբ կարգում եմ « է ս իմ անուշ Հայաստանի »&, արցունք 
է յայանւում աչքերիս մէշ, Հապա ինչ կը կաաարուի Հայրենի-
քը կորցրած՛ Հայի Հեա; 

Հայրենիքի մակարդակին կանգնած գլուխ՜գործոցները 
եզակի են։ 

Վրացական պոեզիայում այգպիսին է Ակա կի ԾերեթեԱ ու 
« Լ ո ւ ս ա բ ա ց ը » ; Այս բանաստեղծութիւնը յուսաՀաաութիւնից 
ձեռքը թափ աուած վրացուն կը վերադարձնի կեանքին, ասել 
է թէ՝ Հայրենիքին։ 

ես իմ օրում չաա երջանկութիւն չեմ ունեցել։ երջանկու-
թեան պա Հեր եմ ապրել։ 

« է ս իմ անուշ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի . թ ա ր գ մ ա ն ե լ ի ս ես թերեւս 
մոլորակի երջանիկ մարդկանցից մէկն եմ եղել։ Թուաց իմ բա-
նաստեղծութիւնը գրեցի։ Այդ պա Հին, թող թոյլ արուի ասելու, 
ինձ Զարենց եմ կարծել; Այդ զգացմանը ինձ Հասցրել է 
Զարենցն ինքը։ Իսկ Հիմա մա ածում եմ* գուցէ եւ այն ժամա-
նակ իմ մէջ մաել է Զարենցը, նրա ոգին եւ դրել այս բանաս-
տեղծութիւնը վրացերէն; Իմ միւս բոլոր թարգմանութիւննե– 
րից կարող եմ Հրաժարուել, սակայն երկիւղ չունեմ ասելու, որ 
Զարենցի այս բանաստեղծութիւնը ղժուար թէ աւելի թարգ-
մանուած լինի, աւելի լաւ Հնչի մէկ այլ լեզուով; ես դա չեմ 
պատկերացնում ( « Գ ր ա կ ա ն թ ե ր թ » , 1988, թիւ 12)։ 

ՄՕՐԻՍ ՓՈՑԽԻՇՎԵԼԻ 



ԲԱԴԻՆ 

ԼՈՑՍ ՏԵՍԱՆ 

«ԱՂՕԹՔ ԱՐՄԷՆ Ի ՀԱՄԱՐ» 
(Հեւփնակ՝ ԷՊՐԱՀԻՄ ԻՒՆԷՍԻ) 

Վ եր շերս, Իրանի « Փ ա – 
Նիզ» Հրատարակչատունը 
լոյս ընծայեց 490 էջերէ 
բաղկացած « Ա ղ օ թ ք ՝ Ար– 
մէՆէւ Հ ա մ ա ր » խորագրեալ 
վէպըթ որուն Հ եղին ակն է 
թարգմանիչ, գրականադէտ 
եւ արձակագիր էպրաՀիմ 
Իւնէսի։ 

իրանցի Հանրայայտ ար-
ձակագիր ԷպրաՀիմ իւնէսի 
ծնած է 1926ին, Իրանի 
•Բիւրտիստան նաՀանգի 
Բանէ քաղաքը։ ԾաՀի չըր– 
քանին, բանտարկուած է 
երկար աարիներ եւ բան-
տին մէջ սկսած իր գրական 
գործունէութիւնը, նախ ՚ 
ան գլեր էն է թարգմանելով 

Զարլզ Տիքընղի « Մ ե ծ ե ր ա -
զ ա ն ք ն ե ր » ^ ապա* Հաուըրա Ֆասթի « Ս փ ա ր թ ա ք ի ւ ս »ը եւ այլ 
գործեր։ ԱյնուՀեաել, թարգմանութենէն անցած է ստեղծա-
գործութեան ու մաաւորական աշխաաանքներու կալուածը, 
ստորագրելով ինքնուրոյն վէպեր եւ խմբագրելով գրաքննա– 
ղատական-տեսական ու Հեղինակային Հատորներ, ինչպէս 
նաեւ1 Հաւաքածոներ, որոնց ընգՀանուր թիւը աւելի քան 70 է։ 

ԷպրաՀիմ Իւնէսիի վերջին վէպին գլխաւոր Հերոսը իր 
գիւղին մէջ մեծ սէր ու յարգանք վայելող Տատ Ամին անուն 
մարդասէր անձնաւորութիւն մըն է։ Ժամանակաշրջանը* Աս 
մանեան կայսրութեան մռայլ տարիներն են, տեղաՀանութեան 
ու կոտորածի քաղաքականութեան շրջանը, որ կը սպաոնայ 
մաՀ ու աւեր սփոել մ էն մի Հայ ընտանիքի մէջ։ 
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ԱՀա, թրքական դժոխ-
քէն ճողոպրած Հայ կին մը 
եւ իր երեխան, կիսամերկ * 
ու սովաՀար, որոնք անց-
նելով պարսկական սաՀ– * 
մանը1 կանգ կ ՛առնեն մօ– 
աակայ գիւղի դուոներուն։ 
երբ Տակ Ամին կը լսէ 
դէպքին մանրամասնու-
թիւնն եր ը^ քանի մը Հոգի– 
ով կը մօաենայ անոնց։ 
ՍարսափաՀար* կինը աւե-
լի ամուր կերպով կուրծ-
քին կը սեղմէ իր երեխան 
եւ կը սպասէ իր ճակա– ՜ 
տագր ական վախճանին։ 
Սակայն Տատ Ամին Հայ– . 
ր արար կը մօաենայ Հայ 
աղէաեալ կնոՀ, կը յայտն է, 
թէ ղԻ^՚Ք հԸ նկատէ իր Հա-
րազատ աղջիկներէն մէկը, 

նոյնքան սիրելի եւ գուրգուրանքի արժանի եւ կը Հրամայէ, որ 
ընկեր ան այ իրեն։ 

Վէպը ճամբայ կ՚եԱէ այս մեկնակէտէն եւ կը բացուի նոր 
ու Հարուստ Հորիզոններու, ուր տարրեր միջավայրերու մէշ կը 
գործեն պարզ ու Հաղորդակից, մէկը միւսէն աւելի մարդասէր 
ու բարի ան Բնաւորութիւնն եր, որոնք կ ՛արձագանգեն իրարու, 
« Ա ս տ ո ւ ա ծ |Ժող իր պատիժին արժ՜անի դարձնէ ղանոՆք 
(թուրքերը), որոնք ամբողջ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ մը թ չ ո ւ ա ռ ա ց ո ւ ց ի ն եւ 
տնաւեր ըրին. . . » (էշ 8)։ 

եւ այսպէս, յաշորդաբար. Հատորի 36րդ Է2ին վրայ Տատ 
Ամին դարձեալ կ՚արտայայտուի « Թ ո ւ ր ք ւսսկեարները, որոնք 
ո ջի լի ու կեղտ ի մէջ կը տա պլտ կէին, կը սլա ր ծեն ա յին, թ է 
Հայեր եւ քիւրտեր կը ս պ ա ն ն ե ն » ։ 

Վէպը կը զարգանայ այս ուղզութեամբ։ Իրարու կը յա– 
շորգեն խորՀրդանչական Հարցեր ու խնդիրներ, Հայ տղա-
մարդ տիպարներ եւ մեր մշակոյթին ու բարքերուն անդրա-
դարձող զրոյցներ, որոնց պարզաբանումով էպրաՀիմ Իւնէսի 
կը նպատակադրէ աւելի զարկ տալ դրացի ժողովուրդներու, ի 
մասնաւորի Հայ-քրտական բարեկամութեան զարգացման ու 
աոաւել ամրապնդման։ 

Անցեալի «սեւ բիծեր»ը մաքրաջրելու եւ նաեւ քրտական 
յարաբերութիւնները իրենց Համամարդկային բովանդակու-
թեան մէշ տեսնելու ցանկութեամբ գրուած Հրաւէր մըն է 
« Ա ղ օ թ ք ՝ Արմէնի Հ ա մ ա ր » վէպը։ 
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«ՍԻՐԱԿԱՐՕՏ ՀՈԳԻ՜ՆԵՐ» 
(խմբագիր՝ ՎԱԶԷ ՂԱԶԱՐԵԱՆ) 

Ս ԻՐԱԿԱՐՕՏ ՀՈԳԻՆԵՐ 

I հ հ ո ս է ւ 

՚սւԿտ. ՛Լա Գա»» 

Գրականագէտ Ո*ոկա. 
Վ աչէ Ղ ազարեանի խըմ֊ 
բագրութեամբ եւ ծանօ-
թագրութիւնն եր ով 1998ին 
լոյս աեսած «Ս իր ա կարօտ 
Հ ո գ ի ն ե ր » Հատորըթ որ կը 
Հան ղի սան այ թիւ 3 Հրա-
տարակութիւնը «կարպիս 
Լ. Նա զար եան» Հիմնադը– 
րամին, իբրեւ ենթախորա– 
գիր ունի « Լ ե ւ ո ն ԶաւԷն 
ՍիւրմԷլեւսնին եւ Վ ա Հ ա ն 
Թ է ք է ե ա ն ի ն փ ո խ ա ն ա կ ա ծ 
նա մա կներ ը » նախադա-
սութիւնը։ Ինչպէս կը պար– 
զըւի ենթախորագիրէն, 
Հաաորը կքամփոփէ մեծ 
սիրով իրարու կապուած 
երկու բանաստեղծներու * 
միջեւ փոխանակուած 60 

նամակները եւ անոնց կցուած ծանօթագրութիւններու եւ 
յատուկ անձնանուններու ցանկի ղոյգ բաժինները; 

360 էքերէ կազմուած « Ս ի ր ա կ ա ր օ տ Հ ո գ ի ն ե ր » անուն նա-
մականին կը բացուի խմբագիրին ստորագրութիւնը կրող « Ն ե -
ր ա ծ ա կ ա ն » մուտքով, որ աոաջին Հերթին դիտել կու տայ, թէ 
նախորդ Հրատարակութիւներուն Հետ բաղդատած* պայմա-
նական բնութագրումով «ամբողջական» կարելի է նկատել 
այս նամականին, որ կը նպատակաղրէ « Թ է ք է ե ա ն ի ն եւ 
ՍիւրմԷլեւսնին յար ինքնաբսւ ցսւ յսւյտումը եւ զ ր ո յ ց ի բ ռ ն ո ւ ի լ ը 
ա ն ծ ա ն օ թ Հոգիներու Հետ* ա ր ո ւ ե ս տ ի ո ւ ժ ո վ դ ա ր բ ն ո ւ ո ղ բ ա -
րեկամութեան մը ը ն դ մ է ջ է ն » ; 

Ապա, խմբագրականը կ՚աւելցնէ, որ այս նամականին ո՛չ 
միայն ամբողջականօրէն լոյսին կը բերէ «Հօր» եւ «որդի»ի 
Հոգեկան ու գրական եդակի կապ մը, այլեւ կը ներկայացնէ 
Հարուստ ատաղձ մը՝ ժամանակաշրջանի պատմական իրա– 
դարձութիւններուն, տարագիր Հայութեան գոյապայքարին եւ 
ինքնազարգացման ճիգին մասին; 
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Վ. Թէքէեանի նամակները ընթերցողին Հրամցուցած 
աոաջին փորձերուն, այսինքն ՝ վրիպակներով ել յապաւումնե– 
րով խոցելի Բենիամին Նուրիկեանի Հրատարակութեան, Անդ-
րանիկ Անդրէասեանի կողմէ մասամբ վերականզնած երկրորդ 
ճիգին եւ Փրոֆ. Աւետիս Սանճեանի ու Արփիկ Աւետիսեանի 
մասնակի Հրատարակութիւներուն անդրադաոնալէ ետք՝, 
Գոկտ. Վաչէ Ղազարեան մանրամասնօրէն եւ ժամանակագ-
րական զարգացումով կը ներկայացնէ անցեաչին Հրատա-
րակուած նամակներու առիթով լոյս տեսած արժեւորումնե– 
րուն գլխաւոր գիծերը։ Ապա, իր գրութեան վերքին բաժինով, 
ան կը յսաակացնէ իր որղեգրած խմբագրական սկզբունքները 
եւ շնորՀակալութիւն կը յայանէ այն մաաւորականներուն, 
գրագէտներուն եւ մշակութային Հաստատութիւններուն, 
որոնք գործնապէս նեցուկ կանգնած են իրեն եւ նպաստած 
այս Հատորի իրականացման աշխատանքին: 

Ժամանակագրական կարգով փոխանակուած թիւով 60 
նամակները կ՛եր կարին Հատորին 300 էգերուն վբայ։ Նամակ 
առ նամակ աւելի կը բացուին Հորիզոնները «Հայր» եւ «որ– 
դի»ի Հոգեկան, իմացական եւ զգացական աշխարՀներուն։ 
Ներ անձն ական նամակագրութիւնը, բանաստեղծութեան, ցե-
ղային տաղնապներոլ եւ ժամանակաՀատուածային խնդիր-
ներ ու ալիքներով՝ տակաւ առ տակաւ, դուրս կու գայ իր նեղ 
սաՀմանէն, կանգ կ՚առնէ Հայութիւնը յուղած այդ օրերու Հիմ– 
նաՀարցերուն դիմաց, կը խորՀրդածէ գրական ու մշակութա-
յին երեւոյթներու, Հարցերու եւ անուններու մասին, գրակա– 
նութենէն կ՛անցնի բարոյագիտական ու իմաստասիրական 
ոլորտներ, գեղագիտական խնդիրն եր էն ՝ ողք ազգը ալեկոծած 
ընկերային ու գոյութենական բարդ Հարցեր, որոնք իրարու 
վրայ գումարուելով՝ ձեւով մը կը կազմեն Համառօտ պատմու-
թիւնը տարագիր Հայութեան այդ օրերու տուայտանքներուն 
ու գոյատեւման ճիգերուն։ 

Հատորին վերքին 60 էջերով Գոկտ. Վաչէ Ղազարեան 
նախ կը ներկայացնէ « Մ ա ն օ թ ս ւ դ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր » (էջ 301-337), 
եւ ապա՝ « Յ ա տ ո ւ կ ա ն ո ւ ն ն ե ր ո ւ ց ա ն կ » (էք 339-348) բաժին-
ները, որոնք լոյս կը սփռեն կատարուած մատնանշումներուն 
եւ անձնաւորութիւներուն վբայ։ 

«Սիր ա կա րօտ Հ ո գ ի ն ե ր » խորագրեալ այս Հատորը, 
Հեղինակին իսկ բնութագրումով՝ կ՚ըԱտյ « Հ ա ր ս տ ո ւ թ ի ւ ն » մը, 
ո ր մ է բ ա ժ ի ն կ ր ն ա յ ի յնալ գ ե ղ ա դ է տ ի ն , գ ր ա կ ա ն ա դ է տ ի ն , 
լ ե զ ո ւ ա բ ա ն ի ն , ի մ ա ս տ ա ս է ր ի ն , պ ա տ մ ա բ ա ն ի ն . Հ ո գ ե բ ա ն ի ն . . . ու 
մ է ն մի ը ն թ ե ր ց ո ղ ի » ։ 
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ԳԻՐ ԵՒ ԳԻԾ 

ԱփիւոքաՀայ մաաւորա-
կան Պ՚րէգոր Փէօսէեանի 
քաոասնամեայ վաստակին 
երեսները ներկայացնելու 
կը մ իա ի Հեղինակին Հա-
րիւրաւոր գրութիւններէն 
եւ երալիծանկարներէն ըն– 
տըրուած այն Հասկաքաղը, 
որ 1998թէ ընթերցողին 
Հրամցուեցաւ Պոսթընի «Մայ– 

Դ I՛ է՛ II I՝ V է; < ) » հ Ա 1, Ր&Ւ» Հրաաարակչաաու֊ 
նէն՝ « Գ ի ր ե ւ գ ի ծ » անուան 

աակ։ Մեծածաւալ 522 էք Հաշուող այս Հաաընաիրը, որ կը 
րաղկանայ ութ գլուխն եր է, ընթերցողին կը ներկայանայ « Յ ա -
ռ ա ջ ա բ ա ն » խորաղրեալ բացատրագիրով, որ յայտնելէ եաք, 
թէ սոյն Հաաորի կազմութեան ընթացքին Հեղինակը փորձած 
է Հեռու մնալ «միայն այժմէական» նիւթեր էն, ո՛չ միայն ժա-
ման ակավյրէսլ էն եւ միօրինակութենէն խուսափելու, այլեւ1 

Հաաորը բազմասեռ, գրութիւններով Հաւասարակշոելու նպա-
տակով, կ9աւելցնէ, թէ դիրոՀ ու գէւեով ներկայացող քրոնիկ-
ները « կ ա ր ե ւ ո ր մ ա ս ո վ ը լ լ ա լ ո վ Հ ա ն դ ե ր ձ ս ե ւ ե ռ ո ւ մ ն ե ր մ ե ր 
ա ղ դ ա յ ի ն թ է մ ի ^ ա ղ դ ա յ ի Ն կ ե ա ն ք ի ն , կ ր ն ա ն ր ա ր ե ն ս լ ա ս ա մ օ -
տ ե ց ո ւ մ ո վ ը ն դ ո ւ ն ո ւ ի լ ո ր ս լ է ս մ է կ վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը ժ ա մ ա Ն ա կ ս ւ – 
ձր^անի մը , ո ր ք ա ն ալ ա ն ո ն ք ց ո լ ա ց ո ւ ա ծ ն կ ա տ ո ւ ի ն ա ն ձ ն ա -
կ ա ն ս լ ր ի ս մ ա կ ի ր ե կ ր ե կ ո ւ ն ե ր ա ն գ ն ե ր ո վ » ։ 

ԱյնուՀետեւ Հեղինակը կը նշէ այս Հատորէն դուրս 
ձգուած գրութիւնները, զանոնք Հեռու պաՀելու դրդապատ-
ճառները եւ կը խնդրէ ընթերցողներէն, որ ամբող^ութեանը 
մէշ ամփոփ պատկեր մը տալու մտասեւեռումով կազմուած 
« Գ ի ր եւ դ ի ծ » ք պարզապէս նկատեն «լոկ այցետոմս մը»։ 

« Ա ր ո ւ ե ս տ եւ ա ր ո ւ ե ս տ ա ղ է տ ն ե ր » անուն ա ռաշին բաժի-
նով կը Հրամցուին 17 քրոնիկներ, յօդուածներ եւ ուսումնասի– 
րութիւններ, որոնք կը դանդաղին Սարուխանի, Տիր ան Աճեմ– 
եանի, Քիրաղի, ՄիՀրան Տէր Ս տեփանեանի եւ Պարոյր Մա– 
սիկեանի երզիծանկարներուն եւ երգիծական գրութիւններուն, 
ինչպէս նաեւ՝ Ար չիլ Կորգիի, ժանսեմի, Գառգուի, Ազնաւուրի, 
Արթօ Զ աք մաճ եան ի, ժան-ժագ Վարուժանի, Պերթոլտ Պրեխ– 
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տի, Մաքս Ժաքոպի, Վան Տոնկէնի, ժան Վիլարի եւ այլ ար– 
ւեստագէտներու կարգ մը գործերուն, կեցուածքներուն եւ 
անոնց արուեստի բնորոշ յատկանիշներուն դիմաց։ 

77րգ էքով կը սկսի «Շսւհնուրի հ ե տ » խոբագրեալ կարճ 
բաժինը, ուր ներկայացնելէ ետք Ծա Հան ԵաՀնուրի Հետ ունե-
ցած իր երեք Հանդիպումներուն անտիպ նոթերը, «փոխան 
գրախօսական »ի գրուած յօդուածներով քննարկման կ՚ենթար– 
կէ գրագէտին « Յ ա ր ա լ է զ ն ե ր ո ւ դ ա ւ ա ճ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը » , « Ն ա հ ա ն -
գը ա ռ ա ն ց ե ր դ ի » , « Բ ա ց տ ո մ ա ր » եւ «Կրակը կ ո ղ ք ի ս » Հատոր-
ները։ Ապա, «Շսւհան Շահնուր եւ Թէոդիկի « 9 ՝ ո դ դ ո թ ա » ն » 
յօդուածով կ՚անդրադաոնայ ԾաՀնուր-Թէոդիկ կապերուն եւ 
աոաջինի յուշերուն ու վկայութեանց։ 

« Թ ա տ ե ր ա կ ա ն ք ր ո ն ի կ ն ե ր » անուն յա քորդ 80 է Հերը սեղմ 
գիծերով ընթերցողին կը ներկայացնէ 60-70ական թուական-
ներու ո՛չ միայն լիրանանաՀայ, այլեւ1 Լիբանանի թատերական 
կեանքը։ Աոաջին 39 քրոնիկները, որոնք օրին լոյս տեսած են 
լիրանանաՀայ մամուլին մէշ, շղթայի մը օղակներուն պէս 
կ՚ագուցուին իրարու եւ կը կազմեն մէկ պատկերը լիրանանա-
Հայ թատրոնի վերոյիչեալ ժամանակաՀատուածի նուաճում-
ներուն, տեղքայլերուն ել նաՀանշներուն։ Ապա, « Ֆ ր ա ն ս ա կ ա ն 
թ ա տ ր ո ն » եւ «Պսւալսլէքի միջազգային փ ա ա ս տ օ ն » խո– 
րագրեալ ենթաբաժանումներով Գրիգոր Քէօսէեան կ՚ուր– 
ւագրէ Լիբանանի այդ օրերու թատերական կեանքը* իր 
տեղական եւ օտար դրսեւորումներով։ 

« Ը ն կ ե ր ա յ ի ն ել ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ք ր ո ն ի կ ն ե ր » եւ « Տ ո մ ս ա կ -
ն ե ր » անուն բաժինները, որոնք կը գրաւեն Հատորին 165 
էշերը, կը բաղկանան իրարու արձագանգող 33 քրոնիկներէ եւ 
45 տոմսակներէ։ Քաղաքական, ընկերային, մշակութային, 
ազգային եւ մարդկային այլաբնոյթ նիւթեր եւ դէպքեր աոիթ 
կ՚ընծայեն լրագրող Գրիգոր Քէօսէեանի, որ արագ գիծերով 
լուսարձակի տակ աոնէ իր ներսիդին արձագանգած նիւթերը * 
մաՀապատիժէն մինչեւ Թուրքիոյ տարածքին իրենց դուոները 
փակող Հայկական եկեղեցիներու սրտաճմլիկ պարագան, 
Զեոնոպիլ-Հիրոշիմայէն մինչեւ թատերական գայթակղութիւն, 
Վիեթնամի պատերազմէն մինչեւ լրագրական բարքեր, 
«էստրատային» երգիչներ, Հայկական Հարց, սովաՀաբ Հայեր 
եւ նախագաՀներու սէրեր... 

Զանազան ոլորտներու գէմ կանգ աոած այս կարճ գրու-
թիւնն եր էն ետք, կը կարդանք ազգային, քաղաքական եւ 
մարդկային նիւթեր արծարծող թիւով 13 խմբագրականներ, 
ստորագրուած՝ 1960-1993 տարիներուն; Ապա՚ «Աշխ ատ աս ի ֊ 
ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր » ընգՀանուր անուան տակ կը ներկայացուին 
« Մ ի ծ ա ղ ը » , «Երգիծանկար չ ո ւ թ ի ւ ն » եւ «Ոչ-կաոա վար ական 
կա զմա կեր սլո ւթիւններ ը ( Ւ 1 0 0 ) » ծաւալուն ուսումնասիրու-
թիւնն երը։ 

Այսպէս, Հատորին 478րդ էքով կը լոէ գրող Գրիզոր 
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Քէօսէեանը եւ իր տեղը կը փոխանցէ երգիծանկարիչ Հեգի-
նակին, որպէսզի « Գ ի ր եւ գ ի ծ » Հատորի վերքին 42 էջերով 
ներկայացնէ լիրանանաՀայ մամուլին մէջ Հրատարակուած 
փունջ մը երգիծանկարներ։ 

Հաաորը կը փակուի Հեղինակին կենսագրականով։ 

«ԱՐՑԱԽՑԻ Կ Ի ՚ Ն Ք ՊԱՏՄՈՒԹԵԱՆ ՄԷԶ» 
(Հեղինակ՝ Պելլա Պապայեան) 

Վերջերս, Հայաստանի Հանրապետութեան Գիտութիւն-
ների Ազգային Ակադեմիայի պատմութեան իՆստիաուտքւ դի-
տական խորՀուրդին որոշումով* Ատեփանակերտի մէջ լոյս 
տեսաւ Լեռնային Ղարարաղի Ազգային ժողովի պատգամաւոր 
ՊեԱա Պապայեան ի « Ա ր ց ա խ ի կին ը սլա տւՏո ւքՅ՜եան մ է ^ » 
աշխատութիւնը։ 

Բարեխղճօրէն յիշատակելով իր աշխատասիրութեան 
առատ ատաղձ ու նխթ Հայթայթած պատմական աղբիւրն երը. 
Հատորին աոաջին էջերով ՊեԱա Պապայեան կը ներկայացնէ 
միջնադարեան շրջանի յայտնի արցախուՀիները, որոնք իրենց 
բացառիկ անՀատականութեամբ եւ անկրկնելի արարքներով 
ներշնչած են ո՛չ միայն իրենց ժամանակակիցները, այլեւ* իրն֊ 
րայաքորդ սերունդներ։ 

Թափանցելով այս եզակի տիպարներու կեանքի ոլորտնե-
րէն ներս, ՀեղինակուՀին մեծ սիրով ու բարեխղճութեամր կը 
խօսի իշխանուՀի Աոփ Արզուխաթունի, Գայիանէի, Մամախա– 
թունխ Ռուզաքանի եւ այլ անձնուրաց ՀայուՀիներուն մասին։ 

Այս կապակցութեամբ, ան լայնօրէն կանգ կ՚առնէ Աոփ 
իշխանուՀիի տիպարին դիմաց, որ փաստօրէն յաջողած է դառ-
նալ պետական գործիչ, տաղանդաւոր ղեկավար, որուն անու-
նով ալ կոչուած է թէ՛ իշխանական տոՀմը եւ թէ իշխանու– 
թիւնը։ 

ՊեԱա Պապայեան չէ մոռցած նաեւ մերօրեայ արցախու-
Հիները, որոնցմէ շատեր նաՀատակուեցան Հերոսաբար, իսկ 
ուրիշներ մաՀ ու սարսափ սփռեցին թշնամիին, ինչպէս Մար-
գարիտ Աարգսեանը, որ թշնամի 37 զին ոլորն եր տապալելէ 
ետք, վերջին փամփուշտը պաՀած էր իր կեանքին վերջ դնելու 
Համար։ 

եզրակացնելով՝ ՊեԱա Պապայեան կը Հաղորդէ, որ 1ա– 
րաբաղի բանակին մէջ այսօր կը ծառայեն մօտ 1000 արցա– 
խուՀիներ, ոազմարժշկական ծառայութեան անձնակազմին 70 
տոկոսը կիներ են, եւ թէ* ուս ուսի իր ամուսինին Հետ մալւ– 
տընչող ղարաբաղյցի կինը արժանի ընկերն է Հայ քաջամար֊ 
աիկ տղամարդուն։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 



ԲԱԳԻՆ 151 

ՄՇԱԿՈՒԹԱՅԻՆ 

ՓՐՈՖԵՍԷՕՐ 
ՎԱՀԱԳՆ ՏԱՏՐԵԱՆ 
ՊԷՅՐՈՒԹ– ԱՅՑԵԼԵՑ 

«Համսւզգային»ի Կեդրոնա-
կան Վարչութեան հրաւէրով, 
Ցուլիս ամսուան ընթացքին Պէյ– 
րութ այցելեց Հայկական Ցեղաս-
պանութեան հանրաճանսւչ մաս-
նագէտ Փրոֆ. Վահագն Տատըր– 
եան՝ հայ երիտասարդութեան, 
ակադեմական շրջանսւկներան 
ու մեր ժողովուրդին Հայասպա– 
նաթեան մասին դասախօսելու եւ 
լիբանանահայ գաղութիւն մօտէն 
ծանօթանալու նպատակով։ 

Երեքշաբթի, 27 Յուլիսի երե– 
կոյեան, Հայկազեան հսւմլսա– 
րանի սրահին մէջ, Հ.5.Դ. «Զսւ– 
ւարեան» Ուսանողական Միու-
թեա ն կազմսւկերպաթեամբ տե-
ղի ունեցաւ Փրոֆ. Վահագն Տա– 
տըրեանի դասախօսութիւնը՝ «Հայ֊ 
կական Ցեղասպանութիւնը» նիւ-
թին շուրջ։ 

Ներկայ էին Հայաստանի 
Հանրապետութեան դեսպան Ար-
ման Նաւասարդեան, Լիբանանի 
Հայոց Թեմի առաջնորդ Գեդւսմ 
Ծ. Վրդ. Խաչերեան, Հայկազեան 
համալսարանի տնօրէն Դոկտ. 
ճոն Խանճեան, համալսարան-
ներու դասախօսներ, մաաւորա-
կան նեբ, միութենական պատաս-
խանատուներ եւ հետաքրքիրնե-
րու հոծ բազմութիւն մը։ 

Բացման եւ ողջոյնի խօսքե– 
րէն ետք, Փրոֆ. Վահագն Տա– 
աըրեան նախ յայանեց, թէ իր ու-
սումնասիրութիւները չեն եիմ– 
նըւիր ռուսական, ֆրանսական, 
անգլիական եւ հայկական աղ-
բի ւրներու, այլ գերմանական, 
աւսարիական եւ թրքական - օս-
մանեան ադբիւրներու եւ վաւե– 
րաթուդթերու վրայ, որպէսզի չեն-
թարկուի կողմնակալութեան ամ-
բաստանութեան։ 

Ապա, ան յայանեց, թէ երեք 
տասնամեակ տեւած իր պրպը– 
տումներէն ծնունդ առած է մեթո-
տաբանութիւն մը, որ կը հիմնուի 
Հայասպանութեան կանխւսմը– 
տածուած ըլլալու մղումի գոյու-
թեան, կազմակերպուած ըլլալու 
եւ գործադրութեան չորս սիւնե-
րուն վրայ։ 

Այս հաստատումէն ետք, 
Փրոֆ. Վ. Տատրեան ներկայա-
ցայ օտար մասնագէտներու հա-
կաճառութիւներն ու վիճար-
կումները եւ իր դասախօսու-
թեան երկրորդ մասով պարզա-
բանեց վերոյիշեալ չորս կէտերը։ 

Բազմաթիւ ադբիւրներու օ– 
ժանդակութեամբ, ակադեմական 
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բծախնդրութեամբ, առարկայա-
կան ու գիտական մօտեցումով 
իր նիւթը լուրջ եւ սպառիչ վեր-
լուծման ենթարկելէ ետք, դասա-
խօսը իր խօսքը եզրւաիակեց 
հաստատելով, թէ Հայկական 
Ցեղասպանութիւնը պատմական 
իրողութիւն է, կանխամտածուած 
եւ կագմակերպըւած ոճիր, որուն 
նպատակն էր ստեղծել թրքական 
միատարր ընկերութիւն։ 

Լիբանան իր կեցութեան ըն-
թացքին, Փրոֆ. Վահագն Տսւ– 
ւոըրեան այցելեց մւսմլոյ ընտա-
նիքի անդամներուն, ազգային եւ 
միութենական պատասխանա-
տուներու, որոնց հետ ունեցաւ 
սրտրւսց եւ օգտաշատ զրոյցներ։ 

Լիբանանահայութեան հետ 
Փրոֆ. Վ. Տատրեանի վերջին 
հանդիպումը տեղի ունեցաւ Չո-
րեքշաբթի, 4 Օգոստոսի երեկոյ– 
եան, Մեծի Տանն Կիփկիոյ Կա-
թողիկոսութեան Պիքֆայայի 
դպրեվանքին մէջ, Արամ Ա. Վե-
հափառի նախաձեոնութեամբ։ 
Յատուկ ընդունելութեան մը ըն-
թացքին, որուն ներկայ էին Լի-
բանանի մօտ Հայաստանի հան-
րապետութեան դեսպան Պր. Ար-
ման Նաւասարդեան, Լիբանանի 
Թեմի Հայոց Առաջնորդ Գեդամ 
Ծ. Վրդ. Խաչերեսւն, պետական 
երեսվւոխաններ, հոգեւոր հայ-
րեր, կուսակցական ու քաղաքա-
կան գործիչ ներ, մշ ակութա յի ն, 
բարեսիրական եւ այլ կազմա– 
կերպութեանց ներկայացուցիչ-
ներ եւ մտաւորկաններ ու սւր– 
ւեստագէտներ, Արամ Ա. Վեհա– 
վւառը յարգելի հիւրը պատուեց 
Ս. Մեսրոպ Մաշտոց շքանշանով 
բարձր գնահատելով Փրոֆ. Վ. 
Տատրեանի Հայկական Ցեղաս-
պանութեան մասնագէտի եւ 
պատմաբանի բեղուն վաստակն 
ու անխոնջ նուիրումը։ 

"եԱԵՒ՝ 
ՀԱԼԷՊԻ 

ԵՒ 
դ - ա ա ս Կ ո ս Ի ՄԷԶ 

Դամասկոսի եւ Հալէպի «Հա-
մազգային»^ մասնաճիպերու 
վարչութեանց հրաւէրով, յսւջոր– 
դող օրերուն, Փրոֆ. Վ. Տատըր– 
եան դասախօսութիւներ տուաւ 
նաեւ Դամասկոսի եւ Հսղէպի 
մէջ։ 

Դամասկոսի հայութեան հետ 
հանդիպելէ առաջ, նոյն օրը, 
դասախօսութիւն մը տուաւ նաեւ 
Դամասկոսի Արաբական Մշա-
կութային Կեդրոնին մէջ, սու– 
րիացի ակադեմական եւ մտաւո– 
րական շրջանակներուն ներկա-
յացնելու համար Հայկական Ցե-
ղասպանութիւնը՝ «20րդ դարու 
վերջիճ պատմական փաստա-
թուղթերը» խորագրով։ Դասա-
խօսութեան աւարտին ան ար-
ժանացաւ Աշխարհագրական 
Միութեան պատուոյ անդամ 
տիտղոսին։ 

Այս դասախօսութեանց միջո– 
ցաւ նաեւ Փրոֆ. Վ Տատրեան 
բացատրեց, որ Հայկական Հար-
ցը մաս կր կազմէ Արեւելեան 
Հարցին եւ հայ եւ թուրք տագնա-
պին արմատները կը գտնուին 
Արեւելեան Հարցին մէջ։ 

Ան իբրեւ սկզբունք մատնա-
նշեց, որ Օսմանեան պետութեան 
մէջ կրօնր շահագործուեցաւ քա-
ղաքական նպատակներու հա-
մար։ Ուստի՝ հայ եւ թուրք կնճի-
ռը ծնաւ իսլամական եւ քրիստո– 
նէական սկզբունքի բախումէն, 
որան հետեւանքով նաեւ ստեղ– 
ծըւեցաւ ստորադաս եւ գերադաս 
կարգերու դրութիւնը։ 
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ՀԵՏԶՀԵՏԷ ԿԸ ԼՌԵՆ ՏԻԳՐԱՆԱԿԵՐՏԻ 
ԵԿԵՂԵՑՒՈՅ ԶԱՆԳԵՐԸ 

Տիգրահակերտի Ս. Կիրակոս եկեղեցիս 

17 Ցափսին, Թարքիոյ «Րա– նոնցմով, բայց գաղթի հետեսսն– 
տ ի բ ա չ » թերթը Տիսւրպեքիրէն քով համայնքները հեռացած են, 
(Տիգրանակերտ) հրատարակած կարգ մը եկեղեցիներու մէջ հաս– 
է Հաթիճէ Մաշ արի մէկ թղթակ– տատուած են ընտանիքներ, իսկ 
ցութիւնը, որ կը յսւյտնէ, թէ ոմանք ալ մանուկներու համար 
Տիաբպեքիրի մէջ եօթը եկեղեցի– խաղադաշտ դարձած են։ 
ներ կը գտնուին վերջնական 
փլուզման վտանգին տակ եւ կը Եկեղեցիները փրկելու հա– 
սպասեն զիրենք կորուստէ մար, Սուրի քաղաքապետու– 
փրկող ձեռքերու։ թիւնը դիմած է Եկեղեցիներու 

Համաշխարհային Սղութեան եւ 
Ըստ թուրք յօդուածագիրին, Եունեսքոյին։ Ատկէ զատ, եկեղե– 

մօտիկ անցեալին նահանգին մէջ ցիներու նորոգութեան համար 
եղած են 36 եկեղեցիներ, սակայն արտօնութիւն խնդրած են 
դրամի չգոյութեան եւ անտես– Թարքիոյ մշակոյթի նախարա– 
ման հետեւանքով՝ ներկայիս րութեան Պատմական Հնաթիւն– 
մնացած են միայն եօթը եկեղե– ներու Պաշտպանութեան Խոր– 
ցիներ, բայց անոնք ալ հասած հուրդէն, բայց ակնկալուած ստ-
են փլուզումի եւ վերջնական ան– տօնաթիւնը չեն ստացած։ 
հետացումի սեմին։ Նախապէս 
եկեղեցիներու սեփականատէր Այսպէս, պաշտօնական դի– 
համայնքները զբաղած են ա– մումին մէջ, քաղաքապետ ճէզա– 
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յիր Սէրին բացատրութիւներ " ա Ր Ի Ա ն ա ՝ Տ Ճ Ո է է Տ Տ ՚ ՚ Ի 
տուած է յիշեսղ եօթը եկեղեցի– 
ներուն մասին, որոնք են՝ ասորի– 
ներու Սուրբ Աստուածածին Եւ ՏԱՐԲԵՐԱԿ ՄՐ 
Սուրբ Աստուածածին Փոքրիկ 
եկեղեցին, եայոց Սուրբ Կիրա– Թրքական «Սթար» թերթին 
կոս եւ «Հոճա Եպիսկոպոս» եկե– մէջ, ուրկէ արտատպած է Ցուփս 
ղեցին (վերջինին անունը չկըր– 17ի «Հխրիյէթսը, Ս. Իտիզ ու– 
ցանք հասկնալ), Սէն ժորժ եկե– շաղրաթեսւն կը յանձնէ ՝՝աձ– 
ղեցին, Բողոքականներու եկեղե– ու^հէ &փւ€տտ"ի կրկնօրինակ մը, 
ցին եւ Քըլտանիներա եկեղեցին։ ո ր ո ւ օ պատրաստութեան լծուած 

7000 տարուան անցեալ ունե– է Միացեալ Նահանգներու հայ 
ցող Տիարպեքիր քաղաքի սահ– գաղութր։ Խօսքր կը վերաբերի 
մանափակ կարեփութխններուն «Վկան» ժապաւէնին, որան նխ– 
անղրաղառնալէ ետք, քաղաքա– ԲԸ պիտի ըլլայ Հայերու Ցեդաս– 
պետը նշած է, թէ պարտաղրա– պանաթիւնը։ Փաստագրական 
բար դիմած են Եունեսքոյի եւ մըն է ան, որուն համար 
Եկեղեցիներու Համաշխարհային հարցագրոյցներ կատարուած են 
Միութեան, որովհետեւ օժանդա– 350 վերապրոդներու հետ։ Գւպի– 
կութեան իրենց կոչերը մնացած ֆորնիոյ նահանգապետարանէն 
են անպատասխան, իսկ «այս տրոսսծ մօտ կէս միփոն տոլարի 
եկեղեցիները միայն Տիարպե֊ *ավւ գումար մր առիթ պիտի 
քիրին կամ Թուրբիոյ չեճ պատ֊ տայ սկսուած գործը աւարտելու 
կանիր, աճոճք ամբողջ աշխար– մինչեւ Մեծ Եղեռնի 85ամեակը։ 
հի պատկանող ժառանգութիւն– Յօդուածագիրը մտահոգու– 
ներ են եւ այս իսկ պատճառով թիւն կր յայտնէ այն պատճառով, 
բպորն աչ իրենց բաժին ինկած որ ժապաւէնին պատրաստու– 
պարտականութիւնը պէտք Է թեան լծուած հայերր շրջանին 
կատարեն ՝ զանոնք փրկեչա հա– բարդ պատահարները պիտի 
մար>Հ չցոլացնեն, այլ թուրքերը ներկա– 

Վերոյիշեալ եկեղեցիներուն հ"Րհ լ պատմութեան մե– 
մէջ, հայոց Ս. Կիրակոս եկեղե– ծագոյն բարբարոսները։ 
ցին կը պարգէ ամէնէն սրտա– Ս– Իտիգ կը գրէ. «Փաստագ֊ 
ճմփկ եւ մտահոգիչ վիճակը։ րական ժապաւէնը որոշ է որ ո՛չ 
Եկեղեցւոյ մէջ ո՛չ պաշտամունք ԻսԿ խօսքը պիտի ընէ հայերու 
կը կատարուի, ոչ ալ ոեւէ անձ կը կողմէ «ցեղասպանութիւն» ո֊ 
հետաքրքրուի անոր խնամքով։ թակուած պատահարներու ըն– 
Այս եկեղեցին, որուն համար Բացքին մահացած, մեծ մասով 
շրջանի բնակիչները կ ըսեն, թէ թութք, Տ միչիոնխ չափ մահմԽ 
ղօղանջները մինչեւ Մարտինէն տակա/ններուն։ Թուրբիոյ հա-
կը լսուէին, հիմա ո՛չ զանգակ մար "ԽՕմոկհէ Խթոտտ՚՚Էն աւեփ 
ունի, ոչ ալ տանիք։ Եկեղեցւոյ սարսափեւի այդ ժապաւէնին 
մէջ կայք հաստատած են հեռա– բ&ոյթը այն է, որ անիկա կը 
ւոր գիւղերէ գաղթած քանի մր պատրաստուի դպրոցներուն եւ 
ընտանիք։ Մինչ եկեղեցին կը պատկերասփխռի դաստիա– 
սպասէ, որ նորոգութեան արտօ– թակչական ծրագիրներուն կող֊ 
նագիր շնորհուի իրեն... մէ գործածուեր նպատակով* 
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Ս. Իտիզ կ՚ենթադրէ, որ ժա-
պաւէնին նիւթին մասին գիտա– 
ժոդովներ պիտի կազմակերպը– 
փն, ներկայ Թուրքիոյ հետ ան-
կարելի նմւսնաթիւններ պիտի 
շեշտուին, ինչ որ ձեռնարկին 
բուն նպատակն է։ «Հակառակ 
պարագային, երբ այս դարան 
մէջ մարդուն դէմ մարդու վայ-
րագութեան բացայայտ օրի-
նակներ կանք ինչո՞ւ օրակարգի 
բերեչ նխթ մը, որուն մասին 
ամերիկացի պատմաբաններն 
անգամ վճռական համոզում չեն 
կրցած գոյացնհէ» ապատեդե– 
կատուութիւն կատարող հարցու– 
մով կը փակոփ թուրք յօդուածա-
գիրին գրութիւնը։ 

ՄՈՐԿ^ՆաաՒԻ 
ԱՃԻՒՆԱՍԱՓՈՐԸ 

ԾԻԾԵՌՆԱԿԱԲԵՐԴԻ 
ՄԷԶ 

Ուրբաթ, 23 Ապրիփն, Ծիծեռ-
նակաբերդի յա; ա համալիրի Ցի– 
7ատակի պատին մէջ ամվտփ– 
ւեցաւ 1913-1916 օսմանեան 
Թուրքիոյ մօտ Ամերիկայի դես-
պան Հենրի Մորկընթաոփ աճիւ– 
նասափորը։ Նոյն պատին մէջ 
ամփոփուած են նաեւ հայ ժողո-
վուրդի բարեկամներէն Արմին 
Վեկնըրի, Եոհան Լեփսիուսի, 
Ֆրանց Վերֆէլի եւ ճէյմս Պրայ– 
սի աճիւնասափորները։ 

Գիտութիւններու Ազգային 
Ակադեմիայի (ԳԱԱ) ել Հայկա-
կան Ազգային Հիմնարկին (ձԻ41) 
կոդմէ կազմակերպուած արարո-
ղութեան մասնակցած են նաեւ 
եանգացեալ դեսպանի թոռը՝ 
Հենրի Մորկընթաու Երրորդ իր 
երկու զաւակներուն հետ, Հա-
յաստանի մօտ Ամերիկայի դես-
պան Մաքըլ Լեմըն, Հայաստանի 
Ազգային ժողովի նախագահ 
Խոսրով Ցարութխնեան, ԳԱԱ-ի 

ժաոաԱգորղհերը կը հհտհւիհ աճիւԱասափորիև 
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նախագահ Ֆադէյ Սարգսեան եւ 
պաշտօնական այլ անձնաւորու-
թիւներ։ 

Արարողաթենէն առաջ խօսք 
առնելով, դեսպան Լեմըն հաս-
տատած է, թէ Հայաստանի ան-
կախ ժողովրդավարական երկիր 
դառնալու Մորկընթաոփ կան-
խատեսումը արդէն իսկ իրակա-
նութիւն դարձած է։ 

Խօսք առած է նաեւ Ուաշինկ– 
թընի Հրէական Ողջակիզման 
Ցիշաաակման Խորհուրդի ներ-
կայացուցիչ Քիթի Տուքաքիս, որ 
ընդգծելով Հենրի Մորկընթաոփ 
կողմէ «լռութեան անջրպետի 
ճեղքումը», շեշաած է, որ իր երկ– 
րի կառավարութիւնը (Ամերիկա-
յի Միացեալ Նահանգներ) պար-
տաւոր է գործածելու «ցեղաս-
պանութիւն» բառը։ 

Այնուհետեւ ելոյթ ունեցած է 
ծանօթ պատմաբան Ռիչըրտ 
Ցովհաննիսեան, որ մեծապէս 
գնահատելով հայ ժողովուրդի 
տառապանքները մեղմելու ուղ– 
ղըւած Հենրի Մորկընթաոփ գոր– 
ծունէութիւնը, յոյս յայտնած է, որ 
ցարդ առկախ մնացած Հայկա-
կան Հարցը իր արդար եւ վերջ-
նական լուծումը կը ստանայ։ 

ԳԻՏԱԺՈՂՈՎ՝ 
ՆՈՒԻՐՈՒԱԾ ՄՈՒՇԵՂ 
ԻՇԽԱՆԻ ԾՆՆԴԵԱՆ 

85ԱՄԵԱԿԻՆ 

Հայաստանի մէջ կազմակեր-
պ վ ա ծ է եռօրեայ գիտաժռդով 
մը, նոփրուած սփիաքահայ բա-
նաստեղծ ու մանկավարժ Մուշեղ 
Իշխանի, անոր ծննդեան 85ամ– 
եակին առիթով։ 

Այղ առիթով, Մուշեղ Իշխանի 
անունը կրող Երեւանի թիլ 5 կըր– 
թական համալիրը, Հայաստանի 
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Գրողներու Սղութեան, Գիտու-
թիւներու Ազգային Ակադեմիա-
յի Մ. Աբեղեանի անուան գրա-
կանութեան եւ արուեստի թան-
գարանին հետ համատեղ, ծրագ-
րած է այս տարուան Սեպտեմ-
բեր 24–25ին, Երեւանի Մ. Իշխա-
նի անուան կրթահամալիրին մէջ 
կազմակերպել գիտաժողով։ 

Հանդիասթիւններու ծրագի– 
րին մէջ նախատեսուած է նաեւ 
բանաստեղծին անունը կրող 
կրթահամալիրին մէջ բանալ Մու-
շեղ Իշխանի նոփրուած թանգա-
րան։ 

Բոլոր անոնք, որոնք կը փա-
փաքին բանաստեղծին վերաբե-
րող նիւթերով, նամակներով, 
տպոսսծ կամ անտիպ գործերու 
բնագիրներով կամ պատճէննե-
րով ու այլ մասունքներով օժան-
դակել թանգարանին, կամ գի– 
տաժողովի աշխատանքներուն 
նիւթապէս աջակցիլ, կը խնդրուի 
դիմել Անահիտ Սարգսեանին, 
հետեւեալ հասցէով. -

Հայաստանի Հանրապետութիւն 
Ք. Երեւան\ Փաատոս Բիպանղի 

107, 
Մ. Իջխանի անտան թխ 5 կրթա– 

համւպիր 
Հեռախօսեր, 53-36-61, 53-24-71 
Հեռապատճէն, (3742) 53-83-32 
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ԼՈՑՍ ՏԵՍԱՒ ԿԸ ՎԵՐԱՆՈՐՈԳԵԻ 
Ե.ՕՏԵԱՆԻ ԵՐԵՒԱՆԻ 

<<ՆԱՄԱԿԱՆԻ»Ն ՓԱՑՏԱՐՈՒԵՍՏԻ 
Թ Ա Ն Գ Ա Ր Ա Ն Ը 

Այս տարի, Հայաստանի մէջ Հայաստանի փսւյտարաես– 
զանազան հանդիսաթիւններով տի պետական թանգարանի 
նշուեցսս հայ գրականութեան ստեղծման նպատակը եդած է 
մեծանուն դէմքերէն մէկուն՝ փայտէ գործերու հին ու նոր 
Երուանդ Օտեանի ծննդեան 130– նմոյշներու հսսաքագրումն ա 
ամեայ յոբելեանը։ Այս սաթիւ, ցուցադրումը։ Թանգարանի տը– 
Երեւանի Գրականութեան եւ նօրէն Հենրիկ Սոլախեան վեր– 
Արուեստի Թանգարանին նա– ջերս նշած է, որ անիկա Խ. Միու– 
խաձեռնութեամբ հրատարակ– թեան փայաւսրուեստի առաջին 
ւեցաւ մեծանուն երգիծաբանի եւ միակ թանգարանը եղած է՝ 
«Նամակաճքւճ»ն։ երկար տարիներ։ 

Թանգարանէն ներս կը ցա– 
Այդ նամակներուն մեծ մասը, ցադրուին հին մշակոյթի փայտ– 

որոնք ի պահ կը մնան թանգա– արուեստի նմոյշներ, հասնելով 
րանի արխիւներուն մէջ, առաջին 20րդ դար։ Բացի փայտեայ աշ– 
անգամ ըլլալով է, որ կը հրատա– խտտանքներէ, կը ցուցադրուին 
րակուին։ Նամակները լոյս կը նաեւ խեցեգործութեան, գորգա– 
սփռեն գրագէտի կեանքի եւ գործութեան, գունաւոր մետաղի 
ստեղծագործութեան էջերուն մշակման, դարբնագործութեան 
վրայ։ օրինակներ։ Կան կիրառական 

արուեստի եւ քանդակի բսւժին– 
«ՆամակաՇի>ճ կազմուած է ներ։ 

արիփւի գլխաւոր վարիչ՝ Օֆե– Թանգարանին ներկայիս կը 
փա Կարապետեանի կոդմէ։ սպառնան բազմաթիւ խնդիրներ։ 
Դիրքին խմբագիրն է թանգարա– Անիկա զուրկ է արտաքին եւ 
նի տնօրէն Հենրիկ Բախչինեան, ցացանմոյշներու պահպանման 
որուն համաձայն, «գիրքը ընթեր– ներքին ահազանգիչ սարքերէ, 
ցող կը գտնէ թէ՛ Հայասաանի եւ հակահրդեհային, օդի նպասսւա– 
թէ Սվփւոքի մէջ»։ Մեկենասն է ար պայմաններու ստեղծման հա– 
ամերիկահայ մշակութային գոր– մակարգերէ, ջերացամէ, եւայլն։ 
ծիչ Յարութիւն Սիմոնեան, որ Կարիքը կայ ընդհանուր վե– 
վերջին տարիներուն ազգօգուտ րանորոգումի։ Տասներկու տա– 
գԱ ահա տեփ աշխատանք կը րիէ ի վեր ոչ մէկ բան բարեկար– 
տանի, մասնաւորաբար հրատա– գըսսծ է։ Այժմ, սեփական ջան– 
րակելով գիտական ու գեղար– քերով կը նորոգուի թանգարանի 
ւեստական աւեփ քան 20 գիր– մեծ սրահը, հրատարակուած են 
քեր՛ Ներկայ հատորը ձեւաւոր– թերթիկներ եւ պատրաստ են 
ւած է վաստակաշատ նկարիչ, շենքին ճակատի գարդաքան– 
Փրոֆ. Հենրիկ Մամեանի կողմէ։ դակները։ 
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« ա ւ ա ա ւ » 
ՀԱՄԱԿԱՐԳԻՉԻ 

ԳԱՐՈՒՆ 

Մ Ա Հ ԱԿԱԴԵՄԻԿՈՍ 

ԷԴ. ԶՐԲԱՇԵԱՆԻ 

Միլանոյի հոչակաար «Լա 
Սքւսլա» օփերսւն, որ Եւրոպայի 
ամէնէն փառահեղ օփերայի 
սրահներէն մէկը կը նկաաոփ, 
վերջերս օժտուած է իր տեսակին 
մէջ առաջին համակարգիչի 
ծրագիրով մը արձանագրելու 
համար տարազներու, գրի սւո– 
նըւած խազերու եւ բեմայարդսւ– 
րումի իրերու իր արխիւները։ 

«Եթէ բեմայարդարամի մաս-
նագէտ մը ուզէ գիտնալ թէ օրի-
նակի համար «Թոսքա»/ւ առա-
ջին բեմադրաթխննհրէն մէկը 
ինչպիսի՛բեմայարդարում ունե-
ցած ձ պարզապէս համակաթ 
գիչին կոճակը պիտի կոխէ եւ 
պիտի գտնէ իր փնտռածը։ Նա-
խապէս կը ստիպուէինք բա-
ցատրեք, թէ արխիւները ինչ կը 
պարունակ էին այդ մասին, 
ապա կը տքնէինք դարս բերեչա 
համար թղթածրարները »> կը 
բացատրէ «Լա Մքաչափ վերա-
կացուն։ 

Համակարգիչի այս ծրագի– 
րին պատրաստութիւնը արժած է 
շուրջ 2.6 միփոն տոլար։ Աշխա-
տանքին մէկ երրորդը աւարտած 
է։ 

Իտալացի յօրինող ճիուսեփ– 
փէ Վերտի իր օփերաներուն մեծ 
մասը ներկայացուցած է «Լա 
Սքաչա>Հւ մէջ։ Թատերասրահը 
կը պատրաստուի 2001 թուակա-
նին նշելու անոր ծննդեան 100– 
ամեակը եւ այդ տարուան ամ-
բողջ յայտագիրը պիտի նոփրէ 
Վերտիի։ 

10 Օգոստոսի գիշերը, երկա-
րատեւ հիւանդութենէ ետք, Երե-
ւանի մէջ մահացած է հայրենի 
ականաւոր գրականագէտ եւ հա-
յագէտ, 76ամեայ ակադեմիկոս 
էդուարդ Ջրբաշեան։ 

Ան Գիտութիւններու ազգա-
յին ակադեմիայի (ԳԱԱ) Մ. Ա– 
բեդեանի անուան գրականու-
թեան հիմնարկի տնօրէնն էր, 
ինչպէս նաեւ՝ նոյն ակադեմիայի 
նախագահութեան անդամ։ 

ԳԱԱ-ի նախագահութիւնը 
յատակ մահախօսական մը հրա-
պարակեց, ուր ընդգծեց ակադե-
միկոսին մատուցած ծառայու-
թիւները գրականութեան պատ-
մութեան եւ գեղագիտութեան 
զարգացման մէջ, ինչպէս նաեւ 
ներկայացուց անոր մանկավար-
ժական գործունէութիւնը։ 

Ուրբաթ, 13 Օգոստոսին, կէ– 
սօրէ ետք, ԳԱԱ-ի կեդրոնին մէջ 
տեղի ունեցած է մեծ գրականա– 
գէտի յիշատակին նոփրուած հո– 
գեհանգստեան արարողութիւն, 
ապա՝ թաղումը։ 
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ԳԱՐԵԳԻՆ Ա. ԱՄԵՆԱՅՆ ՀԱՑՈՑ 
ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ ՀՐԱՏԱՐԱԿՉԱԿԱՆ 

ՀԻՄՆԱԴՐԱՄ 

Ուրախաթեամբ կ՛ուզենք յայտարարել, ՈՐ Ս– Աթոռոյս Վեհա-
փառ Հայրապետին Ն.Ս.Օ.Տ.Տ. Արամ Ա. Կաթողիկոսի բարձր տնօ– 
րինաթեսւմբ, կաթողիկոսարանն ներս հաստատուեցաւ՜ 

Գ Ա Ր Ե Գ Ի Ն Ա. Ա Մ Ե Ն Ա Յ Ն Հ Ա Յ Ո Ց Կ Ա Թ Ո Ղ Ի Կ Ո Ս 
Հ Ր Ա Տ Ա Ր Ա Կ Չ Ա Կ Ա Ն Հ Ի Մ Ն Ա Դ Ր Ա Մ 

Երջանկայիշատակ Տ.Տ. Գարեգին Ա. Կաթուփկոսի վախճան-
ման քառասունքին առիթով իր արտասանած խօսքին մէջ Վեհա-
փառ Հայրապետը յայտարարեց այս հիմնադրամին հաստատումը 
եւ կոչ ուղղեց հանգուցեալ Վեհափառի աշակերտներուն, բարեկամ-
ներուն ու մեր ժողովուրդի զաւակներուն, իրենց առատաձեռն 
նուիրատութիւններով մասնակից դառնալու յիշեալ հիմնադրամի 
շուտափոյթ գոյացման։ 

Հիմնադրամին եկամուտով պիտի հրատարակուին պատմա– 
եկեդեցագիտական, կրօնագիտական ու աստուածաբանական 
բնագաւառներուն պատկանող գործեր, որոնց նկատմամբ յատուկ 
հետաքրքրութիւն ունեցած է հանգուցեալ Հայրապետը։ 

Նուիրատուաթիւնները կարեփ է կատարել ուղղակի կաթողի-
կոսարան եւ կամ դրամատնային փոխանցումով, հետեւեալ հա-
շիւի ն.– 

6&ո1հ։ & շ ճ ւ է Լւէաաւտ ՏձԼ 
8օսւյ՛ ՒԽատօսճ 8աոօհ 
նշԽոօո 

ճշօօսոէ։ ձ ա ա ա յ շ ^ ™ օ ւ ւ շ օ տ ճ 7 Տ օ ք շւււշւճ 

ձ շ շ . Ւ^օ։ 0 1 2 0 0 1 1 6 0 0 0 0 4 6 8 5 0 0 2 

տ^ւքէ Շ օ ճ շ ։ շ ւ ա ւ օ տ ճ 
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՜Հաջորղ Թխով 

Տեղի անձկաթեան պատճառովյետաձգուեցան «Նըշ– 
ձաթ>ներա բաժինը Խ «Լոյս աեսաԽնեբէն ա «Մշակութա-
յին լ ո ւ ր ե ր » ո ր ո շ էջեր։ 

Յետաձգուածներուն ա շարունակեի գրռւթխններան 
կարգին, յաջորդ թխով «Իմացական շարժում»/ էջերուն 
չոյս կը տեսնեն ճայրենի թէ արտասաեճանի ճտաարա֊ 
կաններռւն կռղճէ յատակ «Բագին»/ Տամար պատրաստը՛ 
ւած գրութիւն ներ. -

ՆՈԻՊԱՐ ՉԱՐԽՈԻՏԾԱՆ.– «Խօսք գալիքի մասին» 

ՌՈԻՔԻՆԱ ՓԻՐՈԻՄԾԱՆ.֊ «Ցեղասպանութեան գը– 

րականութխն» 

ԽԱԺԱԿ ՏԷՐ– ԳՐԻ ԳՈՐԾԱՆ. - «Ծրկա փաստաթուղթ 

ճապէլ Եսսւյեանից» 

ՍԵՐԳԷՅ ԱԹԱԲԾԿԵԱՆ.֊ «Սկսել Բականց,– ^այա– 

պսւհպանաթեան նուիրեալն ու 

նահատակը» 

ՍԾԻԱԿ ՅՈՎՀԱՆՆԻՍԾԱՆ.֊ <Հայոց ինքնութեան 

հրամայականը» 

ՎԱՐԴԱՆ ՄԱՏԹԷՈՍԾԱՆ.֊ «Կոստան Զարեան եւ 

Վահան Նսսասարդեան» 
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«ԴԱՐԻ ՃԱՆԱՊԱՐՀԸ» - պատմվածքներ -
Խորէն Արսւմունի, Կլենաէյլ, 1999, 204 էջ, 

Հրատարակութիւն՝ «ԱՅԲ ԲԵՆ»ի։ 
• 

«ՆԱՄԱԿՆԵՐ» - նամականի -
Երոսսնդ Օաեւսն, Երեւան, 1999, 304 էջ, 

Հրատարակութիւն՝ «Գրականութեան եւ արուեստի թսւնգարան»ի։ 

• 
«ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԻՒՆ» - հանդէս -

Խմբագրական կազմ՝ Գառն, Մսւրուշ, Իշխան, 
Ա. գիրք, Հալէպ, 1999,124 էջ։ 

• 

«ՆՈՐ ԴԱՐ ֊ 2 , 1999» - ամսագիր -
Գլխաւոր խմբագիր՝ Աբգար Ափինեան, 

Երեւան, 1999, 252 էջ։ 
• 

«ԱՐՑԱԽԵԱՆ ՊԱՏԵՐԱԶՄԸ ԵՒ ՀԱՅ ՊՈԵԶԻԱՆ» 
- ուսումնասիրութիւն– 

Սոկրասւ Խանեսւն, Սսւեփսւնակերտ, 1998, 120 էջ։ 
• 

«ԹՂԹԱԿՑՈՒԹԻՒՆ 13ԱՀԱԿ Ա. ԵՒ 
ԲԱՐԳԷՆ Ր. ԿԱԹՈՂԻԿՈՍՆԵՐՈՒ» 

Անթիլիաս, 1999, 350 էջ։ 
Հրատարակութիւն՝ Կիլիկիոյ Կաթողիկոսութեան արխիւներ-թիւ 1։ 

• 
«ԺԱՄԱՆԱԿ ԵՒ ՐԱՌ» - հաւաքածոյ -

Շիրակ աշխարհի գրականութեան ծաղկաքաղ, 
Խմբագիր Գագիկ Սարոյեան, Երեւան 1999,164 էջ, 

Հրատարակութիւն՝ «Վան Արեսւն»ի։ 
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ՊՕՂՈՍ Ս՝նԱՊեԱ՝Ն 
Խմբագրութեան սւՆդաւք սարդիս ԿԻՐԱԿՈՍես՚ն 
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