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ԿԱՊՈՑՏ ՀԵ-ՔԻԱՕ՝ ՈՒ ՀԱՄԵՐԳ 
Ով իմ հոգի. քեզ կու տամ սա սպիտակ ամպերուն. 
Որոնք կ՚երթան վեհափառ անդորրութեան մը խորէն. 
Ամբողջ երազ ու հեքիաթ այչակարօտ զերթ թռչուն, 
Որ կը մեկնի տխրաձայն աշնան տրտում պահերէն։ 

Ես քեզ կու տամ այս գիշեր նաեւ սա խենթ հովերուն, 
Որոնք խորունկ ու մթին կը սուչեն դուրս անընդհատ, 
ճակատագրի նման սեկ խռովակոՀ ու եռուն, 
Կու տամ ձրի ես զքեզ, կու տամ բառ-բառ եւ առատ։ 

Ով իմ հոգի, աստղերուն. երկինքներուն ու չոյսին 
Կը յանձնեմ քեզ ինձմէ դուրս մեղեդիի մը անյայտ 
Ու երբոր կեանքը ըչչայ ա՛չ անիմաստ մութ եւ սին 
Պիտի կանչեմ ես քեզի՝ սիրտս բացաՀ ու շուայտ։ 

Զի էութիւնս կը զգամ կ՚ըչչայ արեւ ու երազ, 
Կ՚ըԱայ խորունկ Հիաձան, եւ իմ տենչանքս այսօր, 
Կը թռթռայ ամէն ջիղ իմ մարմնիս մէջ չուսամաՀ -
ճառագայթի նման սուրբ ու համբոյրի պէս աղուոր։ * Ս Ս 0 

ճւցւէւտ6ճ Ե^ ք – յսոշօ ւօ 



ՐԱԳԻՆ 2 

ՑՈՒՑԱՓԵՂԿ՝ ՃԱԿԱՏԱԳՐԱԿԱՆ 
ԲԱՆԵՐՈՒ 

Զոյգ աչքերուդ, մութ աչքերուդ ցուցափեղկին ճիշդ առջեւ, 
եկեր եմ ես հեռուներէն ու կեցեր չուռ, ձեռնբաց. 
Զերթ մուրացիկ եւ կամ իբր Տեր ուխտաւոր թախծահեւ. 
Ու կը դիտեմ հետաքրքիր ներսն աչքերուդ շողամած։ 

Սէրերուն հետ ու նենգ կեանքին աղօթքին հետ ու մահուան, 
խայտազուարթ երջանկութեանց ու թաձրաթաւ թախիծին, 
Բպորին հետ, բպորին հետ, նո՚յնիսկ անհուն տրտմութեան. 
Եկեր ես, ես աչ այսօր չուռ յաճախորդ քու նայուածքին։ 

Զոյգ մը աչքեր հայեչաջինջ ցուցափեղկեր երկու հատ. 
Որոնց ետին կը շողշողան ակնեղէններ անանուն, 
Որոնց ետին վաճառատունն է չուսաշող ու զուարթ, 
Որոնց ետին անասելի հաստութիւնն է անհուն։ 

ՏԵՍԱՐԱՆԻ՜Ն Դ-ԷՄ ՍՉՔԵՐՈՒՍ 
Ցեսարանին դէմ աչքերուս հոգիս մեղմիւ կը ժպտի, 
ի տես անոնց մէջ լեցուող տաք ու շէնշող չոյսերուն, 
Բոն հասունցող պատկերներուն ու խորութեանց աչ բարի. 
Որոնք հանդարտ ու յուզումով կը պարեն պարն օրերուն։ 

Սիրտս կ՛աճի, կը խորունկնայ աչքերուս մութ չիճին մէջ. 
Կը ցոչայ հոն դեռ մաս առ մաս իմ ներքին կեանքս այսօր. 
Բիւրեղներուն խորը իրենց աչ գի4 առ գիծ, էջ առ էջ, 
կը լուծուի կեանք մը նորոգ ու նոր տենչանք մը աղոտր։ 

Որքան անթիւ կայ բնակիչ անոնց չոյսին մէջ հիմա, 
Աւեչի քան ծովերն ամբողջ մեր աշխարհին այս անծայր. 
Սչքերուս մէջ կան անտառներ ու երկինքներ շափիւղայ. 
Որոնց դիմաց հոգիս ուրախ դեռ կը ժպտի իբրեւ մայր։ 

Սչքերուս մէջ կայ միշտ շուայտ մեծ ցանկութիւն մը խորունկ. 
Որ սովահար ծեր գայչերու ախորժակին պէս կ՚ոռնայ. 
Երկինքին դէմ երկրային, որ կը բուրէ մուշկ ու խունկ. 
Փառքին դիմաց աղջիկներուն ու չոյսերուն ապագայ։ 

(ԱՕաիպ) ԵԴՈԻԱՐԴ ՊՕՅԱՃԵԱՆ 



ՐԱԳԻՆ 3 

վ ո Օշակ աճ 

ՕՐԷՆՔ 
Տեսարան 5. 

Ս ր ճ ա ր ա ն մ ը , Մ ո ն ր է ս ւ լ ի մ է $ ։ Բեմին ա ռ ն ե լ ը , ս ե ղ ա ն ի մը 
շուր2 . Ն ս տ ա ծ ե ն Ա ն ս յ Հ ի տ ու Հ ր ա յ ր ։ Ե տ ե ւ ն ի ն , բ ա ւ ա կ ա ն մը 
Հ ե ռ ո ւ ի ր ե ն ց մ է , ե ր ի տ ա ս ա ր դ մը ն ս տ ա ծ ս ո ւ ր ճ կը խ մ է ու 
աո.շին դ ր ո ւ ա ծ գ ի ր ք է մը դ ա ս կ ՚ ը ն է * 

ԱՆԱՀԻՏ." Ո՞ւր մնաց սա աղանք ( Շ ո ւ ր թ ը կը ն ա յ ի ) ; 
ՀՐԱՑՐ.– Հիմա ուր է նէ* կ ու գայտ Հայաստան մնալով* անոնց 

պէս րան մը եղած ըԱալու է։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Արդեօք որքան աարրեր մէկն է Հիմա, երկու աարի 

թուրքին ղէմ պաաերազմր տասը տարի քաղաքի 
խաղաղ կեանքի չափ ԸԱալու է։ 

ՀՐԱՑՐ.– ես աղբարս ղիաեմ նէ* ան միշտ նոյն միամիա, ուժով, 
բարի կարծր աղան է։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Այնքան ալ միամիա չէ Գաւիթը։ Ան ո՛չ Հայաստա-
նի, ոչ ալ Ղարարաղի Համար ղնաց կռուելու, ան 
ինքղինքին Համար էր, մամայէն ու ինձմէ կը փախ-
չէր, ինքզինքը գտնելու Համար էր։ 

ՀՐԱՑՐ.– Ատիկա պարզ է, ինչ որ կ՚ընենք* մեզի Համար կ ՚ ը -
նենք, ե՛ս ալ, ղո՛ւն ալ։ 

( Լ Ո Լ Ո , ե ն , ս ո ւ ր ճ կը ի յ մ ե ն ։ Ա ն ա Հ ի տ սի կար է (3՛ մը կը 

վ ա ռ է ) ; 
ԱՆԱՀԻՏ.֊ Ի՞նչ է, երէկ Մէաըսէն Սան Ֆրոնթիէրի մասին բա֊ 

ներ մը կ՚ըսէիր կոր, իրա՞ւ է։ 
ՀՐԱՑՐ.– Այո։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Այսինքն ի՜նչ։ 
ՀՐԱՑՐ.– Վերջին տարիները Համալսարանը ս է ր վ ի ս ա լ ՚ է թ – 

ր ա ն ժ է Հբքան մը ունի, մէկ կամ երկու աարի, միաք 
ունիմ դիմելու, աստեղէն քիչ մը Հեռանալու։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Գո՞ւն որքան պիաի Հեռանաս։ 
ՀՐԱՑՐ.– Կարելի է երկու տարի։ Նայինք։ 

Ն ե ր ս կ ը մ տ ն է Դ ա ւ ի թ ։ Ա ր ա գ ա կ ն ա ր կ մը ա $ ու ձ ա խ 
կ ը ք ն ն է վ ա յ ր ը , տ ե ս ն ե լ ո վ ք ո յ ր ն ու ե ղ բ ա յ ր ը ՝ ա ր ա գ 
ք ա յ լ ե ր ո վ ա ն ո ն ց կ ո ղ մ ը կ ՚ ո ւ ղ ղ ո ւ ի , դէպքին լ ա յ ն <քսլիտ 
մ ը ։ Մ է կ թ ե ւ ը բ ա ց ա ծ է , մ ի ւ ս ը ՝ գ ր պ ա ն ը ։ Մ է կ ա չ ք ի ն 
վ ր ա յ ճ ե ր մ ա կ վ ի ր ա կ ա օ լ մը կ ա յ ։ 

ԱՆԱՀԻՏ ՈԻ ՀՐԱՑՐ ( ո տ ք ի կ ՚ ե լ լ ե ն , կը փ ա թ թ ո ւ ի ն Գ ա ւ ի թ ի ն , 
ե ր ե ք ը մ է կ ի ր ա ր գ ր կ ա ծ ե ն ) ։ Ծօ Գաւիթ, ո՞ւր ես, 
ի ն տ ո ° ր ես։ 

ԳԱԻԻԹ.֊ եկայ իչտէ, դո՞ւք ինչպէս էք... Հրայր, Անահիտ... 

Հէ՜յ– 
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( Ի ր ա ր ուս կը զ ա ր ն ե ն , կ ը Հ ա մ բ ո ւ ր ո ւ ի ն ) ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.֊ Լա՛ւ որ եկար, ծօ՛։ 
ՀՐԱՑՐ.՜ Տղայ, միչա նոյնը մնացեր ես, յուսաՀաաական է։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( ք ա յ լ մը եա կը ք ա շ ո ւ ի ) . – Կեցիր նայիմ պոյիդ֊ 

պոսիդ... իրապէս մարդ եղեր ես հա։ (Կը դ ր կ է 
ն ո ր է ն , կը Հ ա մ բ ո ւ ր է ո ւ ր ա խ ՝ զ ո ւ ա ր թ . , . ) ։ 

ԳԱՒԻԹ.– Լաւ կ՚երեւիք կոր դուք ալ... պապա՞ն ինաոր է։ 
( կ ը ն ս տ ի ն ։ Դ ա ւ ի թ ք ի չ մը կ ա ր ծ ր է շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ո ւ ն 
մէյ); Բայց է՛ն աոաք- ի՞նչ ունի աչքդ, ի՞նչ ունի 
ձեռքդ։ 

( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ 
ԳԱՒԻԹ ( խ ն դ ա լ ո վ ) . – ֊ Վրայ աուի, կռիւներուն։ 
ՀՐԱՑՐ.– Զեմ հաւատար... իրապէս կռիւներուն, ճակաաամար– 

աի մէ՞շ մտար, իրապէս մարդ սպաննեցի՞ր։ 
ԳԱՒԻԹ.– Հարկաւ, ծանր, մահացու կռիւներ էին, ահագին 

թիւով մարդիկ մեռան, մեզմէ եւ անոնցմէ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Հոգիդ ող2 ըԱայ, դուն կռիւէն փախչողը չես։ 
ՀՐԱՑՐ.– Ինչպէ՞ս եղաւ, քեզի չէի՞ ըսեր, որ չխաոնուիս, առաք 

ես ալ քեզի պէս էի, ինչպէ՞ս եղաւ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ի՞նչը, պաաերա՞զմր։ 
ՀՐԱՑՐ.– Զէ, ճանըմ, սա վիրաւորուիլդ, աչքդ, ձեռքդ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Հէչ, Կ*փԼ էր> աղա՛յ, միչա բան մը վրայ կու աաս, 

բայց նաեւ բան մը կը շահիս, անպայման, շաա կա֊ 
րեւոր բան մը։ ( ի ր ա ր ո ւ կբ ն ա յ ի ն , լ ո ւ ռ ու շեշտ, ք ի չ 
մը կորս ուա ծ ի ր ե ն ց մ է ն ե ր ս ) ։ Պապային մասին բան 
մը չըսիք. Անահի՞տ։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( լ ո ւ ռ է ս լաՀ մ ը ) . – Լաւ չէ, Գաւօ։ Աղելէդ ի վեր շատ 
ինկած է։ 

ԳԱՒԻԹ.– Ի~եչ է, նորէն սիրտն է, չէ նէ մը ուրիշ բան է։ 
ԱՆԱՀԻՏ– Աւելի գէշ է հիմա... Ա լ զ Հ ա յ մ ը ր զ է հիմա, է՛ն ծանր 

տեսակէն։ 

( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ո՞ւր է հիմա։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Տունն է։ Աաոր համար էր, որ հոս աուի ժամադրու-
թիւնը, որ չցնցուիս։ 

ԳԱՒԻԹ.– Բնաւ պէտք չկար, ես ինչե՛ր տեսեր եմ... ինչ է նէ։ 
Այս իրիկուն։ 

ՀՐԱՑՐ.֊ Բայց դուն, դուն, Գաւօ, ի՞նչ եղաւ քեզի, մի մոռնար, 
որ բժիշկ եմ հիմա։ 

ԳԱՒԻԹ ( կ է ս մը խ ն դ ա լ ո վ ) . – Հրօ, ըսի քեզի, չէր, կռֆլի մէջ, 
ասկէ ամիս մը աոաջ, բայց թուրքերուն մուխը մա-
րեցինք։ Բայց կարեւոր չէ ատիկա, դո՞ւք ինչ քուրի 

վրայ էք, Հրօ։ 
ՀՐԱՑՐ.– Քոյրիկդ գլուխը աոեր-կԳրքհսյ, ը ս ե լ ք չկայ փաԱ^ 

աաբանը չէր բաւեր* հիմա ալ Արդարութեան նա-
խարարին օզնականին օֆիսը, ա » ալ չէր բաւեր՝ 
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Փարթի Քէպէքուային մէջ մտած էք օրին մէկը 
երեսփոխանական ընտրութիւներուն մասնակցե-
լու Համար... 

ԳԱՒԻԹ ( բ ա ր ձ ր , ո ւ ր ա խ ձ ա յ ն ո վ ) . – Պրաւօ՛, քոյրիկ, դուն աոա-
ջին օրէն դիտէիր ուր պիտի երթաս։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( ա ռ ա ^ ճ ւ ւ ե լ ո վ ) Ա յ ո թ կեանքդ դուն չծրագրես նէ* 
ՈԼրիշները կը ծրագրեն քու տեղդ քեզի Համար։ 
Ազատութիւնդ կը կորսնցնես* եթէ վայրկեան մը 
անուշադիր ըԱաս; 

ՀՐԱՑՐ ( Դ ա լ ի թ ի ն դ ա ռ ն ա լ ո վ ) . – է, դո՞ւն ինչ ծրագիրներ 
ունիս. Գաւիթ։ 

ԳԱՒԻԹ.– Իմս շատ պարզ է– ես եա պիտի երթամ Ղարաբաղ, 
ետ բանակ* մինչեւ վերջնական յաղթանակ, յեաոյ 
պիտի կարգուիմ ու Հոն ապրիմ կեանքս։ Վ ո ւ ա լ ա ։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– է, Գանատա՞ն, ընտանի՞քը, բարեկամնե՞րը, 
Սփի՞ւռքը։ 

ԳԱՒԻԹ.– երկու շաբաթէն եա պէտք է ըԱամ, ետ ճակատ, 
ինչո՞ւ դուք ալ Հոն չէք գար, որ աս օտար, Հիւանդ 
աշխարՀէն ազատիք մէկ անգամէն։ եկէք Հետս, 
լուրջ եմ։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( շ ո ւ ա ր ա ծ է ե ղ բ օ ր խ օ ս ք ե ր է ն ) . – Այգ ի*նչ աղայական 
մտածում է. Գաւիթ, ամէն մէկս իր կեանքը ունի, 
կ՛ուզես որ թշուառութեան մէ՞ջ նեաուինք բո լորս 
քեզի Հետ։ 

ԳԱՒԻԹ I խ ն դ ա լ ո վ ) . – Կատակ էր ըրածս։ 
ԱՆԱՀԻՏԶէ, կաաակ չէր, ես քեզ կը ճանչնամ, դուն կատակ 

չես ըներ լուրջ բաներու մասին։ Պապա՞ն ուր պիաի 
դնենք։ 

ԳԱՒԻԹ.– Ան ալ բերէք. Հոս ի՞նչ կեանք կայ իրեն Համար, 
Հայրենասէր մարդ է պապան։ 

ՀՐԱՑՐ ( կ է ս խ ն դ ո ւ ք ո վ մ ը ) . - Զէ, չէ, Գաւօ, լուրջ բան չէ 
ըսածդ, պապան Հոս կը մնայ։ 

ԱՆԱՀԻՏ֊ Գաւիթ, սուրճ մը կ՚առնե՞ս։ 
ԳԱՒԻԹ.– Հա, գէշ չ՚ըսար։ 

( Ա ն ա հ ի տ ո տ ք ի կ ՚ ե լ լ է ու կը կ ո ր ս ո ւ ի աջի դ ո ւ ռ ն է ն ։ 

Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն )յ 
ՀՐԱՑՐ.– Իրիկունը մէյ մը նայիմ սա ձեռքիդ, Հիմա անանկ 

դժուար գործողութիւնն եր կ՚ընեն կոր, որ նոր ձեռք 
մը անցընելը բան մը չէ։ վստաՀ եմ Ղարաբաղ 
ամէն ինչ նախնական վիճակի մէջ է, մարգոց նման։ 

ԳԱՒԻԹ ( գ լ ո ւ խ ը կը ճ օ ճ է ) . – Այո եւ ոչ։ ( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ Այսինքն, 
կենաց մաՀու կռիւ է, Հէ~, ամէն ինչ իր էն ծայրա-
յեղ վիճակին մէջ կ՚րԱայ, սէրը, ատելութիւնը, բար-
կութիւնը, բարութիւնը, ուրախութիւնը, ցաւը, 
ամէն ինչ, մարդիկ անկարելի բաներ կ՚ընեն, կար– 
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ծես կեանքին օրէնքը կը փոխուխ ( Լ ո ւ ռ ե ն ։ Կը 
դ ա ռ ն ա յ Հ ր ա յ ր ի ն ) ։ ԱնաՀիաի՚՞ն ծրագիրները ինչ են։ 

ՀՐԱՑՐ.– Թոզ ինքը ըսէ։ ( Ն ե ր ս կը մ տ ն է Ա ն ա Հ ի ւ ո , ս ո ւ ր ճ ւ1ը 
բ ռ ն ա ծ , կը դ ն է Դ ա ւ ի թ ի ն ա ռ ջ ե ւ ) ։ Անօ> Գաւիթը 
կ՛ուզէ գիտնալ ինչ են ծրագիրն երդ։ 

ԱՆԱՀԻՏ,– Գուն րան մը ըսի՞ր։ 
ՀՐԱՑՐ.– Զէ, չէ, կը վախնամ քեզմէ, որ չըԱայ թէ սխալ բան 

մը ըսեմ։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( ծ ա ն ր շ ե շ տ ո վ ) . – ես Հոս եմ. Հոս ալ կը մնամ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ատիկա նորութիւն չէ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.՜ Ես Հորիզոնական չեմ շարժիր, ես ուղզաՀայեաց եմ, 

վեր, դէպի վեր միշտ... կամ ալ վար։ 
ՀՐԱՑՐ.– Աաիկա քաղաքական ասպարէզին մէՀ կ՚ԸԱայ միայն։ 
ԳԱՒԻԹ.– Այո։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Գուն չեկած՛՝ Հրայրին կ՚ըսէի, որ ուժի աշխարՀին 

մէշ պիտի ապրիմ, քաղաքական աշխարՀը, խոր– 
Հըրդարան, կառավարութիւն, դիւանագիտութիւն1 

ի՛նչ գիտնամ։ ես դրամի պէտք ունիմ՝, Հարուստ 
պիտի ըԱամ, որ աղատ ըլչամ։ 

ԳԱՒԻԹ.– է, ա՛՛՛զգը ինչ եղաւ ասոր մէք։ 
ԱՆԱՀԻՏ.֊ Հետս է. Հետն եմ, Սփիւռքի Հայն եմ, Հ է ՜ . . մի վախ-

նար, Գաւիթ, ես ալ Ֆիտայի եմ. Սփիւռքը ճակատ է 
Աղտամի, Մարաակերաի պէս, բայց միայն ուրիշ 
տեսակ պատերազմ է։ 

ՀՐԱՑՐ.– Պիտի ստիպուիս գինիիդ 2^ւր խաոնել։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Գիտեմ, շատ չէ սակայն։ 
ՀՐԱՑՐ.– Քիչ մը միշտ շատ է։ 
ԱՆԱՀԻՏ հ ա ն կ ա ր ծ բ ա ր կ ա ն ա լ ո ւ պ է ս ) . – ինծի իտէալիզմ մի 

ծախեր, շատ կը խնդրեմ, դուն քեղի նայէ, կեա՛՛նք 
է կեանքդ, ծ օ ՚ , մրջիւնի պէս, մեքենայի կեանք մը, 
դուն Հոգի* ունիս որ, ատեն մը Գաշնակցութիւն 
խաղցուցիր. Հիմա ալ է յ ծ մը առեր-կ՚երթաս Աստ– 
ւած միայն դիտէ ուր... փառասիրութիւն ըսուածը 
չունիս դուն, ծ օ ՚ , ի՛՛նչ է ելեր դաս կու տաս ինծի։ 

ՀՐԱՑՐ « ք ի չ մը ն ե դ ո ւ ս ւ ծ ) . – Ինչո՞ւ իրար անցար մէկէն, 
կրնա՛0մ գիտնալ։ 

ԱՆԱՀԻՏ (ն ո յն տ ա ք ո ւ | 3 ՜ ե ա մ ր ) .- էս կը ^զայն ան ա մ բարոյա-
խօսներէն, Հէլէ գնա՛քու կեանքդ կարգի դիր։ 

ԳԱՒԻԹ.֊ Հէյ-Հէյ... ի՚°նչ կքըԱանք կոր, Հանդարտեցէք։ 
ԱՆԱՀԻՏ՛ Ծօ քու ամբողջ խ^էքովդ* կ՚սր՚՚ղութիւններովգ 

եկեր-գացեր այդ դիպիլ միասեռականները գլուխդ 
Հաւաքեր ես, ինչ Է՝ է յ ծ ո ի ս ը ր չ պիտի ընէ պարոնը։ 
Մարդու պէս բժիշկ մը եղիր, ձեւ մը տուր կեանքիդ։ 
( Լ ո ւ ռ է , ս ի կ ա ր է թ մը կր վ ա ռ է , ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ը ի ր ա ր ո ւ 
կը ն ա յ ի ն ; Ա ն ա հ ի տ ն ե ր ս կը ք ա շ է ծ ո ւ խ ը , յ ե տ ո յ 
դ ո ւ ր ս ու վ ե ր կը փ չ է ՝ ք ի չ մը դ ե ր ա ս ա ն ա կ ա ն » ։ 
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ՀՐԱՑՐ ( Հ ե գ ն ա կ ա ն շ ե շ տ ո վ ) . – Արդէն սկսեր ես դերասանու-
թիւն րնեն այդ սիկարէթը, պիչիմեէր|,, գաւաթ մը 
քուր կ՛ուզե՞ս։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( Հ ա ն դ ա ր տ բ ա յ ց զ ո ւ ս ւ գ ) . – Խորքին մէջ, ես գիաեմ ին-
չու այդ զիպիլներուն վրայ կ՚աշխատիս; 

ԳԱՒԻԹ.– ԱնաՀիսա, չաա կը խնդրեմ, փոխէ նիւթը։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( կ ա ր ե ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն չի տ ա ր ե ղ բ օ ր խ օ ս ք ի ն ) . – Կեանքիդ 

մէ1 «էր չԿահ »էր, դուն գութի պէաք ունիս^ այդ 
զ ա վ ա լ լ ը ք * է | . | > քեզ կը մխիթարեն, չէ• քեզմէ աւեյի 
խեղճերը գազանի ուրախութիւն կու ա ա ե քեզի, 
չէ* դուն... 

ՀՐԱՑՐ ( շ ի տ ա կ ք ր ո ^ ը ն ա յ ե լ ո վ , կը ջ ա ն ա յ բ ա ր կ ո ւ թ ի ւ ն ա ր տ ա ֊ 
յ ա յ տ ե լ ) . – ես կրնամ սէր չունենան, մէկը չի սիրեր 
զիս, այո, սակայն դուն, սիրեյի քոյրիկ, դուն անկա-
րող ես սիրելու, այո, ա՛յդ է քու ճշմարտութիւնդ։ 
Զկայ, Հոս ( ձ ե ո ք ը ս ր տ ի ն կը զ ա ր ն է ) , Հոս սիրտ 
չկայ, պարապ է, « ս է լը վ ի տ » ։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( կ ը դ ա ռ ն ա յ ե ղ ր օ ր ը , Լ ա յ ն ա ց ա ծ բ ա յ ց զ ո ւ ս պ ) . – Լոէ՚, 
Հրայր։ 

ՀՐԱՑՐ ( կ ա ր ե ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն չի տ ա ր ) . – Հապա ինչո՞ւ չկրցար Ար– 
թիԼՐԸ պաՀել, սքանչելի աղայ էր, մարդը շունչը 
մէկ կաոր եա Հայասաան աոաւ, զաւակն անգամ 
եաին ձգեց* փախաւ քեզմէ* «ղուն Հայ չե՞ս, աղքի՛» 
պոռալը դեռ. ականքս է, «դու կին չե՞ս»։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Ցիմար-յիմար մի խօսիր, ծ օ ՚ , դո՞ւն ինչ գիաես սի-
րելու մասին, ինչ կը Հասկնաս կինէն, ամուսնութե– 
նէն, աս տարիքիդ դեռ. չոճուիւ ի փորձառութիւն մը 
ունիս, ամօ՚թ քեզի։ 

ՀՐԱՑՐ.– Ով գիտէ ինչքան ծեծ կերած է մարգը։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( բ ի ր տ շ ե շ տ ո վ ) . – Ապո՛ւշ։ 

( Ո տ ք ի կ ը կ ա ն գ ն ի , որ դ ո ւ ր ս վ ա զ է ՝ Դ ա ւ ի թ կը բ ո ն է 
դ ա ս տ ա կ է ն , բ ո ն ի կը ն ս տ ե ց ն է ) ։ 

ԳԱՒԻԹ.– Նստիր, քոյրիկ։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( բ ա ր կ ա ց ա ծ ) . – Զգէ երթամ։ (Կը վ ե ր ց ն է թ ե ւ ը , որ 

զ ա ր ն է ա ն ո ր կ ո ւ ր ծ ք ի ն ։ Դ ա ւ ի թ կը ձ գ է դ ա ս տ ա կ ը , 
որ պ ա շ տ պ ա ն է դ է մ ք ը ։ Կը բ ռ ն է զ ա ր ն ո ղ ձ ե ո ք ը ։ 
Ա ն ա հ ի տ կ է ս մը կ ա յ ն ա ծ է ) ։ Գոէք ր ոլորդ իրարու 
նման էք, միայն մկանի ուժ ունիք, ուրիշ ոչինչ։ 

ԳԱՒԻԹ.– Նստէ, աղքիկ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Զգէ երթամ։ (Կը փ ո ր ձ է ձ ե ո ք ը ա զ ա տ ե լ Գ ա ւ ի թ է ն ՝ 

չ ի յ ա ջ ո ղ ի ր ։ Կը ն ս տ ի ) ։ ես ասանկ ապուշ խօսքեր 
մտիկ ընելու պէաք չունիմ, սեռային Հաշմանդամ-
ներ էք դուք րոլորդ, դո՛ւն ալ, դո՛ւն ալ։ ( Դ ա ւ ի թ ի ն 
ն ա յ ե լ ո վ Հ ի մ ա ) ։ Ժամանակին թուրքը մաՀանսւ կը 
ր ձնէիք. Հիմա՞ ինչ է պատճառը ձեր այս մգլոտած 
մտայնութեան, Հէ՞։ 
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ԳԱՒԻԹ ( գ լ ո ւ խ ը կը չ ^ ր ժ է ա ջ - ձ ա խ ) . – Հերիք է, պէ, ինչո՜ւ 

իրար կը ցաւցնէք այղ խօսքերով, ճանըմ, ան ալ 

սիրելու մասին; 
ԱՆԱՀԻՏ.- ես աղ ըսելիք չունիմ, իրեն ըսէ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ղարարաղէն շատ բան սորվեցայ ես... կոիւը, ցաւը, 

վախը, մեռնող ընկերներդ կը մաքրեն Հոդիդ ամէն 
աւելորդ րանէ, այն ատեն կեանքին ինչ սուրբ ըԱա– 
լը կը զգաս, ամէն սուրբ զգացումները մէքտեղ 
կ՚եԱեն, սէրը, ընտանիքը, երկիրը, արիւնը; Մէկէն 
ինքզինքդ կը տեսնես՝ ինչպէս որ ես, մերկ, մինակ, 
բերանդ կապուած։ 

ԱՆԱՀԻՏՔարոզ մի կարդար մեզի, շատ կը խնդրեմ։ 
ԳԱՒԻԹ ( խ ի ս ա է ձ ա յ ն ը ) . – Մտի՛կ ըրէ։ 

( Լ ո ւ ռ ե ն ։ Ա ն ա հ ի տ ն ո ր է ն ս ի կ ա ր է թ ՜ մը կը վ ա ռ է ։ 
՛Շատ ա ւ ե լ ի բ ն ա կ ա ն են շ ա ր ժ ՛ ո ւ մ ն ե ր ը ) ։ 

ՀՐԱՑՐ ( ա ն հ ա մ բ ե ր է թ ո ն ը ) . – Գիտեմ ինչ պիտի պատմես։ 
ԳԱՒԻԹ ( ա կ ա ն ջ չի կ ա խ ե ր ) . – Անցեալ Մայիսին էր, Ծուշիի 

Քարինտակի կռիւին, ամբողֆ գիշեր, երկու ծունկե-
րէս վիրաւոր պառկած եմ, մեր կռուող աղջիկներէն 
մէկը, Ցասմիկ, զիս ք աչեց - Հանեց ձորին մէշէն, 
շալկեց դուրս բերաւ, դարմանեց, իր տունը տարաւ. 
Հազիւ մէկ-երկու բառ խօսած էինք, երեք պզտիկ 
քոյրերը եւ Հայրը մեռած են կռիւներուն, ինքը եւ 
մեծ մայրը մնացած են... 

ԱՆԱՀԻՏ– Ինչո՜ւ աս կը պատմես կոր մեզի. Գաւի՛թ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ցասմիկին Հետ մէկ բառ չենք խօսած կարգուելու, 

մեր ով եւ ինչ ըԱալու մասին, բայց գիտենք, թէ կը 
սիրենք, ընտանիք պիտի կազմենք, Հողը ել Հայրե– 
նիքը պիտի ուժովցնենք։ 

ՀՐԱՑՐ ( պ ո ռ թ կ ա լ ո վ յ ա ն կ ա ր ծ ) . – Ւ*նչ ըսել կ՛ուզես կոր, ծ օ ՚ , 
այդ ինչ պարապ խօսքեր են Հողի, Հայրենիքի մա-
սին... դուն ի՞նչ գիտես Հողը ինչ է, կ՚ուտուի՞, կը 
խմուի՞, կը գնուի՞ շուկան... ծօ դուն Մոնրէալի աս– 
ֆալթին վրայ ծնած-մեծցած տղայ մըն ես; ի՞նչ 
խ ա ֆ ա կ՛ար դո լկես կոր ( տ ա կ ս ւ ւ կ ՚ ո ւ ժ ո վ ն ա յ բ ա ր – 
կ ո ւ թ ի ւ ն ը ) , ելեր ես մեզի Հայ ութի՞ւն պիտի սոր-
վեցնես... ատ պակաս էր.ո գնա՛, պապամ, գնա՛ 
Հայաստանցի աղքիկ մը ա ո , տասը լակոտ շարէ, 
քարին, աղբին, ցեխին մէք խոթէ կալօշներդ, կռշտ 
ու կոպիտ Հայերէն խօսող, նեղ ճակատով, թաւ 
յօնքերով ք է ս թ է ն ք է լ լ է գիւղացիներ ու Հետ բրածոյ 
մը եղիր եւ ապրէ, պապամ... ( Ա ն ա հ ի տ ք ի թ ի ն սւա– 
կ է ն կը խ ն դ ա յ . Հ ր ա յ ր Գ ս ւ ւ ի թ ի ն կը ն ա յ ի բ ո լ ո ր ո վ ի ն 
ա ն բ ն ա կ ա ն բ ս ւ ր կ ո ւ թ ե ա մ բ , բ ա յ ց ե ր կ վ ա յ ր կ ե ա ն մը 
լ ո ւ ռ է ։ Հիմա ձայնը ի ^ ա ծ է ) ։ ես, սիրելի եղբայր, ես 
ատանկ Հայ չեմ, ոչ ալ կ՛ուզեմ ըԱալ; 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ԳԱՒԻԹ ( զ ո ւ ս պ է շ ե շ տ ը ) . – Որո՞ւն Հոգը։ 

ՀՐԱՑՐ- Ըսածիդ պէս, որո՞ւն Հոգը։ ( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն , պ ա հ մը ։ 
Հ ր ա յ ր ե դ ր օ ր կ ը ն ա յ ի , ու հ ա տ ի կ - հ ա տ ի կ կը խ օ ս ի ) ; 
ես էն առաջ մարդ եմ՝, յոյս, վախ, ցաւ ու ցեխ իրա-
րու խառնուած. Հողին ու քարին վրայ երազող 
կապւ մը երկինք, այդչափ, ս է թ ո ւ ; Անիմասա, ան-
աէր, յիմար, օաար աշխարհի մը մէջ կը փորձեմ 
խելքս գլուխս պաՀել։ Անկէ վերքը կը մաածեմ Հայ 
ըԱալու մասին։ 

ԳԱՒԻԹ ( ց ա ծ ձ ա յ ն ո վ , գ լ ո ւ խ ը շար<քելով) .– Զեր թերութիւնը 
գիաէ՞ք ինչ է– դուք շաա կը մաածէք, պէաք 
եղածէն աւեչի խելացի էք։ Զեր Հաւասարակշռու-
թիւնը կորսուած է։ 

ՀՐԱՑՐ,– Խելքը եւ կրթութիւնը թերութի՞ւն դարձան Հիմա։ 
( Հ ր ա յ ր Ա ն ա հ ի տ ի ն կը դ ա ռ ն ա յ . մեղմ խ ն դ ո ւ ք մը 
ո ւ ն ի , Դ ա ւ ի թ ո ւ ս ե ր ը կը թ օ թ ո ւ է ) ։ 

ԱՆԱՀԻՏԳաւիթին նայիս նէ՝ այո՛։ 
ԳԱՒԻԹ ( կ ը տ ա ք ն ա յ ձ ա յ ն ը ) . – Սիրա պիաի ունենաս, սի՚րա, 

Հայասաանը Հասկնալու Համար, Հոն ապրելու Հա-
մար, ծօ մեր ամբողջ կեանքին ընթացքին պապա– 
յէն մէկ բան սորվեցանք- անկախ Հայասաան, եր-
կիր ղրախաավայր։ Հիմա1 որ անկախ է, ա՛լ ինչո՞ւ 
թափաոիմ Հոս-Հոն, ասոր-անոր երկիրը, Հոն պիաի 
գաս, որ անկախ Հայասաանը ապրիս։ 

ՀՐԱՑՐ.- Սփիւռքն ալ անկախ է, ան ալ Հայրենիք է մեզի 
Համար։ Ի՛՛նչ եղաւ տարբերութիւնը։ ( Լ ո ւ ռ է ) ։ 
Պիաի սիրես Սփիւռքը։ Պիաի սիրես օտարութիւնը։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( բ ո ւ ռ ն է ձ ա յ ն ի ն թ ո ն ը , կ ռ ի ւ է ն ի վ ե ր ա ո ա ջ ի ն ա ն գ ա մ 
0 Ա ա Լ ո լ 1 նԸ խ օ ս ի Հ ր ա յ ր ի ն ) ։ Տարբերութիւնը այն է, 
որ եթէ Հայաստան չերթաս* Սփիւռքի մէջ մնալու 
լաւ պատճառ, մը պիտի ունենաս, Հայութեան օգ-
տակար պիաի ըԱաս, վուալա։ 

ՀՐԱՑՐ.– Այսինքն ի՞նչ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Այսինքն* Հայ մարդ մնաս, կեանքով եւ մշակոյթով։ 

Օգնես Հայասաանին եւ Սփիւռքին: ( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ 
Կա՛մ Հոս* կամ ալ Հոն, ա՛լ պիաի չխօսիս կարօաի– 
մարօաի մասին, ատ Հին մ ա ս ս ա լ ը ՝ « օ տ ա ր ափեր, 
աքսոր, ցուրտ Հող, գաղթական, ախ Հայաստան, 
Շիրազ-֊Միրազ, կարօտ եւ արտերկիր», ի՞նչ գիտ-
նամ...։ Սփիւռքը ընտրութիւն է։ 

ԳԱՒԻԹ.– Հայաստանն ալ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Հայաստանն ալ, մեզի Համար։ ( Լ ո ւ ռ է ) ։ Հայաստա-

նի անկախութիւնը ա մ էն ինչ փոխեց մեր կեանքին 
մէջ։ Աւելի դժուար է Հիմա Սփխոք ըԱայը, Հիմա 
պիաի ապրեցնես Սփիւռքը իբրեւ երկրորդ Հայրե-
նիք, կամ ալ պիտի արտագաղթես դէպի Հայաս– 



ր ս գ ի ն — ՚ 

տան։ ( Լ ո ւ ռ է ՛ ։ Ես կը յարգեմ Գաւիթը իր որոշու-
մին Համար, քաջութիւն եւ Հոգի կը պաՀանջէ...։ 
Միայն կը ցանկամ, որ ո՛չ զղ^աս երթալուդ, ոչ ալ 
կարօանաս Գանատան։ 

ԳԱՒԻԹ.– Զեղի պիաի կարօանամ... 
ԱՆԱՀԻՏ է պ զ տ ի կ խ ն դ ո ւ ք ո վ մը ) . - Մենք ալ քեղի, ծօ՛։ 
ԳԱՒԻԹ– Այցի կու գաք մեղի, Ղարաբաղ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Հարկաւ, սա նշանաւոր Ցասմիկգ ալ կը տեսնենք, 

կը ճանչնանք։ 
ՀՐԱՑՐ ՝ ց ա ծ ձ ա յ ն ո վ ) . – Կարելի է Ար թիւրն ալ աեսնենք։ 
ԳԱՒԻԹ.– Արթի՜ւրը ով է։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( ա ր ա դ մը խ օ ս ե լ ո վ ) . – Զես ճանչնար, նախկին ամու-
սինս։ 

( Ա ի կ ա ր Է թ մը կը վ ա ռ է ) ։ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Երեւա՛՛ն է։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( Հ ա ս տ ա տ ա կ ա ն կը շ ա ր ժ է գ լ ո ւ խ ը ) . – Այո... ինչո՜ւ չէ, 

կը աեսնեմ։ 
ՀՐԱՑՐ.– Հրանո՜յշն ալ պիաի ա ա նիս։ 
ԱՆԱՀԻՏՀարկաւ, թող աեսնէ Հայրը, ես անգութ չեմ, 

Ար թիւրին դէմ բան մը չուն իմ, ակար մարդ էր, չէր 
կրնար Արեւմուտքի մէջ ապրիլ, րոլոր թերութիւն– 
ները երեւան եկան։ Սխալ մըն էր ըրինք, երկուքս 
ալ, չքալեց։ ( Գ ա ւ ի թ ի ն կը ն ա յ ի , մ ե դ մ ժ՜պիտ մը 
դ է մ ք ի ն ): Բայց վստաՀ եմ քուկդ կը քալէ։ 

ՀՐԱՑՐ.– Ինչո՜ւ վստաՀ ես, աղջիկը չես տեսած անգամ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.֊ Ընտանիքը կնիկէն կախում ունի։ Քիչ մը խելք, քիչ 

մը Հայկական առաքինութիւն՝ կը բաւէ։ Գաւիթին 
պաՀանջները քիչ են, րայց կարեւոր։ Ոեւէ Հայ աղ-
ջիկ երջանիկ կ՚ըԱայ իրեն Հետ, վստաՀ եմ։ Ցետոյ... 
( Լ ո ւ ռ է » ; 

ԳԱՒԻԹ ( ա ռ ա ջ կը ծոփ>.– Ցետոյ ի՜նչ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Գուն իրապէս Սփիւռքի տղայ չես, դուն բնական, 

առողջ, նորմալ, ի՛՞նչ գիտնամ, պարզ մարգ ես, ին-
ծի, Հրայրին պէս ջղային Հիւանդ չես, ներսէն րղըկ– 
տուած մէկը չես, չես տառապիր քու Հայութեանգ 
Համար, կասկած-մասկած չունիս, թէ ով ես, մէկ 
խօսքով՝ ինքնութեան տրամ չունիս, անանկ չէ՜։ 

ԳԱՒԻԹ ( վ ս տ ա Հ չ է ը ս ա ծ ի ն մ ա ս ի ն ) . – Զեմ գիտեր... կարելի է... 
( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն Ամուսնութեան գալով՝ մէկ պայման 
կայ։ 

ՀՐԱՑՐ.֊ Գիտեմ ինչ պիտի ըսես։ 
ԳԱՒԻԹ.– Մէկ պայման ֊ օտար աղջիկ պիտի չըԱայ։ 
ՀՐԱՑՐ ( ա ր ա դ կը խ օ ս ի ) . – Կը կարծես, որ Հայաստանի աղջիկը 

օտար չէ՜։ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Հարկաւ թէ չէ; 
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ՀՐԱՑՐ.֊ Մարդ ըԱալ կը նչանակէ օաար ըԱալ, ինքնիրեն 
Համար եւ մանաւանդ ուրիշ մարգոց Համարֆ 

այսինքն... 

ԱՆԱՀԻՏ ( Գ ա ւ ի թ ի ն ո ւ ղ ղ ե լ ո վ խ օ ս ք ը , ա ր ա դ ու մ տ ե ր ի մ էլը 
խ օ ս ի ) . – Հոգիդ սիրեմ, Գաւիթ, Հեար չսկսիս վիճիլ.» 
նախ՝ գլուխ չես եԱեր, յետոյ՝ մինչեւ աոաու Հոս 
ենք... (Կը խ ն դ ա ն ) ։ 

ԳԱՒԻԹ – Զէ, չէ, ես... 
ԱՆԱՀԻՏ ( զ ո ւ ա ր թ ձ ա յ ն ո վ ) . – Այո, այո... է Կը դ ա ռ ն ա յ ե տ ի ն ՛ ։ 

Կաոսո՞ն։ 

(Վարագոյր) 

Տեսարան 6. 

Ո ս կ ա ն ե ա ն ե ն ց հ ի ւ ր ա ս ե ն ե ա կ ը ։ Զ ո ւ ս պ Է կ ա հ ա ւ ո ր ո ւ մ ը ։ 
է ր ե կ ո յ Է ։ Գ ա ւ ի թ ն ս տ ա ծ Է բ ա զ կ ա թ ո ռ ի ն , թ ե ր թ մը բ ա ց ա ծ ՝ կը 
կ ա ր դ ա յ ։ ճ ե ր մ ա կ դ ի չ ե ր ա զ դ ե ս տ մը հ ա դ ա ծ Է։ Լ ո ւ ռ Է ։ 

Ն ե ր ս կ ը մ տ ն է Հ ր ա յ ր ։ Փ ո ղ ո ց ի ղ դ ե ս տ ա ւ ո ր ո ւ մ ։ Ա ռ ա ն ց 
ե ղ բ օ ր ն ա յ ե լ ո ւ , կը ն ս տ ի ա ն ո ր դ ի մ ա ց ը դ ր ո ւ ա ծ բ ա զ կ ա թ ո ռ ի ն ։ 
Գ ա ւ ի թ վ ա ր կ ՚ ա ռ ն է ձ ե ռ ք ի թ ե ր թ ը ։ 

ԳԱՒԻԹ.– & Ի՞նչ կ՚ընեն կոր մեր Հին ընկերները, ԿրԷկԷն յուր 
ունի՞ս, ի՞նչ կ՚ընեն կոր միւսները, Կէրի՞ն։ 

ՀՐԱՑՐ.– Զէ, չեմ գիաեր։ ( Ա կ ն ո ց ը կը սկսի մ ա ք ր ե լ ) ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Սիմո՞նը։ 
ՀՐԱՑՐ.֊ Ո՞ր Սիմոնը։ 
ԳԱՒԻԹ.– ՚Քէլէշեանը, մեր Հայերէնի ուսուցչին ադան, ան որ 

միշա ծեծ՛ կ ՚ուաէր։ 
ՀՐԱՑՐ ( լ ո ւ ռ է , կը վ ո ր ձ է յիշե լ ) . – Հա, կը յիշեմ... բայց չէ, չեմ 

գիաեր ինչ քուրի վրայ է... գիաե՞ս, քու երթալէդ ի 
վեր ա՛լ չեմ աեսնուիր անոնց Հեա, իմ կապս անոնց 
Հեա դուն էիր, Գաւիթ, ես քեղի Համար կ՚ընէի 
ամէն բան։ I Ե ր ա զ կ ո տ է ն ա յ ո ւ ա ծ ք ը ): Այդ աարիքիս 
դուն իմ Հերոսս էիր, գիաե՞ս։ ( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ Անկեղ& 
ըԱալու Համար, Հիմա ալ ես, որոշ իմասաով։ 

ԳԱՒԻԹ.– Գուն շաա փոխուեր ես, Հրօ, նոր մարդ մըն ես 
գրեթէ։ 

ՀՐԱՑՐ ( յ ա ն կ ա ր ծ բ ո ւ ռ ն թ ո ն ո վ ) . – Գուն ալ մի սկսիր այդ 
պ ո ւ լ շ ի թ ի ն , թէ փոխուեր եմ, մարդիկ չեն փոխուիր, 
միայն անձն է, որ կ՚արթննայ, կ՛աճի, կը խորանայ։ 
( Լ ո ւ ռ է ) ։ 

ԳԱՒԻԹ.֊ Լաւ, լաւ, ինչ է նէ։ 
ՀՐԱՑՐ ( լ ո ւ ռ է » . – Համալսարանն էր, ամէն ինչ նորոդեց մէքս, 

Հազար աեսակ մարդ ճանչցայ, աս մեր Հայերուն 
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խեղճութիւնը տեսայ, քարացած՛ սովորութիւնները, 
կուսակցական յիմար կռիւները, ամէն ինչ յետա-
մնաց, Հին ցած։ ( Լ ո ւ ռ է ) ։ ես Հայ եմ. Հայ ալ կը 
մնամ, բայց ես աս նոր, շարժուն, կեանքով Հա-
րուստ եւ անսաՀման մեր աշխար Հին մէջ կ՚ուղեմ 
գործել եւ ապրիլ։ Հայութիւնը արեանս մէջ է, 
Գաւիթ, այնքան* որքան դուն։ Մի վախնար որ կը 
կորսուիմ։ ( Լ ո ւ ռ է ) ։ Բայց կուսակցութիւնը շատ 
նեղ, միօրինակ եւ անՀետաքրքրական գա այ, քուն ի 
մտած...։ Սփիւռքը շնչող, կենդանի իրականութիւն 
մըն է։ Զգացի, որ կուսակցութիւնը յիսուն տարի ետ 
է աշխար Հէն։ 

ԳԱՒԻԹ.– Ա՞յն ատեն էր, որ քաշուեցար շարքերէն։ 
ՀՐԱՑՐ.– Այո; 

( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Սա ալ ըսեմ, որ կուսակցութիւնը լաւ գործ տարաւ 

Ղարարաղի մէջ, մ ա՜ն աւանդ աոաջին տարիներուն, 
մեր տղաքը չըԱային... 

ՀՐԱՑՐ.– Գիտեմ, գիտեմ... կռիւի Համար շինուած է, զէնքի պէս 
բան մըն է, շատ նստի, չգործածուի՝ ժանգ կը 
կապէ, չ՚աշխատիր։ 

ԳԱՒԻԹ.֊ Պէտք է նորոգես գործիքդ, մաքուր պա Հես, կուսակ-
ցական չեղայ, րայց մեծ յարգանք ունիմ անոր Հան– 
դէպ։ 

ՀՐԱՑՐ.– Մաքուր պաՀելը իմ գործս չէ, Գաւիթ, ես իմ կեանքս 
պիտի ապրիմ, եւ շատ կը խնդրեմ, ինծի խրատ մի 
տար, կ*ԸԱա*յ։ ( 1 ՝ ր ս ւ ն գ ա ն դ ւ ս կ ը կը Հ ն չ է ) ։ Ասիկա 
ԱնաՀիտը ըԱալու է։ Ութուկէսին պիտի գամ ըսաւ* 
ճիշդ ատենին եկաւ։ ( Ո տ ք ի կը ն ե տ ո ւ ի , ս ե ն ե ա կ է ն 
դ ո ւ ր ս կ ՚ ե լ լ է ) ։ 

Դ ա ւ ի թ կ ՛ ա ն շ ա ր ժ ՜ ա ն ա ր ն ա յ ո ւ ա ծ ք ը կ ո ր ս ո ւ ա ծ Հ ե ռ ո ւ ն ե ր ը ։ 
Ն ե ր ս կու դ ա ն Հ ր ա յ ր եւ Ա ն ա Հ ի տ , որ մ ե ծ դ ր ա մ ի Հ ե տ խ ա ղ ց ո ղ 
դաժ՛ան կ ի ն ե ր ո ւ դ ո ր ծ ն ա կ ա ն վ ա յ ե լ չ ո ւ թ ի ւ ն ը ո ւ ն ի ։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Հէյ, Գաւօ՛։ 

Ուժ՜եղ ք ա յ լ ե ր ո վ կը կ ա ր է բ ե մ ը , կու դ ա յ Դ ա ւ ի թ ի 
ք ո վ ի բ ա զ մ ո ց ի ն կը ն ս տ ի , ձ ե ռ ք ի ն տ ր ց ա կ ը վ ա ր կը 
դ ն է ; 

ԳԱՒԻԹ.– Հէյ, քոյրիկ, չճանչցայ քեղ շուկայի աս կերպարան-
քով։ Ասքան ո՜ւշ կ՚աշխատիք։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– երբեմն... այսօր ծանր էր։ ի՜նչ նորութիւն։ 
ՀՐԱՑՐ.– Բան մը չկայ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ատ ի՜նչ տրցակ է, Անօ; 
ԱՆԱՀԻՏ.– Գիրք է. Հետդ տանիս Ղարարաղ, վստաՀ եմ չկան 

Հոն։ Նուէր էթ քեղի եւ Ցասմիկին։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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ԳԱՒԻԹ.՛ Ւ*նչ գիրքևր են՚ 

ԱՆԱՀԻՏԼաւ դիրքեր են, ամէն բանի մասին,– գիտութիւն, 
պատմութիւն, արուեստ։ Ֆրանսերէն, ան ա եր էն՛ 

ԳԱՒԻԹ.– Հայերէն կա՞յ։ 1 

ԱՆԱՀԻՏ՝.- Հա, Հարկաւ, քանի մը դասականներ, արեւմաաՀայ 
անշուշտ։ 

ԳԱՒԻԹ.– Մե՞ր ուղդադրութեամբ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.֊ Հարկաւ։ 
ԳԱՒԻԹ.– Մ ի լ մ է ր ս խ քոյրիկ; 

( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ; 
ԱՆԱՀԻՏ ( կ ը դ ա ռ ն ա յ Հ ր ա յ ր ի ն ) . – Բժիշկ ր եկա՞ւ այսօր։ 
ՀՐԱՑՐ.– Այո։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– հ, ի՛՞նչ նորութիւն, ի՞նչ ըսաւ։ 
ՀՐԱՑՐ ( ո ւ ս ե ր ը կ ը շ ա ր ժ է ) . – Ի՞նչ պիտի ըսէ մարդը, իմ ըսածս 

կրկնեց։ ( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Ցոյս չկա՞յ։ 
ՀՐԱՑՐ ( դ լ ո ւ ի յ ը կը շ ա ր ժ է ա ^ ձ ա խ ) . – Ոչ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Ծերանո՞ց։ 
ՀՐԱՑՐ.– Այո։ 
ԳԱՒԻԹ ( շ ե շ տ ա կ ի կը Նայի ա ն ո ն ց , ձ ա յ ն ը ՝ սուր ու խ ի ս տ ) . – Ոչ, 

չ՚ԸԱար, չ՚ըԱար, չ՚ըԱար։ 
ՀՐԱՑՐ.– Ասոր վրայէն Հազար անդամ անցանք։ Լմնցած Հարց 

էէ 
ԳԱՒԻԹ.– Ոչ, չէ լմնցած։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Գաւիթ.» 
ԳԱՒԻԹ ( կ ը ս լ ո ռ թ կ ա յ ) . – Պապա ՛մ, մարդը մեզի երդիկ տուաւ, 

տունի մէշ մեծցուց, մենք ալ իրեն աունի մէշ պիտի 
պաՀենք մինչեւ մա Հը, ծ օ ՚ , Հայրերնիս է. Հայրեր-
նիս։ 

ՀՐԱՑՐ ( բ ա ր կ ա ց ա ծ ձ ա յ ն ո վ ) . – Ծօ Հազար անդամ ըսինք քեզի, 
աս ի՛՛նչ քարէ գլուխ է, կարելի չէ այս մ ո տ ե ր ն աշ-
խարհին մէշ տունը պաՀել... աս քու Հ / ւ ծ - խ ա փ ա 
գաղափարներդ Հոս չեն քալեր. Հոս Ղարարաղի 
գիւղերը չենք. Հոս Մոնրէալ ենք... 

ԱՆԱՀԻՏ ( Ն ո յ ն ք ա ն տ ա ք շ ե շ տ ո վ ) . – Գաւիթ, Հասկցիր, մենք ալ 
կ՛ուզենք տունի մէշ պաՀել, բայց չ՚ըԱար։ ( Դ ա ռ ն ա -
լ ո վ Հ ր ա յ ր ի ն ) ՝ Հրայրը գալ ամիս կը մեկնի Ափրիկէ, 
ես երեխայիս Հետ դլուխ չեմ կրնար կոր եԱել, ո՞ւր 
ղնեմ, ո՞ւր աանիմ, որ գործս քալեցնեմ, կեանքս 
ապրիմ... ծերանոցը էն լաւ լուծումն է. Գաւիթ, լաւ 
մտածէ։ 

( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ 
ԳԱՒԻԹ ( ձ ա յ ն ը ի ^ ա ծ է ) . – Սարսափելի մարդիկ էք ծօ գաք... 

խեղճ մարդը ձեր գլխէն տ է ֆ ընելէ զատ ուրիշ 
տ է ր տ չունիք դուք...։ ( Դ ա ռ ն ա լ ո վ ք ր " 2 ը ^ % Գուն, 
ատ Ֆրանսացի մարդդ աոեր նստեր... 
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ԱՆԱՀԻՏ ( կ ը ս լ ո ռ թ կ ա յ ) . – Գաւիթ, լոկ՛, քու դիանալիքդ չէ 
աաիկա, ես ինչ ուզեմ նէ* կ՚ընեմ իմ կեանքովս, մի 
խաոնուիր իմ դործերուս, ի՞նչ իրաւունքով... 

ԳԱՒԻԹ ( ն ո յ ն ք ա ն բ ո ւ ռ ն ) . – Պ ո չ խօսք, մէկ ընաանիք ենք, չէ՞, 
մէկ ընաանիք, մէկ է օրէնքը, կը յիչե՞ս մը Հինգ 
աարի աոաշ, վարը սրճարանը, դուն էիր օրէնքէն 
կը ճառէիր մեզի... ի"նչ եղաւ Հիմա, Հէ՞, խօսէ՛։ 

ԱՆԱՀԻՏ (քիչ մը մեղմացած՛).– Այո, բայց... 
ԳԱՒԻԹ ( ն ո յ ն թ ա փ ո ւ լ ) . – Բայց ֊մայց չկայ, երբ այդ Ֆրանսացի 

Հ է ր կ է լ է ն մաաւ մեր մէշ, ամէն ինչ խանգարեց։ 
ԱՆԱՀԻՏ (ոտքէւ կը ն ե տ ո ւ ի , մ ա տ ը կ ՚ ո ւ ղ ղ է Գ ա ւ ի թ ի ն ու կը 

պ ո ռ ա յ ) , – Գուն ո՞վ.^ 
ԳԱՒԻԹ ( ն ո յ ն վ ա յ ր կ յ ա ն ի ն ո տ ք ի կ ը կանդնէւ ա մ բ ո ղ ջ Հ ս կ ա յ 

Հ ա ս ա կ ո վ , ձ ա խ թ ե ւ ը մ ա ր մ ն ի ն փ ա կ ա ծ ) . – Նայէ, 
քոյրիկ, ես պապան կ՚աոնեմ-կը աանիմ կոր ինձի 
Հեա Ղարաբաղ, մեծ՛ մայրիկը Հոգ կը աանխ 
Լմնցաւ-գնաց։ Ո՞ւր է։ ( Շ ո ւ ր թ ը կը ն ա յ ի բ ա ն մը 
փ ն տ ռ ո ղ ի պ է ս ) ։ 

ՀՐԱՑՐ.– Մեծ մայրի՞կը ով է։ 
ԳԱՒԻԹ.– Ցասմիկին մաման։ 
ԱՆԱՀԻՏ.֊ Չէ, չէ, անկարելի է։ (Կը ք ա լ է Դ ա ւ ի թ ի ն վ ր ա յ ) ։ Զեմ 

թողուր։ 
ԳԱՒԻԹ.֊ Ինչո՞ւ։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( թ ե ւ ե ր ը լ ա յ ն բ ա ց ա ծ ) . – Ոչ, չեմ ձալեր, իմ ալ Հայրս է, 

ես մեծն եմ ըն տ ան իքին, չ՚ըԱար։ 
ԳԱՒԻԹ ( յ ա ն կ ա ր ծ ո ւ ժ գ ի ն կը բ ռ ն է Ա ն ա հ ի տ ի ն դ ա ս տ ա կ ը ու 

ն ո ր է ն կը ս լ ո ռ թ կ ա յ ) . – Ծօ դուք ի՞նչ խայաաոակ 
մարդիկ էք, մէկը կծիկը կը դնէ կը փախչի, միւսին՝ 
ճիւերուն պէս... խեղճ մարդը այնաեղ պիաի նեաեն 
օաարներուն ձեռքը, ծօ դուք Հէ՞չ մը սիրա ըսուած 
բանը չուն իք։ ( կ ը լ ռ է , բ ա ռ ե ր ը Հ ա տ ա ծ կ ա մ ա ն բ ա – 
ւ ա ր ա ր ։ Կ ա տ ա ղ ի ն ա յ ո ւ ա ծ ք մը կ ՚ ո ւ ղ ղ է ա ն ո ն ց վ ր ա յ 
ու կ ՚ ը ս է յ ս տ ա կ ու դ ա ն դ ա ղ , ա չ ք ե ր ը ք ր ո ջ ը ո ւ ղ -
ղ ա ծ ) ։ Ասաուած վկայ, եթէ լսեմ, որ պապան ծերա-
նոց մը նետեր էք՝ ձեր վրայէն գիծը կը քաշեմ, կու 
գամ ձեր մուխը կը մարեմ, կ՚առնեմ պապան Ղա-
րաբաղ կ՚երթամ։ 

Դ ա ւ ի թ կը ծ ռ ի , կը վ ե ր ց ն է տ ր ց ա կ ը գ ե տ ն է ն , ել ո ւ ժ ե ղ 
ք ա յ լ ե ր ո վ կը մ ե կ ն ի ս ե ն ե ա կ է ն ։ Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( կ ը ն ս տ ի կ ա մ ա ց մը, ս ի կ ա ր է թ մը կը վ ա ռ է , ն ա յ – 
ւ ա ծ ք ը տ ա ր տ ա մ ) . – Կ՚ընէ Հ ա * 

,ՀՐԱՑՐ.~ Հարկ աւ։ 
ԱՆԱՀԻՏ.– Կը մեռնիմ• չեմ ձգեր, որ աանի պապաս։ (Կը ճ զ մ է 

ն ո ր վ ա ռ ա ծ ս ի կ ա ր է թ ը ) ; Ամբողջ մանկութիւնս. 



ՐԱԳԻն ^ 1 5 

պատանութիւնս իրմով լեցուած է... ինչ գեղեցիկ 
մարդ էր... ամբողջ Հայութիւնն էր, Հայաստանն էր 
ինծի Համար, անանկ կը նախանձէի մամայէն... աս 
մարդու չեմ ըսած», բայց երբ մաման մեասւ ( գ լ ո ւ -
խ ը կ ա խ ՛ կ ը լ ռ է վ ս ւ յ ր կ ե ա ն մ ը ) , տեսակ մը ուրա-
խութիւն կար մ էջս, յանցաւոր ուրախութիւնան-
շուշտ պզտիկ ավՀիկ էի, բայց նորէն 

( Լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ Ի ր ա ր կը ն ա յ ի ն ) ; 
ՀՐԱՑՐ– Ի՞նչ պիաի ընես Հիմա։ 
ԱՆԱՀԻՏ ( դ ա ն դ ա ղ խ օ ս ե լ ո վ ) . – Օրէնքը, օրէնքը... 
ՀՐԱՑՐ (աասՀ կ ը ծ ռ ի ) . – Ի~նչ կ՚ըսես կոր։ 

ԱՆԱՀԻՏ ( լ ո ւ ո . է ) , – Գաւիթը իրաւունք ունի - ս՛էր պիաի 
կանգնիս ժառանգութեանդ։ 

ՀՐԱՑՐ ( ք ի չ մը չ ո ւ ա ր ) . – Ա՜յդ է օրէնքը; 
ԱՆԱՀԻՏ ( ձ ա յ ն ը մ ե ղ մ , տ խ ո ւ ր թ ո ն մը ո ւ ն ի ) . – Օրէնքներէն 

մէկը, թերեւս էն կարեւորը։ » 
ՀՐԱՑՐ.– ԱնաՀիտ, չկարծես թէ ես օրէնքի գաղափարին Հետ 

որեւէ խնդիր ունիմ, ո՛չ, ո՛չ մէկ։ (Լուո. է ) ։ Ինծի Հա-
մար կարեւորը* օրէնքը դնողն է, ՛ո՜վ դրած է 
օրէնքը։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Այո; 

Ա ռ ա ծ ի ն ս ւ ն դ ա մ ը լ լ ա լ ո վ ք ո յ ր - ե ղ բ ա յ ր զ գ ա ց ա կ ա ն ն ո յ ն 
ջ ե ր մ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ՚ ա պ ր ի ն ; Ա ն ա հ ի տ ի ա չ ք ե ր ը խ ո ն ա ւ ց ա ծ ե ն , կը 
դ ա ռ ն ս ւ յ ե գ բ օ ր , ա ն կ է «քէսթի մը ս պ ա ս ո ւ մ ո վ ։ Թ ա յ ց ՝ ո չ ի ն չ -
Հ ր ա յ ր , գ ո ց եւ ի ն ք ն ա մ փ ո փ ՝ ի ը մ է խ օ ս ք ի կը ս պ ա ս է ։ Կը 
կ ա խ ո ւ ի գ լ ո ւ խ ը , յ ե տ ո յ կը խ օ ս ի ե ղ բ օ ր ը ։ 

ԱՆԱՀԻՏ.– Ես ալ չեմ դիտեր, բայց կը խորՀիմ, թէ.» Հայու– 
թիւնը դրած է։ 

ՀՐԱՑՐ ( գ լ ո ւ խ ը վ ե ր - վ ա ր կը չար<քէ, Հ ա ս տ ա տ ա կ ա ն , յ ե տ ո յ , 

չ ա տ մ ե ղ մ ձ ա յ ն ո վ ) . – Այո։ 

Ա ն ա Հ ի տ ո տ ք ի կ ՚ ե լ լ է ։ Հ ր ա յ ր իր կ ա ր գ ի ն կը կ ա ն գ ն ի , կը 
ծ ա լ է թ ե ւ ե ր ը ։ Լ ո ւ ռ ե ն պ ա Հ մը , յ ե տ ո յ Ա ն ա Հ ի տ ձ ե ռ ք ե ր ը զ գ ո ւ – 
շ ո ւ թ ե ա մ բ Հ ր ա յ ր ի ն ո ւ ս ե ր ո ւ ն կը դ ն է ։ Ի ր ա ր ո ւ կը ն ա յ ի ն , խ ի ս տ 
ու ն ե ր ո ւ ժ ՜ ։ «Լայնը զ ո ւ ս պ է , դ ր ե թ է ա ն զ դ ա ց ո ւ մ ; 

ԱՆԱՀԻՏ.– Պապան ինծի կը ձդէ, ես Հոգ կը տանիմ անոր։ 

(Վարագոյր) 

16 Յռւչիս 1998, ԷՕԱրպըԲ ՎԱՀԵՕՇԱԿԱՆ 

ժւ ց ւէւտ6ժ Եգ 
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ՏԱՂ ԱՌ ՄՆՑՈՐԴՈՒՀԻՆ 

ԹԽ շէաէ Տ1Խ1Խ 

Գսշ էս ո ՚ձսբատ բոտ օտշ Բաաշբ 

Օս/7/օսա© ձթօԱւոօ հշ 

Այն առաւօտ 
Կանգնած Էինք նոյն սպասման ճամբեզբին, 
Զերթ անցորդներ պատաճական, 
Մերթ նայեյով մէկզմէկու աչքերուն, 
Նոր երազ մը որոնող 
Իտէարսպաշտ ցանկաթեամբ... 

Մենք, անծանօթ զոյզ աշխարճներ, 
Զոյգ ձզտումներ մարմնաար, 
Հասարակաց ոչ մէկ ապրում, 
Կամ բախտորոշ ոչ մէկ արարք 
Մեզ մօտեցաց իրարու. 
Եւ ոչ մէկ յռւջ նեռ անուշ 
յԸնւյեյազեց սրտերը մեր՝ 
Վաղնիսյուշ մտերմաթեամբ մը անդարձ... 

Սակայն ինչո՛՛ւ, չեմ զիտեր, 
Փայյակնային պոռթկումով մը յեղակարծ՝ 
Մենք ժպտացինք պաճ մը յոա 
Եւ մնացինք յանկարծօրէն թախծախոճ՝ 
Մէկզմէկու նայուածքին մէշ քարացած... 

Ես չեմ զիտեր, թէ ինչո՛ւ 
Զզայնութխն մը աղա 
Զօդեց յաշիկ նոյն նարօտով դրասանգուած՝ 
Մեր խորհուրդներն իրարու։ 
Նայուածքիդ մէջ՝ 
Նկատեցի տխրութխններ անծանօթ, 
Նշմարեցի վարդ ժպիտներ թւսերանզ՝ 
Սիրոյ յոյզով, 

Կեանքի տենդով այեխառն... 

Ես կարծեցի, 
Որ անտէրանչ էակն էիր դուն զուցէ, 
Որ նայածաած ժանտ մոյացքէն ճակատագրի, 
Կը յառէիր ուշքդ ինծի՝ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ծ.^.^ 
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Սրտիս թաքան մսուրին մէջ 
Ապաստան մը գտնեչա... 

Ես կարծեցի, 
Որ անծանօթ անցորդռմֆ, 
Որ բազմերանգ ճանապարճներ ափ սաած 
Եւ դառնութեան ճագար վիրապ խորաչափած՝ 
ճամբորդն էիր սիրատանջ, 
Որ յուսաբեկ բախտի դաժան սադրանքէն՝ 
Կը փնտռէիր դուն տոցէ 
Սրտիդ ճրայրքը մեղմող՝ 
Չքմեղանք մը օյւճնաբեր... 

Գան ճեռացար նազեւաջաք քաչաածքով, 
Պսւճած սրտիդ՝ երախտիքը թւսայեղց 

Խռսւբամի մը բերկրայայտ. 
Գան ճեռացա՜ր 
Նաաճեէա գուցէ երազ մ՚&եռաար 
Կամ փնտռեչա նոր ակունք մը խանդակաթ, 
Առանց երբեք զիտնաթւ, 
Որ դաղտնայայտ քու ժպիտով, 
Ներաշխարհիս խոր ծովերուն մէջ անյայտ՝ 
Դան նոր ափ մը նուաճեցիր... 

Նռյհմբեբ 1998 

ա ր ե ւ ա գ ա լ ի ա ա Ծ Ո Ւ Թ Ե տ յ ՜ բ 

Ի ծագել լուսոյ աոաւօտուս9 

ԾագԱա՛ ի հոգիս մեր 
գչոյս քո իմահսւլի։ 

Շարական 

Այտերուս վրայ, 
Յակինթներու նման Փաղփուն, 
Կիջնեն ցօղերն առաւօտեան. 
Եւ ւասաջաբթ ճառագայթներն արեաւ 
Դէպի քաղաք կը շտապեն՝ 
Կեանքի ճեւքին նոր աւիւն մը կիրարկեթւ... 

Ծսպիկներա անուշ րոյրռվ գինովցած՝ 
Առաւօտն է նորէն յղի 
Միջօրէի տագնապներով մշտամռրմոք 
Եւ իրիկաան խորհուրդներով կասկածելի... 



ՐԱԳԻ՚Ս 

Ես կ՚ռպէի ողխւ&ե\ քեզ՝ 
Հոգեհաղռրդ ջեբմաթեամբ, 
Բայց ղուն դարձեաչ, ով առաւօտ, 
Քիս կը մատնես 
Շիբմաթախիծ նոյն խռճերռւ յորձ անուտին 
Եւ կը իղես էռւթենէս՝ 
Խայտածիծազ ամէն հրճուանք 
Եւ բնապաշտ զզայնաթխն... 

ճամբաս վրայ՝ 
Աքասիաներ նոյն թախիծը կ՚արտասուեն, 
Շնոբնազեղ քերթողի մը վաղամեռ՝ 
ճակատագիրը սգա յով... 

ճամբաս վրայ՝ 
Կը տեպանայ նոյն կերպարով դիմայայտ ՝ 
Անագորոյն վիշտը մահաան, 
Բախտի դիպուածն անհեթեթ. 
Կը յայտնաի նոյն խոհերով մտատանջ 
Եւ նոյն մտքով երկդիմի՝ 
Եղերայաշ դիմաստաերր Համչէթի... 

Ես կոպ էի, 
Որ մինչեւ ուշ մայրամուտ, 
Ծաւաչէիր գեղեցկութիւնդ այգաշող՝ 
Հեռաստանէ հեռաստան. 
Կերպաբէիր նոր պայքար մը հրաթեւ՝ 
Վասն թյսին ճշմարիտ 
Ու երկնաթյս ճշմարտութեան. 
Եւ վարդաշուրթ ճաճանչներուդ 
Կախարդանքովն յանկուցիչ, 
Ով առաւօտ, 
Տայի՛՛ր նոր շունչ 
Եւ վարդերանգ իմաստութիւն՝ 
Կեանքի հեւքոտ եւ ցաւատանջ յղացքին... 

Հոկտեմբեր 1998 

ԻՐԻԿՆԱՅԻՆ ՎԵՐՑԻՇՈՒՄ 
Զանգն է ահա իրիկնային ժամերգութեան, 
Որ կը հնչէ ղօղանջներով թախծահունչ՝ 
վաղնջաթւր աղօթքի մը հեծաթեամբ։ 

Համայնասփիա տխրաթեամբ մը սքռղաած՝ 
Կիրիկնանան ժամերն ինչո՛՛ւ այսքան շատ. 
Հեռաներէն ցաւոտ երգեր կիմանամ, 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Կարծես կեանքի երեւոյթները ճամայճ՝ 
Հրաժեշտի կա տան ողջոյն իրարու. 
Մա՜նն է կարծես, 
Որ աննշմար կ՛անցնի քովէս, 
Նիրվանայի վայեյչաթեամբ ճոգեգբաս 
ժամերու պէս եւ օրերու խասափակ 
Ցաւերն ինչո՛ւ չեն խամրիր 
Եւ չենթօշնիր վայրկեաններա պէս անճետ՝ 
Նախանձն ու ոխն ճոգեմաշ... 

Լռութեան մէջ իրիկնային, 
Աչքերաս չարթ պորտներան մէջ անծիր, 
Մաճն յարաժամ սեւեռակէտ մր կը փնտռէ, 
Ներաշխարհիս դարպասէն ներս թափանցերո 
Հնարամիտ նենգաթեամբ... 

Ով մանկութիւն, 
Ինչո՞ւ արդեօք իրիկնացար այսքան շատ, 
Ըսէ՛, ինչպէ՞ս քաղեմ կրկին 
Շաճասպրամներն ցօղաթուրմ 
Այգաբացիդ կռրռաեաի 
Երբ յուշերոա ճանապարհին 
Ծածկուած են ոտնաճետքերըդ գողտրիկ՝ 
Մամոաներով շիրմածադիկ... 

Բախտն է կարծես, որ կը նայի աչքերոա՝ 
Գիտակցաթեամբ յանցապարտ 
Եւ ժպիտով ողոքիչ՝ 
Զար կը վարձէ ջնջեք մտքէս 
Կեանքիս աղին խափանող՝ 
Պատրանքներն իր դաւադիր... 

ժամերգութիւն իրիկնային, 
Դան ես միայն, 
Որ տարօրէն կ՛ոգեշնչես պաճ մը գիս՝ 
Կանչովն անուշ իմ խանդաբորբ պարմանաթեան. 
Եւ կոչնակիդ երկնաճաճոյ բարբառով, 
Կա տաս ինծի երանութիւնն անրջական՝ 
Հին օրերու շնորճաբաշխ օրճնանքին... 

Դան ես միայն ողջ իմացումն անեղծեփ 
Ձգտամներաս ւասախորճոտդ. 
Հոգենորոգ այն պաճն ես, 
Ոտ խոճերն իմ ստուերական 
Կը յանձնաին մայրամուտի 
Վարդաբոսոր երկանքին՝ 
Լուսաբողբոջ վաղորդայնի մը կարօտով... 

Դեկտեմբեր 1998 
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ՕՕքԱ, ՇԶԱՇԽտԶԲ բԽւ՚ո ժշ շհօտշտ Խշօոոսշտ, 
Ծշ քօշէստ զս ՚ օ ո քաէ շա՚բշ &ս աւհշս ժշտ տճհԽէտ, 
Օշ ոշՈԽ ճս աւբօՄ շէ ժ՚շոՌոէտ էօսէշտ ոսշտ, 
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Քա դափնեբոյր ճամբռպ վրայ՝ 
ժամանակը չանի պատուար. 
Եւ ոչ մէկ եղկ տարակոյս՝ 
Կրնայ եղծեք ճզօր ողին արուեստիդ։ 

Քեզ կր տեսնեմ, 
Երբ կը դառնաս թախոհ 
Քա անցեաչիդ շամանդաղին ընդմէջէն 
Դէպի ափերն աբեւշռղ՝ 
Բնաշխարհիդ հայրենի, 
Ուր կը զննես ամէն մէկ դառն եղեչաթխն, 
Ամէն դիպուած ցաւատանջ՝ 
Սեւեռումով խուզարկու, 
Ընդվզումով սրտաբանդ... 

Կ՚անցնիս կրկին վաղռցնեբէ մահաշուք, 
Ուր սրտիդ մէջ կը բեւեռուին ցաւագին՝ 
Հեծքերն անքան վշտակեղեք սրտեյաւ. 
Կը վեբապբիս վշտաբռբբռք զայրոյթով՝ 
Տեսիէն ահեղ դրուագներու ահազդու 
Եւ գռքներով բազմախայտ 
Կը նկարես դիմապատկերն հարազատ՝ 
Արհաւիրքի արիւնոտ... 

Խիզախ ես դան եւ խրոխտ, 
Երբ էոյս աչքով կը խարանես աներկիւղ, 
Խիղճդ անբիծ հարցականի տակ առնող 
Եւ խոհական քա ձգտումներդ դատափետող ՝ 
Ամէն նեղմիտ դատողութիւն 
Եւ ւնղեռանդ դատավճիռ... 

Վեհանձն ես դան եւ վսեմ, 
Երբ ներմղուած ապրումներէ համայնական՝ 
Կը կշտամբես ասպետները անփառունակ 
Խաբէռւթեան եւ կեղծիքի 
Եւ կը ձաղկես արարքները գարշեփ ՝ 
Բռնաաբին աբխնաքամ... 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Քեզ կը տեսնեմ, 
Երբ տխրաշուք դարպասներէն ներս կեանքին 
Մուտք կը գործես անվեհեր, 
Ուր դառնախոհ սրտմտռւթեամբ 
Կը բանսպրես արշաւանքներն աշխարճաւեր 
Նափռշէոնի ծաւաչապաշտ բանակներռւն, 
Որ շէն առ շէն կը տրորեն 
Եւ կը քանդեն անարգօրէն՝ 
Քու պաշտեչի Սպանիան... 

Ես կը տեսնեմ թէ ինչպէս 
Եղերադրռշմ երանգներով կը պատկերես 
Անմեղունակ կեանքեր հնձող՝ 
Մովն ու ժանտախտն համատարած. 
Եւ հրկիզուած երղիքներու յանդիման 
Կը պատկերես տարապայման ցասումով՝ 
Զարդն ու էւկանքն հաւաքական, 
Մսւհուան սոսկումն սւհաար 
Եւ աղաչանքն աղեխարշ՝ 
Բռնաբարուած աղՀֆկնեբոէ ծաղկատի... 

Եւ դեռ, Կոյա, 
Ականատես աչքն ես արթուն 
Սխրանքներու բախտորոշ, 
Զեն վրիպիր սեւեռաբիբ նայուածքէդ 
Անթաամատ խուցերու մէջ ներփակաած՝ 
Դիմակաւոր բարդոյթները խելագարի. 
Կեանքի վիշտը բորբ բերկրանքով բարեխառնող 
Ցչամարտի հանդիսութխնն արկածայից. 
Ե։ դիւային ոգիներէ թերացաւած՝ 
ՎԽէկներու կախարդանքը ցնորական... 

Եւ կը տեսնեմ քեզ, Կոյա, 
Որ մերթ փոխան վրձինի ՝ 
Կը նկարես դանակով, 
Վտիտ փայտի կամ կապերտի կտորով 
Եւ մինչեւ իսկ քու մատնեքո՛վ սեփական. 
Կը նկարես յոյգով, տենդով 
Եւ տենդայոյզ նուիրումով, 
Զգացական ԷութենԷդ բովանդակ՝ 
Շիթ մը արխն, 
Երանգ մը վիշտ, 
Ցօղ մը արցունք խսանեթվ՝ 
Կտաւներուդ բազմակսկիծ յղացքին... 

%ՐՕԼթ ՅԱԿՈԲ ՄԱՆՈՒ ԿԵՍՆ 
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ՀԱՐՍԲԵՐՈՒԿ 

Նիւ Օրւինգ սրճարանին սրճեփը՝ Տէնին, փեղկերը բա-
ցած՝ նախ Ջրեփոցը, յեաոյ սեղանները աթոռներով ու գունա-
զարդ Հովանոցներով զեաեդած էր մայթին վրայ, իրարմէ 
Համաչափ Հեոաւորութեամբէ 

Կիրակի պայծառ, օր մըն Էր, շուկան առնական մթնոլորա 
մը կը աիրէր։ երկու շաբաթ աեւռղ աեղաաարափ անձրեւը 
կարծես իրեն Հեա աոած-աարած էր աոօրեայ Հոգերն ու դաո.– 
նռւթիւնները, փողոցը լուացած-մաքրուած մեղմ ու աաքուկ 
արեւը յաւելեալ խայաանք կը սփոէր խանութէ խանութ չր^ոդ 
ու ճաշարաններու աոքեւ խճողուած բազմութեան վբայ։ 

Խումբ մը ուսանողներ պաոյաի ելած, թեւերնուն աակ 
գասագիրքերով* արձակ-Համարձակ սկսեր էին սրճարանին 
մօաենալ ու գաւաթ մը սուրճ ապսպրելէ եաք, Հովանոցներուն 
աակ իրենց աեղերը գրաւել։ 

Կմկմալով1 անոնց կը Հեաեւէին քանի մը աարեց զոյգեր՝ 
պնումներով բեռնաւորուած. Հանրակառքի աոմսակավաճաո. 
մը, գրասենեակային երկու պաչաօնեաներ * ձեոքերնին պայու-
սակներով, եւ երիաասարդուՀի մը, մօա քսանչորս աարեկան, 
իրեն ընկերակցող գայլաշունով։ 

Տակաւին կէս ժամ չէր եղած՛ սրճարանին բացուելուն, 
բոլոր սեղանները գրաւուած էին։ 

Սրճեփ Տէնին բոլորին սպասարկելէ եաք, խեփորին առ– 
շեւ իր աեղը գրաւելով% Հայեացքը Հեոուն աեղ մը կեդրոն ա– 
ցուցած էր։ Իսկ յաճախորդները, արեգակին քերմ գգուանքէն 
մեղկացած, ինքնաՀաճ մաախոՀութիւններու մէշ ընկղմած 
էին։ 

Հիմա սրճարանին աո,շեւ կաաարեալ խաղաղութիւն կը 
աիրէր։ 

Նսաած աեղէն սրճեփին Հայեացքը կառչած էր Վիլուպիի 
պողոաայէն գէպի վար՝ սրճարանին ուղղութեամբ սուրացող 
Հեծանիւին, որուն վբայ ս փ ո ր թ Հագուած երիաասարգ մը 
նսաած էր ձեռքերը կոնքին, որուն անկաշկանդ ու ինքնավար 
սրընթացը տեսնողին թէ՛ սոսկում եւ թէ Հմայք կը պաաճա֊ 
ոէր։ 

«Ցիմար– փսփսաց Տէնին ինքնիրեն գժկամութեամբ,– 
գանկդ պէաք է փշրուի, որ Հասկնաս, թէ ինչ ըսել է ձեռքերդ 
՚*Է2քՒդ Հեծանիւ քշել։ Ցուցամո՛լ»։ 

Երիտասարդին արաաքին երեւոյթէն որոշ ենթադրու-
թիւներու յանգող սրճեփը, մաքէն նոյնիսկ չէր անցըներ, թէ 
քանի մը վայրկեան եաք դէմ աո. դէմ պիաի գար նոյնինքն այդ 



ՐԱԳԻն - . 23 

անիշխանական երիտասարդին Հեա։ Արդարեւ, Տէնիին անո-
րոշ, անախորժ Հայեացքը սկսաւ լրջանալ, երթ Հեծանաւորդը 
արագօրէն մօտենալով՝ սրճարանին աոքեւ կանգ առաւ։ 

ՄիջաՀասակ, մօտ քսանՀինգ տարեկան, խարտեաշ մա-
զերով թիկնեղ երիտասարդը անսեթեւեթ ոստումով մը Հեծա– 
նխէն վար ցատկեց, սաղաւարտը Հանեց* կախեց անոր վրայ, 
յետոյ ետեւի անիւին քով կախուա& տոպրակէն գիրք մը Հանե-
լով սկսաւ դանդաղօրէն սեղաններուն մօտենալ,: 

իր կեցուածքէն յայտնի էր, թէ ան պարապ սեղան մը կը 
փնտռէր նստելու, սակայն բոլոր սեղանները գրաւուած էին։ 
Սրճեփ Տէնին եւս տեղէն ելած* փնտոաուքի մէջ էր; 

ճիչդ այգ պաՀուն նամակագրութեամբ տարուած պար-
ման ուՀին, որ շունը կողքին նստած էր սեղանի մը մօտ աոան-
ձին եւ բոլորովին անտեղեակ, թէ ինչ կքանցնէբ– կը դաոնար 
իր ետին, ձեռքը բարձրացնելով շեշտակի նայուածք մը նետեց 
Տէնիին։ 

Սրճեփին դէմքին վրայ իմաստազեղ ժպիտ մը պարղուե– 
ցաւ ու անմիջապէս Հեծանաւորդին մօտենալով զայն դէպի 
աղջկան սեղանը առաջնորդեցտ 

- ԾնորՀակալ եմ, որ ղիս կ ՛ընղուն իք ձեր սեղանը,– ըսաւ 
երիտասարդը քաղաքավարօրէն,– եթէ դուք ՀԸԱայիք* Հա– 
ւանաբար տակաւին ոտքի մնայի։ 

երիտասարդուՀին պատասխանելէ աոաջ, նստած աթո-
ռին վբայէն թե թե ւ մը բարձրացաւ, ու փէչը* որ մինչեւ 
սրունքներուն ծայրը կը Հասնէր, ոտքերուն շուրջ Հաւաքելով 
ետ տեղը նստեցաւ: 

Այս մանուածապատ ձեւակերպութիւնը աղուն ակնարկէն 
չէր վրիպած։ 

- ԾՀՀՀ, կարծեմ Հոս սխալ Հասկացողութիւն մը կայ,– 
շեշտեց աղջիկը շիկնոտ,– Կորիւնին Հ է մ պ ո ւ բ կ ը ր ապսպրելու 
Համար բարձրացուցած էի ձեռքս$ 

- Ներողութիւն կը խնդրեմ, - աւելցուց երիտասարդը 
թեթեւ Ժպիտով մը,– չէի գիտեր, որ այս աթոռը արդէն իսկ 
գրաւուած է եւ մէկու մը կը սպասէք,֊ ու գիրքը ետ թեւին 
տակ առնելով սեղանէն Հեռանալու փորձ մը կատարեց։ 

- Օ՚ՀՀՀ, բայց մէկու մը չեմ սպասեր,– յայտնեց պարմա– 
նուՀին յանկարծաթափ,– Կորիւնը իմ շունս է։ 

- Ուրեմն Հէմպուրկըրը ձեր շունին Համա՜ր կ՚ապսպրէ– 
իք,– շարունակեց երիտասարդը՝ Հարցական ակնարկը յառելով 
անասունին վրայ։ 

- Այո,– պատասխանեց աղջիկը* շունին րրդոտ գլուխը 

շփելով։ 
երկխօսութեան ամբողջ տեւողութեան Կորիւն, գլուխը 

թաթերուն մէջ, յարաշարժ աչքերով տղան կը զննէր։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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երիտասարդը դիրքը սեղանին վբայ դնելով սեղանին մօա 

նստեցաւ, իր եւ աղջկան միքեւ որոշ Հեռաւորութիւն մը 

ձգելով։ 
- Տ.եր չունին անունը նորութիւն մըն է ինծի Համար։ 

Ան գլեր էն ի մէշ նման անունի մը աակաւին չեմ Հանդիպած։ 
- Հաւանաբար։ Կորիւն բառը Հայերէն է։ Առիւծի ձագ կը 

նչանակէ։ 
Տղան պրկուեցաւ։ Գէմքին յանկարծական փոփոխու-

թիւնը զգալի եւ խօսուն էր։ 
- Արդարեւ, առիւծի ալ կը նմանի,– Հասաաաեց ան* Հայ-

եացքը անասունին վբայ կեդրոնացնելով։ 
- Աեր սեղանին մօաենալէն ի վեր բան մը ուշադրութիւնս 

գրաւած՛ է եւ այդ իսկապէ՚ս ինծի զարմանք կը պա աճ առէ։ 
- Հետ աքրքր ուած ծւԼ. 
- Աոաշին անգամ ըԱալով անծանօթ մը կը մօա են այ 

ինծի, առանց Կորիւնին Հաշվոաուքը վայելելու։ 
- Ա՛Հ, ուրեմն սա կը նշանակէ, թէ նոյն բնաւորութիւնե-

րու աէր արարածներ ենք,– պաաասխանեց երիտասարդը 
լբ2օրէն, ակնարկը յառելով աղջկան դէմքին վբայ։ 

՜ Այսինքն ի՛՛նչ ըսել կ9"ւզէք,՜ Հարցուց երիաասարդու– 
Հին՝ փորձելով զսպել իր խնդուքը։ 

- Այսինքն* Հաւատարիմ ու տիրասէր, պարզամիտ ու 
վստաՀելի։ *հիտկք*ք, չունի մը միակ Հաճոյքը ծառայել է, կեան-
քին մինչեւ վեր2ը տիրոշ ծառայել։ Իսկ եթէ շունը չըԱար,– 
աւելցուց երիտասարդը լեզուն թուշին,- այսօր աշխ ար Հի վբայ 
մարդկութիւն գոյութիւն չէր ունենար։ Մենք մեր կեանքը 
շուն ի մը Հաւատարմութեան կը պարտինք։ 

- Ինչպէ՞ս... 
- Ասկէ Հազարաւոր տարիներ աոաշ, երբ Նոյի Տապանը 

2ր Հեղեղե եր ու մէշԼ.. 
երիաասարդուՀին լիաթոք քրքիշ մը արձակելով* ձեռքի 

գրիչը տետրակին վրայ ամրացուց։ 
- Եոյող ածականներ կը գործածէք> պարոն։ 
՜ Հեղ կը վստաՀեցնեմ, որ այդ սովորամոլութեան մը 

արդիւնք չէ, օրիորդ։ 
֊ Արդեօք կարելի* է մարդու եւ անասունի Հաւատարմու-

թիւնը իրարու Հեա Համեմատել։ 
- Անասունին Հաւատարմութիւնը բնազդային, իսկ մար– 

դունը* բանական է։ 

- Հեաեւարար ենթակայ է վարանումի։ 
երիտասարդը խ ն դ ւ 1 տ ո ւ թ է ս ւ ւ 5 բ անդրադարձաւ, որ այս 

կճող նախադասութեան ներքեւ կար լոելեայն մարտաՀրաւէր 
մը, ուղղուած* ընդՀանուր առնականութեան, ել այդ կոչէն 
անդին կային նաեւ վիրաւորուած սրտի մը բացայայտ նշան-
ները, որոնք անզգալաբար կը մղէին գինք թափանցելու երի– 
տասարգուՀիին ամրածածուկ ներաշխարՀը, որուն միայն 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ծ.^.^ 
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քանի մը վայրկեան առաջ ծագած բախտորոշ պայմաններու 
տակ ծանօթացած էր։ 

- Ուրեմն մարդու բանականութեան վբայ վստահութիւն 
չունիք։ 

֊ կախում ունի... 
- Ինչէ՛ն։ 
- Կախում ունի ան Հատին որդեդրած բարոյական սկըզ– 

բունքներէն, որոնք կը պաՀպանեն եւ կ՚ուղղեն իր դատողու-
թիւնն ու տրամաբանութիւնը։ Գիտէք> դողերն ալ խելացի եւ 
արթուն բանականութեան տէր մարդիկ են։ 

Աղ2կան սրտբացութիւնն ու խօսակցութեան խորքը այն-
պիսի՚ ցնցում մը, երկիւղ մը յառաջացուց երիտասրադին մէջ, 
որ ան պաՀ մը ստիպուեցաւ ինքղինք Հաւաքել ու նիւթէն շե-
ղիլ գիտակցաբար։ 

- Որքա՛՞ն Հաճելի է այս միջավայրը,– ըսաւ ան խանդա-
ղատանքով։ 

- Այո, ընդՀանրապէս Կիրակի օրերը Կորիւնը դուրս կը 
Հանեմ պտտցնելու, որմէ եաք Հոս կը Հանղիպիմ Հանգստա-
նալու Համար,– պատասխանեց երիաասարղուՀին ու յանկարծ 
սարսռալով* մինչեւ աչքերուն խորը կարմրեցաւ,– այսինքն... 
ըսել կ՛ուզեմ.^ թէ այս միշավայրը իմ նամակագրութեան 
վայրս է,– աւելցուց ան թօթուըւելով։ 

- Անշո՛ւշտ։ Վեր2եբս գործի բերմամբ ես ալ առիթը ունե-
ցայ քանի մը անգամ այս կողմերէն անցնիլ ու նկատելով 
ընկերային մթնոլորտը,– շարունակեց երիտասարդը շեշտակի 
նայուածքը ուղղելով աղջկան խաղաղ դէմքին վբայ,– որոշած 

ԷԻ... 
Յանկարծ, գրիչն ու տետրակը տագնապով մը Հաւաքե-

լով՝ երիտասարդուՀին ոտքի ելաւ։ 
երիտասարդը մինչ այգ անքոյթ կը դիտէր աղջկան շփո– 

թաՀար ու Հրատապ շարժուձեւերը, կը փորձէր Հասկնալ բան 
մը անոր Հոգեվիճակէն, առանց շեղելու սակայն իր կրաւորա-
կան Հայեացքը, որ կառչած-մնացած էր անոր Հասակագեղ, 
լեցուն մարմնին վրայ։ 

Հիմա երկու երիտասարդներուն միշեւ Հոգեկան եռեւե-
փում մը, ներքին անբաղադրելի յոյղ մը կ ՛արձագանգէր լոել– 
եայն ու կարծես ոեւէ մէկը չէր Համարձակեր դրսեւորել խոր– 
Հուրդը այս ճնշող լռութեան։ 

֊ Կը ներկ, պէտք է երթամ,– ըսաւ երիտասարդուՀին 
մեղմ ձայնով մը, ու աչքերը գետին յառելով* աւելցուց,– յուսամ 

չէք վրդովածդ 
Տղան չպատասխանեց։ Ներքին ինքնաբեր մղում մը ղինք 

կը սաստէր, որ լուռ մնար։ Աղքկան անակնկալ մեկնումը ան-
բացատրելի պարապ մը յառաջացուցած էր երիտասարդին 
մէջ, եւ այգ զգացումը իր կեանքէն ներս նորութիւն մըն էր։ 

Ճ 
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Մինչ երիաասարդուՀին շունը կողքին կամաց-կամաց 
սկսած էր Հեռանալ, աղան ըղձալի Հայեացքով դիաեց աղջկան 
Հասաաաուն կոնքերն ու նազելաճեմ քալուածքը, եւ այգ ըն-
թացքին մէջ նկատեց իւրայաաուկ ներդաշնակութիւն, որ կը 
Համընկնէր իր կազմած՛ աիպար կնոջ մը մտային երեւոյթին։ 

Ու խարաեաշ գլուխը ափերուն մէջ Հանգչեցուցած1 Հար-
ցական մտորում մը, թէական պաՀանքք մը սկսած էր գերել 
աղուն էութիւնը, եւ այդ պաՀանքքը անդիմադրելի շեշա մը 
սաացաւ, երբ Կորիւն, փառաւոր գլուխը դարձնելով՝ բովան-
դակալից ակնարկ մը նեաեց երիտասարդին վբայ։ 

* * 

* 

Այս դիպուածէն երկու շաբաթ եաք, Պօնաայ Պիչ ծովա-
փին «Կոլաըն Րիպ» ճաշարանը, երկուշաբթի առաւօտ ժամը 
աասին Հեռաձայն մը ստացաւ։ 

- Հալօ, արդեօք կրնայի՞ օրիորդ ԱրմենուՀիին Հեա խօ-
սիլ, խնդրեմ։ 

Ընկալուչը 2ւապիրկ ձեռքին, Հեռաձայնին պաաասխանող 
երիաասարդուՀին պաՀ մը այլայլեցաւ։ Առնական այս ւիաԺՐ 
ու անզուսպ շեշտը աոաջին անգամ չէր, որ կը լսէր ան։ Ու այդ 
ձայնը իրեն Հետ կը բերէր նաեւ պատկերացում մը, ինքնեկ 
երիտասարդի մը կերպարը, որուն վէս դիմագիծը տակաւին 
թարմ էր յիշողութեան մէջ» 

- Որո՞ւ Հետ կը խօսիմ,– Հարցուց ագ2իկը% չէնշող եղա-
նակով մը։ 

- Անունս Պրայն Պարետ Մարգարեան է։ եթէ չեմ սխա-
լիր, երկու շաբաթ առաջ Վիլուպի Նիւ Օր լիւղ սրճարանին աո– 
ջեւ անակնկալ Հանդիպում մը ունեցանք, որուն տեւողութեան 
անջնջելի տպաւորութիւն մը ձգեցիք իմ վրաս։ Արդեօք կրնա-
յի՞ Համարձակութիւնը ունենալ ու... 

- Սակայն... սակայն ուրկէ՞ գտաք իմ Հեռաձայնի թիւս ու 
աշխատավայրս,– Հարցուց երիաասարդուՀին շփոթի մատնը– 
ւած։ 

- ձեզմէ։ 
- Ինձմէ՞։ Անկարելի է։ էս ձեզի նման մանրամասնու-

թիւնն եր յանձնած չեմ։ 

- Այո։ Գուք յանձնած չէք, սակայն ձեր գրիչը ձեզ մատ֊ 
նեց։ 

- Իմ գրի՜չս... 

- Այո։ Սեղանին վրայ մեր խօսակցութեան ընթացքին, 
ձեր գործածած գրիչին վբայ ճաշարանի մը ծանուցումը նշմա– 
րեցխ Թէեւ վստաՀ չէի, թէ այս եզակի ել բախտորոշ տեղե-
կութիւնը ղիս պիտի առաջնորդէր ձեզի, սակայն որոշեցի գէթ 
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անգամ մը եւս բախաս փորձել, եւ կարճ պրպաումէ մը եաք, 
ձեր աշխատավայրն ու Հեռախօսի թիլը ստուգեցի։ Գիտեմ, որ 
մօտեցման այս եղանակիս մէջ կայ անբնական բան մը եւ այդ 
նոյնիսկ կարելի է նկատել իբբեւ զեղծարարութիւն մը ձեզի 
Հանդէպ։ Սակայն Հաւատացէք. որ նախընտրելի է մեղադրուիլ 
նման արարքով մը, քան ձեզ անգամ մը եւս տեսնելու պատեՀ 
առիթը չունենալ։ 

Ընկալուչը ականջին Հպած, ջերմ ժպիտ մը պարզուեցաւ 
աղջկան քաղցրաՀայեաց ալքերուն մէջ։ 

- Ուրեմն, Պարոն Պրայն, ձեր փնտոուքին մէջ դուք ձեզ 
յաջողած՛ կը Համարէք։ 

- Օրիորդ ԱրմենուՀի, նման յաջողութիւն մը ինձմէ կախ-
եալ չէ։ 

-

- Սեղմէ։ 
Յանկարծ, աղջկան պայծառ, դէմքին վբայ տրտմութիւն 

մը կը տարածուէր։ 
- Խնդրեմ, մի՛ չարունակէք։ 
- Զեղի կ՚ուզէի աւելի մօտէն ծանօթանալ։ 
- Խնդրեմ*» մի՛ չարունակէք։ 
- Առաջարկ մը ունիմ։ Գալ Կիրակի առաւօտ ինծի Հետ 

քալելու կ9եԱէ*ք։ 
- ՛Քալելու*, անկարելի է,– պատասխանեց աղջիկը* զար-

մացկոտ շեշտով մը։ 
- Փալ մ Պիչի վերջաւորութեան% Պարէնժոյ Հէտ անտա-

ռային թերակղզին կայ, որուն արաՀետները ոլոր-մոլոր կ՚ա– 
ռաջնորդեն բլուրի մը գագաթը, ուր. Հազար ութ Հարիւր ոտք 
բարձրութեան վբայ կը դիտես Հորիզոնէն բարձրացող արեւը 
այգուն, կը դիտես ամեՀի ովկիանոսը անծայրածիր։ Բնաւ այդ 
շրջանը գտնուա՛՛ծ էք։ 

֊Ոչ։ 
- Ուրեմն Կիրակի ժամը տասին Փալմ Պիչ քաղաքապե-

տարանին աո.ջեւ կը Հանդիպինք: 
֊ Ներկայ պայմաններու տակ նման Հանդիպում մի ինծի 

Համար անկարելի կը թուի». 
- Ինչո՛՞ւ Համար կաշկանդուած կը զգաք։ 
- ՈբովՀետեւ ձեզ չեմ ճանչնար։ ՈրովՀետեւ դուք... դուք... 

չեմ գիտեր։ 
Խայթող լռութիւն մը տիրեց երկու երիտասարդներուն 

միջեւ։ Պրայն Մարգարեան լռութիւնը խզելով շարունակեց. 
- Բայց դուք զիս լաւ կը ճանչնաք, ինչպէս ես1 ձեզ։ 
- Պարոն Մաբգարեան, ինչպէ՞ս եւ ուրտեղէ՞ն Հասած էք 

այդ եզրակացութեան։ 
֊ ՈրովՀետեւ մեր միտքը մեր սրտին, այսինքն՝ մեր խղճին 

մէջ է։ 
Աղջկան ժպիտը կորսուած էր Հիմա։ 
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- Հյատ տպաւորիչ է ձեր արտայայտութիւնը։ Կրնայի՞ք 

պարզաբանել... 
- Անշուշտ։ Սակայն պէտք է Համբերէք մինչեւ գալ Կիրա– 

ԿԻ 
- Խնդրեմ... խնդրեմ, անկարելի է։ 
- Ցտեսութիւն։ 

Պրայն Մարգարեանի ինքնավստաՀ ու Հաւաստի Հրաւէ-
րը աղջկան մէք զայրոյթ եւ միաժամանակ զարմանք մը յառա-
ջացուցած էր։ 

քիվ էր այ անձնիշխան երիտասարդը, որ Համարձակու-
թիւնը կքունենար թափանցելու իր զգացական ներաշխարՀը։ 

քիվ էր այս յաւակնոտը, որ կարծես նախատեսած էր, թէ 
իր կողմ է նման Հրաւէր մը պիտի չմերժուէր։ 

ԱրմենուՀին տագնապով մը ընկալուչը տեղը դրաւ ու 
ծնօտը ափերուն* պաՀ մը մտածումներու մէք թաղուած մնաց։ 
Հոգեկան անզուսպ Հակասումներու մ ԷՀ կը ծփար ան։ Միտքը* 
սրտին, ընտանեկան կաշկանդումներն ու աւանդութիւնները ՝ 
մարդկային ազատամիտ ըմբռնումներուն դէմ կը պայքարէին։ 

Սակայն այս բոլորէն անգին կար անուրանալի իրողու-
թիւն մը։ Պրայն Մարգարեան, շնորՀիւ կոյս նկարագրին ու 
ինքնատիպ յանդգնութեան, յաջողած էր ԱրմենուՀիին երկչոտ 
ուշադրութիւնն ու Համակրանքը գրաւել։ 

Արմեն ուՀին գեղեցիկ չէր, սակայն բարձր Հասակով 
նուրբ, մինչեւ մէ2քը Հասնող յորդ, շքեղ վարսերով ու երա-
զուն եղնիկի աչքերով շատ սիրուն, շատ Հմայիչ էր։ 

Են որ Հիւ Հեռաձայնին այս երկոզմանի խօսակցութեան ել 
շաբաթ մը առաք պատաՀած կարճատեւ Հանդիպումին, Արմե– 
նռւՀին արդէն իսկ որոշակի տպաւորութիւն մը սկսած էր 
կազմել աղուն անՀատականութիւնը ներփակող Հիմնական 
երկու կ ե ն ս ա դ ի ծ է յ ր ո ւ նկատմամբ։ Աոաջինը* պինդ աոնակու– 
թիւն մը, երկրորդը՚ ներքին անկախութեան տէր շաղուածք 
մը, որոնք ուղիղ կը Համեմատէին աղջկան ներաշխարՀին։ 

Այո, երիաասարդուՀին ջերմութիւն մը կը զգար Պրայնին 
Հանդէպ։ Անկասկած։ 

Սակայն աղուն Հեա տեսակցելուն Հիմնական արալելք 
Հանդիսացողը իր Հայրը պիտի ըԱար։ 

Ուրֆացի Կարապետը։ 
Խառնուածքով չոր ու ցամաք. Հայկական բարքերու ել 

աւանդութիւններու տէր-տիրական մէկն էր ուրֆացի կարա-
պետը։ Կտրուկ ու վճռակամ էր ան մտածելակերպին ու վար– 
ւելակերպին մէք; Այոն այո, ոչը ոչ էր։ ճշմարիտ։ 
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Ուրֆացի Կարապետին Համար Հայ էր ան, որուն եօթը 
պոր ար Հայ էր։ Այսքան։ 

Ու այս կարծր մարդը, ի Հարկին, ազդային ու բարոյական 
սկզբունքներու Համար զէնք վերցնող մարդ եղած էր; Տարի մը 
աոաֆ, նման պաաուոյ Հարց մը պաաաՀած էր արդէն ու դուո.– 
գրացիք, ազդական-րարեկամ Հազիւ կրցեր էին զսպեչ ղինք։ 
Իսկ խնդրոյ առարկայ անձը, քաղաքը ձգած, Հայկական միջա-
վայրէն վերջնականօրէն Հեռացած էր։ 

Իսկ Պրայն Մարգարեանին անցեալն ու Հայկականու-
թիւնը բնորոշող տուեալները մութ ել կասկածելի էին։ Ո՛չ 
Հայերէն գիաէր, ոչ ալ Հայու դիմագիծ ունէր ան։ Այո, մա-
կանունով Հայ, շաղուածքին մէջ Հայկականութիւն մը զգալի 
էր, սակայն այգ բոլորը ուրֆացի Կարապետին Համար 
անիմաստ նրբութիւնն եր էին; 

Այս պայմաններուն տակ, ԱրմենուՀիին միակ յոյսը մայրն 

ԷՐ՛ 

Չորեքշաբթի իրիկուն մը, երր Հայրը ակումբ գացած, իսկ 
մայրը Հիւրասենեակին մէջ ոսպ մաքրելու վրայ էր, Արմենու– 
Հին կամաց մը մօր քով կծկուելով խօսքը բացաւ, 

- Մամա,– ըսաւ ան թուքը կ/լեքով,– մէկը կայ՝ Հետս ծա-
նօթանալ կ՛ուզէ; 

՜ քՒ*վ է, երիտասա՜՞րդ է... 
- Այո,– պատասխանեց դուստրը Համարձակութեամբ; 
- Որու՜ն տղան է։ 
- Տակաւին չեմ գիտեր։ 
֊ Հա~յ է։ 
- Տակաւին չեմ գիտեր, մամա, սակայն Հայու նման բան 

մը ունի վրան,.. 
- Ի*նչ ըսել է Հայու նման բան մը ունի... 
- Մականունը Հայու մականուն է, Մարգարեան։ 
Տիկին Օսաննա ձեոքի ափսէն տագնապով մը ծունկերուն 

վրայ Հանգչեցնելով լուրջ, շատ լուրջ ակնարկ մը նետեց 
աղջկան տժգոյն դէմքին վրայ։ 

- Գիտես, եթէ Հայրդ իմանայ՝քեզ կը սպաննէ։ 
ԱրմենուՀի անձայն կախեց գլուխը։ 
- Բայց մամա, գոնէ անգամ մը առիթը ունենայի ղինք 

ճանչնաչու... 
- Ինչպէ՜ս ծանօթացար իրեն,– Հարցուց մայրը խղճմտօ-

րէն։ 
ԱրմենուՀի պատմեց Հանդիպման բոլոր մանրամասնու– 

թիւնները; 

՜ ԱւմԻԿս> ե ս > "Բ աՏս տԴան ՔեՂ էէՐ Հետապըն– 
գեր։ 

Աղջկան թափանցող սեւ աչքերը մէկէն ընդլայնեցան։ 
- Կրնայ ըԱալ,– պատասխանեց ան երազուն; 
- ՄտաՀոգուած չե՞ս,– ըսաւ մայրը Հարցական։ 
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֊ Զէք մամա, այղպէս աղու չի նմանէր։ Գիաեմ ինչ կը 
մտածես։ Բայց վստաՀ եղիր, որ ինքզինքս բոլորովին ապահով 
կը զգամ։ Գիաեմ, սա անբնական երեւոյթ մը կրնայ նկաաուիլ, 
բայց աարրեր բան մը կայ իր վբայ։ եթէ Հարցնես, թէ ի՛՞նչ է 
այղ, չեմ գիտեր, մամա։ ՈրովՀետեւ չեմ Հասկնար, սակայն կը 
զգամ։ Անբացատրելիդ 

- Ու՞ր պիտի երթաք։ 
- Քանի մը Ժամ քալելու պիտի եԱենք։ Մասնաւոր 

երթալիք տեղ մը չունինք։ 

Մօր աչքերուն մէշ ժպիտ մը կը խաղար։ 
- ե ՞ ր բ պիտի Հան դիպիք: 

Աղ2իկը Գէոլխը կամաց մը մօրը մօտեցնելով փսփսաց. 
- կիրակի առաւօտ ժամը տասին։ ժամը մէկին տունը 

կ՚ըԱամ; 
- ժամը մէկին տունը եղիր,– կրկնեց մայրը։ 
- Մամա, միայն... Հօրս... 
- ժամը մէկին տունը եղիր, մնացածը ինծի ձգէ։ 

* * 

* 

Ուրֆացի Կարապետ Կիրակի առաւօտ ժամը ութին 
արթնցաւ, ինչպէս ամէն Կիրակի կ՚արթննար, գիշերանոցին 
վրայէն պարեգօտը անցընելով պարտէզ ի Հալ, Հալերուն 
աակէն երկու Հաւկիթ վեր ցուց, Համաչափ քայլերով պարտէ-
զին չորս ղին զննելէ ետք խոՀանոց մտաւ ու սկսաւ օրուան 
ա ռաշին սուրճը եփել։ 

Կարապետին աչք էն բան չէր վրիպեր։ Նկատած՜ էր, որ 
աղ2է1վը տունը չէր։ 

Մինչ այդ, կինը՝ 0 սանն ան, ան ձայն ֊անշշուկ պառկած 
տեղէն եԱելով նստասենեակին բազկաթոռներէն մէկուն մէշ 
տեղաւոր ուած՝ ամուսնոյն եփած սուրճին կը սպասէր։ 

՜ Օսան, ԱրմենուՀին ու՞ր է,– Հարցուց ընտանի ձայնով 
մը, գաւաթներուն մէշ սուրճ լեցնելու ընթացքին։ 

- Այ մարգ, օդը անուշ է, Հաւանաբար Կորիւնին Հետ 
քալելու ելած է , ֊ վրայ տուաաւ կինը անփոյթ շեշտով մը։ 

Կարապետ Հատու նայուածք մը նետեց կնոշ անխնամ 
ղէմքին վբայ։ 

- Օսաննա՛, Կորիւնը Հոս է... 

- Այ մարդ, սա աղջիկը ա՛լ երեխայ չէ։ Քսանչորս տա-
րեկան եղաւ։ 2 գ է ՚ , թող այսօր ալ մինակը քալէ, բան մը 
չ՚ՐԱար։ 

Ամուսինը շուարած, մոլորուն նայուածք մը նետեց կնո2ը 
վրայ, փորձեց բան մը ըսել, փորձեց առարկել, փորձեց Հայ-
Հպել, բայց ձայնը կոկորդին մէշ մնաց։ 
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* * 

* 

- Ուրախ եմ, որ եկար,– ըսաւ Պրայն Մարգարեան Հեռա-
դիտակը կուրկին վրայ կախած,– թէեւ կը կասկածէի, որ քեզ 
անդամ մը եւս կրնամ տեսնել։ 

- Ինծի Համար տունէն փախուստ տալը այդքան ալ դիւ-
րին բան չէ,– պատասխանեց աղջիկը՝ առանց տզուն նայելու; 

- Ուրեմն, արկածախնդրութեամր ապրիլ կը սիրես,– ա– 
ւելցուց երիտասարդը անմիիապէս, խորիմաստ նայուածքով։ 

Սկսան լիաթոք քրքջալ այս արտայայտութեան վրայ։ 
Փալմ Պիչ քաղաքապետարանէն մինչեւ Պարէնժոյ թե– 

րակղզին, ինքնաշարժով քսան վայրկեան է։ ԱմենուՀին ոս-
տումով մը տղուն ինքնաշարժը բարձրացաւ, ամեբիկեան ճիփ 
մը, որ ո՛չ դուռ, ոչ ալ տանիք ունէր։ 

երկու երիտասարդներ բնութեան արբեցուցիչ գեղեցկու-
թեան եւ ովկիանոսէն դէպի ծովափ փշրուող ալիքներուն ան-
զուսպ շշուկներուն ընդմէջէն Հանդարտօրէն կը սաՀէին դէպի 
Պարէնժոյ թերակղզին; երազային պաՀ մըն էր, որ կը վայե– 
լէին միասին, գողաձիկ պաՀ մը, չէին խօսեր, որովՀետեւ կը 
զգային, որ բառը Համազօր էր քայքայելու այս մոգական 
մթնոլորտը։ Զէին խօսեր, որովՀետեւ անդորրութեան մէջ խո-
րին անձկութիւն մը պատած էր երկուքը։ երբեմն, ամչկոտ 
նայուածքներով զիրար կը գգուէին միայն; 

Ամաոնային.» ինքնաշարժը ապաՀով տեղ մը կեցնելէ 
ետք, տղան ու աղջիկը սկսան քալել քով քովի, Համաչափ քայ-
լերով, իւրաքանչիւրը ներքին ապրումներով դղբդուած։ 

- ԱրմենուՀի, բլուր բարձրանալէ առաջ, քեզի Հարցում մը 
ունիմ ուղղելիքըսաւ Պարետ Հաւասակշոուած շեշտով մ ը , ֊ 
այս անտառակին մէջ կան երկու արաՀետներ, որոնք մեզ 
բլուրին գագաթը կ ՛առա թորգեն։ Անոնցմէ մէկուն ճանապար-
հը դիւրին, միւսը դժուարին է; (Իր մէկը կը նախընտրես; 

երիտասարդուՀին արտակարգ ճիգ մը թափելով փորձեց 
ժպիտը զսպել; 

- երկու ճամբանեբուն միջել տարբերութիւնը ի՜նչ է , ֊ 
Հարցուց ան, պրպտելով երիտասարդին ուշիմ դէմքը։ 

- Օ Հ ՚ ք , տարբերութիւնը շատ մեծ է,– պատասխանեց 
Պարետ՝ Հայեացքը աղջկան ժպտուն աչքերուն միացնելով,– 
այն արաՀետր, որուն ընթացքը դիւրին է՚ տափարակ է, քեզ 
չի յոգնեցներ, շուտ կը Հասնիս գագաթը, սակայն Հեռու կը 
մնաս բնութեան գեղեցկութիւներէն; Իսկ միւսը՝ գժուարինը, 
կ*ընդգրկէ ընդՀանուր թերակղզին, խորտուբորտ ու քարքա-
րոտ է անիկա եւ լոզնեցուցիչ, սակայն իւրաքանչիւր քայլափո-
խին աչքիդ առջեւ նոր տեսարան մը կը պարզուի եւ առիթը 
կ՚ունենաս նոյն տեսարանը տարբեր տեսանկխններէ դիտելու; 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Իսկ այդ բոլոր յոգնութիւնները կրելէ եաք, երբ գագաթը Հաս– 
նիս, այնպէս կը զգաս, թէ խորանի մը աոքեւ կը գանուիս... 

ԱրմենուՀիին կուրծքին աակ շարժում մը սկսած էր ու 
լարուած ուշագրութեամբ մաիկ կ՚ընէր երիտասարդին րերնէն 
ելած իւրաքանչիւր բառը։ 

- Գուն ո՞ր մէկ ճամբան կը նախընտրես,– Հարցուց ան 
նուաղուն ձայնով, ակնարկը գետին յառած։ 

- Գժուարին ճամբայէն քանի մը անգամ անցած եմ,– պա-
տասխանեց երիտասարդը դիտելով աղջկան տժգունած դ է մ ֊ 
քը,– միւսէն անցնելու առիթը ունեցած չեմ տակաւին։ 

- Լաւ ուրեմն, երթանք այն ճամբայէն, որուն դուն քաքա– 
աեղակ ես,– աւելցուց երիաասարդուՀին գլուխը բարձրացնե-
լով ու կարծես պլպլացող խոնաւութիւն մը նշմարեց աղուն 
տպաւորիչ աչքեբուն մէՀ։ 

Պարեա ձեռքը երկարեց ԱրմենուՀիին, նախ* թեթեւ մը 
բռնեց, յեաոյ ուժգին սեղմեց անոր լայնաբաց ափը իր նիՀար 
մաաներուն մէՀ։ Աղջկան սեղմումն ալ նոյնքան ուժով էր։ Ու 
այս երկու ուժերու միացումէն բոցարծարծ ջերմութիւն մը 
աարածուեցաւ երկուքին միթեւ։ 

երկու երիտասարդներ անձայն, ձեռք ձեռքի բռնած* 
սկսան բարձրանալ պզտիկ ծառաստաններուն, երփներանգ 
թարմ ծաղիկներով շրջապատուած ոլորապտոյտ ուղիներուն 
մէջէն դէպի գագաթը բլուրին, ներշնչելով լեռնային անապակ 
օղը եւ ըմբոշխելով աչքեբուն աոքեւ մերկացած բնութեան 
ա հ ե ղ ա զ դ ո ւ գեղեցկութիւնը։ 

եւ երբ լերան գագաթը Հասան յոգնաբեկ, սպասում մը, 
անզսպելի Հառաչ մը սարսռեց երկուքը։ Տիեզերքին մէջ, տիե-
զերքով շրջապատուած լեռնային այս երկնամերձ բարձունքին 
վբայ, ԱրմենուՀի գլուխը կողմնակի Հակած, իր տեսողութեան 
առջեւ ծաւալող այս Հոյակապ ջինջ ու արձակ տեսարանէն 
յափշտակուած, ստիպուեցաւ նստիլ ժայռի մը վրայ ու շուր^ւ 
դիտել զմայլագին։ 

Ովկիանոսին Հեռաւոր ու անծանօթ ափերէն Հով մը կը 
Փ1ԷԲ՛ Իրեն Հեա բերելով սօսիի տերեւներուն երգն ու միապա-
ղաղ աղմուկ մը, ռբ անվերջ կ՚արձագանգէր խոր ո ւ միապա-
ղաղ լռութեան մէջ։ 

՜ Հ ո ս է Ի՛* վկայութեան խորանը, այս երկնային կամա-
րը,֊ յայտնեց Պարետ կէս լուրջ, կէս կատակ շեշտով մը, թեւե– 

Հեա։ Բաբձրա9"Լ9ա&>– ասԿԷ ԿԸ խ"րՀրդակցիմ Արքային 

ԱրմենուՀի չպատասխանեց։ Բնութեան գեղեցկութեամբ 

է ձ Հ է ր ։ ա Ի 1 * Ի ^ Ա Լ ո ^ ւ ն ՚ ը 

նե ենԿռՐձխՕԱՈԼՒ Լ ™ Լ & ՚ ւ ն Կ ™ՒՐե9 երկու երիտասարդ-
ներուն միջեւ, որոնք Հիմա կռնակ կռնակի կոթնԼ* նստեր 
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էին ժայռին վբայ, դիաելով երկինքն ու երկիրը իրարու խառ 
նըւած, անորոշ Հորիզոնին վբայ։ 

Այս խորՀրդաւոր անդորրութիւնը խախաոզը Պարեաը 
եղաւ, երբ սրտաբուխ ներշնչումով մը սկսաւ սուլել. 

Ահա կ՚երթամ, սիրելի մայր. 
Ազդիս Համար մեռնելու... 
՛քաշ ընկերներով միասին 
Անգութ թուրքը ջարդելու... 

- Այս երգին իմաստը գիտե՜ս,– Հարցուց ԱրմենուՀի յան-
կարծ՛ տղուն կողմը դաոնալով։ 

- Ոչ, չեմ գիտեր, սակայն Հաւանաբար սիրոյ երգ մը ըԱա– 
լու է,– պատասխանեց տղան* Ժպտուն աչքերով։ 

֊ Ուրկէ՞ սորված ես այգ եղանակը։ 
- Հօրմէս։ Կը յիշեմ, երբ պզտիկ էի. Հօրս Հետ անտառնե-

րու մէջ քալելու կթէինք։ Հայրս միշտ այս երդը կ՚երդէր* 
- Ուրկէ՜ գիտես, թէ երգածդ սիրոյ երգ մըն է... 
֊ ՈրովՀետեւ այսպիսի ալեկոծ եղանակի մը ներշնչումը 

միայն սէր կրնայ ըԱալ; Այդպէս չէ՜... 

՜ Այո՛այդպէս է,– պատասխանեց ԱրմենուՀի մտասոյզ։ 
- Ուրիշ բան մը եւս կը յիշեմ։ երբեմն կը պատաՀէր, որ 

այս պտոյտներուն ընթացքին Հայրս յաճախ ինքնիրեն խօսէր 
բարձրաձայն։ Խօսած լեզուն չէի Հասկնար, բայց երբ օր մը 
Հարցուցի, թէ ինչո՜ւ Համար խենթի նման մինակը կը խօսէր, 
գլուխս շփելով ըսաւ, որ այգ կ՚ընէր, որովՀետեւ մայրենի 
լեզուն մոռնալ չէր ուզեր։ Խեղճը առիթ չունեցաւ ինծի սոր-
վեցնելու։ 

- Հապա մա՜յրդ,– Հար ցուց աղջիկը յափշտակուած։ 
- Մա՜յրս, մայրս Հայերէն չէր գիտեր։ Հայրս Պարսկաս-

տան ծնած՝ մանուկ Հասակին մեծ Հօրս Հետ գործի բերմամբ 
Հնդկաստան Հաստատուած է։ ժամանակ մը ետք, մեր բոլոր 
գերդաստանը Հնդկաստան կը Հաստատուի։ Հայրս նախնա-
կան ուսումը տեղւոյն վրայ կը ստանայ եւ վաճառականու-
թեան կը ձեռնարկէ։ Մեծ Հայրս Հոն կը մաՀանայ։ Հայրս 
1947ին յառաջացած քաղաքական կարգ մը աննպաստ պայ-
մաններուն Հետեւանքով, պարտադրաբար, գերդաստանին 
բոլոր Հարստութիւնը Պոմպէյ ձգելով, Աւստրալիա կը գաղթէ։ 
1948ին Աւստրալիա երիտասարդ երկիր մըն էր։ Հայրս մինակ 
էր այս քաղաքին մէջ։ Հարազատ չունէր։ Ոչ ալ Հայութիւն 
կար։ Կ՚ըսէր, թէ գիշերուայ ցուրտէն պատսպարուելու Համար 
շաբաթ մը ինքնաշարժի տակ պառկած է։ Օր մը, Սալվէյշըն 
Արմի Հաստատութեան գրասենեակին մէջ մօրս կը Հանդիպի։ 
Կ՚ամուսնանան, մանչ զաւակ մը կ՚ունենան։ 

Հոս Պարետ պաՀ մը լռեց ու պղտոր Հայեացքը ուղղեց 
Հորիզոնին վրայ ճախրող ճայերուն։ 
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- Հայրս երեք տարի առաք մահացաւ, մայրս ալ* տարի մը 
առա ի 

- Կը ցաւիմ,– Հաստատեց ԱրմենուՀի տխուր,– ուրեմն 
շուրջդ Հարազատ չունիս։ 

- Հարազատներ ունիմ, բայց շուրջս չեն։ երեք Հօրեղբայր 
ունիմ, սակայն անցեալին պատաՀած ընտանեկան կարգ մը 
անՀամաձայնութիւններու պատճաոաւ, Հայրս իր եղբայրնե-
րէն Հեռու մնացած է. Հակառակ անոր, որ անոնց Սիտնի Հաս-
տատուիլը երաշխաւորուած էր իր կողմէ։ երբեմն զարմիկնե-
րուս Հետ կը տեսակցիմ, սակայն այդ ալ միշտ չի պատաՀիր։ 

Կրկին լռութիւն մը տիրեց։ 
- Պարետ,– ըսաւ ԱրմենուՀի ներքին եռքով մը,– ես ալ 

քեղի բան մը ունիմ ըսելիք։ 
- Օ ՚ Հ , ըստ երեւոյթին, խոստովանանք մը պիտի լսեմ,– 

ըսաւ տղան կատակով։ 

- Այո։ 
- ինչո՜ւ անպայման Հիմա եւ ոչ ուրիշ ատեն։ 
- ՈրովՀետեւ ինծի Հանդէպ ցուցաբերած մօտեցումնե-

րուդ մէջ արտակարգ լրջութիւն մը կը նկատեմ։ եւ այդ լրջու-
թիւնը ինծի կը ստիպէ, որ ես ալ իմ կարգիս քեղի Հանդէպ 
ըԱամ անկեղծ եւ մեր այս աոաջին տեսակցութեան ընթացքին 
իսկ քեզ տեղեակ պաՀ եմ դէպքի մը մասին, որ երեք տարի 
առաջ պատաՀեցաւ... 

Պրայն Պարետ զգալով ձայնին բեկ-բեկ, դողդղացող 
վերջաւորութիւնը, մեղմօրէն դարձաւ աղջկան կողմը, որուն 
դէմքին վրայ ամչկոտ տեսք մը քողարկուած էր։ 

- Պարետ, ես... ես... ասկէ առաջ անգամ մը ամուսնացած 
եմ։ Ամուսնութիւնս... մէկ ամիս... տեւած է միայն, եւ սակայն 
ամուսնական կեանք չեմ ապրած։ 

Տղան լայն շունչ մը առաւ։ 
- ԱրմենուՀի, այնքան ալ կարեւոր չէ, թէ ինչ պատաՀած 

է անցեալին, որքան ալ պատաՀածին ձգած Հետքերը խոր 
ըԱան մէկու մը յիչողութան մէջ։ ես Հարցերը այսպէս կը 
դիտեմ։ Կը ցաւիմ, որ տառապած ես։ Ինչպէ՜ս պատաՀեցաւ... 

՜ Ասկէ երեք տարի առաջ. Միջին Արեւելքէն երիտասարդ 
մը Հոս եկած էր1 իր ազգականները տեսնելու։ Ազգականնե-
րուն եւ բարեկամներուն միջնորդութեամր Հօրս մօտեցան1 

ձեռքս խնդրել ու։ Հայրս չմերժեց։ Զէի կրնար Հօրս խօսքին դէմ 
կենալ։ Վեց շաբաթ ետք ամուսնացանք։ 

- Կը սիրէի*ր զայն։ 
Արմեն ուՀի Հեղ մը տատանեցաւ. 
- Զէի կրնար Հօրս խօսքէն դուրս գալ,– կրկնեց աղջիկը• 

տղուն աչքերուն մէջ նայելով,– ամուսնութենէն ամիս մը ետք 
սկսաւ լկտիանալ, զիս ել ընտանիքս արՀամարՀել։ Ո՛չ կ՚աշ-
խատէր, ոչ ալ կ՚ուսանէբ։ Օր մըն ալ զնաց ու շաբաթ մը ետք 
վերադարձաւ։ Տեղացի աղջկան մը Հետ սկսած էր յարաբերիլ։ 
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Ամիս մը ետք, Հօրս տունը վերադարձայ։ Ի վերիյ յայանի 
եղաւ, որ ընաանիք կազմելու միտումով չէր, որ ամուսնացած 
էր ինծի հեա, այլ * Հոս Հասաաաուելոլ իրաւունք սաանալու 
Համար միայն։ Իր անձնական շահերուն Համար ամէն ինչ ան-
տեսեց, մեր ընտանեկան սրրութիւնները ոտքի աակ առաւ։ 
ՊաաաՀածը պաաուոյ Հարց էր։ Հայրս որոշած էր զինք 
սպաննել։ Ծուարած, Հօրս ձեոքէն ազատելու Համար՝, Սիանին 
ձգելով ուրիշ նահանգ Հաստատուեցաւ։ Հազիւ կրցանք ընտա-
նեկան աղէտէ մը ազատիր Թէեւ այս բոլորը երեք աարի 
աոաք պատաՀած է, սակայն կ՛ուզեմ քեզ տեղեակ պաՀելթ որ 
անոր Համաձայն կեցուածքդ ճշդես: 

Պրայն Պարետ, որ քովնաի նստած լուռ, կը դիտէր 
աղջկան մաքուր դիմագիծը, ուր յուզմունքի ակներեւ նշաններ 
քանդակուած էին, գգուանքով մը փաթթուեցաւ անոր, ուսե– 
րէն սեղմեց պինդ ու սիրազեղ շեշտով փսփսաց. 

- ԱրմենուՀի, ինծի այնպէս կը թուի, թէ քեզ սկիզբէն կը 
ճանչնամ։ 

Աղջկան աչքեբուն մէջ թացութիւն մը կը պլպլար։ 

* * 
* 

Զուգադիպութեամբ իրարու ծանօթացող երիտասարդնե-
րուն կեանքը յատուկ ուղղութիւն մը կը ստանար։ 

Պարետ ողջ կեանքի ընթացքին, Հօր ազգային արժէքնե-
րուն եւ մօր տեղայնական որոնումներուն միջեւ տարուբերած, 
երկմտութեան տագնապով ապրած էր։ Այս երկակի դաստիա-
րակութիւնը թէեւ մտածելու եւ տրամաբանելու եզակի կարո-
ղութիւննեբ շնորՀած, սակայն ՀամաՀաւասար չափով ինքնու-
թեան խարխափումներ ստեղծած էր անոր մէջ։ 

երիտասարդին կեանքէն ներս իգական սեոն ու լուսանց֊ 
քային վայելքները միշտ ներկայ եղած էին իրենց բթացնող 
յատկանիշներով, որոնք ծածկած էին անոր կեանքին ուղեկո– 
րոյս ընթացքը: 

Իր հօր եւ տարի մը ետք մօր մահէն ետք սակայն, Պարե-
տի աոօրեայ կեանքէն ներս ստեղծուած դատարկ Հոգեվիճակը 
Հասած էր այնպիսի ծայրայեղ աստիճանի մը, որ երիտասարդը 
չրջօրէն սկսած էր մտածել ապագային մասին։ 

ճիշդ այդ խուճապաՀար օրերուն էր, որ ան Հանդիպած 
էր ԱրմենուՀիին, եւ այգ Հանդիպումը բան մը աբթնցուցած էր 
երիտասարդին թանձրացած ենթագիտակցութեան մէջ. Հաս-
տատելով կեանքին ունայնութիւնը։ 

Իսկ ԱրմենուՀիին Համար Պարետ մէկ արժէք կը ներկա-

յացնէր։ 
Մերկացած եւ անբիծ խիղճ մը։ 
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Ու երկու երիտասարդները շարունակեցին իրենց յաճա– 
խակի Հանդիպումները եւ օրէ օր սկսան իրարու ա՛լ աւելի 
Հոդուով-սրաով կապուիլ։ Թէեւ Հանդիպումները Տիկին Օսան-
նայի դիաակցութեամր աեղի կ՛ունենային, այնուամենայնիվ 
մայր ու ադֆիկ րծախնդրութեամբ կը Հեաեւէին իրենց Հօր 
աոօրեայ տրամադրութիւներուն, պաաշաճ առիթով մը Հար-
ցը անոր ներկայացնելու միտումով։ 

Վերքին երեք շարաթներու ընթացքին աղջկան տունէն 
յաճախակի ու խորՀրդաւոր բացակայութիւնը ուրֆացի Կա-
րապետին Համար անՀասկնալի նորութիւն մըն էր։ ԱնՀասկը– 
նալի երեւոյթ էր նաեւ կնոՀը պաՀպանողական եւ զայրացկոտ 
կեցուա&քը իրեն Հանդէպ։ 

Անձրեւոտ երկուշաբթի մըն էր, ուրֆացին գիշերային 
դործէն աոտուան դէմ վերադարձած, նստած էր Հիւրասենեա-
կին մէշ, Հելքով մը կը ծխէր։ Կինը, սուրճի ափսէով ներս 
մտաւ անձայն, մազերը Հաւաքած, Համեստ ու կոկիկ, այնպէս% 

ինչպէս Հայ պաՀպանողական տղամարդը կը պաՀանքէր։ 

Ամուսինը վեր էն վար չափեց կնոք ժուժկալ նիստուկացը 
եւ զգաց, թէ ան Հետը խօսիլ կ՚ուզէր, սակայն չէր Համարձա-
կեր նիւթը բանալ։ 

- ԱրմենուՀին ու՜ր է,– Հարցուց Պարոն Կարապետ* 
ծխախոտը մոխրամանին մէք ճզմելով։ 

- Աղջիկը առտու կանուխէն գործի գնաց,– պատասխա-
նեց կինը գթոտ շեշտով։ 

Լռութիւն մը տիրեց այր ու կնոք միթեւ։ 
Կինը տակաւին ամուսնոյն բազկերակը կը չօշափէր։ 

Արդեօք յարմար ժամանա՜կն էր խօսելու, թէ ոչ։ Մարդուն կո-
պերը սկսէր էին փակուիլ։ 

- Կարապետ, քանի խօսքր բացինք, յարմար առիթ է* քեզ 
տեղեակ պաՀ եմ, որ ԱրմենուՀին երիտասարդի մը Հետ... 
այսինքն», ծանօթացած է։ 

Կարապետին մարմրուն աչքերը յանկարծ կապիճներէն 
դուրս ինկած, տեղւոյն վբայ սկսեր էին ոլոր-մոլոր շրՀիլ։ 

՜ Գիաէի, որ ինձմէ գողտուկ բան մը կ՚անցնի-կը դաոնայ 
կոր այս տունէն ներս,– վրայ տուաւ ան քղագրգիոՀ 

- Այ մարդ, քեզմէ գաղտնի բան մը չկայ, առիթը չեղաւ, 
ոլւ... 

- Օսաննա,– ցուցամատովը սաստեց ամուսինը,– շիտակը 
խօսէ՛, ով է աս տղան, երբէն ի վեր իրարու Հետ կը տեսակ– 
ցին։ 

- երկու ամիսէ ի վեր զիրար կը ճանչնան, տղուն Հայրը 
պարսկաՀայ, իսկ մայրը տեղացի է... 

֊ Հքքք," գոչեց ուրֆացին նստած տեղէն,֊ ուրեմն տղան 
Հայ չէ։ 

- Տղան անգլիախօս է, սակայն ԱրմենուՀին կ՚ըսէ թէ 
զգացումներով ու Հոգիով Հայութեան մօտ է։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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՜ Զգացումներով ու Հոգիով փապուճիս աակն է– կրկնեց 
Կարապեաը Հեգնանքովեթէ մայրդ օաար է՝ դուն աչ օաար 
ես։ Այսքան։ Մէկ1 մէկ ալ երկու կ՚ընէ, ի՞նչ է^ իմ վրաս կար– 
գալո՞ւ ելեր եսՓ9Փ 

- Բայց աղուն ընաանիքը մաՀացած է։ 
- Օսաննա՛, ինծի մաիկ ըրէ. ես օաարին ծոցը տաքցնելու 

Համար քսանչորս աարի չմեծցուցի այդ աղջիկը։ Աաանայի մէջ 
ջարդուեցանք. Տէր Զօրի մէջ անհետացանք, որ մեր գաւակնե-
րը օաարի՞ աանք։ էլ դուն այս բոլորը դիանալով աեղի աուած 
ես, Հը։ 

՜ Մա՛րդ, վայրկեան մը մաիկ ըրէ, ձգէ որ երկ ու իւօսք 
ըսեմՓՓա 

- Օսաննա՛,– շարունակեց Կարապեա պինդ ու անգրդուե– 
լի շեշտով,– ԱրմենուՀիին կ՚ըսես, որ անմիջապէս ընդՀաաէ 
օտարականին Հեա ունեցած յարաբերութիւները; Խօսքս 
մտի՛կ ըրէ։ 

* * 
* 

Այդ օրէն ի վեր երկու շաբաթ անցած էր եւ Հօր ու 
աղջկան միջեւ պաղ, ասուն լռութիւն կը աիրէր։ 

ԱրմենուՀին կը քաշուէր, չէր ուղեր անարգել իր Հայրը, 
չէր Համարձակեր նոյնիսկ անոր դէմքին նայիլ։ Իսկ Հայրը, 
աղջկան Հոգեկան տագնապը տեսնելով՝ նոյնքան կը տանք՝ը– 
ւէր լոելեայն, սակայն այն տարբեբութեամր, որ խխունջի 
նման կարծր պատեանով մը ծածկած էր ներքին անձկութիւնն 
ու փափկացած Հոգին, ինքղինք անզգամ ցոյց տալով արտա-
քին աշխար Հին։ 

Ուրֆացի Կարապետին Համար Հարցը կրկնակի շեշտաւո– 
րում ունէր, որովՀետեւ անցեալին ինքն իր ձեռքով զաւկին 
դժբախտութեան պատճառ, դարձած* ինքղինք յանցաւոր կը 
զգար։ Իսկ Հիմա^ ինչպէ՞ս կրնար նոյն սխալը կրկնել, մանա– 
ւանդ խնդրոյ առարկայ անձին տեսակը նոյնիսկ յայտնի չէր։ 

Տղուն եւ աղջկան աեսակցութիւնները կը շարունակուէին 
մօր գիաակցութեամր, սակայն չափազանց գազանապաՀու– 
թեամբ։ Խելագարներու պէս զիրար կը սիրէին եւ Պարետ 
նոյնիսկ սկսած էր Հայերէն քանի մը բառ թոթովել։ 

ԱրմենուՀի տակաւին Հօր անհամաձայնութիւնը Պարե-
տին չէր փոխանցած, այն լաւաաեսութեամբ, որ թերեւս ժա-
մանակի ընթացքին երիտասարդին Հանդէպ անոր դիրքը քիչ 
մը կը փոխուէր, քիչ մը կը կակուղնար։ 

Շաբաթ աոտու մը ուրֆացին երբ գործէն վերադարձաւ, 
աղջիկը տունը չէր։ Նախ ձայն չՀանեց։ Սուրճ խմելու ընթաց-
քին Հետախուզող Հայեացքով մը կնոջ դաոնալով. 
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- ԱրմենուՀին ու՜ր է,– Հարցուց ան կարճ ու կարուկ շեշ-

տով։ 
- ԱրմենուՀին քաղաք իքաւ Հագուստեղէն գնելու, Կարա-

պետ։ Ժամը մէկին իրեն Զէթսվուտի կայարանէն պիտի վեր– 
ցընեմ; 

- Եաա... այս կողմերը քուրքի կտոր չմնաց ու աոտու կա-
նուխ քաղաք իքեր է Հա՛ 

- Ա՛յ մարգ, քսանչորս տարեկան... 
- ժամը մէկին ես կ՚երթամ ղինք գիմաւորելու, գուն տու-

նը կը մնաս: 
- Մարգ արարած, մայր ու աղջկան միջեւ.» 
- Գո՛ւն, տունը կը մնա՛ս,– կրկնեց ուրֆացին Հրամայա-

կան չեչտով մը ու պարտէզ իքաւ՝ առանց աւելորգ-պակաս 
զրուցելու։ 

Կարապետ ժամը տասներկուքուկէսին ձեռքերը գրպան-
ներուն մէջ, Զէթսվուա կայարանի փլաթֆորւ1^ վյլէայ պաՀա– 
կի նման վեր-վար կ՚երթեւեկէր, գերուշագրութեամր զննելով 
կառախումբէն գուրս կոդ ճամբորդները; 

Ժամը մէկի շոքեկառքը ուշացած* ժամը մէկը քսան անց 
կայարանին աո.ջեւ կեցաւ։ Կառախումբէն դուրս աոաջին ել-
լողները երկու երիտասարդները եղան, Պրայն Պարետ եւ Ար-
մենուՀի, որոնք թեւ թեւի մտած* խօսելով-խնգալով կը մօտե-
նային կայարանին սանդուխներուն, երբ յանկարծ, ԱրմենուՀի 
սկսաւ գոզալ ու եղած տեղը գամուած մնաց։ 

Հայրն էր դիմացը կեցողը, ձեռքերը մէթքին վըիժաբիբ 
նայուածքով աղան կը դիտէր. 

- Ծօ, գուն որու՜ աղջիկը թեւդ առած կը պտտցնես կոր,– 
որոտաց Կարապետ զոյգերուն մօտենալով զայրագին,- ծօ՛, 
շան լակոտ, որ մէկ անտառին մէջ որսի ելեր ես, Հա՜... ես քու 
ոճրագործ ցեղդ... 

Ու Կարապետ երիտասարդին մօտենալով աՀազղու Հար– 
ւած մը իջեցուց անոր ձախ ղէմքին; Կայարան սպասողները 
սկսեր էին Հաւաքուիլ իրենց շուր^ Անոնցմէ մէկը միջամտել 
փորձեց. 

- Թէ ինչպէ՜ս կը կրթեմ իմ զաւակս... ի՛մ գիտնալիք 
բանս է,– ճչաց ան մարդուն վբայ քալելով,– դնա՛ ճամբադ։ 

Պարետ տեղէն նոյնիսկ չէր շարժած. Հակառակ անոր, որ 
աչքերէն կբակ կը ցայտէր։ 

- Գուն կը Հարուածես, որովՀետեւ զիս Հայու տեղ չես 
դներ,– ըսաւ ան սուր, կտրուկ Հայեացք մը նետելով Կարապե-
տի թթուած ղէմքին; 

՜ ^՚ւջեՂս ինկիր,– պոռաց Հայրը• աղջկան թեւէն քաշե-
լով,֊ առջե՚ւս ինկիր... չէ նէ Հարուած մըն ալ գուն կ՚ուտես 
Հա՛։ 

Ութեւերը քռվնտի լայն բացած, ուրֆացին սկսաւ սան-
դուխներուն մօտենալ յաղթական ու երբ գուբս ելչելու վբայ 
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էր, անզսպելի Հետաքրքրութենէ մզուած, եա դաոնալով նայ– 
ւածք մը նետեց ազուն վրայ, որ փչաթֆորմին մէիոեղ գլուխը 
կախ կեցած էր աակաւին, նայուածք մը, որուն մէջ ո՛չ գայ֊ 
ՐՊ& »I աւ նախատինք կար, այլ միայն զարմանք մը* բացար-
ձակ զարմանք մը։ 

«Շունշանորդին,֊ փսփսաց ան քթին աակէն Հարցա-
կանշունշանորդին ձեոքն անգամ չբարձրացուց»։ 

* * 
* 

Ցաքորգ աոաւօա, ժամը աասին, Պրայն Պարեա Մարգար– 
եան պաշտօնական Հագուած, ուրֆացի Կարապետ Զուպուք– 
եանին գուոը զարկաւ։ 

Տիկին Օսաննա խոՀանոցէն վազելով՚ իւղոտ ձեռքերով 
գուռը բացաւ ու, պաՀ մը շուարած* գիտեց իր գիմաց կեցող 
Հանդարտ, խարտեաշ մազերով Հասակագեղ երիտասարդը։ 

Տանտիկինն ու երիտասարդը դրան սեմին անձկութեամբ 
զիրար ոզիւնեցին։ Տիկին Օսաննա շփոթութեան մատնուած* 
գոգնոցը վերցնելով ձեռքերը սրբեց Հապշտապ ու բեկ-բեկ 
ան գլեր էն ով սկսաւ կակազել. 

- Օ Հ ն . դո՞ւք... 
- Այ»։ 
- Գաք.» ԱրմենուՀիին... 
- Այո։ 
- Խնդրեմ, ներս Հրամմեցէք,– առաջարկեց կինը ժպտե-

րես, ներքին Հոգեկան մտատանջութեամբ։ 
Մինչ այդ ԱրմենուՀի խօսակցութիւնը լսած, սենեակէն 

դուրս ելլելով՝ իրենց մօա Հասած էր. 
- Պարետ, Հոս ի*նչ գործ ունիս,– գոչեց աղջիկը աղերսա-

գին, աղուն թեւէն բռնելով,– ինչո՞ւ ինծի նախօրօք լուբ 
չտուիր։ 

Բարի, փայլուն ժպիտ մը պարզուեցաւ երիտասարդին 
երկգոյն դէմքին վբայ: 

- Կ՚ուզէի ընտանիքիդ Հեա տեսակցութիւն մը ունենալ,– 
պատասխանեց Պարետ, աղքկան ամօթխած գեղեցկութիւնը 
նկատելով։ 

- Մամա,– աղաղակեց ԱրմենուՀի մոլորուն: 
- Գուն սենեակդ գնա՛, աղջիկս,– սաստեց մայրը,– սենեա-

կէդ գուբս մի՛ եԱերէ 
Պարետ եւ Տիկին Օսաննա Հազիւ Հիւրասենեակ տեղա– 

ւորուած Էին, ներս մտաւ ուրֆացի Կարապետ, սուրճի գաւա-
թը ձեռքին եւ անդրադարձաւ, որ իր բազկաթոռը գրաւուած 
Էր մէկու մը կողմէ, զոր օր մը առաջ Զէթսվուա կայարանին 
վբայ ապտակած էր։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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- Բնական պայմաններու աակ իրարու ծանօթանալու 
առիթը չունեցանք. Պարոն կարապեա,– ըսաւ երիտասարդը* 
ձեռքը երկարելով։ 

Ուրֆացին չփոթաՀար մէյ մը կնոջ, մէյ մը աղուն կը 

նայէր. 
- Ո՜վ ես դուն,– ճչաց ան յօնքերը իրարու զարկած։ 
- Անունս Պրայն Պարետ Մարգարեան է։ Հայ Հօր եւ 

աւստրալիացի մօր զաւակն եմ։ Հօրս անունը Ցակոբ, մօրս 
անունը Լինաա է։ Հայրս 1948ին Աւստրալիա Հաստատուած* 
տարի մը ետք մօրս Հետ ամուսնացած է։ Ցավորդ տարի ես 
ծնած եմ։ Այս է կեանքիս Համառօտ պատմութիւնը։ 

- Ինչո՜ւ տունս եկեր ես, ի՛՛նչ կ՛ուզես։ 
- եկած եմ ձեր աղջկան՝ ԱրմենուՀիին ձեռքը խնդրելու։ 
Ուրֆացին կզակը կախ, մէյ մը կնոքը նայելով ապչաՀար, 

գրպանէն գլանիկ մը Հանեց, վառեց, յետոյ շորորուելով ետ 
դարձաւ, կիսափակ աչքերուն տակէն զննեց, կչոեց ազուն 
երկգոյն դէմքն ու արՀամարՀելով անոր երկարած ձեռքը՝ 
սկսաւ գլուխը քովնտի չարժել։ 

֊ Ծօ,– ըսաւ ան թափթփած ան գլեր էն ով,– դուն լեմոն ես, 
ան՝ նարինջ։ Գուն խառնուրդ բան մը, ան* զուա Հայ։ Ինչպէ՜ս 
կը Համարձակիս նման քայլ մը առնել, երբ տեղեակ չես Հայու 
սովորութիւններուն, մեր ընտանեկան ու պապենական բար-
քերուն։ Հայերէն նոյնիսկ չես գիտեր; Գուն ո՜վ ես, որ աղքիկ 
ուզելու ելեր ես; եթէ տեղեակ ըԱայիր մեր սովորութիւննե-
րուն, այսօր դիմացս դուն չէ, այլ Հայրդ կ՚ըԱաբ; 

֊ Պարետին Հայրն ու մայրը մաՀացած են,– միջամտեց 
Տիկին Օսաննա սայրասուր նայուածք մը նետելով ամուսնոյն 
վբայ; 

- Պարոն Կարապետ,– վրայ տուաւ երիտասարդը վշտա-
բեկ,– եթէ Հայերէն չեմ գիտեր, եթէ Հայկական սովորութիւ-
ներէն տեղեակ չեմ, յանցաւորը ես չեմ; Սակայն մէկ բան 
գիսաեմ; ԱրմենուՀին կը սիրեմ եւ ձեր օրՀնութեամբ կ՛ուզեմ 
ամուսնանալ; 

- Օղուլ,– շարունակեց ուրֆացին զսպուած Համրերու– 
թեամբ,– գնա՛, գնա՚ քեղի յարմար մէկը գտիր; Գնա՚ գտիր 
մէկը, որ քու լեզուդ կը Հասկնայ, քու սովորութիւնդ կը Հան-
դուրժէ։ Գուն մեր ընաանիքէն ու չրքանակէն Համ չես առներ; 
Մենք տարօրինակ ժողովուրդ ենք,– յեաոյ յանկարծ ա յ ղ ո ւ ն 
կողմը դառնալով շեշտակի Հարցուց,֊ ինչո՜ւ անպայման Ար-
մենուՀիին Հետ կ ՛ուզես ամուսնանալ; 

Տղուն դէմքը մէկէն լրջացաւ; Տպաւորիչ աչքերուն մէջ 
արդէն իսկ թացութիւն մը սկսած էր Հաւաքուիլ; Կոկորդը լեց– 
ւեցաւ, թուքը կչչեց ու գլուխը Հակելով շատ, շատ ցած ձայնով 
պատասխանեց. 

՜ Հոգեվարքի մէջ Հօրս վերքին պատգամն այն էր, որ Հա– 
յու Հետ ամուսնանամ; 
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Ներս էն բան մը սկսած էր կրծել Կարապետը։ 

* * 
* 

Այս դէպքէն յետոյ ԱրմենուՀի երեք օր սենեակէն դուրս 
չէր ելած։ Տունէն ներս աղջկան ել ծնողքին միջել մաՀացու 
լռութիւն կը աիրէր։ 

Պարետին Համար կացութիւնը այդքան ալ տագնապալի 
վիճակ մը չէր ներկայացներ, որքան Հարցումներու չարք մը, 
որոնք սկսեր էին թաւալիլ մտքին մէջ։ 

Տղան ուրֆացի Կարապետին մէջ Հանդիպած էր չոր 
նկարագրի մը, որ որոշ չափով նման էր իր Հօր նկարագրին, 
Հետեւաբար անոր Հանդէպ ժխտական դիրք մը ճշդած չէր 
տակաւին։ Սակայն մտածկոտ էր ան, որովՀեաեւ ինքղինք 
չնախատեսուած պայմաններու առջեւ գտած էր եւ այդ պայ-
մանները իրեն կը պարտադրէին, որ իր անէացած կեանքէն 
անդին փնտռէր ապրելու նոր եղանակ մը, որուն ուղին 
ճշդուած էր իր Հօր կողմ է։ 

Այն օրէն ի վեր վեց շաբաթ անցած էր։ Աչքերուն տակ 
սեւ շերտեր Հաւաքուած* ԱրմենուՀի վերսկսած էր գործի, սա-
կայն միշտ տխուր եւ անտրամադիր էր ան։ 

Հայրը* ղաւկին ճնշուած վիճակը նկատելով, քանի մը ան-
դամ փորձած էր մօտենալ, սփոփել ղինք, սակայն իր բոլոր 
մօտեցումները ապարդիւն մնացած էին։ 

Միայն մայրը յաջողած էր լեզու գանել աղջկան Հետ։ 
«Համբերէ, զաւակս,– կ՚ըսէր ան,– ամէն ինչ վերացած չէ՚ 
տակաւին»։ 

* * 
* 

Ամպոտ, մոխրագոյն շաբաթ առտու մը, Պարետ, անձրե-
ւանոցը ուսին, կիրքով մը սկսաւ բարձրանալ այն բլուրը, 
ուրկէ չորս ամիս առաջ ԱրմենուՀիին Հետ միասին մագլցած 
էին: 

Հիմա, քրանաթոռ՝ Հասած էր բլուրին գագաթը, իր վկա-
յութեան խորանը, շրջապատուած մռայլ, լալկան ամպերով ու 
Հոգեկան ծանր անձկութեամբ։ 

Մանրացնցուղ անձրեւ մը կը տեղար։ Տղան ձեռքերը 
բաճկոնին գրպանը մացուց ու ժայռի մը աակ նստեցաւ։ Վեր-
ջին չորս ամիսներու ընթացքին ԱրմենուՀիին Հետ ունեցած 
ապրումները կը փորձէր վերյիշել ու վերլուծել ան։ Սակայն 
միտքը անշարժացած՝ ամէն ինչ մշուշոտ կերպարանք մը 
ստացած էր։ Յանկարծ աչքին առջեւ Հօր դիմագիծը պարզուե– 



ցաւ։ Խորունկ տխրութեամբ մը Համակուած *Աոլխը ծոեց։ 

Սարսուռ մը անցաւ մէքէն։ 
«Հա՛յր,– փսփսաց ան ինքնիրեն սրաակեղեք չեչաով մը,– 

զիս ինչո՛՛ւ պատգամիդ գերին դարձուցիր...»: 
Ու Հոն, ամայի լերան գագաթը Հայորդին պատասխանի 

կը սպաս էր: 
«ինչո՞ւ Համար Հայ եւ ոչ օտար մը,– ան կը չարունակէր 

բարձրաձայն խորՀրդածել,– օտարին ի*նչը պակաս է»։ 
Շուրթը բացարձակ լռութիւն կը աիրէր: 
«Այսքան ընկերուՀիներ վայելած եմ, որոնցմէ ոեւէ 

մէկուն չեմ կապուած, ոեւէ մէկը յիչողութեանս մ ԷՀ աեղ չէ 
գրաւած։ Ինչո՞ւ Համար այս մէկը չեմ կրնար մոռնալ։ Ինչո՞ւ 
Համար իրեն այսքան կապուած եմ։ Ւ*նչն է, որ զիս կը կապէ։ 
Սե՞ռը, անոր գեղեցկութի՞ւնը. Հարստութի՞ւնը... ապա թէ 
ոչ... ժողովուրդի մը ժառանգական դժբախտութիւնը։ Ո՞ր 
մէկը, Աստուած իմ»։ 

Պարետ արտորանքով ոտքի ելաւ։ Գեանէն տափակ քար 
մը վերցուց ու զայն ուժգին նետեց դէպի ձորը։ 

«Կը սիրեմ,– Հաստատեց ան ինքնիրեն վճռակամ,– Հակա– 
րակ անոր, որ սիրսւՀարուած չեմ, զայն կը սիրեմ։ Այսքանը 
բաւական է»։ 

Վրան Հանդարտութիւն մը եկած էր։ 
Միջօրէին տուն վերադարձաւ: ճերմակ շապիկն ու տա-

բատը արդուկեց, բազկաթոռին վբայ աեղաւորեց, լուացուե– 
ցաւ ու պաոկեցաւ։ 

երեկոյեան ժամը Հինգին արթնցած էր։ Հագուստները 
Հագուեցաւ, ճքւփք նետուելով սկսաւ ծովեզերքէն քշել միա-
պաղաղ։ ճամբան ծաղկավաճառին Հանդիպեցաւ, երկու 
տասնեակ վարդ ապսպրեց ու շարունակեց իր ընթացքը դէպի 
Պոնաայ Պիչ։ 

Ժ՛ամը վեցին Պոնաայ Պիչ Հասաւ։ Խուռներամ բազմու-
թիւն մը Հաւաքուած՚ լեցուած էր ծովափը։ Ծուկային սրճա-
րաններուն մէշ միաՀամուռ ցնծութիւն կը տեղար։ 

երիտասարդը դուրս ելաւ ինքնաշարժէն, ծովուն եզերքը 
մօտեցաւ։ 

Հիմա, Արմեն ուՀիին աշխատած ճաշարանէն միայն Հա– 
րիւր քայլ Հեռու էր։ Ծովը Հանդարտ, ալիքները ոտքերուն 
տակ տեւաբար կ՚երգէին; Քիչ մը ծոեցաւ ու շՈլրին վբայ ցոլքը 
նկատեց։ «Տակաւին ժամանակ ունիս,֊ ըսաւ շուրին մակերեսը 
ծփացող նկարին,֊ եթէ ուզես, այս վայրկեանին նոյնիսկ 
կրնաս վերադառնալ եւ մոռնալ ամէն ինչ ու շարունակել քու 
նախկին կեանքդ• Քեղի ստիպող չկայ։ Պէտք չունիս ինքզինքդ 
կաշկանդելու»։ 

Ընդո սա գէ"ւխը ետ քաշեց։ 
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ինքնաշարժին մօտեցաւ, ծաղկեփունջէ վերցնելով դիմա-
ցի մայթը անցաւ ու Հաստատ քայլերով սկսաւ մօաենալ «Կոլ– 
աըն Րիպ» ճաշարանին: 

ճաշարանը յաճախորդներով լեփ-լեցուն Էր։ Ներս մաաւ։ 
Սպասաւոր մը ղինք կը ղիմաւորէր ժպտերես։ 

- Արմեն ուՀին կ՛ուզեմ տեսնել, խնդրեմ,– յայանեց Պարետ 
Հանդիսաւոր շեշտով մը։ 

- Գործի ժամանակ է, պարոն... խոՀանոցը շատ զբաղած 
էր, խոՀարարին օգնելու գնաց. Հիմա չէք կրնար տեսնել ղինք. 
ժամը տասնմէկին եկէք,– վբայ տուաւ սպասաւորը չոր ու 
արՀամարՀական շեշտով մը։ 

երիտասարդը բռունցքի Հարուած մը իքեցուց սպասաւո-
րին ձախ դէմքին։ Վրիժառու։ Սպասաւորը դետին փռուած էր։ 
Առանց շուր2 դիտելու, Պարետ սկսաւ ճաշարանէն ներս յառա-
ջանալ։ Գիմացի կողմէն երկու պաշտօնեաներ իր կողմը կը 
վազէին, 

- ճամբաս մի՛ գոցէք,֊ գոռաց երիտասարդը սաստկա-
գին,– ապա թէ ոչ, ձեզ ալ գետին կը փռեմ։ 

Պաշտօնեաները սառած մնացին տեղերնին։ Պարետ 
մուտքի սեղանին վրայէն ցատկելով խոՀանոց մտաւ։ 

Արմեն ուՀին գոգնոցը մէքքին, ձեոքերուն մէշ քանի մը 
պնակ, խոՀարարին Հետ խօսելու վբայ էր, երբ Պարետ ծաղ-
կե փուն 2ը ետին՝ դանդաղ քայլերով իրենց մօտեցաւ։ 

Աղ2կան շունչը պաՀ մը կտրուեցաւ կարծես, աչքերը 
լայն ցած, բոլոր մարմնով սկսած էր դողդոզալ։ 

Պարետ քայլ մը եւս մօտեցաւ իրեն, ծաղկեփուն2ը 
ձեռքին՝ բոպիկ, շատ բոպիկ Հայերէնով մը Հարցուց. 

- ԱրմենուՀի... զիս կը սիրե՞ս։ 
Մելամաղձոտ ստուեր մը պարզուեցաւ աղջկան ամօթ-

խած դէմքին վբայ։ 
- Աա..Փա...ա՛այո,– Հեղձամղձուկ պատասխանեց Արմե-

նուՀի, արցունքով քողարկուած ժպիտով մը։ 

- Ինծի Հետ... կ՚ամուսնանա՛՛ս։ 
Պնակները աղջկան ձեոքէն գետին ինկած՝ փշրուած էին։ 

ԹՈՐՈՄ ԶԻՖԼԵՄՆ 

Յոււիս 31, 1999> ՍիտԶի-Աւստրաւիա 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Ա Ր Ա Ր Ա Տ Ի Կ Ա ՜ Ն Չ Ր 

Այդ ե՜րբ էր, որ մենք միասին էինք... 
Երա՜զ էր արդեօք, պատրա՜նք անողոք։ 
Այդ ինչպէ՜ս եղաւ ձգեցիք ինձ որբ, 
Գնացիք սաանց մի բառ ասեբււ... 

Ծիծառների պէս թռչկոտում էիք յանգերս ի վեր, 
Երգն էր ճնշում ձեր, քրքիջէ ճոյավեի 
Գովքն Էինք ճխսում երկնամուխ, աննաս 

իմ թագ ա գաճի, 
Հողմերն են ճիմա իմ խօսակիցը, 
Կայան եմ ճիմի ես աճ ա մաճի... 

Մի խաբրի՜կ, ախար, 
Այդ ո՜ւր գնացիք, թողիք ինձ մենակ. 
Ո՜ւր մնաց ուրախ դճոէ ա զուռնան, 
Եւ՝ «Այ եզօ ջան, ձի՜գ տա ա քաշի՜»ն... 

Ցուրտ Է, մրսում եմ, դողում եմ ճիմա, 
Կարօտի րսւան կողերս Է ցնցում. 
Ուր որ Է պիտի ժայթքեմ, կործանեմ 
Շուրջս ինչ որ կայ՝ 
Մայպասպան ու գող, զաւթիչներ ագաճ... 

Հողմերի ճետ եմ ես ճիմա խօսռւմ, 
Զո՜ւր եմ սպասում ճերմակ աղաւնռւն՝ 
Ձիթենու շիպր իր կտցին ստած։ 
Կրծքեր ս են տնքում, ւրցռւեէ են այնքա՜ն... 

Դարձէ՜ք, տուն դարձէ՜ք, ձեզ գրկեմ ա քամ... 

1991, Պռսթռճ 

Ե Ղ Ի Ց Ի Ս Է Ր 

Չսիրեցիր մռւթր, Տէ՛ր իմ, 
Ու ասացիր՝ 
«Թող թյս փնի»։ 
Ու եղեւ թյս։ 
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Դաւին, վատին, չար նախանձի 
Թունոտ ախտին, 
Որ կտրում են մարդու սիրտը, 
Մաշում ճռզին— 
Օ՛, երանի", ասէիր, Տէ՛ր՝ 
«Ձքռւէք անճետ», 
Ու չքուէին... 

Ու չդառնար մարդը՝ տմարդ, 
Մեղքի տոպրակ, ա խաչէր Քո 
Որդուն անմեղ ա անապակ... 

Երբ կը փնենք մենք մեղքաքաւ, 
Որ շափաղ տայ Գեղը, Գեղը, 
Այդ շքեղը, այդ անմեղը— 

ՍԷ ՛ՐԸ, ՍԷ ՛ՐԸ, 
Ու յղանայ նոյնքան անմեղ մի ճամբռյրով, 
Ո՛չ թէ կրքի արնռտ ճրռվբացի դռաը 

Հազար անտռւր դաւ ա ցաւի, 
Ու մեղքերի խոր ա անտակ քարանձաւի։ 

Օ՛, երանի", օ՜, երանի՜, աչք ունեցող 
Զտեսնողից, ուրացողից, 
Առնէիր, Տէ՜ր, թյսն աչքերի, 
Ու տայիր այն կոյրին բարի, 

Որ տեսնէր նա ճրաշքնեբը Քո բխրազան, 
Ու ժայթքէին արցունքները ճիացմունքից , 

Ու Փա՛ռք տար Քեզ 
Հազա՛ր անգամ, 

Ու ճրճուանքից գոչէիր, Տէ՜ր՝ 
«Անկցի՛ չարը, 
Եղիցի՛ Սէր–»։ 

28 Մայիս 1999, Պոստոն ԱՐ ՄԱՆ Տ 
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Պ ւՄաապեաՈ 

ՕՐ֊ՑԵՐԵԿՈՎ... 
էրբ իջանք Տորա ու մաանք քաղաքին արեւմաեան կողմը 

երկարող պողոտան, մուտքին գտնուող Ատոմի բնակարանին 
մօտենալէ առաք, Հետաքրքրուեցայ իրիկնային իր ծրագիր ով։ 
Որոշ բան մը չըսաւ։ Այն ատեն առաջարկեցի երթալ Ռոշէի 
կողմը եւ զովասուն վայրի մը մէջ գաւաթ մը բան առնել։ 

- Որոշապէս ո՜ւր,– Հարցուց։ 
- Օրինակ, Իտըն Ռոք, կամ Գալային, կամ Թիրոլ, որ մէկը 

որ Հաճոյ թուի քեղի։ 
- Աւելի արիստոկրատ տեղ մը չկա՜յ։ 
«Կը գտնուի» պիտի ըսէի, երբ զգացի Հեգնանքի Հով մը 

աչքերուն։ Ի տես շուարումիս՝ թեթեւ մը քրքջաց։ Ըսի. 
֊ Ռոշէի երկայնքին յարղարուած սրճարանները լաւ 

մթնոլորտ ունին եւ շատեր կը նախընտրեն մէկուն կամ միւսին 
մէջ շունչ մը աչն ել երեկոյեան այս ժամերուն։ 

- Շատերը՝ այո՛, կրնայ ըԱալ,– ըսաւ Ատոմ,– ես՝ ոչ, ես 
պիտի ուզէի դարձեալ Հաճ Տաւուտ Հանդիպիր 

իրականութեան մէջ այդ պաՀուն տեղը աոանձին կարե-
ւորութիւն մը չէր ներկայացներ ինծի Համար, կ՚ուզէի պար-
զապէս միասին ըԱալու ժամերը երկարել, որպէսզի կարենամ 
իր եւ Պարոն Արդարի զրոյցէն մտքիս դիզուած մառախուղը 
փարատել։ 

Հյատ խճողուած չէր Հաճ Տաւուաը ել կրցանք տեղ գրա-
ւել ծովաՀայեաց սեղանի մը շուրջ։ Գրեթէ ան մ իջա պէս կա-
տարուեցան գարեջուրի ու աղանդերներու սպասարկութիւն– 
ները։ Ատոմ ինձմէ աւելի րուոն Հետաքրքրութեամբ մը սկսաւ 
պրպտել յաճախորդներուն դիմագծերը, ՀետզՀետէ պայծառու-
թիւն մը ցայտեցնելով ղէմքին, մինչ ես, որ բնաւ կապ չունէի 
դեռ ժամ մը առաջ յայտնուած տառապանքի իր աղրիւրին 
Հետ, ծանրութիւն մը կը զգայի սրտի։ 

Աղուոր Հով մը կու գար եւ երեկոյեան թեր թեր ու լուրե-
րով, առեւտրական տոմարներու Հաշիւներով ու խաղերով 
տարուած մարզերը, աշխար Հի Հետ իրենց Հաշիւները փակած 
ու տրտմութեամբ խոցուած անտունիներու պէս, երբեմն կը 
յառէին իրենց ակնարկները մօտեցող սպիտակ նաւուն; Ատոմ 
մերթ մօտը եւ մերթ Հեռուները կ՚արձակէր իր Հայեացքը եւ 
դժուար էր կոաՀել, թէ ինչ կը մա ածէր այդ րոպէներուն, իսկ 
ես երբեք չէի կրնար ինքզինքս անջատել Պարոն Արդարի 
յարկին տակ յայտնաբերուած իրադարձութիւներէն; Մտքիս 
մէջ շարունակ կր Հոլովուէր մանաւանդ այն Համոզումը, զոր 
քանի մը անգամ չեշտեց, որ՝ «եթէ զաղրախօտութիւնը պիտի 
յաջողի սմքեցնել ժպտելու կարողութիւնս, կր նշանակէ թէ 
ոչնչանալու արժանի մէկն եմ, վատուժ, անինքնուրոյն, խեղճ. 
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թերաՀաւատ՝ սեփական ուժերուս նկատմամբ; Տարեց թէ 
երիտասարդ իմ չարակամներս ո՛չ այսօր կրնան իրենց ծանօթ 
ուժերով այլայլել դիս, ոչ ալ իրենց ներդոյակ Հնարաւորու-
թիւներով։ Հեաեւաբար՛ ի՛նչ։ Անոնք իրենց տկարութիւնե-
րէն կ՛առնեն իրենց թափը ել ոչ թէ ուժերէն»։ 

- Ցայանի է ը ս ի ՝ երբ ծովուն սեւեոած աչքերը ինծի 
դարձուցյայտնի է, որ դուն եւ Լեսէրեանը պիտի չուզէք 
իրարու Հան դիպիլ, բայց կեանք է ու անակնկալները բացառ֊ 
լած չեն։ Այն ատեն ինչպէ՜ս պիտի նայիք իրարու աչքեբուն։ 

՜ ^ Հեմ դիտեր,– ըսաւ Ատոմ,– բայց ես այլայլելու 
պատճառ չեմ կարծեր ունենամ։ Կը բարեւեմ ու կը քալեմ։ 

- Այդքա՛՛ն։ 
՜ եթէ պատեՀութիւն ըԱայ, շատ-շատ Լաւ աչի օրինակը 

կը յիշեցնեմ իրեն։ 
- Ֆբանսայի նախկին վարչապետի՞ն։ 
- Այո, Ֆբանսայի նախկին վարչապետին։ 

՜ դրաւման բանակին Հեա գործակցած ըլա չուն Հա-
մար գնդակաՀարուեցաւ։ 

- Իրեն Հանդէպ ունեցած Համարումս սկսած է ճի՛չդ այդ 
պաՀուն։ 

Ատոմ վեր աք աղը ըրաւ Պարոն Արդարի տպաւորութիւ-
ներուն, անոնց մթնոլորտին մէք պարղեց Լեսէբեանի մտասե-
ւեռումը, որ այցելութիւններ կու տար աժեմին ու չաժեմին, 
ծնողներ ու ծանօթներ կը Հրաւիրէր տունը եւ, քուն ու դադար 
կորսնցուցած՝ նոյն առասպելներով կը լեցնէր բոլորին ականշ֊ 
ները, եղբակացնելու Համար, որ իրենց առած որոշումը ճիշդ 
էր ու արդար։ 

- Ռայց այս բոլորը ի*նչ կապ ունին Լաւալի Հետ։ 
֊ Ունին, օրինակի մը գծով, որ սկսաւ Հոլովուիլ մէքս Պա-

րոն Արդարի զեկուցումէն եաք ու չի մարիր,– ըսաւ ու 
ուրուագրեց դէպքը։ 

Լաւալ կը տեսնէ, որ իրեն մաՀապատիժ պաՀանքած ու 
մաՀապաաիժի գործադրութեան Հսկելու պարտականութեան 
տակ գանուած դատախաղը, չուզելով ականատես ԸԱալ մա– 
Հապարաին աղեխարշ գալարումներուն՝, միւս կողմ կը դարձնէ 
զէմքը, մինչ նոյնիսկ այգ մաՀասարսուո. պաՀուն իր մաքին 
պայծառութիւնը պաՀած մաՀապարտը կը բացագանչէ. «Իբ– 
րեւ Ֆբանսայի վարչապետ կը ՀրաՀանգեմ, որ պարտականու-
թեանդ գլուխը մնաս, խղճախայթ ապրելու Համար ունիս 
կեանքիդ մնացեալ բոլոր օրերն ու տարիները»։ 

- Զէի գիտեր։ Հիանալի է,– բացագանչեցի։ 
֊ Այս պատկերը կը պարղէի Լեսէրեանին,– աւելցուց 

Ատոմ,– պատէ պատ զարնուելու պէաք չունիս կ9ըսէխ զուր են 
խիղճդ Հանդարտեցնելու արուեստական ճիգերդ կ՚ըսէի, եթէ 
առասպելներով յաշողի՛ս անգամ օրօրել ուրիշները, կեանքիդ 
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մնացեալ օրերուն ու տարիներուն պիաի չկրնաս ազաաիլ յան– 

ցապարտութեանդ յաճախանքէն կ՚ըսէի։ 
- նման կսկիծներ զգացող խառնուածք ունէ՞ր Լեսէր– 

եան։ 
֊ Չեմ գիտեր։ Գիտեմ միայն, որ եթէ նոյնիսկ ծանօթ եւ 

անծանօթ քւոքոր մարգոց բարեացակամ Համամտութիւնը 
ունենայ Հետը, պիտի չկարենայ միջնակարգ երկու դասարան-
ները միացնելու ոճիրը քաւել, ճի՛չդ Լաւ ալի դատախազին 
պէս, որովՀեաեւ իր ապիկարութիւնը ծածկելու Հիւանդագին 
սկզբունքով մը կը վարէր գործերը եւ անարդար որոշումներու 
վբայ կը խարսխէր իր վրէժխնդրութիւնը։ 

- Իսկ մի՞ւսը։ 
- քԻր միւսը։ 
- իր ն ո ր դաշնակիցը։ 
֊ Ախվարո՚՞վը։ 
- կիրակի այնպիսի անձկութեամբ մը կը սպասէիր իրեն, 

որ մարդ մտքէն չէր կրնար անցընել, որ տարակարծութիւնն եր 
կրնաք ունեցած ըԱ***լ դուք։ 

- Գուք՝ ո՞վ այսինքն,– Հարցուց Ատոմ յօնքերը կիտելով։ 
- ինչպէ՜ս թէ ով, գուն ել Ախվարովը։ 
- Պիտի խնդրէի, որ այս պատմութեան մէջ զիս չխաոնէք։ 
- Բայց պատմութիւնը քու մասիդ Հիւսուած է Հոն։ 
Ատոմ փորձեց փարատել շփոթս։ 
Ամբող2 երեք տարի իբրեւ բարեկամ մօտը ապրած էր 

Ախվարով եւ որեւէ միջադէպ տեղի չէր ունեցած իրենց միջեւ, 
այլ Հիմա ուրիշն եր էն կ՛իմանար, որ նոյն ժամանակին ան 
թշնամութիւն մը խմորած էր իրեն Հանդէպ։ Գեո շաբաթ մը 
աոաշ, իրենց վնր2ին Հանդիպումին, խօսակցութեան միակ 
նիւթ ունեցած են նոյն Լեսէրեանի կամայականութիւնները ու 
քննադատութեան թիրախ դարձուցած յանցաւոր խիղճով այդ 
մարգը, ու իրարմէ բաժնուած են եղբայրներու պէս, Կիրակի 
օր ժամաղրուելով Հոս, միասին գիւղ երթալու Համար, մինչդեռ 
աներեւութացման այդ կարճ պաՀուն երեւան եկած էր անոր 
թաքուն անձը. Հասարակաց Հակաոակորղին Հետ կնքած դա– 
շինքին ծալքերուն։ 

- Ո՛չ, ես գործ չունիմ այս պատմութեան մէշ։ 
՝Հիչ մը շատ անբնական թուեցաւ ինծի Ատոմի ցոյց 

տուած այս պաղարիւնը ու սկսայ մտովի բաղդատութեան 
գնել բնաւորութեան իմ գի ծերը իր դրսեւորած գիծերուն Հետ 
ու ընդվզում մը բորբոքեցաւ սրտիս։ Նման պարագաներու ես 
պիտի չկարենայի, ո% պիաի չկարենայի զսպել ինքզինքս։ էս. 
Պարոյր Անյայտս, դպրոցական բարեկամներէս շատոնց բաժ– 
նըւած եմ ու չչաՀուած անոնցմէ մէկ-երկռւքին Հետ ունեցած 
թռյլ կապերս, մտերիմ չեմ յիշեր կեանքիս մէջ, չունիմ։ Ծու^ս 
եղած բոլոր անձերը մնացած են ծան օթո լ թե անց սաՀմաննե– 
րուն մէջ, գործի մարդիկ, որոնց Հետ կապերս Հիմնուած են 
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տուր եւ աոի թուաբանական յարաբերութիւներու վբայ։ Ու 
չեմ գիաեր, եթէ մաերիմ մը ունենամ եւ ան որոգայթներ լարէ 
գէմս, ինչպէս պիտի գիմաւորեմ իր արարքը, յամենայնգէպս, 
կը խորՀիմ, ոչ՝ Աաոմի պէս, ո՛չ։ Անակնկալի պիտի գայի աո.֊ 
նուագն, պիաի ջղայնանայի, կայի, բան մը պիտի փշրէի, Հայ-
հոյէի, Գ"նէ աաեն մը ժպիտը պիտի չքանար դէմքէս։ 

- Լեսէրեանին առիթով ըրած Հարցումս թոյլ կու տա՜ս, 
որ կրկնեմ նաեւ Ախվարովի առիթով։ 

- Ազատ զգայ ինքզինքդ։ 
- եթէ Հանդիպի" իրեն, պիտի յիշեցնեՐս իր արարքը։ 
֊ Ո չ ։ 
֊ ք ի չ ։ 
- Ինք կրնա՞յ մոռնալ, որ ես սաիպուիմ յիշեցնել։ 
- Ներողութի՞ւն։ 
՜ ես չեմ կարծեր անՀրաժեշտ է մարգոց յիշեցնել բաներ, 

զորս իրենք երբեք չեն կրնար մոռնալ։ Ինչո՞ւ այդպէս մթագ-
նեց աւ դէմքդ։ 

- Հիմա չե՞ս ատեր ղինք։ 
- Ինչո՛՞ւ պիտի ատեմ։ Միասին ներկայացող Հակադրու֊ 

թեամբ մը* նոյնիսկ Հպարտութիւն մը կը փայփայեմ Հոգիիս 

մէջ.– 
- Ա՞յս առիթով։ 
- Որ զերծ եմ Հոգեկան չարութեան յայտարար նման 

«վաստակէ» մը։ 
- Ասկէ առաջ նման Հարուածներ ստացա՞ծ ես։ 
- էթատ։ 
- Բայց Հակառակ ատոր զգուշութիւնը սկզբունքի չես վե-

րածած։ 
- Ի՛՛նչ ըսել կ՛ուզես։ 
- Ըսել չեմ ուզեր։ Ըսի՛ արդէն։ 
֊ Զեմ կրցած, ո՛չ,– ըսաւ Ատոմ խուլ ձայնով մը,– չեմ կըբ– 

ցած։ Գուցէ ոմանք խաոնուածքային այդ նրբերանգներով կը 
տարբերին Հասունութեան կատարները վաղ տարիքի մը 
բարձրացած ուրիշներէ։ Գուցէ։ ես չեմ կրցած ապրիլ, չեմ 
կրնար ապրիլ, չեմ խորՀիբ, որ կրնամ ապրիլ, եթէ դադրիմ 
Հաւատալ մարգոց անարատ ստորոգելիներուն։ Հակառակ 
պարագային կը կարծեմ կաթուածահար կ՚ըԱամ իսկոյն։ 

- Այս կեցուածքդ Համոզիչ չի թուիր ինծի, Հեաեւաբար 
պէտք կը զգամ կրկնելու Հարցումս։ 

֊ Կրկնէ։ 
- Իրապէս չկասկածեցար Ախվարովի վրայ։ 
- էս ալ կրկնեմ* բարեբախտաբար։ 
- Կը զարմանամ։ 
֊ Զարմանալու բան չկայ։ Ինծի Համար բարեկամի մը դա-

ւաճանութիւնը աւ ելի տանելի է, քան անոր մասին վաղօրօք 
սրտիդ մէջ բոյն դրած Հոգեմաշ կասկածը։ 
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- ԱյՀ բայց կասկածին բաժինը պէտք չէ մտքէ Հաներ 
- Պնդածս այն է, որ կարելի չէ չնչել նման պայմաններու 

մէք։ Կեանքը, ի վերիյ, քաղաքագէտներու, դիւանագէտներու 
կամ շուկայիկ մարգոց կրկէս չէ, »ր շարունակ կասկածով մօ-
տենանք իրարու եւ մտերմութեան մէջ եղած անձերն անգամ 
դիտենք նոյն ակնոցով։ 

- Ատոնք լաւ ապրումներ են, բայց... 
- Ապրումներու այդ կլիմային մէք է, որ ես երբեք չեմ 

կրցած ըմբռնել լրտեսներու գոյութիւնը, ինչպէս նաեւ գոյու-
թիւնը գաղտնի ոստիկաններու, մանաւանդ անոնց այն տե-
սակները, որոնք բարեկամութեան ել քաղցրախօսութեան 
օրօրներ եր գելէն կը յարձակին գիմ ա ցինին վբայ, ինչպէս 
կ՚ընեն բորենիները։ 

- Բայց, Ատո՛մ,– ըսի քիչ մը ցաւակոծ շեշտով,– Հարուած-
ները սաոնասրաութեամբ դիմաւորելու այս կեցուածքդ միշտ 
աոեղծուած պիտի մնայ ինծի։ 

- Ինչո՞ւ սակայն տարբեր կեցուածքներու պիտի դիմեմ, 
ինչո՞ւ ճամբաս պիտի փոխեմ, բորբոքիմ, ալեկոծիմ։ Ի*նչ ըրած 
եմ, օրինակ, վերքին բարեկամիս, որ խոցուէր Հոգիս։ Ոչինչով 
պարտական եմ իրեն։ Մեր կապերուն մէք ստացող չէի ես, 
ընծայող էի միայն, ամէն ինչի կապակցութեամր։ 

- Բայց այդ բոլորին Համար, ինչպէս կ՚ըսէր Պարոն Ար-

դար։ 
- եւ յետո՞յ,– Հետապնդեցի անձկաւ։ 
- ես, կը կարծեմ, ծայրագոյն անկեղծութեամբ մօտեցած 

եմ մարգոց, ինձմէ մեծերուն ու փոքրերուն, եւ այդ անկեղծու-
թիւնը Հաճոյքով ողողած է Հոգիս։ եւ երբ պղտորած է այդ 
ակը, դարձուցած եմ ԷՀը ու այլեւս չեմ զբաղած պղտորելու 
եռանդով ալեկոծ Հոգիներով։ Դարձուցած եմ էքը ու վերք։ Ան-
դարձօրէն։ 

- Գժուար չէ՞ այդ յանձնառութիւնը։ 
- Ինչ գիտնամ, ինչ գիտնամ,– ըսաւ Ատոմ ցաւագին շեշ-

տով մը,– նման պարագաներու մարգոց մէջ կարծես միաժա-
մանակ կը յայանուին երկու վիճակներ, որոնցմէ մէկը կատար– 
եալ անզգայ ըԱալն է, ել միւսը՚ մեծ դէպքերը իրենց վերացա-
կան Հանդերձանքէն անջատելու եւ մանրամասնութիւններու 
մէջ խրելով աոանձին կեցուածքի մը կաոչելու Հանգամանքը։ 

- Գուն քեղ ո՞ր նժարին մէջ կը դիտես,– ըսի աճապարա– 
նօք։ 

֊ ես երկրորդ դասուն կը պատկանիմ կարծեմ,– ըսաւ 
մեղմ,– կսկծալի այնպիսի մանրամասնութիւներ կ՚ապրիմ 
ամէն օր, որ նման Հարուածները լուի խայթոց անգամ չեն 
թուիր։ Ըսած եմ անգամ մը, կրնամ կրկնել ամէն օր, որ նա-
խախնամութեան չեմ գիտեր ո՛ր ուժին կամ ո՞ր դեւին Հրամա-
յականով կոխ ած վայրէս աւելի ուրիշ տեղ կը գանուիմ, ուրիշ 
տեղեր. Հարաւի անապատները, ուրկէ, ինչպէս կ՚ըսես, մազա– 
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պուրծ եկած էր Հայրդ, Գէորգ Անյայտեցին, եւ աքսորուած 
կ՚ապրիմ Հիւսիսի ցուրտերուն, ուրկէ շաաերու Հետ երբեք 
չվերադարձաւ Հոդիս։ Ցաւերուն ցաւը կը կոտտայ սրտիս, ու 
աեղ չկայ այսօր յայտնուած ցաւին պէս պզտիկ ցաւերու։ Բա-
րեկամ մը դաւաճանե՛ր է։ Ինչ մեծ ցաւ է ատիկա, որ խոժոոիմ, 
ցնցուիմ, արիւն իմ։ Ամէն օր ու ամէն գիշեր իմ Հոգիիս կը 
տնքայ Հարաւի ոճրագործներուն եաթաղանին կամ Հիւսիսի 
մարդասպաններուն մանգաղին տակ մա Հէն աոաք իրենց մա– 
Հերը ապրած սիրելի ու սիրելագոյն մեծագործներու ու անոնց 
Հետ* Հազարներու ու բիւրերու ցաւերը։ Ցաւերու պատրաստ 
ցաւակոծ սրտեր դրած է կեանքը մեր կուրծքերուն տակ եւ 
պզտիկ ցաւերը չեն, որ ծանրութիւն մը պիաի գումարեն 
անոնց վբայ։ Գուն, Պարո՛յր, լսա՞ծ ես երրեւիցէ դաւադբաբար 
սպանուած իր որդւոյն վբայ արտասուելու արտօնութիւն չու-
նեցող մարգերու լուո ցաւերը, չգործած մեղք մը բարձրաձայն 
ընդունելու մարդու մը անբարբաո ճիչը լսա՞ծ ես, ինչ անդուն– 
դեբ կան մեր ներքին ալքերուն, ցաւի ինչ վիՀեր։ Անոնք, որ 
ծանօթ են եւ ունկնդրած մեր պատմութեան մօաիկ անցեալին 
ելեւէջները, Հարաւի կիզիչ անապատներուն ու Հիւսիսի ցրտա-
սարսուռ. տարածութիւններուն մէջ թափառելէ չեն դադրած, 
սովորական ցաւերը, զրկանքները, ուրացումները, ընկերադա-
ւութիւնը չեն կրնար ծանրակշիռ. Համարել։ Հարաւի խորշակ-
ներէն վերապրած կամ Հիւսիսի մեռելաստաններէն Հրաշքով 
վերապրած մէկը, կամ անոր զաւակը, կամ անոր թոռը կրնայ 
երկսայրի սուր մը զգալ Հոգիին, երբ իմանայ փոքր վէրքերը 
վէրք Համարելու կամ աճեցնելու մեր Հակումները։ Անոնք Հեա 
Համեմատած* մենք չենք գիտեր տառապանքին նշանակու-
թիւնը։ ես կ՚ամչնամ մեր պզտիկ վէրքերուն առիթով բարձրա-
ցած ճիչեր էն։ կ՚ամչնա՛մ... 

Ատոմ լռեց։ 
ես Համրացայ։ 
Զարկի գաւաթս գաւաթին։ 
Տխրութիւն մը թանձրացած էր աչքեբուն։ 
Անմիջապէս դարձաւ ծովուն կողմը։ 
նոր Հարցում չըրի իրեն։ Ինք, սակայն ուրիշ մենախօսու-

թեան մէջ բռնեց զիս* 
֊ ԱՀաւոր բան է,– ըսաւ մենախօսելու պէս,– աՀաւորա– 

գ ո ՚ յ ն , կենալ այսպէս ծովուն մօտ եւ ծովուն ը ն ծ ա յ ա ծ բնական 
Հաճոյքներէն զուրկ մնալ։ ես չեմ գիտեր, չեմ տեսած, ինծի 
անծանօթ են միւս ափերուն պարզած պատկերները, այցելու-
ներէն իմացած եմ միայն, որ անոնք բոլորովին տարբեր նկա-
րագիր կը պարզեն, ականակիտ, առինքնող* Մարսէյլէն մինչեւ 
նիս, մինչեւ Մռնաքօ, ամբողջ ՛Բոթ ա՚Ազիւր, եւ մինչեւ իտա-
լական ու յունական եզերքները։ Մինչդեռ այս ափը, ինչպէս 
կ՚երեւի այս պաՀուն, եղած է միչա այսպէս, պղաոբ ալե-
կոծութիւն մը։ Ծովային կարօտով Հեռուներէն ու մօաերէն 
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ինծի պէս շատեր կը փութան Հոս եւ այս պղտորութեան ի 
տես կ՚ապրին անդարմանելի յուսաբեկութիւն մը։ Կարծես 
ուրիշ քուր մը խառնուած է այս ափի Հուրերուն, դաւադիր, 
թշնամի՛ քուր մը, որ շարունակ կը խռովէ անոր խաղաղու-
թիւնը, գուցէ ուրիշէ մը շղթայազերծ ուրիշ փոթորիկ մը, կար-
ծես ուրիշ աստուածութիւն մը կը տնտեսէ այս ափին բախտը, 
ակս ափին, այս դժբախտ ափին, ուր տարածութեան ու Հովե-
րու ամուսնութիւններ բնաւ տեղի չեն ունենար; ո^վը։ Զեմ 
դիտեր ո՜վ մուծած է այս սէրը իմ մէք, բայց վաղուց անդրա-
դարձած եմ, որ ես ծովախտ ունէի, երբ դեռ. ծովը անուն էր 
միայն, քուրի անսաՀման ու անորոշ տարածութիւն։ Կարծես 
անոր Հեքիաթներով օրօրած ԸԱային օրօրոցս, անոր ալքերուն 
պսպղացող, բաբախող էութիւններուն մասին Հիւսուած 
առասպելներով, անոր անկարեկիր ալիքները կամ ընկլուզող 
անդունդները արՀամարՀող արկածախնդիր Հետախոյզներուն 
երգով; Ծւք վը։ Թանկագին քարերու, մարգարիտներու յայտնա– 
րերման պատրանքը յուղող աստուածութիւն, որ անծանօթին 
զարնուելու նախանշանները ցոյց տար Հանդիսատեսներուն; 
Մեղի շռայլուածին դոն է՛ մէկ մասը, մէկ Հատուածը այգ որա-
կը ներ կայան էր։ Գոն է՛; Մէկ ծոցը։ Ցետընկալ ծովախորշը, 
Հրուանդանային մէկ մասնիկը։ Ծո՛վը։ է*՜մ ծովը, Հազար Հմայք 
ու Հեքիաթ ստեղծած Հին ծովը, յայտնագործութիւններու Հե-
ղո՛ւկ ճանապարՀ։ Անիկա Էր իմ պաշտամունքիս առարկան, 
այս չէր, այս չեղաւ, չէ։ Ամէն անգամ այս կէտէն, կամ քիչ մը 
վերէն, կամ քիչ մը վարէն նայիմ այս տակնուվրայ պղտորու-
թեան, կ՛որոշեմ այլեւս երբեք ու երբեք չմօտենալ իրեն, բայց 
նորէն ոտքերս այս կողմերը կ՚ուղղուին։ Լրխ չեմ կրնար 
կա պո ւիլ իրեն եւ Աւիւ չեմ կրնար բաժնուիլ իր մ է, մ ատն ած է 
ղիս տանջալից երկուութեան մը... 

- Գաւաթները նոր ոգել տա՜նք– Հարցուցի շունչ առած 
պաՀուն; 

~ ես սիրտ չունիմ, դուն ազատ զգայ ինքզինքդ,– ըսաւ։ 
Նոյն տրամադրութեան մէք կը գտնուէի նաեւ ես; 
՜ Այն ատեն% ուրիշ օր,– ըսաւ ու ոտքի ելաւ, քիչ առաք 

ներսս կուտակու մառախուղները փարատելու փոխարէն, ծո-
վային պղտորութիւն մը յուղելով մտքիս... 

(Շար. 3 եւ վերջ) ՊՕՂՈՍ ՍՆԱՊԵԱՆ 
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ՍԿՍԵԼ ԲԱԿՈՒ՜եՑ 
1999ին իրենց ձննդեան էՕՕամեակը բոլորած դէմքերուն 

չարքին մեր գրականութեան մէք չկայ երկրորդ գէմք մը, որ Ակսել 
Բակունցի աարոզութեամր օժտուած՛ ըԱար, ու չկայ երկրորդ անուն 
մը, որ այնքան ցաւագին վախճան մը ունեցած ըԱար, որքան ունե-
ցաւ ի վերուսա օժաեալ այս բազմաշնորհ Հոգին/ 

Գեղեցիկ վերելքներով ու ճոխ ճիւղաւորումներով ամբողֆ 
վէպ մը եղաւ իր կեանքը, ամբողՀ վէպ մը՝ իր կրած դաժան Հալա-
ծանքներով ու վախճանական ողբերգական փուլերով, վէպ՝ վաս-
տակին ճառագայթումով, վէպ՝ վասաակը չարափոխութեամբ 
պաակերող ուրուականներուն մոլեգնութեամբ, մեծ գէմքեբու բա-
րեկամությամբ վէպ, փոքրոգիներու մեքենայութիւններով վէպ, որ 
միւս մեծագործներու բերքին Հեա պիտի փայլատակի մեր ժողո– 
վՈԼՐդի փնելութեան բոլոր Հանգրուաններուն։ 

Անցնող քառասունէ աւեփ տարիներուն, Բակունցի գործին ու 
անձին նուիրուած աՀագին գրականութիւն մը մշակուեցաւ մեր մէշ. 
չհաշուած յուշագրութիւններն ու մամուփն մէշ երեւցած կարճառօտ 
ակնարկները, ծաւալուն մենագրութիւններով ու աոանձին յօգ– 
ւածներով Հանգէս եկան Ռաֆայէլ Իշխանեան, Հրանտ Թամրազ– 
եան, Աուլէէն Աղաբաբեան, Գաւիթ Գասպարեան, ուրիշներ, վերջի-
նը՝ Սերգէյ Աթաբեկեան, որ Հաշուի առնելով նախընթաց բոլոր 
կուտակումները, 306 էջերու ծաւափ մը վբայ կառուցեց իր «Ակսել 
Բակո ւնց ՝»ը, որ լոյս տեսաւ 1996ին։ 

Բակունցի գործը ու գործին ընղմէշէն անձը չէր կրնար 
անտարբեր ձգել նաեւ Սփիւռքի ընթերցողներն ու մամ լոյ անգամ-
ները, ի շարս որոնց նաեւ « Բ ա դ ի ն »/ւ, որ իր եւ իր աշխատակիցնե-
րուն մասնակցութեամբ, եղերաբախտ գրագէտին ծննգեան ՏՕամ– 
եակին առիթով աոանձին թիւով մը մատուցեց իր յարգանքը։ 

Բացառելով Ցակոբ Օշականի պարագան, բացառիկով Հեզ մը 
մեծարուած ղէմքերուն երկրորդ անգամ առանձին թիւ չէ նուիրած 
« Բ ա գ ի ն » , սակայն անոնց անձին ու գործին վբայ նոր Ժամտնակնե-
րուն բերած նոր լոյսերով յագեցած գրութիւներուն միշտ Է2 բա-
ցած է, ինչպէս է պարագան Ակսել Բակունցի գրականութեան գա-
ղափարական բովանդակութեան ու կիրարկած ինքնուրոյն աբ– 
ւեստին արժեւորումը նորովի բացայայտող Սերգէյ Աթաբեկեանի 
Հետագայ գրութեան, զոր Հեղինակը անձամբ տրամադրած է 
« Բ ա գ ի ն »ին։ 
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Իջեւանի շրջանի Աչաջուր գիւղի 
նախակրթական ու միջնակարգ դըպ– 
րոցները աւարտելէ ետք, Սերգէյ Ա– 
թսւբեկեան բարձրագոյն ուսումը կը 
սկսի ու կ ՚աւարտէ Երեւանի Խ ա չ ա -
տուր Արամեանի անուան մանկավար-
ժական բաժանմունքը, որմէ ե ա ք իբ– 
րեւ հայոց լեզուի եւ գրականութեան 
ուսուցիչ կը պաշտօնավարէ Սեւանի 
շրջանի Դդմաշէն գիւղը։ 

Ուսուցչական պաշտօնը ընդհա-
տելով՝ Սերգէյ Աթաբեկեան հայ նո-
րագոյն գրականութեան ծրագրով 
կ ՚ընդունոփ Երեւանի Համալսարա-
նի բանասիրական ճիւղը։ 

Համալսարանական տարիներուն, 
1964էն սկսեալ ան կ ՚աշխատի «Երե-
ւանի համաչսարաԱ» թերթին եւ 
կարճ ժամանակ մը «Բաճբևր երեւա-
նի համայսարաճի» հանդէսին մէջ։ 

70ական թուականներուն, Աթա-
բեկեան կը սկսի երեւիլ եւ ամբողջ 
երեք տասնամեակներու վրայ հայ-
րենի թերթերուն մէջ կը ստորագրէ 
հայ նորագոյն բանաստեղծութեան, 
արձակին ու քննադատութեան մա-
սին առանձին յօդուածներ, որոնք 
կը կրեն լայնախոհ ու յանդուգն 
մտաւորականի մը կնիքը։ 

Սերգէյ Աթաբեկեան առանձին 
հատորով լոյս ընծայած է «Յոփ 
հաճԶէս Շիրազի քճարերգութխճը» 
(1974), «Բառի կհցութհաճ խոր-
հուրդը» (1988) եւ «ԱկսԽ Բա֊ 
կուճց»(\996)։ 

.. . Ն ա հ ա պ ե տ ա կ ա ն ի ոլոր տնե-
րում՝ Բակունցը խ տ ա ց ր ե լ է ազգա-
յին հ ա զ ա ր ա մ ե ա յ կեանքի խորհուր-
դը։ 

* ^ IV 

Ըստ Բակունցի գեղարուեստա– 
կան փիլիսաիայութեան, ամէն հին 
չէ, որ մահուանն է պատկանում, եւ 
ամէն նոր չէ, որ կենսունակութիւն 
ունի։ 

* IV IV 

Բակունցի ն կ ա ր ա գ ր ա ծ հայոց 
բնաշխարհը տիեզերական մեծ 
կեանքի « տ ե ղ ա յ ի ն » մանրանկարն 
է։ 

Հէ & ^ 

Երիտասարդ Բակունցը այն 
օրերի համար անսովոր համարձա– 
կութեամբ արծարծում էր հայրենի 
եզերքների պարպման թեման։ 

^ IV ^ 

Դրսի աշխարհի անագգային 
բարոյականութեան հետ ծաւալուող 
կոնֆլիկտի միջավայրում Բակունցը 
հետեւողականօրէն համախմբում էր 
այն յատկանիշները, որոնք ոչ 
միայն խոր անցեալից էին գալիս, 
այլեւ իրենց յաւերժական բնոյթով 
ուղղուած էին գալիքին։ 

^ ծ IV 

Մեծ գրողը « ե ր գ ի ծ ա կ ա ն » 
գադտնագրութեան միջոցով պսա-
կազերծում է իր ա պ ր ա ծ հակահայ-
կական ժամանակն ու բարքերը։ 

IV Հ ճ 

Գրողի իդէալ կերպարների շար-
քում կայ մէկը՝ Սասնոյ ջարդերից 
փրկուած Հազրոն.. . Ն ր ա ն բնորոշ է 
յարատեւելու, կենսական ուժերը 
վերաբորբոքելու, դէպի հայրենեաց 
սկիզբնևրը վերադառնալու, ստեղ-
ծելու, եղծուած աշխարհը յղկելու 
խորհուրդն ու ոգին։ 

ՍԵՐԳԷՅ ԱԹԱԲԵԿԵԱՆ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ծ . ^ . ^ 



ԲԱԳԻՆ 

1 Լ յ 1 թ ա բ ե կ հ ս մ ւ 

- 55 

Հ Ա Յ Ա Պ Ա Հ Պ Ա Ն Ո Ւ Թ Ե Ա Ն 

" Ն Ո Ւ Ի Ր Ե Ա Լ Ն Ո Ւ Ն Ա Հ Ա Տ Ա Կ Ը 

Թէեւ վերջին տասնամեակներում բակունցադիտութիւնը 
լուրջ զարգացում ապրեց, թէեւ ստեղծուեցին մի շարք մենագ– 
րութիւններ ու յօդուածներ (Ա. Աղաբաբեան, Ռ. Իշխանեան, 
Հր. Թամրազեան, էդ. Ջրբաշեան, Ս. Արզումանեան, Պ. Սնապ– 
եան, ուրիշներ), այնուամենայնիւ, վերագնաՀատման մեր ժա-
մանակներում պարաադիր է դաոնում կրկին անդրադառնալ 
մեծ գրողի գրական ժառանգութեան վերարժէքաւորմանը՝ մի 
շարք պատճառներով։ 

Ամէնից առաք Հարկ էֆ որ ԽորՀրդային շրքանի մեր դրա-
կանութիւնը, մասնաւորապէս՝ Բակունցի արձակը մաքրենք 
սոցռեալիզմի կաղապարներից եւ մարքսիզմի դեղա գիտու-
թեան (պրոլետարական գեղագիտութեան) բռնակալ սկըզ– 
բունքներից։ Գաղտնիք չէ, որ բոլշեւիկեան վարչակարգի գա-
ղափարական զսպաշապիկր խեղում էր անգամ տաղանդաւոր 
մարդկանց գեղարուեսաական մաածողութիւնր եւ այն յաճախ 
գամում էր «ակտուալ» կոչուած թեմատիկային։ Այստեղից էլ՝ 
բակունցագիաութեան գլխաւոր թերացումներից մէկը, երբ 
անգամ աաղանղաւոր դրականագէաը, տուրք տալով իր ժա-
մանակի գաղափարական ճնշումներին, գրողի այս կամ այն 
երկը մեկնաբանել է սոցիոլոգիական ինչ-ինչ շերտերին 
կարեւորութիւնը տալով։ Այսինքն՝ բացաոիկացուել է սոցիա-
լիստական կարգերի յատուկ ամենայն նոր բան եւ նսեմացուել 
«նաՀապետականը», մոռանալով, որ այդ նաՀապետականի 
ոլորտներում Բակունցը խտացրել է ազգային Հազարամեայ 
կեանքի խորՀուրդները։ 

Միւս կողմից * Հարկաւոր է Հաշուի առնեի որ յաճախ մեծ 
գրողների վաստակը «թաքցնում է» այնպիսի երանգներ, 
որոնց գեղագիտութեան Հասու չէին ժամանակակիցները։ Ժա-
մանակի Հետ զուլալւում֊պայծառանում եւ, յաղթահարելով 
այդ դիմադրութիւնը, տաղանդաւոր երկերը դէպի գալիք սե-
րունդներն են տանում երբեւէ «քողարկուած» գեղեցիկի պա-
շարներ, գեղագիտական այնպիսի լիցքեր, որոնք «ճարաՀասւ 
եալ» գաղտնագրել էր գրողը։ եւ Հիմա, Հոգեւոր ազատու-
թեան նորագոյն շրջանում Համամարդկային գեղագիտութեան 
Հիմքի վրայ, պարտաւոր ենք վերագնահատել Բակունցի 
գրական ՃանապարՀի պատմութիւնը։ 
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Ներկայ յօդուածում (որքան որ ներում են նրա սահման-
ներ ը) մենք քննում ենք Բակունցի վասաակին բնորոշ մի են-
թահամակարգըֆ որը մեկնաբանուել է սխալ ու միակողմանի, 
իսկ գրողի կենդանութեան ժամանակ այն ուղղուել է հէնց Հե-
ղինակի դէմ* ազգային Հնաւանդ բարոյականութեան բացաոի– 
կացման ու ազգայնամոլութեան մեղադրանքով։ Ղ՚ա՝ այդ են– 
թաՀամակարգը, Հիւսւում է բ ն ա շիյ ւսրՀ –մա ր դ-ւո ո ւն – ե զ ե ր ք -
Հ ա յ ր ե ն ի ք առանցքի շուրջ։ 

Բակունցի մուաքը գրականութիւն1 կապւում է 20ական 
թո լականն եր ի ղժուար ժամանակների Հեա, երբ մոլեգնում էր 
կոմսնապարծութիւնը, եւ նորագոյն սլրոլեա գրողները ժըխ– 
աում էին ազգային արժէքները կեանքում ու գրականութեան 
մէթ։ եւ, աՀա, երիաասարդ գրողն աոաջին իսկ պատմուածք– 
ներով շարունակում էր դասական գրականութեան աւանգնե-
րը, որը ե ՛ւ ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն ս խ ր ա ն ք է ր , ե ՛ւ ի ւ ր ւ ս տ ե ս ա կ 
ն ո ր ա ր ա ր ո ւ թ ի ւ ն ։ Երօք, բոլշեւիկեան, պրոլեաարական անՀայ-
րեն իք գաղափարաիտօսութեան պայմաններում, գրողն արդէն 
վաղ երկերում սա եղծում էր բնաշխարՀի ու նրա մարդկանց 
ներկայի եւ յաակապէս անցեալի պատկերները * գրականու-
թեան մէշ կերպաւորելով Հ ա յ ր ե ն ի ք ի դ ի մ ա կ ս ւ ր ը ; 

Պատմական Հայրենիքի դիմանկարի տարրերից մէկը 
գրողի վաղ պատումներում արտայայաւում էր Հ ն ա մ ե ա յ յ ո ւ -
շ ա ր ձ ս ւ ն ն ե ր ի պ ա տ կ ե ր ն ե ր ի յս . լ ճաիյականու |3 ՜եամբ ։ Բակունցն 
անցեալի այդ քարեղէն փլատակներով (մի ամրոց, մի կիսաւեր 
բնակավայր, աւերուած եկեղեցի, մատուռ ու խաչքար, մի Կա– 
քաւաբերգ ու Հ ան ա վանք) Հասկացնում էր, որ մենք դարերի 
Հեռուներից բերում ենք բաղում արժէքներ, որոնցմով էլ նա 
Հայ նորագոյն սերնդին կապում մեր ալեհեր կեցութեան 
ակո ւնքներին։ 

Սա մէկ, միւս կողմից՝ գրողը դաոնում էր Հայոց անցեալի 
Հոգեւոր-բարոյական արժէքն երին։ Նա յաճախ էր արծարծում 
Հին գիւղաշխարՀի թեման եւ այս ոլորտում կերտում էր տա-
րեցների կերպարներ։ եւ մինչ նորագոյն պրոլետար ականն երբ 
գրողին մեղադրում էին, թէ նա մարդկանց ուշադրութիւնը 
շեղում է սոցիալիստական «երջանիկ» առօրեայից, Բ ա կ ո ւ ն ղ ր 
շ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ մ էր ա մ բ ո ղ ջ ա ց ն ե լ Հ ա յ ր ե ն ի ք ի Հ ո գ ե ւ ո ր դ ի մ ա ն կ ա -
րը ։ ^ ք ի Պ ՚ Ը է ™ ամէնից առաջ արտայայտռւմ էր իր տ ս 1 ր ե ս 
հերոսների միջոցով, որոնք խտացնում էին Հ ա մ ա ր դ ո ւ 
Հ ա ղ ա ր ա մ ե ա յ յ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր է բնապաշտութիւնը, աշխատա-
սիրութիւնը, բարութիւնը, խաղաղ ու բարեբեր կեանքի կարօ-
տը, մարդասիրութիւնը։ " " 

մ\ց ւէւՏ6ժ Եգ 



ԲԱԳԻՆ 57 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 



ԲԱԳԻ՛Ս 5 8 

Միաժամանակ, ե թ է ա ւ ե ր ո ւ ա ծ յ ո ւ շ ա ր ձ ա ն ն ե ր ը մեր 
պ ա տ ւ Տ ո ւ ^ ւ ա ն ք ա ր է յ ի շ ո զ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ն , մ ե ր ճ ա ն ա պ ա ր հ ի 
ս կ ի զ բ ն ե ր ն ու ս տ ե ղ ծ ա ր ա ր ո գ ո ւ վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը , ա պ ա տ ա -
ր ե ց ն ե ր ը բ ա ց ո ւ մ ե ն Հ ե ռ ա ւ ո ր դ ա ր ե ր ի մեր ո դ ե ղ է Ն ո լ ո ր տ ն ե ր ը ՝ 
բարոյական արժէքներն ու կեանքի իմասաուն փորձը։ Ար թին 
պապը, Աթա ապէրը, ջրաղացպան Անդրին, Բրուա Աւադը, 
Բադին, Աւանը, միւս տարեցները Ժառանգել են նախորդների 
փորձն ու բարոյական ղասերը, եւ այն փոխանցում են նորա-
գոյն սերն դին։ Ուրեմն* դրանք կրում են մեծ բովանդակութիւն, 
խաացնում են ազգային յատկանիշներ, որոնք յղկոլնլ, զու– 
լալուել են դարերի մէշ եւ կ ա յ ո ւ ն ա ց ր ե լ ե ն մ ե ր տ ե ս ա կ ը ։ 

Հեաեւաբար, ըսա Բակունցի գեդարուեսաական փիլիսո-
փայութեան, ա մ է ն Հ ի ն չ է , որ մ ա հ ո ւ ա ն ն է ս լա տ կ ա ն ո ւ մ , ե ւ 
ա մ է ն ն ո ր չ է , որ կ ե ն ս ո ւ ն ա կ ո ւ թ ի ւ ն ո ւ ն ի ։ Նորը, դրականը, 
ուսուցանում էր գրողը, պիտի բարձրանայ Հնի* մեծ ժամա-
նակներում կայունացած ազգային լաւագոյն որակների վբայ։ 

Այսպէս, սկսելով «ՀեոուիցԲակունցն այնուՀետեւ ըն-
դարձակում էր ենթահամակարգի գեղարուեաոական տիրոյթ– 
ները, բացւում են Հայոց բնաշխարհի լայն Հորիզոնները՝ յար 
ու Հաւասար Հայ Հողի պատմութեան ու բնական սաՀման-
ներին; Սկսելով Սիւնեաց աշխարհի բնապատկերներից՝ նա 
անցնում է ուրիշ եզերքների՝ ստեղծելով Արագածի լան շեր ի, 
Լոռու, ՛Բանաք եռի, Արարատեան դաշտի, Սասունի, Արարատի 
գագաթի բնանկարների Համայնապատկերներ։ Դրանով իսկ՝ 
մի կողմից տրւում է Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ա շ խ ա ր հ ա գ ր ա կ ա ն ն ի ւ թ ՜ ա -
կ ա ն կ ե ր պ ա ր ը , միւս կողմից՝ գծւում է մեր Հայրենիքի յ լ ի մանը-
կարի գեղեցկութեան սաՀմանները։ 

Բնանկարներում (լեռներ, ժայռեր, կիրճեր, քարանձաւներ 
ու կածաններ, անտառ, ու սարահարթ, թաւուտներ. Հիւղակ-
ներ, աղբիւրներ ու 2րվէժներ) գրողը նկատում է մեր բնու-
թեան ռիթմը՝ ա լ ի ք ա ձ ե ւ ո ւ թ ի ւ ն ը ; Մէկ օրինակ, «Նրա Հայրե– 
նիքը եղել է քարոտ Սասունը, այդ խուլ երկրի ամենախուլ 
անկիւնը, որտեղ ձորերը դաոնում են կիրճեր, եւ լեոների գա-
գաթները՝ ապառաժներ»։ Բազում են այս կարգի պատկերնե-
րդ եւ դրանք կտրուկ փլուզումներով եւ սրընթաց վերելքնե-
րով ներկայացնում են էպիկական, ինչ-որ դրամատիկական 
Հորիզոն, որոնց երանգները փոխանցւում են Հերոսներին• 

Բնաշխարհի այս բոլոր անկիւնն երը բնակեցուած են 
բնութեան տեսակներով, այստեղ Հոծ խմբեր են կազմում բու-
սական ու կենդանական տարրերն ու էակները։ Տեսակներով 
յագեցուած սոյն ոլորտները, ըսա գրողի գեղագիտութեան, 

խորհրդանշում են տիեզերական *եծ կեանքէ կեցութիւնէ, 
այստեղ բաբախում է Հանուր ու մեծ կեանքի օրէնքներով՝ 
տարուայ բոլոր պա Հերին, գունային, ձայնային, անցէղիկ ու 
մնայուն պ է ս պ է ս դրսեւորումներով։ Այսինքն* Լկունսի 
նկարագրած հայոց բ ն ա շ խ ա ր հ ը տ ի ե զ ե ր ա կ ա ն ^ մ ե ծ կ ե ա ն ք ի 
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« տ ե ղ ա յ ի ն » մ ա ն ր ա ն կ ա ր ն կ։ Ան վերաճում է առաւել խիլո ու 
ճոխ Հոսքի, քանի որ գրողը մեր կենսաղաշաը յագեցնում է 
ամենաղանազան տիպերով ու կերպարներով՝ այգեգործ; 
նախրապան, բրուտ, սերմնացան, արՀեստաւոր, ուսուցիչ. 
Հողագործ, շինարար, պետական պաշտօնեայ, բնիկներ ու 
պանդուխտներ, որսորդ, ջրուոր, բանասաց ու նուագածու, մի 
խօսքով՝ Հայութեան բոլոր տարատեսակները* իրենց բնաւո-
րութեան ամենաղանազան գծերով։ 

Ապ ա եւ* գրողի գեղարուեսաական Համակարգում մ իա՜ 
ւորւում են մարդու եւ բնաշխարհի որակները, գոյանում է 
ուժեղ ու վառ բնապաշտական մի շերտ, որի դեները գալիս են 
Հնաւանդ առասպելներից («Ո՜, տայր...») 6րդ դարի պատմագ– 
րութիւնից, միջնադարեան պոեզիայից ու մերձաւոր գրական 
նախորդներից (Արովեան, Թումանեան, Համաստեղ...)։ 

ԱՀա այս լայն ա ծաւալ բնաշխարհի կենսական Հիմքը կամ 
Հերոսների կենսադաշտի փոքրագոյն միաւորը ա ո ւ ն ն է եւ 
մ ա յ ր ը , որոնց կից Հ ա մ ա յ ն ք ն է ու մարդկանց խմբերը։ Ըստ 
այդմ էլ * բակունցեան Համակարգերում Հոծ շերտ են կազմում 
տ ն ա ւ դ ա չ տ ո ւ թ ի ւ ն ն ու մ ա յ ր ա ւ դ ս ւ չ տ ո ւ թ ի ւ ն ը , որոնք վերը 
նշուած ենթաՀամակարգի նոր աստիճանն են9 Հերթական 
Հանգրուանը։ Ասենք, որ գործողութիւնները գերազանցապէս 
ծաւալւում են տանը, բակում ել բնութեան մէջ, եւ սաՀման 
չկայ այս երկու վայրերի միջեւ, չկայ պատնէշ (սա Թուման-
եանից ժառանգած աւանդոյթ է)։ ԱՀա ցայտուն օրինակներից 
մէկը. «եթէ երկու տարի Հողերը չվարեն, անտառն իր մէջ 
կ՛առնի Աքարին, քամին լորենու սերմեր շաղ կը տայ, թռչուն-
ները կաղին կը տանեն կտուրների վրայ, եւ Հանգած թոնրի 
մէջ կաղինն իր արմատները կը խրի»։ ճիշտ այնպէս, ինչպէս 
մարդու ձեռքով յղկուած Օբանջիայի ձորակ-պարտէզի 
ամայացումը եւ վայրենացումը։ 

Տան եւ մօր կերպարները գերխիտ առանցքներ են, քանի 
որ դրանց տիրոյթում թանձրանում է Հայ մարդու պատմական 
ճանապարՀի ու ճակատագրի խորՀուրղները։ Գ ե ր խ ի տ ը տ ի -
պ ա կ ա ն ն է , ոչ դասական ոհալիզմի՝ տիպականին տրուած տե-
սութիւնը, այլ այն բնորոշը, որր կուտակուել, ձեւաւորուել է 
դարերի ընթացքում; Տ ի պ ա կ ա ն ն այս դ է պ ք ո ւ մ Հ ա յ մ ա ր դ ո ւ 
բ ա խ տ ի ա յ ն ա ռ ա ն ձ ն ա յ ա տ ո ւ կ ե ր ա ն գ ն է , որը յ ա ր կ ր կ ն ո ւ ե լ է 
Ժ ՜ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ի մ է ^ Օրինակ, տան պաշտամունքը մեր Հնա-
ւանդ ճակատագրի արդիւնքն է. քանթ անգամ է աւերուել մեր 
տունը, քանէՀ անգամ է նորոգուել այն...։ Այստեղից էլ՝ տ ա ն 
պ ա Հ պ ա ն ո ւ թ ե ա ն ^ ա յ ս ի ն ք ն ՝ Հ ա յ ր ե ն ի ք ի յ ա ր ա տ ե ւ ո ւ թ ե ա ն ) գա-
ղափարը թափանցել ու բեւեռացել է Հայ մարդու արեան մէջ, 
գունաւորուել է՝ ե՛ւ իբրեւ բախտի ճանապարհ, ե՛ւ որպէս 
բնոյթ ու բարոյականութիւն։ 

Նոյն ձեւով էլ՚ մայրապաշտութիւնն իբրեւ Հայ կեցու-
թեան կենսունակութեան Հիմքերից մէկը՝ մի տիպական 
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ազգային յաականիշ, որը կրկին բխում է մեր րախաի բնոյթից 
եւ կրում ՀայրենապաՀպանութեան խորունկ (իցքնր։ Բա– 
կունցեան պատումներում աուն ու Հայրենիք կորցրած 
պանգուխաներին գրամաաիկօրէն թախծալի ու ցաւագնօրէն 
կարօտալի, բայց կենսունակ է պա Հում Հեռաւոր մօր կերպա-
րը; Ա ա յ ր ը գ ր ո ղ ի գ ե ղ ա գ ի տ ո ւ թ ե ա ն շ ե ր տ ե ր ո ւ մ վ ե ր ա ճ ո ւ մ է 
տ ա ն եւ օ ^ ա ի յ ի ի մ ա ս տ ի , նա այգ կացարանի, աւելի ճիշտ՝ Հ ա յ -
ր ե ն ի ք ի ա յ ղ ն ա ի յ ա Հ ի մ ք ի ո գ ի ն է , մի յաւերժ աաոապեալ, բայց 
կենարար սկիզբ, որի գոյութիւնն անվաանգ ու անվթար է 
պաՀում Հայկական կեցութեան գալիքը։ 

Այս գաղափարը Հարսաացւում է ենթաՀամակարգի Հե-
տեւեալ տարրերով, ճակատագրական պա Հերին մայրը որդի~ 
ների կողքին է եւ ձգտում է նրանց սպառնացող Հարուածները 
ընղուն ել իր սրտին («Բր ուտի տ դան », «Մայր ր », «Ն ա մա կ 
ռուսաց թագաւորին».); Իսկ եթէ չի Հասցնում, ապա անել, 
վշտից Հիւծւում, Հալւում ու մարում է։ Արան յա^որդում է 
նոյնքան ողբերգական անցքը. տունը, օթախը շատ չափով 
իմաստազրկւում են, կորցնում Հեռանկարն ու գալիքը, իսկ 
տղամարդիկ 1 մոլոր ու վշաաՀար, իբրեւ տարեց որբեր, սպա-
սում են իրենց վախճանի օրուան («Վան դո ւնց Բադին», 
«Բրուտի տղան», «Հին տանը», «Օրան^իա», եւայլն); 

ՀայապաՀպանութեան (ՀայրենապաՀպանութեան) ե ն – 
թ ւ ս Հ ա մ ա կ ա ր գ բ շ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ մ է ը ն դ ա ր ձ ա կ ե լ իր ի մ ա ս տ ա յ ի ն 
դ ա շ տ ը ։ երիտասարդ Բակունցը այն օրերի Համար անսովոր 
Համարձակութեամբ արծարծում էր Հայրենի եզերքների 
պարպման թեման; Մի շարք ակնարկներում ու պատմուածք– 
ներում ներկայացւում է տխուր պատկեր. երիտասարդները 
«խանղավառուած» սոցիալիստական «մեծ» Հայրենիքի (մեծ 
տան) գաղափարներով, լքում էին գիւղերը, մեկնում օաար 
քաղաքներ։ Նրանց Հոգում մթագնւում էին ազգային Հնամեայ 
արժէքները, քանի որ Հեռանում էին մեր կեցութեան բուն 
ակունքներից, խամրում էին աոՀմիկ գծերն ու բնաշխարհիկ 
երանգները։ Ամայանում էր Հայ դիւղաշխարՀը, շատ չափով 
զրկւում կենսական ուժերից; 

Փաստօրէն խարխլւռւմ են Բակունցի եւ նրա ռամիկ 
Հերոսների Համար խիսա կարեւոր արժէքն երի՝ աան ու Հա-
մայնքի Հիմքերը, եւ ծնողները մաանւում են տեւական մոր-
մոքների; ԱՀա Աւան ամին ք«Հին տանը»; ծանր ցաւով բողո֊ 

քում է «ԳՈԼ գնացիր, ՎաՀանն էլ գնաց, Աամսոնը, որ իսկի 
նամակ էլ չի գրում; է ս պ է ս ց ր ո ւ ե լ է ք ա շ խ ա ր Հ ո վ մ է կ ; բա՚ Հ 

ք ^ ՛ պ^մուածքում որդիները ո՛չ միայն 
Հեռացել են, այլեւ նրանցից մէկն ամուսնացել է օտար աղջկայ 
Հետ, որը որբ ^ աուն չունի, այսինքն՝ զուրկ է Հայ մարուն 
յատուկ յատկանիշներից; եւ բնական են մօր կսկիծներդ չէ^որ 
որդու Հոգում պիտի ընդմիշտ լռեն Հայրենեաց ձայները, եւ նԼ 
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էլ Դ °Ր իր Կնո2 ն մ ա ն պի"՝ի վերա&ոլի անտոՀմ, անհայրենիք 
աշխար հ աքաղաքացու։ 

Այսպիսի յուսաՀաա ու մոայլ մթնոլորտում աոանձեայա֊ 
աուկ հնլեղութիւն է ստանում այս շարքի լաւագոյն գործը՝ 
« Մ ի Ն ա բ ե ր ի ն » , որում աոաւել ցայտուն լուծում են ստացել 
վերոյիշեալ ձոաէւները։ Այստեղ գրողը համադրում է երկու 
կեցութիւն ու երկու բարոյականութիւներ՝ մ թ ն ա ձ ո ր ե ա ն բ 
(ազգայինը, օթախի պաՀպանութեան գաղափարը) ել ա ր տ ա – 
մ թ ն ա ձ ո ր ե ա Ն ը (քաղաքայինը, սոցիալիստական անհայրենիք 
գիտակցութիւնը)։ Յատկապէս երկու կերպարները՝ Մինան եւ 
թոռնուհի Անժիկը կրում են ներհակ որակներ։ Անժիկը չունի 
մթնաձորեան (բնաշխարհիկ) սկիզբ, նրա Հոգեկան աշխարհը 
պարապ է ազգային Հնամեայ արժէքներից։ Ընտանիքի միակ 
որդին՝ Տիդրանը, տասը տարի գիլզում չի եղել ու Հիմա վերա-
դարձել է։ նրա քաղաքային կենցաղի «կիրթ» ձեւերի մէթ, 
սակայն, ընդմիշտ ցամաքել են բնաշխարհիկ ակունքները, 
խ ս ւ մ բ ե լ է Հ ա յ ր ե ն ա կ ա ն տ ա ն դ ա դա ւի ա ր ը ։ եւ նրա այս նոր 
գծերը պատրաստի փոխանցուել են Անժիկին, որը խորշում է 
աաաի Համբոյրից, նրա Հագուստներից ու տեղաշորից։ 

Այս ամէնը խոր ցաւ են պատճառում ծեր ծնողներին։ 
Գրողը Հերքելով գի՚-ղի ներփակ ու «անարուեստ» կեանքի 
ինչ՜ինչ ձեւեր (կեղտ, սնոտի Հաւատալիքներ, մարդկանց կո-
պիտ կենցաղ)* ազգային Հազարամեայ յատկանիշների գեղա-
գիտութեան Հիմքի վրայ ժխտում է նաեւ բոլոր նրանց, ովքեր 
Հեռացել են (կամ օտար են) մեր կեցութեան կենսունակ 
ակունքներին, տան պաՀպանութեան Հեա կապուած ծնողա-
կան տենչանքներին։ Գրողի իդէալ Հերոսուհին՝ մայրը, վեր թին 
փորձն է անում՝ Անժիկի մէթ արթնացնելու պապենական 
օթախի պաՀպանութեան զգացում. Մինան դիմում է վեր թին 
զօրաւոր մ ի թո ցին, քանի որ այլեւս անզօր էր անձնական Հը– 
մայնքներով ներազդել թոռան վբայ, սա նրան տանում է 
մատուռ։ Ա յ ս ի ն ք ն ՝ Ա ս ւ ո ծ ո յ ս ի մ վ ո լ ի կ տուՆ։ 

Բայց այստեղ նրան սպասում էր աւարտուն Հիասթա-
փութիւն. թոռնուհու Համար մրոտուած խաչքարը կեղտոտ է 
ու չի կարելի Համբուրել, դուռը կարգին չեն սարքել, եւ չի 
գործում Աստուծոյ սրբազան գաղտնիքը («Աստուած չկայ, 
տատիկ»)։ Սա արդէն վախճանն է, լուռ, ծաւալուող դրաման 
վերաճում է ներքին ո ղ բ ե գ ո ւ թ ե ա ն մէթ, եւ ընդՀաաւում է տան 
կենսագրութիւնը... «Մինա բիրուն թուաց, թէ փուլ եկան Մա-
տուռի պատերը, եւ պատից մի քար ընկաւ գլխին։ Սարսուռով 
նայեց Անժիկին, եւ Հինաւուրց մատուռի մէթ տատիկին ան-
հարազատ թուացին թոռան աչքերը ժիր։ 

«Մտաբերեց որդուն, յիշեց, որ շուտով Հեռանալու են, եւ 

անզօր գլուխը խոնարհեց մատուռի խոնաւ յատակին։ Մատու-

ռի մամռապատ քարերը լսեցին Մինա բիրու զսպուած 

Հեկեկանքը »: 
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* * 

Գրսի աշխարհի անազդային բարոյականութեան Հեա 
ծաւալուող կոնֆլիկտի միթավայրում Բակունցը Հետեւողա– 
կանօրէն Համախմբում էր այն յատկանիշները, որոնք ո՛չ 
միայն խոր անցեալից էին գալիս, այլեւ իրենց յաւերժակւսն 
բնոյթով ուղղուած՜ էին գալիքին։ Սակայն խորՀրգային տարի-
ներին տարրեր միթոցներով եւ յանուն սոցիալիստկան ազգերի 
«եղբայրական» Համահարթեցման՝ Հարուածներն ուղղւում 
էին Հայ կեցութեան (ազգային որակների) Հիմքերին* քայքա-
յելով ե՛լ տիպականը, ե՛լ Հայոց կենսագաշտըտ 

Այլ գործերում (օրինակ՝ «Որգի որ ոտ ման» անաւարտ 
վիպակում) մեծ գրողը տան կերպարից անցնում է Համայնքին 
եւ նրա նորագոյն ճակատագրի ճշմարիտ պատկերներով՝ 
կրկին ու նոր երանգներով Հարստացնում էր ՀայապաՀպա– 
նութեան Համակարգը։ Այս իմասաով Բակունցը բացասական 
տիպերի շարքում բեւեոանում է մի կերպար (նշուած վիպակի 
Պեդէեանը), որը չունի բնաշխարհիկ ծագում՝, անցեալ չունի եւ 
զուրկ է Հոգեւոր—տոՀմիկ արմատներից։ 

Այս կոմունիստը գիլղ է աոաքւում* կազմակերպելու 
աշխատանքը, գաղափարական դարձի բերելու գիւղաշխարՀը։ 
Բայց նրա կոշտ ու դաժան արարքները, որոնք յիշեցնում են 
գազանաբարոյ Պանինին, բացում են «բացասական գեղագի-
տութեան » Հուն։ Նա Հերոս չէ, այլ Հակահերոս է։ Տիպիկ 
խորհրդային այս երեւոյթը (կերպարը) արտաքին ու ներքին 
յատկանիշներով յիշեցնում է «ժողովուրդն եր ի Հօրը», իբրեւ 
նրա մանրամոդելը (գենետիկ դաժանութիւն, պեպեններ, սա-
դիզմ, բիրս՛ " ճ , կատարեալ չարիք * բնական կեանքի ու մարդ-
կային արժէքների Հանդէպ, եւայլն)։ Այստեղից էլ՝ զաւեշ– 
աաողբերգական Հակասութիւնը՝ անպաշտպան գիւղաշխարՀի 
(Բովերի) եւ կուսակցական-անողոք կեցուածքի միթել, որի 
Հետեւանքով կործանւում է Համայնքը։ 

Հայ գիւղի ամայացման պատկերը չկայ վիպակում, բայց 
դրա մասին գրողն ակնարկում է նախորդ էթերում. «Մենք 
պիտի դնանք եւ ականատես լինենք նրա գվխով անցած ղէպ– 
քերին, մինչեւ եզերական վախճանը»։ Մի այլ էթում, խօսելով 
Բովերի բնանկարի գեղեցկութեան մասին, աւելացնում է 
«Սակայն էլ չենք տեսնի այն բարակիրան ու բարձր Հասակ 
ծերունիներէն, որոնք լուացւում էին աոուի թրերում եւ փաոք 
տալիս ծագող արեւին, ինչպէս Հին արեւորդիները»։ 

Ուրեմն՝ ամայացել է Հայ գիւղը, ել նրանից մնալու են 
աւերակները, իլրաաեսակ ձեւով կրկնւում է մեր պատմու-
թեան աղէտը, երբ մոնղոլ-սելթուկ-թուրք վաչկատունը աս– 
սրստակում էր մեր սրբազան Հովիտները՝ կաբելով մեր կեցու-
թեան արմատը։ Ի՞նչ էր պատահեր ի Հարկէթ այսգիՏղին կա– 

ժւցւէւտ6ժ Եգ ծ.^.^ 
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տաՀել էր այն, ինչ յիշատակում է վ . Անանեանը՝ Բակունցի 
մասին իր յուշերում։ Խօսքը վերաբերւում է կուլակաթափման 
շրջանին, երր «աղքատները ամէն աեղ կուլակների ունեց– 
ւածքը խլում• կոլեկախ սեփականութիւն են դարձնում», իսկ 
նրանց քշում Սեբիրներ; 

Անանեանը* անփորձ մի դրոզ, եւ նորերով շլացած կոմե-
րիտական, աւելացնում է. 

«–Լաւ է, լաւ է - ձեռքերս շփում էի ես։ Նայեց ինձ յան֊ 
դիմանանք ով ու թախիծով։ 

«–Իսկ դիտե՞ս, որ չորի Հետ թացն էլ են վառում... Ան-
մեղներ էլ կան, երեխաներ, կանայք... Գնամ Աղասու մօտ...»։ 
–Ու վեր կացաւ։ Գնում էր Կենտկոմ, Խանջեանին դանգատուե– 
լու, որ «ձախ քեալագէօզները» տեղերում «չորի Հետ թացն էլ 
են վառում»։ 

Մի՞թէ պարզ չէ, որ այս կարգի «մեղքերի» Համար Բա֊ 
կունցին չէին ների։ Ցաւօք, Հակարակունցեան վայրագութիւն-
ների շրջանում եռանդուն էին նաեւ որոշ գրչակիցներ, որոնք 
իւրատեսակ Հաւատաքննիչներ էին։ Օրինակ, Ն. Զարեանը, 
որն, ասես, նշանակուած էր Հետախուզելու մեծ գրողի ստեղ-
ծագործական վարքր> խուզարկելու նրա տպագրուող ամէն 
երկ* պեղելու Համար Հակախորհրդային երանգներ, չի րաւա– 
րարւում զրպարտչական յօդուածներով ու գնում է քննիչի 
մօտ... 

Գրողի երրայր Վ. Բակունցը Հիշում է, որ երբ ինքը 
մտնում է նոյն քննիչի մօտ (իսկ այնտեղից Հէնց նոր դուրս էին 
գալիս Զարեանն իր Համախոհների Հետ), նրա սեղանին նկա-
տում է « Գ ր ա կ ա ն թ ե ր թ » ք , ուր տպագրուած էր « Ո ր դ ի 
ո ր ո ա մ ս ւ ն > փ Հերթական Հատուածը։ «Ծատ տեղեր ընդգծուած 
էին,– յիչում է վահանը,֊ լուսանցքներում՝ նշումներ, նաեւ 
ՀայՀոյանքներ»։ Գրողի եղբայրը Հասկանում է, որ յիշեալ 
գրողները Հրաւիրուել էին «խորհրդատուութեան» Համար; 

Այս փաստի առիթով միայն նշենք, որ ոչ մի պատճաոա– 
բանութեամբ չի արդարացւում այս «արուեստագէտի» անլուր 
դաժանութիւնը,– այն էլ այն դէպքում, երբ մեծ գրողը նոյն 
պաՀին խոշտանգւում էր բոլշեւիկեան Պակի զնդանում։ 

* * 

* 

Բակունցեան վաստակի (նրա մեծ Համակարգի) բովան-
դակային շերտերում կամ գեղարուեսաական աշխարհի ընդեր-
քում հ ս ւ յ ս ւ պ ա Հ պ ա ն ո ւ թ ե ա ն ե ն թ ա հ ա մ ա կ ա ր գ ը յ ի չ ե ց ն ո ւ մ է մի 
ո ւ ր ո յ ն ու ց ր ի ւ « վ է պ » , որի բաղադրիչները վերը նշուած 
գործերն են։ Գրանք «միկրոհամակարգեր» են, որոնք մթերում 
են մոտիւներ, գաղափարներ, գեղագիտական սկզբունքներու 
ոճական ուրոյն ձեւեր, կուտակում են այնպիսի իմաստներ. 
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որոնց աստիճանական ուժգնացումով գրողը մօա են ում է 
Հերթական գլխաւոր երակին։ Աոաքադրուած Հարցադրման 
առումով առանձնանում են յատկապէս երկուսը* « Պ ր ո վ ի ն -
ցիայի մ ա յ ր ա մ ո ւ տ » ր եւ « Մ ի ր ա Ն ի փ ո դ » ք « Գրանք գրուել են 
1931-32 թո լականն երին եւ տպագրուել են նկատելի ուշացու-
մով՝ « Ս ե ւ ց ե լ ե ր ի ս ե ր մ ն ա ց ա ն »ււււք (1933)։ 

Գրողը յապաղում էր։ Ինչո՞ւ։ Զէ՞ որ Բակունցը սովորու-
թիւն ունէր ն ո ր գործը նախապէս տպագրել թերթերում եւ 
յետոյ միայն զետեղել ժողովածուում։ Յապաղումը կապուած 
էր գրողի ներքին տագնապների Հետ, որն արտայայտուել է 
նոյն շրջանում գրուած « Ո ր դ ի ո ր ո տ մ ա Ն » վիպակում։ Նկատի 
ունենալով իր տխրաՀոչակ «քննադատին», նա Համոզուած 
էր, որ սոխ տիպը իր երկի «լուսանցքում նշան կը զնի, 
որ պէս ղի Հանի այստեղից մի մեղադրական ց ի տ ա տ ի պէտս 
իմաստաւորման»։ 

Դ ժ ո ւ ա ր է ր լ ի ն ե լ տ ա ղ ա ն դ ա ւ ո ր . Բակունցի ստեղծագոր-
ծական փորձը մռայլ յիշողութիւններ ունէր, ել նա Հիմա առա-
ւել քան տագնապում էր* սպասուելիք նոր Հարուածն երի Հա-
մար։ եւ, աՀա, թուլացնելու Համար Հնարաւոր սպառնալիքը, 
« Պ ր ո վ ի ն ց ի ա յ ի մ ա յ ր ա մ ո ւ տ »ում նա դիմում է երգիծական 
միջոցների, սիմվոլների ու գաղտնագրուած նշանների, որոնց 
բակունցագիտութիւնը ցանկալի մեկնաբանութիւն չի տուել։ 
Պատմուածքի ո՞ր շերտերն են, որ չեն գնաՀատուել անհրա-
ժեշտ գիտականութեամր, որոնք եւ մեզ ստիպում են սեղմ ձե– 
ւով վերարժէքաւորել երկը* Հաշուի առնելով յօդուածի սահ-
մանափակ Հնարաւորութիւնը։ 

Նախ* երգիծանքի մասին։ Միանգամից նշենք, որ Բա-
կունցը, ողթունելով ամենայն նորը, որը նպաստում է Հայրենի-
քի Հզօրացման, չէր կարող պալատական երդիչների ու վար-
չախմբի գաղափարախօսների նման խաչ քաշել ազգային, 
տոհմիկ արժէքների, կորուսեալ Հայրենիքի ցաւի, Հայ մարդու 
պատմական յիշողութեան ու քաղաքական տենչանքների 
վրայ; Նա չէր կարող երգիծել ու Հերքել այն ամէն արժէք-
ները, որոնք կազմում էին իր իսկ նախորդ ստեղծագործու-
թեան ոգին։ Ուղղակի՝ երգիծանքը նա դարձնում է «ծխա ծա ծ ֊ 
կոյթ», որի ներքին շերտում քողարկում է Հայ մարդու (նաեւ* 
20–30ական թուականներէ մեր Հայրենասէր մտաւորականռւ– 
թեան) դարերի երազը՝ ունենալ խաղաղ, ազատ ու կենսունակ 
երկիր։ Անանուն մենակեացը տեսնում է անդորր կեանքի տե-
սիլներ, որոնք կրում են ե՛ւ անցեալի, ե՛ւ գալիքի պատրանքը; 
Նրա տենչանքներում շօշափելի ու մօտիկ են թւում Հայրենի 
գիւղերը՝ «խաղաղութեան մէջ, ծառեր՝ երգերի Համար, ջրեր, 
որ ոռոգում են արտերը, եւ պարտէզներ...»; Հի*% է այս ամէնր 
գաւա՞ռ է; Բայց չէ~ որ այդ գաւառը մինչեւ Հիմա էլ շարու– 
նակւռւմ է (նորագոյն գիւղաշխարՀը, Արեւմտեան Հայաստանի 
տասնեակ գաւառները)։ 
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Անանունի երազի մէջ չուաով պայծառանում են միասնա-
կան Հայրենիքի կեցութեան նշանները. «Նրա աչքի առաջ 
բացւում էր բլուրների լեռն եր ի ու ղաչաերի մի ընդարձակ 
տարածութիւն, մի ամբողջ երկիրդ եզները աՀա քաշում են 
արօրը, պարարտ սեւաՀողը ձուլւում է իրար վրայ, երդում է 
մշակը* պարզ երգեր, յետոյ աղջիկները Հաց են բերում՚ֆ մշակ 
ու սերմնացան նստում են սեւ Հողերի վրայ.»»։ 

Ռելսերի ու արօրի գեղագիտութեան արտաքին շերտում 
Հեղինակը գիտակցաբար խէթ է նայում Հայրենիքի Հնոտի 
տարրերին; Կուտակուող շարքի միջոցով (արօր, սայլ, օդա) 
գրողը Հին շղարշի տակ գաղտնագրում է ցանկալի* մեզ 
Համար «ուղեղի մորմոք> սրտի Հիւանդութիւն» (Զարենց) 
դարձած Հայրենիքի կերպարըթ որը խորՀրդային տարիներին 
բուն կեանքում անրնդՀատ աղաւաղում-այլասերում էին։ 
Սակայն Թ ս ւ կ ո ւ ն ց ի Հ ե ր ո ս ը , ո ր բ Ո Ր Ո Հ ի մ ա ս տ ո վ ( ա զ գ ա յ ի ն 
գ ա ղ ա փ ա ր ա բ ա ն ու թ ի ւ ն , հն ա ւ ա ն դ , ս ր բ ա զ ա ն ա ր ժ ՛ է ք ն ե ր ) Հ ե -
ղ ի ն ա կ ի տ ա ր բ ե ր ա կ ն է , եւ իր էութեան մէջ անվթար է պա– 
Հում Հայրենիքի ոգին; Մի «անՀատը» խորՀրդանշւում է Հողֆ 

երկիր ու ազգային կեցութիւն; Այստեղ էլ աւելացնենք, որ 
Հերոսը մէկ անՀատ չէ, քանի որ ա ն ա ն ո ւ ն լ ի ն ե լ ն ի ն ք ն ի ն 
բ ն դ Հ ա ն ր ա կ ա ն բ ն ո յ թ ո ւ ն ի ։ Կերպարը սիմվոլիկ է, իսկ 
գեղարուեստում սիմվոլի իմաստային սաՀմանները յանդում են 
անսաՀմանին; Այսինքնա անանուն Հերոսը խորՀրդանչում է 
Հայ Հայրենասէր բոլոր ուժերին՝ մշակ, գրող, մտաւորական... 

ԱյնուՀետեւ, գրողը իր Հերոսի կերպար է մուծում (եւ 
դարձեալ վերոյիշեալ բնոյթի երգիծանքով «շպարուած») 
Արեւմտեան Հայաստանի թեման՝ մեր խլուած Հողի Հատուց-
ման տենչը քողարկելով ու պաՀպանելով գոնէ գրական պատ-
կերում։ Ստեղծւում է բացառիկ ուշագրաւ միջավայր, երգիծա-
կան թաղանթի տակ գրողը պատմուածքում Հիւսում է մի այլ 
պատում՝ Արարատի (Բարձր լերան) պատումը՝ իբրեւ անվերջ 
Հնչող ցաւագին ղօղանջ։ Հիշենք, որ Արարատի կերպարը մեր 
գրականութեան մէջ ու կեանքում միշտ գիտակցուել է՝ որպէս 
Հայաստանի գոյութեան ու յաւերժութեան խորհրդանշան։ 

ԱՀա, դրանից զատ, Բակունցն իմաստային ն ո ր ե ր ա ն գ է 
մ ո ւ ծ ո ւ մ աւանդական կերպարի բովանդակութեան մէջ, այն 
էլ՝ Հակազգային ու վայրենի րոնապետութեան շրջանում; 
Պատմուածքում Ա ր ա ր ա տ ը ս ի մ վ պ ա ց ն ո ւ մ է մեր բ ո ն ա զ ա ւ թ ը – 
ւ ա ծ Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ճ ա կ տ ա գ ի ր ը ՝ պ ա Հ ա ն ^ ա տ ի ր ո ւ թ ե ա ն շ ե շ տ ա դ -
ր ո ւ մ ո վ . «եւ Համոզուած էր», որ ինքը բարձրանալու է այն 

լերան գլուխը»։ 
վերջապէսա անանունի անյայաացման մասին, որը ԿրԿԻ» 

երգիծանքով են ընկալել Բակունցի բոլոր քննաղաաները։ Մի 
օր էլ Հերոսը Հանում է, զանւում են միայն վերարկուն, 
մաշիկները, Հնաձեւ գմսարկը, «Այգ ամէնն այնպէս է ր , ֊ եր– 
գիծԼն է Հեղինակը,– որ կարծես մարգ կար, գքխարկի 
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աակ՝ գլուխ, վերարկուի մէջ՝ իրան եւ կօշիկների մէք՝ ոտքեր»։ 
Այս պատկերը ոչ թէ ծիծաղելի է, այլ* ողբերգական, ել մեծ 
գրողը «երգիծական» գաղանագրութեան միջոցով պսակա-
զերծում է իր ապրած Հակահայկական ժամանակն ու բար-
քերը։ 

եւ այգ «ծպտեալ» իմաստը սա է . ե թ է մ ա ր դ ո ւ ց խ լ ո ւ մ եՆ 
Հ ո դ ու Հ ա յ ր ե ն ի ք , զ ր կ ո ւ մ եՆ ա դ դ ս ւ յ ի Ն ե ր ա ն գ ն ե ր ի ց ու յ ի շ ո դ ո ւ – 
թ ի ւ ն ի ց , կ ա ր ո ւ մ ե ն Ն ր ա Հ ա զ ա ր ա մ ե ա յ կ ե ց ո ւ թ ե ա ն Հ ի մ ք ն ու 
ա կ ո ւ ն ք ն ե ր ը եւ ա ն դ ա մ յ օ շ ո տ ւ ո ւ մ է ե ր ա զ ը , ո ւ ր ե մ ն ՝ Ն ր ա Ն 
դ ա ր ձ ր ե լ ե ն կ ե ն դ ա ն ի դ ի ա կ ։ Ապա* անանունը նաեւ իր օրերի 
խորհրդանշանն է. ա ր տ ա ք ո ւ ս տ Ն ա յ ի շ ե ց ն ո ւ մ է մ ա ր դ ո ւ ն , բ ա յ ց 
ք ա ն ի որ Ն ր ա ն Հ ո դ ե ս լ է ս ա մ ա յ ա ց ր ե լ ե ն . Ն ե ր ք ո ւ ս տ Ն ա փ ո ւ շ է , 
ս լ ա ր ս լ ո ւ ա ծ ու ա ն գ ո յ ։ Հ ե ր ո ս ը լրիւ կը լ ի ն է ր հ ա յ ի մ ե ր տ ե ս ա կ ի 
յ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր ի ա մ ր ո դ ^ ո ւ թ ե ա մ ր , ս ա կ ա յ ն ք ա մ ե լ ե ն Ն ր ա է ո ւ -
թ ի ւ ն ը , զ ր կ ե լ ո գ ե զ է ն Հ ա զ ա ր ա մ ե ա յ Հ ի ւ թ ե ր ի ց , ի ս կ ա յ դ ս լ ի ս ի 
մ ա ր դ ը , ի Հ ա ր կ է , ե ՛ւ կ ա յ , ե ՛ւ չ կ ա յ ։ Ի ս կ ն մ ա ն կ ե ն դ ա ն ի– 
մ ե ո ե ա լ վ ի ճ ա կ ո ւ մ մ ա ր դ ի կ վ ե ր ա ճ ո ւ մ ե ն մ ա ն ե կ ե ն ն ե ր ի , ա ն ո ւ ն 
ո ւ ն ե ց ո ղ ը ՝ ա ն ա ն ո ւ ն ի ։ 

Գրողի իդէալ կերպարների շարքում կայ մէկը* Սասնոյ 
2աՐդերից փրկուած Հաղրոնը, որը (Լաո-Մարդարի Հետ) 
եզրափակում է ՀայապաՀպանութեան ենթաՀամակարգը* 
նրան Հաղորդելով ՀայրենապաՀպանութեան բովանդակու-
թիւն։ Ծ արքային ու «աննշան» կերպարը խտացւում է ազգա-
յին կեցութեան ուղիների Հաստատման փիլիսոփայութեամբ։ 
Նրան բնորոշ է յարատեւելու, կենսական ուժերը վերաբորբո-
քելու, դէպի Հայրենեաց սկիղբները վերադառնալու, ստեղ-
ծելու, եղծուած աշխարՀը յղկելու խորՀուրդն ու ոգին։ Կեր-
պարներին յատուկ այս որակները նոյնպէս տիպական են եւ 
խոՀականօրէն բնորոշ են դարերի մեր ուղիներին։ եւ Հետա– 
քրրքրական է, որ Բակունցի Հերոսը կոտորածների ու մահերի 
մղձա ւանթում չի աղարաել իր Հոգին, դաոնացել է, բայց 
ատելութեամր չի լցուել աշխ ար Հի Հանդէպ։ 

Նուագի սիմվոլիկ պատկերով, անովոր վարպետութեամր 
գրողը կենդանացնում է Աասնոյ եզերքի (Արեւմտեան Հայաս-
տանի) բնութեան ու կեցութեան տեսիլքը։ Հովուական մեղե-
դին բացում է այդ տեսլացած աշխարհի դոները, եւ տարագիր 
Հոգիները նրանում զգում են ե՛ւ թախիծ, ե՛ւ մոլորեալի Հեկե-
կոց, ե՛լ արեւի յոյսի պարգեւած ուրախութիւնը, ե՛լ մշակի* 
երկրի վաղնջական տէրերի խաղաղ աշխատանքի պատրանքը։ 
ԱՀա այս պատրանքներն ի վերջոյ խտանում են Հերոսի կա-
րօտներ ում, բորբոքում «վերադարձի եւ վերջին յոյսի» տեն-
չանքները; 

Գեո. մի կողմ թողնենք Ն. Ջարեանի մի յօդուածում 
արտայայտուած տիպիկ թուրքական տեսակէտը, թէ «վերա-
դարձի» եւ «յոյսի» պատկերում Բակունցը աչք է դրել մեր... 
դարաւոր Հարեւանի Հողերի վ բ ա յ ։ Մ ի կ ո ղ մ թ » ղ ն ե Հ ք ^ Լ . 
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տենք, որ գրողի ռամիկ Հերոսը Հայրենիքի վերագանումի 
գաղափարից անցնում Է աւելի մեծ ոլորտներ* մ ա ր դ կ ա ն ց 
մ ի ա ս ն ա կ ա ն ո ւ բ ն ա կ ա ն ե ղ բ ա յ ր ո ւ թ ե ա ն Հ ա ն դ ր ու ա ն ։ Սիրտը 
արիւնոտուած, ՐԱՏՑ անքէն* Հայ մարղը երազում է Հանուր 
եղբայրութիւն եւ ուզում է իր նուագով («երգեմ անոնց խա-
ղաղութեան զիմ երգեր») փայլ Հաղորդել Հայրենի աշխ ար Հին 
ու եղբայրացած ազգերի դաշնաւորութեանը։ Ապա եւ* այդ 
Հերոսի վերջին տենչանքն է մաՀից յետոյ Հալուել-ձուլուել 
մայր րնութեանն ու Հայրենիքի կերպարին. «...Մըր Մարութայ 
բարձր սարի ամպ թող լի զա զիմ սիվտակ ոսկորներ...»։ 

Այսպէս է գրողը պատրանքի մէշ միաւորում եր կրի ու 
նրա զաւակների միասնութեան գաղափարը* գրականութեան 
մէջ յաւերժացնելով մեր կորուսեալ եզերքների միասնական 
կերպարը։ Մեծ գրողը արիւնոտ ժամանակներում դիմում էր 
սխրանքի, սեփական կեանքի գնով խտացնելով Հայաստան 
աշխարՀի միասնականութեան խորհուրդը, նա իր տենչանք-
ներն ու պատգամները յղում էր Հայ գալիքին։ 

Երեւան ՍԵՐԳԷՑ ԱԹԱԲԵԿԵԱՆ 

Բանասիրական գիտութիւն ների 
Դոկտոր 
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է11|այութիւ&&եր ՍփէաաէէԼ֊ 

Փոքրիկ պատմուածքներու Հաաոր մրն է այս, որ կը կրէ 
աոաջին պ ատմուածքին խորագիրը, « Մ թ ն ա ձ ո ր » , գեղեցկօրէն 
ընտրուած; որովհետեւ, իրապէս, այս գիրքը կը ներկայացնէ 
ձոր մը, անդնդային խորութեամր եւ մթութեամր։ Հայկական 
լեռնաշխարհն է այղ, Զանգեզուրը, զոր աշխարՀագիրները կը 
նմանցնեն «լեոներու ալեկոծութեան» մը։ էժդէՀար ժայռերը, 
կարաւան առ կարաւան, կը մանեն գիւղէն ներս, քուրերը կը 
փախչին սատանայի կամուրշներուն տակէն ու կը նետուին 
Հսկայ բարձրութիւնւներէ վար։ Խորունկ անտառներ, ուր 
խնձորներ կ՚ուտեն ու կը պատին արջերը; Այնտեղ կ՚ապրին 
նաեւ մարդիկ. Հայ գիւղացիներ, որոնք կտրուած են ժամանա– 

Կէն։ 
Ակսել Բակունց, որ կու գայ այս աշխ ար Հէն (Անգեղա– 

կոթ), ուզեր է վիպագրական իր ճարտարապետութիւնը 
պատշաճեցնել այն երեք տարրերուն, որոնք կը կազմեն Հայ-
կական լեոնաշխարՀը (Հողը, կենդանիները եւ գիւղացիները)։ 
Այս պատճառով եռանկիւնի մը կը նմանի իր վիպագրական 
այս ալործը։ Հաւասարակող մ եռանկիւն մըն է այդ, կրնաք 
առնել, իր գործին մ է շէն միայն Հողային արտայայտութիւնը, 
եւ ամբողշ պիտի գտնէք զայն։ Կամ միայն կենդանապատմու– 
թիւնը, եւ դարձեալ ամբողֆ պիտի գանէք գործը։ երեք երեսի 
վրայ շինուած այս վէպը գեղեցիկ արտայայտութիւնն է Թէնի 
տեսութեան; ( « Մ ե ն ք » , Փարիզ, 1932, Գ. եւ ե. թիւ); 

ՇԱԻԱՐՇ ՆԱՐԴՈԻՆԻ 

« ս ե ւ ց ե լ ե ր ի սերմնացա՜նը» 
Բակունցը յստակ ու աշխուժ պատմող մըն է; Հայերէնին 

Հանդէպ յարգանք ել գուրգուրանք կը տածէ։ Զի չարչրկեր 
լեզուն, չի աղաւաղեր լեզուի Հարազատ ոգին, ինչ որ դժբախ-
տաբար խորՀրդաՀայ ամէն գրողի յատուկ չէ; 

Իր ոճը պատկերալից է եւ քնարական, լեռնային ակունք– 
ներու նման անպաճոյճ եւ թեթեւ, բուրումնաւէտ1 ինչպէս 
մարմանդներու, անապատներու վայրի ծաղիկները; 

Անկախ ուղղագրական մասնայատկութիւններէն, անկախ 
նաեւ ժողովրդական բարբառի նմոյշներէն, Բակունցի գիր օր 
արեւելաՀայերէնի շինշ եւ յաշող նմոյշ մըն է. Համեմած՝ 
տեղական լեզուի ինքնայատուկ աղ ու պղպեղով; 
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. . . « Ս ե ւ ց ե լ ե ր ի ս ե ր մ ն ա ց ա ն ը » իբրեւ գրական գործ կը 
շարունակէ մեր գրականութեան այն առոգք, այն Հարազատ 
ջիղը, որ ի միջի այլոց Զարղարեանի մը կամ Թումանեանի մը 
մօա իր լաւագոյն արտայայտութիւնը ունեցաւ։ Այգ աւանգու-
թիւնը գրականութենէն ներս բերաւ գիւղի; դաշտի, լերան 
"ԷՐԸ՛ բնութեան մօտ ապրող էակներու Հրապոյրը։ Բակունց 
ալ կ՛անցնի այդ ճամբայէն, ու եթէ երբեք փորձէ տալ նոր 
կեանքի շինարարական դրուագներ, միշտ անոնց շուրջ դաշ-
տային ծիր մը, բուրումնաւէտ Հեռանկար մը կայ։ 

Հեղինակ մ ՚ է , որ այնքան անկեղծօրէն զգացեր է իր եր-
կիրը, անոր քարը, ձորը, մշուշը, շի կրնար անտարբեր թողուլ 
մեզ ( « Հ ա յ ր ե ն ի ք » ամսագիր, Պոսթըն, 1935 Ցուլիս, էջ 160)։ 

ՓԱՅԼԱԿ ՍԱՆԱՄՕՐ 

Ակսել Բակունցի անունը եւ իր գրականութիւնը պաշտօ-
նապէս մաՀուան եւ մոռացութեան են դատապարտուած Հա-
յաստանում* մեր Հայրենիքի վբայ իշխող մի աննախընթաց եւ 
անօրինակ բռնակալութեան կողմից։ Բայց Ակսել Բակունցն ու 
իր բախտակից աաղանղներն ապրում են արաասաՀմանի 
ազատ Հայութեան սրտում։ 

եւ մի օր, երբ. Հայ ժողովուրղր կրկին տէր կը ղաոնայ իր 
ազաա եւ անկախ Հայրենիքին, Ակսել Բակունցի եւ իր բախ-
տակիցների անուններն ու գրականութիւնը փառքով կը վե-
րադառնան Հայաստան ( « Հ ա յ ր ե ն ի ք » ամսագիր, Պոսթըն, 1953 
Մարտ, Է9 58)։ 

ՎԱՐԴԳԷՍ ԱՀԱՐՈՆԵԱՆ 

վերագնահատման այս պակասաւոր փորձը. Հիմնուած 
եօթը պատմուածքներու եւ յիշողութեանց վբայ, թերեւս 
խթան մը դաոնայ լայն ուշադրութեան առարկայ դարձնելու 
Բակունցի ամբողջական գրականութիւնը, զայն աւելի Հանգա– 
մանօրէն ներկայացնելու Համար։ 

Այսօր շիրիմ մը անգամ չունի Հայ ժողովուրդի այս տա-

ղանդաւոր զաւակը։ 

Իր երկերու յարութեան ժամը կրկին պիտի Հնչէ չուտով, 
մեր տարաբախտ երկրին մէջ, նոյն իր ղաՀիճներուն 
որ վաղաժամ փռեցին գրիչը իր ձեոքերուն մէջ («Հայրենիք» 
ամսագիր, Պոսթըն, 1965 Օգոստոս, էջ 12հ 

ՎԱՀԱՆ ՀԱՄԲԱՐՁՈԻՄԵԱՆ 
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խ օ ս ք գ ա լ ի ք ի մ ա ս ի ն 

Ներկայիս ունինք Հիւլէական, կորիզային, ջերմակորիզա-
յին, քիմիական, կենսաբանական զէնքեր. ունինք ՀեասՀաս, 
ճարպիկ, մարաավարական, միքցամաքամասային Հրթիռներ. 
ունինք անքրպեաանաւեր, լրտեսող ե՛ւ պաակեր, ե՛ւ ձայն 
սփոոզ արբանեակներ. Համակարգիչներ. ունինք օդանաւ, 
Հրասայլ, ՀեոաՀար ռումբ, սուզանաւ, զրաՀաւոր. ունինք ինք-
նաշարժ, Հովի արադութեամբ սուրացող կառաշար, ունինք 
առկախեալ կամուրջ, ընդծովեայ փապուղի, ունինք երկնա-
քերներ, որոնց մէշ միքակ քաղաքի մը բնակիչները կրնան տեղ 
գտնել,. ունինք մեծ վաճառաաուներու Համալիրներ, արագ 
սպասարկող ճաշարաններ, եւայլն, եւայլն։ 

Անցեալին ունէինք, բայց Հիմա չունինք եւ ապագային 
Հաւանաբաբ պիտի չունենանք՝ 

Հոմերոս, Պիւթակորաս, Պղաաոն, Արիստոտել, Արքիմե– 
տէս, էսքիլէս, Վիրգիէիոս» Ովրաաիոս, Տանթէ, Փեթրարք, Պո– 
քաչիօ, Գալիլիէօ, Կոպերնիկ, Գոլոմպոս, Սերվանթէս, Գամո– 
յէնս, Ռապըլէ, Ծեքս փիր, Տեքարթ, Փ ասք ալ, ՚Բանթ, Ռուսօ, 
Լավուաղիէ, Նիութըն, Փասթէօր, Լամարթին, Պալզաք, Հիւկօ, 
Պօտլէր, Ֆլօպէր, Պայրըն, Տիքընս, Կէօթէ, Շիլչէր, Պուշգին, 
Տոսթոեւսկի, Թոլսթոյ, Նարեկացի, Սիմանթօ, Կոմիտաս, 
Վարուժան, Րաֆֆի, Վին չի, Միքէլ-Ան Ժելօ, Ռաֆայէլ, Փ ուս էն, 
Ռեմպրանթ, Տըլաքրուա, Վելասքէզ, Ռոտէն, Պեթովէն, Վեր-
տի, Հյոփէն, Պիզէ, Ալպենիզ, եւայլն, եւայլն։ 

Ու կանգնած դէպի ապագայ տանող ճամբուն սկիզբը, 
նայելով դէպի վեր, դէպի անՀունը եւ անիմանալին, կը կըրկ֊ 
նենք մեր միաքը չարչարող Հարցումները. 

- քիվ ենք մենք, ո՜ւր ենք մենք, ուրկէ* կու գանք եւ ո՜ւր 
կ ՛երթանք։ 

Հարկաւ այս Հարցումներր կը յաճախեն միտքը միայն այն 
մարգոց, որոնք իմացականութիւն եւ բանականութիւն ունին, 
իսկ մարգոց մնացեալը, ըսենք՝ անոնց 99,9999 առ Հարիւրը, 
նուաղ Հետաքրքրուած են այդ ամէնքով։ 

Մեծ իմացա կան ութեան աէր, դիանական եւ փիլիսոփայ 
Պլէզ Փասքալ, որ էր նաեւ ջերմեռանդ քրիստոնեայ, մարդուն 
այգ շուարած եւ անձկագին վիճակը կը բանաձեւէ Հետեւեալ 
պարբերութեան մէջ. 

« Տ ե ս ն ե լ ո վ մ ա ր դ ա ր ա ր ա ծ ի ն կ ա ր ճ ա ա ե ս ո լ թ ի ւ ն ր եւ 
թ չ ո ւ ա ո ո ւ թ ^ ն ը , եւ իր բ ն ո ւ թ ե ա ն զ ա ր մ ա ն ա լ ի հ ա կ ա ս ո ւ թ ի ւ ն -
ե ր եւ չուրջս տ ե ս ն ե լ ո վ հ ա մ ր ու լ ո ւ ռ ս փ ե զ ե ր ք մ ^ ե լ մ ա Լ ը ՝ 
ա ն դ ի ա ա կ ի ց ել ա ն լ ո յ ս , լ ք ո ւ ա ծ ա ի ե զ ե ր ք ի ն ա յ ս ա ն կ ի ւ ն ը , 
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ա ռ ա ն ց դ ի ա ն ա լ ո ւ , թ է ո ՞ վ զ ի ն ք դ ր ա ծ է հոն , եւ ի ն ք ի^նչ կ ՚ ը ն է 
եւ ի"°նչ պ ի տ ի ը լ լ ա յ մ ա հ է ն ե ա ք , ես կ ՚ ա հ ա բ ե կ ի մ ի ն չ պ է ս մ ա ր դ 
մ ը , որ ք ո ւ ն ի ն մ է ջ փ ո խ ա դ ր ո ւ ա ծ է ա մ ա յ ի ել ա ն հ ի ւ ր ը ն կ ա լ 
կ ղ զ ի մ ը , ե ւ ե ր բ կ ՚ ա ր թ ն ն ա յ , չի դ ի տ ե ր , թ է ո՛ւր է եւ ի ն չ պ է ՚ ս 
դ ո ւ ր ս պ ի տ ի գ ա յ ա ն կ է ։ Այն ա տ ե ն պ ի տ ի զ ա ր մ ա ն ա մ , ե թ է 
մ ա ր դ չի յ ո ւ ս ա լ ք ո ւ ի ր ա յ ս ք ա ն թ շ ո ւ ա ռ կ ա ց ո ւ թ ն ն է մ ը » ; 

Անցեալին մարդը նուաճեց նիւթը, Հնարեց գործիքներ եւ 
մեքենաներ, բայց դարձաւ անոնց սարուկը։ Մարդը իրեն են-
թարկեց նիւթը, բայց կորսնցուց Հոգին, մարդուն Հզօր իմա֊ 
ցականութիւնը, որ կը յաւակնէր երկբային դրախաի վերածել 
մեր արցունքներուն Հովիտը, վերածուեցաւ անասնական 
բնազդի եւ խրեցաւ վայելքի եւ Հաճոյքի տիղմին մէք։ 

Ւնչ գաՀավիժումթ ինչ անկում, ինչ ստորնացում այն 
արարածին Համար, զոր Լամարթին կ՚որակէր « գ ա հ ա վ ի ժ ա ծ 
ա ս տ ո ւ ա ծ մ ը , որ կը յ ի շ է ե ր կ ի ն ք ը » ։ 

Երկու Հազար աարի աոաք, կենդանիի մորթ Հագած ել 
վայրի մեղրով ու մարախով սնած ՑովՀաննէս Մկրաիչ մար-
գարէն, որ կը ձաղկէր ու կը խարազանէր ամբարիշտները, 
շնացողները, սրբապիղծերը ել ազգապիղծերր 1 ըԱան անոնք 
թագաւորներ, թագուՀիներ, իշխաններ եւ իշխանազուններ, 
Մաքերոնթ բերդի իր գարշաՀոա զնդանին մէքէն մարդկու-
թեան ապագան կը տեսնէր պայծառ եւ դրախտային։ 

- Ո՜վ Րաբբի, ես էի անապատի մէք բարբառող ձայնը,– կը 
պոռար,– քուրով կը մկրտէի մարդիկը, որպէսղի մաքուր 
սրտով մտիկ ընեն խօսքերգ։ Երեւցի՛ր եւ աշխարՀ դրախտի 
պիտի վերածուի, որովՀետեւ դո՛ւն Հուրով կը մկրտես։ Ալն 
ատեն, աղբիւրներէն կաթ ու մեղր պիտի Հոսի, դաշտերը, 
առանց Հերկուելու առատ բերք պիաի տան, ծառերուն ճիւղե– 
րը պիտի կոտրուին պտուղներու ծանրութեան տակ։ Գայլը եւ 
գառնուկը, վագրը եւ եղնիկը պիաի խմեն նոյն առուակին 
քուրէն։ 

* 
* * 

Այդ երազը կը տեսնէին եւ կ՚ուզէին իրականացնել բոլոր 

անոնք, որոնք եդեմ մը ունէին իրենց Հոգիին մէք, Պղաաոնէն ի 

վեր։ 
Ծաա Հաւանարաբ փիլիսոփայութեան, մշակոյթի, 

արուեստի եւ գրականութեան ամէնէն բեղուն, գաղափարնե-
րով եւ տեսութիւններով ամէնէն Հարուստ դարը ԺԹ դարը 
եղաւ։ 

վերոյիշեալ մարզերը բեղմնաւորող եւ լուսաւորող 
անունները յիչելու Համար, օրաթերթի մը չորս էջերը Հաղիւ 
թէ բաւէին։ Անոնք աչ, վերը յիչուած մարգարէին պէս, կը նա֊ 
խատեսէին ա շխարՀ մը, ուր պիաի աիրէր եղբայրութիւ , 
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ազատութիւն եւ արդարութիւն։ 
Բայց, աւա՛ղ, անոնք Հաշուի չէին առած մարդ արարածին 

ընչաքաղցութիւնը, շա Հա մոլութիւնը, փառասիրութիւնը եւ 
մեծամտութիւնը, մակաբոյծներուն անյագութիւնը եւ վաշխա-
ռուներուն դրամապաշտութիւնը։ 

Անոնցմէ ոմանք «ութոփիստ» կը նկատուին, որովՀետեւ 
յաքորդ դարը, քսաներորդը, չիրականացուց իրենց նախաաե– 
սութիւնները եւ Հեռանկարները, եւ եղաւ պատմութեան ամէ-
նէն բիրտ, ամէնէն վայրագ, ամէնէն անագորոյն, ամէնէն ան-
մարդկային եւ ամէնէն արիւնարբու ժամանակաշրջանը։ 

Ֆրանսական յեղափոխութեան բովէն անցած, ժան֊ժագ 
Ռուսոյի եւ Ռոպեսփիէրի գաղափարներով ներշնչուած եւ 
մարդկութեան բարիքին Համար գործող պայծառ աչքերով 
մարգարէները եւ տեսարանները, Ս էն ֊Սիմոն, Փրուտոն, 
Ֆուրիէ, Լասալ, Պաքունին, էնկելս, Մարքս եւ այլք, ոչնչա– 
պաշտներ (ՆիՀիլիս^Նէր), անիշխանականներ, յեղափոխա-
կաններ եւ աՀաբեկիչներ, որոնք շղթայազերծեցին գործադուլ-
ներս ւ եւ քաղաքացիական ընդհարումներու շղթայ մը, մարդ-
կութեան բարիքին եւ երջանկութեան Համար ճիգ չխնայող 
իտէալապաշտներուն արարքները Հաւանաբար շատ աւելի 
զոՀ խլեցին, քան այսպէս կոչուած երկրորդ աշխարհամարտը։ 

Աւելին. պատմագէտները կը Հաստատեն, որ անցեալ 
յիսուն դարերու արշաւանքները, ճակատամարտերը, քարդերը 
եւ նախճիրները, ներառեալ ԱթիԱայի, Ալարիքի, ճենկիս Խանի, 
Թիմուրլենկի, Օսմանի եւ այլ բարբարոս ցեղախումբերու ար-
շաւանքները նուազ զոՀ խլած են, քան Ա. աշխարհամարտը։ 
եւ ալդ լուսաւորութեան եւ քաղաքակրթութեան գարուն է, որ 
տեղի ունեցած են աշխարհի մեծագոյն երկու սպանդները՝ 
Հայերու ցեղասպանութիւնը եւ Հրեաներու ողջակիզումը։ 

Այո՛, նիւթական գետն ի վրայ մարդկութեան վիճակը շատ 
աւելի լաւ է, քան էր մօաիկ եւ հեռաւոր անցեալին, բայց 
մարդկութիւնը ո՛չ միայն կորսնցուցած է իր Հոգին, այլեւ՝ իր 
միտքը եւ իմացականութիւնը, որ ղինք կը զանազանէր անա-
սունէն, եւ նիւթին գերակայութեան պատճառով միտքը վե– 
րածուած է տեսակ մը բնազդի, որ կը բաւական ան այ աոօր– 
եայով եւ ստորնագոյն վայելքներով։ 

Այս էր վիճակը Հռոմէական կայսրութեան Հարստութեան 
եւ փառքի գագաթնակէտին, երբ յղփացած եւ գռեհկացած 
ժողովուրդը կը պոռար եւ կը պահանքէր Հաս եւ ժամանս 
(ՓաՆէւՏ է թ ս ի ր ս ե Ն ս է ս ) ։ * ւ » 9 

Ներկայ ժամանակներու Հինգ միլիառ մարդիկը կամ մար-
դակեր պերը նոյնպէս կը պաՀնջեն ո՛չ թէ մտաւոր ել Հոգեկան 
սնունդ, այլ՝ Հաց, ժամանց ել սեռային Հաճոյք։ 

Մարդը կը զանազանուի կենդանիներէն ո՛չ թէ իր Ֆիղի– 
քական կառոյցով, այլ՝ մտքով եւ Հոգիով։ Մարդկութիւնը ար-
դէն կորսնցուցած է իր Հոգին եւ, յոգնած արծիլի եթերային 
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ճախրանքներէն՝ կը Հետապնդէ երկրային սնունդներ ել իիած 
է տրամաբանող բնազդի մակարդակին։ 

Այս կացութիւնը կրնայ աւելի վատթարանալ եւ ստիպել 
մարդը, որ աւելի մօտենայ անասունին, այնքան ատեն, որ կա– 
ոավարութիւններր եւ իշխանութիւները կը քաջալերեն անոր 
նիւթապաշտութիւնը եւ ընչաքաղցութիւնը։ Այնքան ատեն, որ 
փոքրիկ պաստառներու վրայ ցուցադրուող ել Հոլովուող 
պատկերները կը վերաբերին դեղորայքներու, ինքնաշարժ– 
ներու եւ ուտելիքներու եւ այնքան ատեն, որ մտքի արտադ-
րութիւնն եր ը կ՚անտեսուին եւ արուեստի գործերը կը գնա– 
Հատուին ո՛չ թէ իրենց ուրոյն արժէքին Համար, այլ* ապա– 
Հոված գումարին Համար, չենք կարծեր, որ Հետագայ դարը 
մերինէն աւելի լաւ ըԱայ մարդկութեան Համար։ Ընկերա-
բանները մարդը որակած են ընկերային կենդանի մը, որ կը 
փնտռէ մօտիկութիւնը իր նմաններուն։ 

Դարեր առաջ, չին փիլիսոփայ Մենկ Քօ ըրած է Հետեւեալ 
Հաստատումը. « Տ ի ե զ ե ր ք ի ն ա ր մ ա տ ը ա զ դ ն է , ա զ գ ի ն ա ր մ ա տ ը 
ը ն տ ա ն ի ք ն է , ը ն տ ա ն ի ք ի ն ա ր մ ա տ ը մ ա ր գ ը ինքն է » ։ 

Ուրեմն* մեկնելով Հիմնականէն կ՛ունենանք Հետեւեալ 
Հոլովոյթը. մարդկութեան Հիւլէն մարդը ինքն է, բ^ի^ր ՝ ընտա– 
նիքը, ընտանիքներ միանալով կը կազմեն գերդաստան, տոՀմ, 
ցեղախումբ, ժողովուրդ ել ազգ։ 

Սակայն զանազան պատրուակներով՛ անՀատի ընտրու-
թեան ազատութիւն, երջանկութեան իրաւունք, կրօնական 
Հաւատալիքներու դիւրութիւն եւ նման ելեւոյթներուն պատ-
ճառով ընտանեկան բ^իՔը սկսած է երկփեղկուիլ, տարտղնուիլ 
եւ Հխլէանալ։ 

«Ընտանիքնե՛ր, ձեզ կ՚ատեմ», կը յայտարարէր Անտրէ 
Ժիտ։ 

Որո՛ինք են այս կացութեան պատասխանատուները։ Հին 
օրերուն, Ֆրանսայի մէջ. Համայնավարները, ժողովուրդին աղ-
քատութեան իբր պատասխանատու, կը մատնանշէին 200 մե-
ծահարուստ ընտանիքները։ Միացեալ նահանգներու պարա-
գային այգ թիւը պէտք է բարձրացնել 2000ի; երբ երկիր մը 
նորանկախ է եւ ունի թոյլ կառավարութիւն, անոր անկեալ 
վիճակը կը վերագրուի մ ա ֆ ի ա յ / ձ ; 

Այս վերագրումներին մէջ մեծ ճշմարտութիւն մը կայ։ 
Վ երոյիշեալ 200 կամ 2000 ընտանիքները պարզ անհատներ 
չեն միայն, այլ նաեւ ընկերութիւներ, կազմակերպութիւներ, 
դրամատուներ, զորս իշխանութիւնն երը ստիպուած են Հաշուի 
առնել; Սակայն յաճախ այդ Հաշուի առնեք կը դաոնայ մեղ 
սակցութիւն, երբ իշխանութիւները անոնց շաՀերը կը գերա-
դասեն ժողովուրդին եւ աշխատող դասակարգի շահերու*։ 

Այն ատեն՛ կրնանք Հաստատել, որ այս Կ ^ ^ է ^ ՜ 
տասխանատռւները մեծահարուստ ընտանիքներն են մեծ ըն-
կերութիւները, դրամիտիրական Հաստատութիւները, վաշ– 
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խաոուները, դրամատուները ու նաեւ իշխանաւորները։ 
Վեց Հազար տարի տեւած՛ պատմութենէն եւ յառաքդի– 

մութենէն ետք, մարդկութիւնը վերադարձած է իր սկիզբնե֊ 
րուն, այսինքն՝ Հաւաք ական ութիւն մը, ուր ընտանիքներ տա-
կաւին ձեւ չէին առած եւ ընկերային դրութիւնը մայրատիրու֊ 
թիւն էր, ամուսնական դրութիւնը՝ րազմ-այրութիւն, այնպէս 
որ, ծնող մանուկներուն Հայրերը անծանօթ կը մնային։ Նոյնն է 
պարագան մեր օրերուն, երբ տնտեսական պատճառներով 
ընտանիքները կ՚երկփեղկուին ու կը մասնաՀատուին, եւ կը 
աիրէ մէկ ծնողքի դրութիւն, զոր պիաի կոչենք «էմայրատիրու-
թիւն», գոնէ չքաւորներու դասակարգի պարագային։ 

Իրերու այս ընթացքով ԻԱ գարուն պիտի ունենանք 
երկու դասակարգ, անոնք* որոնք ունին, եւ անոնք* որոնք չու– 
նին, կամ այլ որոկումով՝ անոնք, որ գիտեն, եւ անոնք * որ չեն 
գիտեր։ Այսինքն* ունեւոր եւ զարգացած ընարանի մը եւ մար– 
դակերպերու ամրոխ մը։ Այն ատեն աչխաըՀ պիտի վեր ածուի 
Հսկայ Մեթրոփոլիսի մը։ եթէ Հարկաւ գալիքի գուշակ Նոս– 
թրատամիւսի մարգարէութիւնը չիրականանայ։ Նոսթրատա– 
միւս իր « Հ ա ր ի ւ ր ե ա կ Ն ե ր » դիրքին մէք կը յայտնէր, որ 1999ի 
Յուլիսին, երկինքէն պիտի իքն է Սարսափազդու Թագաւորը։ 

ՄեԹՐՈՓՈԼԻՍ կը նշանակէ մեծ քաղաք, վիպասանի մը 
կողմ է երեւակայուած դրութիւն մը, որ կրնայ դաոնալ իրակա– 
նութիւն։ 

Այս նիւթին ծանօթ ենք նոյնանուն ժապաւէնէ մը, գեր-
մանական արտադրութիւն մը, որ լոյս տեսաւ 1929ին։ Բեմա– 
գիրը* Թէա Ֆոն Հարպաու, դէպքը փոխադրած է ԻԱ գարուն 
եւ կը նկարագրէ Հսկայական Քաղաք մը, որուն իշխանաւոր-
ները կը բնակին դրախտային պարտէզի մը մէք, իսկ աշխա-
տաւորները եւ անոնց ընտանիքները կը գործեն ու կ՚ապրին 
գետնին տակ, ուր կը գտնուին կոյուղիները, գործարանները եւ 
արտադրութեան կեդրոնները։ 

Հակասութիւն մը, զոր կարելի է որակել դժոխային։ 
Վերք ի վերքոյ, Մարիա (Մարիամ), որ ՀերոսուՀիին 

անունն է եւ ունի կրօնական եւ այլաբանական առում, կը 
լուսաւորէ մարդակերպերուն միտքը, որոնք, անդրադառնալով 
իրենց արգահատելի կացութեան, կ՚ըմբոստանան ընտրեալնե-
րու դասակարգին դէմ եւ կը Հաստատեն դրութիւն մը, որուն 
լ ո զ ո ւ ն գ ն է «իւրաքանչիւրին իր արժանիքներուն Համեմատ, եւ 
իւրաքանչիւրին իր պէտքերուն Համեմատ», որ ընկերվարու– 
թեան սկզբունքն է։ 

Այս բոլորին մէջ, ի՛նչ է Աստուծոյ ղերը, ինչո՛՛ւ Ան չի 
Որ"ն* ^ "–ըկացնեն կամ կը բնա-

ջնջեն իրենցմէ փոքր ազգերը։ Ասիկա գայթակղութեան այն 
Ք«՚րն է, որուն ղէմ ձաոացաձ են արդարները, իմաստունները 
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եւ բանաստեղծները։ «Ինչո*լ նոյն մաՀով կը սպաննես չարն 
ու բարին», կը բացագանչէ բանաստեղծ մը։ Ու, վերքապէս, 
չար ազգերը ել չար մարզիկն են, որ կը բարգաւաճին եւ կը 
փառաբանուին այս աշխար Հի մէֆ 

Այս արդար եւ յաւիտենական Հարցումին պատասխան 
տալը մեզի չ՚իյնար, ել մենք չէ, որ պիտի կարենանք փոխել 
տիեզերքի գրութիւնը։ Բայց որովՀետեւ մտածող եւ տրամա-
բանող արարածներ ենք, կրնանք առաջարկել կարգ մը բա՜ 
ցատրութիւններ։ 

Ուրեմն% երբ Հետագայ գարուն աշխարհը վեր ածուի Հս-
կայ Մեթրոփոլիսի մը, ուր ստրուկներու ամբոխ մը գիշեր - ցե-
րեկ գործէ ի շաՀ 2000 ընտանիքներուն, այսինքն* զարգացած 
ու եսակեգրոն ընտրանիի մը, այն ատեն Հոս ու Հոն ծուարած 
մտքի ծառայողները, անոնք * որոնք տակաւին երկնային նշոյլ 
մը ունին իրենց աչքերուն մէք, պիտի դիտեն Միգամածները, 
Համաստեղութիւնները եւ Ծիր - Կաթինները, եւ պիտի փընտ– 
ոեն Ներկայութիւն մը, որուն դադրած են Հաւատալէ եւ անոր 
պիտի Հարցնեն. 

- քիվ ենք մենք, ո՛՛ւր ենք մենք, ուրկէ* կու գանք եւ ո՞ւր 

կ՚երթանք։ 

Լոս ԱԶՏելըս ՆՈՒՊԱՐ ՋԱՐԻՈՒՏԵԱ ն 
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դ ա Փիրամհան 

ցեղասպանութեան գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ՝ 
փորձ ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ի 

Ցետ-եղեոնեան Հրքանի սփիւոքաՀայ Հանրածանօթ ԴՐՈՂ 
ու քննադատ Ցակոր Օչականր առաջինն Էր, որ փորձեց Ցե-
ղասպանութեան գրականութիւնը առանձնացնել որպէս 
աոանձին գրական խմբաւորում (. կ ա տ ե դ ո ր ք ւ ա կ ա մ իւրայա– 
աուկ գրական մի սեռ, որին ճանաչելն ու Հասկանալը իւրայա– 
աուկ կրթանք, մօաեցում եւ մեթողարանութիւն է պաՀան– 
քու մ։ Նա փնաոեց գանելու ճամբան, օրինաչափութիւնների 
այն կչոոյթր, որով Հնարաւոր պիաի լին էր չափել ու բացատ– 
րել Մեծ եղեռնի Հսկայ ազդեցութիւնը գրողի եւ իր գործի 
վրայ։ Հթատ յաճախ, թէ՛ իր ստեղծագործական եւ թէ քննադա-
տական գրականութեան մէշ, նա արծարծեց այս իւրայատուկ 
ժանրի մէշ ստեղծագործելու դժուարութիւնն երը, ինչպէս նաեւ 
դժուարութիւնը այդ ժանրը գեղագիտական դատումի ենթար-
կելու։ Օչականից յետոյ զանազան այլ Հայ գրողներ եւս 
քննարկեցին Աղէտի գրականութիւնը իբրեւ առանձին խմբա-
ւորում դատելու Հարցը եւ աստիճանաբար ձեւ առաւ Ցեղաս-
պանութեան գրականութեան ժանրի գաղափարը։ Այսօր, երբ 
Ցեղասպանութեան գրականութեան մասին ենք խօսում, Հաս-
կանում ենք ամբողջութիւնը գեղարուեսաական գրականու-
թեան, որ ստեղծուեց որպէս արդիւնք Հայոց Ցեղասպանու-
թիւն կոչուած պատմութեան մր նախընթացը չունեցող ազ-
գային Հաւաքական աղէտի* Որքան էլ որ ՀետզՀետէ աւելի 
ընդունելութիւն է գտնում Ցեղասպանութեան գրականու-
թեան Հասկացութիւնը, այն ուա մ են այն իլ, դեռեւս խնդրական 
են նրա սահմանները, դեռեւս զգալի է պակասը նրա ճշգրիտ 
սաՀմանումխ 

Հայոց եղեռնի գրականութեան ուսումնասիրութիւնը 
զանազան ուղղութեամբ է տարուեր Այս մարզում կատարած 
իմ մէկ ուսումնասիրութեան մէշ ես կենտրոնացել եմ եղեռնը 
վերապրող սերնդի վրայ, ինչպէս՚ Զապել ես այ ե ան (1878– 
1942), Աուրէն Պարթեւեան (1876-1921), Արամ Անաոնեան 
(1876-1961), Ցակոր Օշական (1883-1948), ՎաՀան Թէքէեան 
(1878-1946) կամ այն սերունդը, որ այնքան Հզօր նկարագրեց 

Ո է 7 ^ յ ն ք ձ 1քլ<քԼա9 ™ան> Ի Ն ^ Է Ա ^խսմանթոն 
(1878-1916); Փորձել իմ իջնել խորքը այն սոսկալի վէրքի, որ 
եղեռնը բացեց Հայ ազդային-Հաւաքական Հոգեբանութեան 
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մէջ ու գանել պատասխանը այն Հարցումների, որ գրութիւնիս 
են բխում, որ գրողն է իր գրութեան մէջ զետեղում։ Փորձել եմ 
վերլուծել յաճախ կրկնուող թեմաները այս գբութիլնների, 
ինչո՞ւ է գրողը ինքնաքննադատության մղլում կամ Աղէտը 
իբրեւ ներքին դրամա ընկալում, ինչո՞ւ չի ուզում կամ չի կա-
րողանում տեսնել աներեւակայելի իրականութիւնը, ինչո՞ւ է 
բացակայ թուրքը, իբրեւ Հեղինակը այդ Հսկայ տառապանքի, 
կամ եթէ ներկայ է• ինչպէ՞ս է բնութադրուած, զինեալ ինք– 
նապաշապանութիւնը ինչպէ՞ս է մեկնաբանւում, գովերդւռ՞ւմ 
է, թէ՞ դատապարտւում եւ, վերջապէս, ինչպէ՞ս է ընկալւում 
Աստծու դերը կոտորածների մէջ ու ուրաեղի՞ց է դալիս 
Աստծու երկուութեան գաղափարը։ 

Ցեղասպանութեան գրականութեան այս տիպականացու-
մով, փորձել եմ բացայայտել Աղէտի աղղեցութիւնը ղոՀի ու 
վերապրողի եւ վերապրող սերունղների Հոգեբանութեան 
վբայ։ Հաւատալով, որ Հայոց Ցեղասպանութեան գրականու-
թիւնը Համեմատական զօրաւոր եղբեր ունի Հրէական Ողջա-
կիզման գրականութեան Հեա, փորձել եմ զուգաՀեոնեբ գծել. 
Հակադրութիւնն եր փնտռել ու պեզել արմատները երկու 
Ժողովուրգների Աղէտի ընկալման եղանակների։ 

Այս կարճ ակնարկում, պիտի փորձեմ միանգամայն այլ 
տեսանկիւնից մօտենալ* մէկդի գնելով ընդՀանրապէս որդեգ– 
րածս ընթերցման մեթոգարանութիւնը։ Այս ակնարկում ես 
ինքս եմ ցանկանում իմ նախագունէ որոշագրած Հարցումներս 
ուղղել գրութեան, քննադատին ու ընթերցողին. իսկ այդ Հար-
ցումները բխում են ո՛չ թէ գրութիւնից, այլ* ցեղասպանու-
թեան գրականութեան Հետ կապուած մի շարք մաաՀոգու– 
թիւններից։ Այս Հարցումները, ես Հաւաաում եմ, որ պիտի 
օգնեն աւելի խոր ըմբռնելու ցեղասպանութեան գրականու-
թիւնը ու աւելի մօտեցնեն ցեղասպանութեան իրողութեան 
լիակատար ըմբռնումին։ Վերջին Հաստատումիս որպէս Հիմք 
առաջադրում եմ այն վարկածը, ըստ որի ցեղասպանութեան 
գրականութիւնը — մաածին, գեզարուեստական ստեղծագոր-
ծութիւն — միջոց է ցեղասպանութեան իրողութիւնը ըմբռնե-
լու։ 

Ինչու՞ կարդալ ցեղասպանութեան գրականութիւնը։ 
Ի՞նչ ենք շաՀում այն կարդալով եւ ի՞նչ կը կորցնենք եթէ 
չկարդանք։ Ինչպէ՞ս պիտի կարդանք ցեղասպանութեան գրա-
կանութիւնը եւ ի՞նչ պիտի փնտռենք նրա մէջ։ Ցեղասպանու-
թեան գրականութիւնը ե՞րբ է դադարում մեզ Համար պարզ 
երեւակայական ստեղծագործութիւն լինելուց, ե՞րբ է ընթեր-
ցողի մտքում ջնջւում սահմանը գեզարուեստական գրակա-
նութեան ու դէպքերի իրապաշտ արձանագրութեան։ Կարո՞ղ 
է ցեղասպանութեան գրականութիւնը օպնել մեզ• գանելու 
ցեղասպանութեան անՀերքելի ճշմարտութիւնը։ 
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Ընթերցանութեան նիւթ ընտրելիս, բնական է, որ շատե– 
րը գիտակցաբար կամ անգիտակցաբար խուսափեն ցեղաս-
պանութեան գրական ութիւնից, որովՀետեւ ծանր է, յուզիչ ու 
սրտաճմլիկ։ Վերքապէս, երբ աոորեայ գոյատեւման պայքարը 
ինքնին ճնշիչ է. Հոգի մաշող, ամբողջ կարողութիւնդ սպառող, 
ինչո՛՛ւ ընթերցանութեան ժամն էլ անցկացնել այս անգամ 
ուրիշի տառապանքի մէջ մխրճուելով; ինչո՛՛ւ գլանալ Հաճելի՝, 
աւելի թեթեւ ընթերցանութիւնը։ Այս Հարցումին զգացական 
Հակագարձութեամբ կարելի է պատասխանել, որ ազգային 
աղէտը վերապրած ժողովուրդների սերունդները պէտք է 
յիշեն այդ աղէտի զոՀերին ու ներշնչման ու վճռակամութեան 
որպէս աղրիւր չկտրուեն անցեալից։ Ուրեմն, Հայն էլ նոյնպէս, 
պարտական է իր նաՀատակներին աոնուազն գիտենալու եւ 
կարդալու նրանց տառապանքի, նրանց զոՀագործութեան 
մասին; Բայց զգացմունքը մէկդի թողնելով, ինչպէս Քաֆքան 
է ասել, մենք ընթերցանութեան Համար պիտի ընտրենք նիւ-
թեր, որոնք մեզանից աւելին են պաՀանջում, քան ինչ որ մենք 
պատրաստ ենք տալու. «Մենք պիտի կարդանք գրքեր, որ 
դժբախտութեան պէս են ազդում մեզ վրայ, որ սպառում են 
մեզ* մի սիրած անձի մաՀուան պատճառած ցաւի պէս, ինք-
նասպանութեան պէստ Պ՚էրքը կա9նի պէս պիտի լինի* մեր 
Հոգու ներսում գոյացած սառոյցը փշրելու Համար» : 

Ցակոբ Օշականի « Կ ւ ս յ ս ե ր ա կ ա Ն յադ|3"երդյււ |3՜իւն »ն ու 
« Մ ն ա ց ո ր դ ա ց »ը, Արամ Անտոնեանի « Ա յ ն ս ե ւ օ ր ե ր ո ւ ն » ն ու 
« Մ ե ծ ո ճ ի ր ը » , Զապէլ եսայեանի « Ա ւ ե ր ա կ ն ե ր ո ւ ձկի>ր մեզ 
ազդում են այնպէս1 ինչպէս Քաֆքան է բնութագրում; Ցամե– 
նայնդէպս, կարոտդ է մի պարղ ընթերցում տալ ցեղասպանու-
թեան խորն ու իմաստը գրականութեան մէջ։ Այստեղ գրա-
քննադատը միջնորդի, ճամբան Հարթողի կարեւոր դերը 
կարող է ստանձնել։ Մի"թէ գրաքննադատի Հիմնական գերը 
ընթերցողին ցանկացած գրականութիւնը ծանօթացնելը չի, 
կամ ինչպէս Լաուրենս Լանգըրն է ասել1 «Ընթերցողին 
առաջնորդել գէպի քննարկման տակ գտնուող գրական ու– 
թիւնը» : Այս նախնական գերից անդին1 գրաքննադատը 
պիտի կարողանայ օրին ա չափեր ստեղծել, ուղղութիւն տալ 
ընթերցողին* գնաՀատել կարողանալու Համար ցեղասպանու-
թեան գրականութիւնն ու պեզել կարողանալու Համար նրա 
խոՐՔԸ> Քանի որ ընդունուած դպրոցների առաջադրած ճամ-
բաներն ու սկզբունքները միայն կէս֊կատար արդիւնքի կարող 

1– ԱթՏ ՌոզըՏֆեւդ, * ՕօսեԽ ՕբՈՀ։ ՀշՈշշէԽռտ ՕՕ Ոօ1օՇԱԱՏէ 

Լւէշռէսէշ, երկրորդ հրատ. (ԲթւմիԶգդկյ ել ԻՏդիաՏափպիս, 

ԻՕդիաԸա համալսարաԸի հրատարակ. 1988), կ 18։ 

2 – ԽռւրեՏս ԼաԶգըր, 7Խ Ոօ1օՇԱԱՏէ աճ էհշ ԱէՇՈդ Խտ§Խ&էԽռ 
եւ ԽՇղռ&՛ Եյ1 համ՝»1™Ր™Դ հրատարակ., 1975), 
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հ ն *Հ"Աէե։ւ Իրօք, ցեղասպանութեան Արակա-
նութեան վրայ կիրարկուող գրաքննաղաաական որեւէոարոո 
դա չինի ս ա ր ո ւ ք թ ի ւ ր ա փ ս տ , ֆ ո ր մ ա լ ի ս տ , մ ա ր ք ս ի ս տ , ֆ հ ձ Շ 
ն ի ս տ , կամ Հոգեվերլուծական ու այլ, իր օրինաչափերի Լ 
Հարցադրումների Համակարգով, Հաղիլ թէ կարողանայ թա– 
ցայայաել թուրքի նիւթած անմարդկային ոճիրի զոՀ՛ Հայ 
ժողովրդի աՀաւոր տառապանքը։ Ցեղասպանութեան գրա-
կանութեան մէք դասակարգային Հակամարառւթիւններ ու 
ընկերային չաՀագոբծումներ փնտռելով, Հոգեբանական թա-
քուն մղումներ ու սեռային անարդարութիւներ ընդգծելով 
կամ թէ• նախադասութիւնների բաբդ կաոուցվածքներ ձ 
Հարուստ ւ Տ հ թ ա ֆ ո ր ե է ր կազմալուծելով, Հազիւ թէ կարելի լի-
նի Հասնել ցեղասպանութեան այն աՀոելի իրականության, որ 
ի յայտ պիտի գայ գրաքննադատի օգնությամբ։ Ցսաակ է պա֊ 
Հանքը վերլուծումի նոր ու ցեղասպանութեան գրականու-
թեան յարմար մեթոդի ու մօաեցման։ 

Հակառակ այն իրողութեանթ որ ցեղասպանութեան 
գրականութիւնը ժխտում է ընդո լնուած գրական ձեւ ու մօտե-
ցում, յամենայնդէպս, այն գոյութիւն ունի ձեւի ու լեզուի մէք, 
ձեւի ու լեզուի կալուածին է պատկանում։ Սակայն, շատ յա-
ճախ, ձեւն ու լեզուն յեղաշրջում են, «յեղափոխականաց֊ 
ւում», թաբուները քեիում։ Զօրաւոբ ժխտում, ուրացում է 
նպատակադրում ՇաՀան ԾաՀնուրի (1903-1974) Աուրէնը, երբ 
« Ն ա ր ե կ » ր անուանում է «ամենագէշ, զզուելիք ամենասխալ, 
վատաաաղք, ել ամէնէն աւելի անբարոյական գիրքը», «ամե-
նամեծ թշնամին Հայութեան», այն որ թունաւորեց ամբողք 

ազգր3)։ 
ՎաՀԷ Օշականն (1922––) էլ նոյն նպատակադրությամբ, 

խախտում է աւանդութիւնը, անցնում է թաբուների սաՀմանը 
եւ անտարբեր դարձած ամերիկաՀայ Հասարակութեան ու 
Ընթերցողին յանկարծակի բերելու Համար սրբապղծութեան 
մի տեսարան է սարքում եկեղեցում։ երեք Հայ երիտասարդ֊ 
ներ, ԱՍԱԼԱ աՀաբեկչական խմբակցութեան անդամներ, եկե-
ղեցի են մտնում այն ժամանակ, երբ քաՀանան կիրակնօրեայ 
պատարագն էր կատարում։ Զեռքի տ ր ա ն զ ի ս տ ո ր ձայնասփիւ– 
ոից ամբարիշտ ամեոիկեան երաժշտութիւն բարձր սփռելով, 
նրանք մօա են ում են բեմին ու առաքին նստարանի վրայ 
ցատկելով, օարացած ներկաների ապշած Հայեացքների տակ 
«բեմադրում» են ծրագրուած անբարոյ գործողութիւնը : 

3— ԾահաԶ ՇաեԶուր, «նահանգը աււանց երգի», դ՛ տպագրութիւն (վէպը 

գրուած է 1929-31)։ (Բէյրութ* ՍծւաՏ ձբատաբակ, 1981) էջ 120։ 
4– Այս տարօրինակ տեսաբանը նկարագրուած է <Օծոսք> վիպակի մկ,ռբսմպէ 

գւոհյ հեղինակի «Թակարդին շայւչ» հասարում (1988)։ Ահաբեկիչներից մէկը 
արհամարհական ու դանդաղ պասառւմ-հանռւմ է քահանայի զգեստը կսաբ աո 
կտոր, խկ միւս երկուսը, մի տդայ ու մի ադջիկ, յպիբշ գրկա/սաոնուրեամի 
համբուրում են իրար հետ։ –ԽհաՏաճ վնոականութեամր շարունակում է 
պատարագը, իսկ մարդիկ ապշահար ՛չեն կշաբժաւմ։ 
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Ընդունուած Հինը, աւանդականը ժխտելուց բացի այս դրոգնե-
րը, եւ նրանց պէս դեռ ուրիշներ, անսովոր արտայայտութիւն֊ 
ներով, գրականութեան մէջ Հին օրինաչափերը շրջելով, իրենց 
ընդվզումն են աղաղակում* Հայու ճակատագրի դէմ՝ իրենց 
բողոքը աշխար Հին։ Սա ինքնին մի խրայատուկ Հակադարձ է 
Աղէտին, որ կարծես նոր ճամբայ ու արտայայտչական նոր ձեւ 
է դաոնում ցեղասպանութեան գրականութեան մէջ։ 

Թուրքի վայրագութեան քստմնելի տեսարաններ, վկանե-
րի զարՀուրելի նկարագրութիւններ աոատ են ցեղասպանու-
թեան դրականութեան մէջ։ Ընթերցողը Հազիւ պիտի կարո-
ղանայ զսպել Հոգու փոթորիկը, զգացումների յորգանքը Արամ 
Անտոնեանի նկարագրած պզտիկ տղեկի մաՀապատժի գոր-
ծադրումը կարդալիս։ ՏեղաՀանուած գաղթականների Մեսկե– 
նէի կայանից դէպի ազատութիւն փախուստի փորձ է կատա-
րել փոքրիկը, ու <էաՆդարմք>ծ|1(ւ բոն ել եւ յետ են բերել։ Այժմ 
բոլորի աչքի առջեւ տանջամաՀ են անում նրան, որպէս գաս* 
փախչելու մասին մտածողին. ; 

Ցակոր Օչականի նկարագրած թուրքի լպիրչ վայրագու-
թիւնը միայն կարող է կոշմարն էր պատճաոել։ Մէկը զոՀին 
գետին տապալած գլուխն է դանդաղօրէն, խաղալու պէս ու 
ան շտապ մարմնից անջատում։ Միւսը նրա կնոջն է բոն ել ու 
պարտադրում է դիտել ամուսնու տանջանքն ու Հոգեվարքը։ 
Այս աննկարագրելի նկարագրութիւնները կարդալով, ընթեր-
ցողը Հազիւ պիտի կարողանայ զսպել իրեն Ցակոբ Օշականի 
Հետ միասին չպոռալու Համար* Ո՛չ։ «Պատերազմին սանձար-
ձակումը չէր, որ ըրաւ թուրքերը այդքան թուրք,..»6* ; 

Այս բոլորով Հանդերձ այս գործերը աոանձին դէսլքերի 
նկարագրութիւններ կը մնան ու չեն կարող իրենց ամբողջա-
կան ազդեցութիւնը ընթերցողի Հոգու վրայ դրոշմել, եթէ նա 
ծանօթ չէ Աղէտի պատմութեան, նրա զարՀուրելի խորու-
թեան։ Դեռ աւելին. Սիամանթոյի «Ս՝ա Հոււսն սւԼա|ւլ»ր կար-
դացողը չի կարող ամբողջութեամբ ընկղմուել կոտորածների 
արիւնի ծովում, չի կարող ըմբռնել մեծութիւնը սարսափի, եթէ 
չգիտէ, թէ ինչ էր սպասում իրեն՚ Սիամանթոյին* սարսափնե֊ 
րի այդքան ազդու պատմիչը ինքն էլ զոՀ պիտի գնար իր նկա-
րագրած սարսափին; Այստեղ է, որ գրաքննադատը դեր ունի 
ստանձնելիք; Այստեղ է, որ երեւան է դալիս Հրեայ գրաքննա– 
դատութեան Հսկայ ներդրումը Ողջակիզման գրականութիւնը 
աշխարՀին ծանօթացնելու գործում։ Հայոց Ցեղասպանութեան 
դրականութեան ուսումնասիրութիւնը շատ յետ է մնացել, 
նրանով Հանդերձ, որ Հարուստ է եւ Հրէական Ողջակիզման 

5– Արամ ԱԸտռՕեաԶ, «Այն սեւ օրերուն» (ԲոստոՕ, «Հայրենիք»^ 
հբատարակ., 1919), «ք*ան չկա՜յ...» պատկերից։ 

6– Յակռր ՕշակաԸ, «Մնացորդաց» Հատոր Բ. (Ա. Մաս) (Գահիրէ, 
Տպարան «Յուսաբեր»; 1933), էջ 381; 
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գրականութեան չի դիքում Հայոց Ցեղասպանութեան գրակա-
նութիւնը։ Բայց այդ կալուածը ի պա Հան թալ Հարկի .ի 
ուսումնասիրուէ ու չի Հրամցուել աչխարՀին; Այս անՀբամերո 
պարտականութեան գիտակցութիւնն ու մղումը արտացոլում 
է Ողիսկիզման գրականութեան յարաքան ուսումնասիրող 
թիւններում; 1 

հդուարգ Ալեքզանդըրը իսաակ Բաչեւիսի « Մ ո ս կ ա թ 
ր ն ա ա ն ի ք ր » վ է պ ը վերլուծելիս ընդգծում է այն իրողութիւնը 
որ չնայած վէպի դէպքերը Ողջակիզումից աոաք են տեղի 
ունեցել, բայց վէպի Հսկայական աղղեցութիւնը աստիճանա-
բար կուտակւում ու աւելի ղօրաւոր է դաոնում պարզ այն 
պատճառով, որ ընթերցողը սկսում է պատկերացնելֆ թէ ինչ 
ճակատագիր է սպասում Հրեաներին վէպի աւարտից յեաոյտ 
Գրաքննադատի դերն է Աղէտի պատումը լրացնել՝ նրա պատ-
մական պարունակը կառուցելով եւ այն ընթերցողի մտաՀորի– 
ղոնի մէք տեղագրելով։ Ռողընֆելդը այս վարկածը կիրարկում 
է « Ա ն Ֆ ր ա ն ք ի օ ր ա գ ի ր ը » գործին; Նրա կարծիքով գործը իր 
մեծագոյն ազդեցութիւնը կարող է թողնել, երբ ընթերցողը 
դիտէ արդէն, թէ ինչ ճակատագիր է սպասում Ան Ֆրանքին՝ 
Աշուիթղի ճամբարներում; Միայն օրագիրը՝ առանց էրնըսա 
Շներըլի « Ա ն Ֆ ր ա ն ք , ա ր ի ո ւ թ ե ա ն կ ե ր պ ա ր » գործին, նոյնը չէ; 
Պատմական պարունակի կաաաւցումով ցեղասպանութեան 
գրականութիւնը մօտենում է պատմագրական պատումի։ 

Գրաքննադատը փորձում է ընթերցողի տրամադրութեան 
տակ դնել Աղէտի «իրողութիւնը» որքան կարելի է պարղ ու 
յստակ։ եւ որովՀետեւ այգ իրողութիւնը մարդկային կորուստ 
է ու տառապանք, որովՀետեւ այդ իրողութիւնը մարդու ձեռ-
քով նիլթուած զոՀագործումն է մարդկայնութեան եւ որովՀե-
տեւ գեզարուեստական գրականութեան Համար ընդունուած 
օրէնքներն ու օրինաչափերն էլ են ղոՀագործուել Աղէտին, 
այլեւս անկարելի է այդ Համակարգին ապաւինել՝ ցեղասպա-
նութեան գրականութիւնը ըմբռնելու ու բացատրելու Համար* 
Այս անելանելի վիճակին դէմ ֊յանդիման, Ցակոբ Օչականը իր 
բողոքն էր ուղղում ընդդէմ իր նախորդների. «ԱաՀմանաղրու֊ 
թիւն ստեղծող սերունդը չէր կաակած մեղի պատգամներ այս 
կարգի անզետեզելի արաբքնեբու դիմաց ու Համար։ Այս է 
պատճառը, որ մեր նոր Աղէտը մեր Հոգիին ալ կործանումը 
ընէ կարելի, ի ր ո ղ ո ւ թ ի ւ ն , որ անիմաստ է մեր պապերուն ան-
սասան Հաւատքին բաղդատուած։ Ու երբ մեր պատմիչներուն 
մէջ ոճ է ու բարեխառնութիւն ՝ այդ Աղէտը, մեր նոր գրողնե-
րուն մօտ թ ե մ ա է գրական ընդլայնումի, վասնզի մեր 
գրողները չեն ապրած զայն» (ընդգծումները Հեղինակինն 

7 ~ էդուարդ պհքզաՏդըր> Ոշ ԽՏՕՈՅՈՇՇ օք Օստե ՏտՏՁքՏ ՕՈ ՈօԽ– 

ՇՏԱՏէ Լէէշէճէաշ օօժ յշատհ Բ&էշ. թպոմբըս, Օհայօ համայսա– 
րաՏի հրատարակ՛է 1979), կ 149։ 

ժւ ց ւէւտ6ժ Ե7 
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են) (Տ)։ Օշականը այդ սերնդից ակնկալում էր յաջորդներէն փո-
խանցել Աղէտը ըմբռնելու ու բացատրելու աւանդութիւն, որ– 
պէսղի վերապրումը Հնարաւոր դաոնալ ու կեանքը շարունակ-
եի։ Այս ակնկալիքը կարելի է բացատրել այն բանով, որ Աչա-
կանի կարծիքով 1916ի Աղէտը աննախընթաց չէր, այլ գա-
գաթնակէտն էր պատմական նախորդ աղէտն եր ի։ Բենիամին 
Թաշեանի Հետ ունեցած մի Հարցաղրոյցի ընթացքում՝, Օշա– 
կանը արտայայտուել է՝ «Երկու Հաղար տարի (երբեմն 6-10 
անաս մ մէկ գարու մէջ) մեր ժողովուրդը ապրած է իր 191 Տնե-
րը» 9)շ Ըստ Օշականի, որպէս ազգային աղէտներով, կոտո-
րածներով ու Հալածանքներով լի պատմութեան տէր մի ժողո-
վուրդ, Հայերը պիտի յօրինէին միջոցը այգ աղէտները ընկալե-
լու, բացատրելու ու Հակազդելու։ Ըստ Օշականի, նման միջոց-
ներ չեն յօրինուած ու սերնդից սերունդ չեն փոխանցուած։ 
Պիտի ասէի, որ Հայ ժողովուրդը անշուշտ յօրինել է յարացոյցը 
աղէտներէւ ազդումների (Հակազդումների), սակայն այս յարա– 
ցոյցը 1916ի Ցեղասպանութեան աՀաւոր մեծութեան առջեւ 
կքեց, փշբուեց, անկարութեան դատապարտուեց։ Օշականի 
մատնանշած «Պատգամները» գոյութիւն ունէին ու փոխան– 
ցրւել էին դարեր շարունակ, բայց բաւական չէին1 կարենալ 
ընկալելու Համար այն արՀաւիրքը, որ Ցեղասպանութիւն 
կոչուեց։ Այդ արՀաւիրքը փշրեց Հոգիներն ու լեզուն պա– 
պանձուեց։ Նպն Համոզումով, Ռոզընֆելդը գրում է Ողջակիզ-
ման մասին. «Իրականութիւնը այնպիսի մի արմատական խե– 
ղաթիւրման ենթարկուեց, որ անվաւեր դարձան, ոչնչացան 
ճանաչողական ունակութիւնն ու արտայայտչական կարողու-
թիւնը։ Արդիւնք ում՝ բանականութիւնը զիջեց խելագարու-
թեան, իսկ լեզուն * շատ անգամ լռութեան։ Այս սաՀմանումնե– 
րի չքացումով, գրականութիւնը— իբր արտադրութիւնը բա-
նական մտքի ու բացումների — իթաւ Հեծկլտոցի ու աղաղա-
կի մակարդակի» : 

8 – Այս հաստատումը կատարում Լ ՕշակաՋը Սարէն ՊարթեւեաԸիԸ 
նուիրուած իր ուսումնասիրութեան մէկ ծանօթագրութեան մէջ, 
«Համապատկեր արեւմաահսւյ գրականութեան» եօթերորդ հատո-
րում (էջ 353)։ Ուշադրութեան արժանի է այս տողերի համապար-
փակ վերթւծութիւնը Մարկ նշանեանի "7եշ Տէ^Խ օք \^ԽԽռշշ" 
յօդռւածում։ Տես "ձոռշտ&ռ Ջ&Խո", 38-1 (Գարուն, 1986), Էջ 6։ 
Սահմանադրութեան սերունդ, ի հարկէ, նշանակում է 1850ական 
թուականների արեւմտահայ մտաւորւսկանութիւնը, որ Ազգային 
Սահմանադրութիւն կոչուած ժամանակի համար արդիական ու 

յառաջադէմ կանոնադրութիւնը յօրինեց։ 
9–«Մայրիներու շուքին աակ^Գրական զրոյց 8. Օշականի հեա», Գրի 

աոաւ՝ Բ. Թաշհան (Բեյրութ, 100ամեակի Հրատարակութիւն, 
թիւ 2), էջ 20։ 1 V Ո > 

10 - Ռռզընֆեէդ, ձ ՈօսԵԽ ՕքԽջ, էջ 28։ 



ԲԱԳԻՆ . • 85 

Նման փոխակերպման օրինակներ շաա են Հայ ոռ Աոէաի 
գրականութեան մէք; Հեղինակը անկար ու անօգնական ընդ-
միջում է պաաումը ու վկայ դառում՝, թէ ինչպէս Աղէաի ազ– 
դումների յարացոյցը իր անկումն է ապրում ու փշրւում։ Լե-
զուն դաոնում է անրաւարար, մեթաֆորները, պատկերաւոր 
խօսքերն ու գրական խորհրդանշանները չեն օգնում նկարագ-
րելու, ներկայացնելու իրականութիւնը։ Հեղինակը անկարու-
թեան է մաանուել. արուեստը խեղդամաՀ է եղել դեռ 
չծնուած։ Արդիւնքը՛ լռութիւն կամ մասնատուած, անկապա-
կից խօսքեր ու կախման կէտեր. 

Կոտորա՜ծ ՛ , կ ո տ ո ր ա ՛ ծ , կ ո տ ո ր ա ՛ ծ . . . 
Ք ա ղ ա ք ն ե ր ո ւ ն մ է ^ եւ ք ա ղ ա ք ն ե ր է ն դո ւրս, 
Եւ բ ա ր բ ա ր ո ս ն ե ր ը ա ր ի ւ ն ն ե ր ո վ կը դ ա ո ն ա ն , 

Ու պ ա ռ ա ւ ն ե ր ո ւ ա ն ձ ա յ ն կ ա ր ա ւ ա ն ն ե ր 
Շ տ ա պ ո վ կ ը փ ա խ չ ի ն լ ա յ ն ճ ա մ բ ա ն ե բ է ն . . . ; 
Տ փ շ ե ր ի ն մ է ջ է ն ա ր ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն ա լ ի ք ն ե ր ը կը բ ա ր ձ ր ա ն ա ն , 
Ծ ա ռ ե ր ո ւ ն Հ ե տ չ ա տ ր ո ւ ա ն ն ե ր ո ւ ր ո ւ ա գ ծ ե լ ո վ . 

Մ տ ի կ ը ր է ՛ ք , մ տ ի կ ը ր է ՛ ք , ւէտիկ ըրէ՛՛ք 
Փ ո թ ո ր ի կ ի ն գ ո չ ը ծ ո վ ո ւ ն ա լ ի ք ն ե ր ո ւ ն 
Կ ո տ ո ր ս / ծ , կ ո տ ո ր ա ՛ ծ , կ ո տ ո ր ա ՛ ծ . . . 
Մ ա ի կ ը ր է ՜ ք , մ տ ի կ ը ր է ՜ ք , մ տ ի կ ըրէ՜ք 
Մ ա Հ ա ձ ա յ ն ո ռ ն ո ւ մ ը դ ա ր Հ ո ւ բ ե ա լ շուներուն . 
Հ ո վ ի տ ն ե ր է ն ու գ ե ր ե գ մ ա ն ն ե ր է ն ինծի Հ ա ս ն ո ղ , 
Օ՜, պ ա տ ո ւ Հ ա ն ն ե ր ը փ ա կ ե ց է ՛ ք ու ա ^ ք ե ր ն ի դ ալ , 
Կ ո տ ո ր ա՛ծ , կ ո տ ո ր ա ՛ ծ , կոտորա՜ծ . . . : 

երկու աարի արդէն անցել էր 1894–1896ի ջարդերից ու 
Սիամանթոն Հաղի՛– էր կարողանում գտնել ուժ, լեզու ու քա-
նակութիւն% խելագարեցնող տեսարանների մասին խօսելու եւ 
այն էլ թերեւս կցկտուր, Հիւանդագին պատկերներով։ 

Ուրիշները այս անկարութիւնը արտայայտել են իրենց 
արձակում։ Զապէլ էսայեանը խոստովանում է. «Բայց ինչ որ 
տեսայ* վեր էր ամէն երեւակայութենէ. ինծի դժուար է 
ամբողջական գաղափար մը տալ, բառերը իրենց աոօրեայ 
ել ընթացիկ իմաստով անկարող են արտայայտելու աՀաւոգ, 
անպատմելի երեւոյթը, որ իմ աչքերս տեսան» : 

11– «Կոաորա՜ծ, կոտորա՛՛ծ, կոտորա՜ծ» վեբՈագբի տակ այս բաՕաս– 
տեղծութիւՏը ՍիամաՏթռՔ գբեչ է 1898իՏ ԱԸդոԸում, ապա՛ այ6 
«Մահուան տեսիլք» վեբաՏուաԶեթվ հբատաբակեւ է «Հոգեվարքի եւ 
յոյսի շահեր» հաւաքածոյի մէջ։ 

12– Զապէլ ԵսայեաԶ, «Աւերակներուն մեջ» (Բեյրաբ, էտվաճ հրատա-
րակէ 1967), էջ 39-40։ 
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Նոյն խոստովանութիւնն է կատարում Սուրէն Պարթեւեանը. 
«Զեմ կրնար գանել բաւական ճիշդ, բաւական աղեխարշ, բա-
ւական եղեռական բառեր, ըսելու, նկարագրելու Համար այս-
օր եր ուս աչքեբուս առջեւ պարզուած խեղճութեան, լացնող, 
խենթեցնող տեսարանները»։ Ու դեռ աւելի անգին՚ «Աոաջին 
անգամն է, որ այսքան չարաչար կը ճանչնամ անկարողու-
թիւնը գրչի ցաւագար ճիգերուն, անբաւականութիւնը բանին 
բոլոր Հնարքներուն, արձանացնելու Համար առջեւս պարզը– 
ւող կեանքի պատկերները» : 

Նմանօրինակ պայմանների տակ կքած, Խայիմ ՛Բա փլանը 
կրկնում է անյոյս. «Գրիչս Հնարաւորութիւն չունի աւերը նկա– 
րագրելու»( 14): ԱբրաՀամ Լեւինը Վարշաւայի դեթ-ոյոսք իր 
անձկութեան է վկայում. «Գժուար է լեզուի Համար այս 
բառերը ընդունել. գժուար է ուղեղի Համար դրանց իմաստը 
ըմբռնել, գժուար է դրանք գրի առնել»(15)։ ինչպէս Աամուէլ 
Բեքեթն է գրում «Ոչինչ չկայ արտայայտելու, ուժ^սայ արտա-
յայտելոււ... բայց պարտադրանքը արտայայտելու» : 

Աղէտի տառապանքը ապրած, նրա ծանր, ճնշող ու ճզմող 
ազդեցութեան տակ գրելու կարողութիւնը կորցրած լինելով 
Հանդերձ, ինչպէս Բեքեթն է նշում, որպէս պարադոքս գոյու-
թիւն ունի գրելու պաՀանջ՝ը, տեսածը նկարագրելու պարտա-
ւորութիւնը։ Այգ երեւոյթը Ռոզընֆելդո Ողջակիզման գրակա-
նութեան «ֆ են ո մ են ոլ ո ժին » է կոչում՝ : Աւելի լայն իմաստով, 
դա երեւութաբանութիւնն է ցեղասպանութեան գրականու-
թեան։ 

Ցեղասպանութեան գրականութեան Հեղինակը փորձում 
է պատկերել մարդկային բնութեան էն անբացատրելի, էն 
տգեղ ու սեւ կողմը։ Մենք որպէս ընթերցող ցեղասպանու-
թեան իրականութեան, մի սաՀմանափակ անկիւնն ենք միայն 
կարողանում պատկերացնել։ ճիշտ է ընկալել Լաուրենս Լան– 
ԴՐՐԸ, երբ ասել է, թէ՚ «Մեր պատկերացումը կարող է երբեք 
ամբողջական չլինել, այնուամենայնիւ անժխտելի է դերը այս 
գրութիւններից ելած ստուերային պատկերների՝ լեզուի ճամ– 
բով խաւատի փրկելու զարՀուրելի բեկորները այդ իրակա-
նութեան» : 

13– ՍուրէՕ Պարթեւեան, «Կիլիկեսւն արհաւիրքը» (Պպիս, նշան Պա– 
պիկեան հրատ., 1909)։ Աոաջին մեջբերումը՝ Էջ 44 («վերապրոդ– 
ներուն համար օգնութեան կոչեր»).– Երկրորդ մկրերումը՝ Էջ 69 
(<*։Դսւհի6ներն ու գոհերը»)։ 

14 - Ռոգընֆեէդ, յ\ ՕօսԵԽ էջ 7։ 
15– էաուրեԶս Լանգըր, Խէ Ռօտ էեշ ձտԽտ; ճ ՈօԽշ&ստէ ձռէեօԽ& 

(նիւ Եռրք, Աքսֆըրդ համալսարանի հրատ., 1995) Էջ 3։ 
16 - Ռոգընֆեէդ, ձ ՕօսԵԽ Էջ 8։ 
17– նոյն տեդում։ 
18 - Լաուրենս Լանգըր, /ս֊է Ռօտ էեշ ձտեշտ; Էջ 3։ 
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Լեզուն իբրեւ արուեստի արաայայաչական միջոց գործա– 
ծելով՝ ցեղասպանութեան գրականութեան Հեղինակը Աո կահ» 
արուեստ է ստեղծում, յաւերժութեան է յանձնում իր իսկ մա– 
Հաբոյր փորձառութիւնը. այգպիսով՝ որոշ աստիճանի սփո-
փանք (ահօոշ) ու թեթեւութիւն զգալով, Հեղինակը կարելի է 
դարձնում իր վերապրումը Աղէաից; Կարելի է ասել, ուրեմն 
որ որոշ Հեղինակներ յաջողել են մաՀուան յաղթել. ի յայտ 
բերել ու Հաստատել մարդու վերապրելու, կեանքը նորից նոր 
սկսելու ունակութիւնը։ Այլ պարագաներում՚ սակայն, Հեղինա-
կի ճիգը ի դերեւ է. արդիւնքը՝ լռութեան յաղթանակն է լեզուի 
վրայ, ու վախճանը՝ վերապրում; Որոշ գրաքննադատներ ու 
Աղէտի գրականութիւն ստեղծել փորձող Հեղինակներ գրակա-
նութիւն եւ աղէտ իմաստներն անգամ տեսնում են իբրեւ իրար 
Հակասող իրարամերժ յղացքներ ու Աղէաից գրականութիւն 
ստեղծելու փորձը նոյնիսկ ՝ անբարոյ։ «Աշուիթղից յեաոյ բա-
նաստեղծութիւն Հնարաւոր չէ», յայաարարում է Փօլ Սելանը; 
Իսկ ըստ Միք այ էլ Վիշոգրու՛լի «Արուեստը մեղմացնում է տա-
ռապանքի խայթը, ուրեմն ողջակիզումից արուեստ չպիտի 
ստեղծել,^ որեւէ ճիգ, ողջակիզումը գեղարուեսաականացնելու, 
կը նսեմացնի ողջակիզումը, ուրեմն ստեղծուածը անպայման 
վատորակ կը լինի» 1 ; էլի Վիզելի կ արծիքով Ողջակիզման 
գրականութիւնը անարգանք է Դէպքին ուղղուած. «Աշուիքհյ^ 
ժխտում է վէպը.» վէպելու փորձն անգամ ՀայՀոյութիւն է» ; 
Ողջակիզումը վէպի շրջանակի մէջ տեղաւորելով կարծես Հե-
ղինակը ուրանում է նրա իրողութիւնը ու անարգում բոլոր 
նրանց, որ տանջուեցին ու մեռան։ 

Ցակոբ Օշականը չժխտեց Հայոց Ցեղասպանութիւնից 
արուեստ ստեղծելը։ Սակայն, ամենայն վստաՀութեամբ յայ-
տարարեց. Սրբապղծութիւն մը չէ ԱրեւմտաՀայ գրակա-
նութիւն յղացքին Համար իբր վերջին եզր առաջարկել 1915– 

ուր մեր գրականութիւնը զոՀուեցաւ մեր ժողովուրդին 
Հետ»։ Նա անդրադարձաւ, որ <էգրականութեան մը աճումին 
Համար անհրաժեշտ տարերքը֊ կազմակերպեալ ընկերութիւն, 
իմացական դարձեալ կազմակերպեալ բարեխառնութիւն. Հա– 
ւատաւոբ կրթանք, մտատիպար, տագնապներ, գաղափարա– 
բանութիւններ ու սերունդ– 1Տ60էն մինչեւ չարաշուք թուա-
կանը կը գործէին մեր մէջ, անշուշտ մեր ուժերուն աարողու– 
թեամբը։ Սփիւռքը թէեւ կը կարծէ շարունակել սրբազան 
աւանդութիւնը, կը պատկանի ուրիշ, չըսելու Համար Հակա-
մարտ բարեխառնութեան մը»™; Օշականը մերժեց ուրիշների 

19 - նռյԸ տեղում՝, կ 14։ 
2 0 – ՆռյԶ տեղում։ 
21– Յակռբ ՕշակաԶ, «Սփիւռքը եւ իրաւ բանաստեղծութիւնը» (Եբռւ֊ 

սա ղէմ է Սուրբ Յակռբ հրատ–, 1945), կ 2-3 ծա Քօբ֊ագբութիւՏ։ 
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փորձը եւ իր ամբողջ կեանքի ընթացքում ճիգ թափեց գանելու 
ւղաաչաճ մօտեցումը ցեղասպանութեան գրականութիւն գրե-
լու եւ դատելու։ Նրա անաւարտ վէպը* « Մ ն ա ց ո ր դ ա ց ա – 
պացոյց է, որ նա այդպէս էլ չկարողացաւ ցեղասպանութիւնը 
դեղարուեստականացնել։ 

Սուր էն Պարթեւեանը նոյնպէս ապարդիւն ճդնեց գտնելու 
կորովն ու ներշնչումը" ստեղծագործելու Համար «եղեռական 
մեծ քերթուածը... նուիրական եւ յաւիտեան «Մատեանը Հայ 
Արիւնին», որ պիտի դեղարուեստականացնէր ու յաւերժացնէր 
Հեղինակի ազդումը Աղէտին : 

Ժամանակակից բանաստեղծ ու առաջաւոր գրաքննա-
դատ Գրիգոր Պըլտեանը Աելանին արձագանգելով գրում է, 
«Աղէտը փակեց պատմութիւնը քերթուածինոր, ի Հարկէ 
ըստ իր իսկ բացատրութեան, Հաստատում է Ց. Օշականի 
վարկածը, այն է, թէ Հնարաւոր չէ նախա– 1915եան աւանգու– 
թեամր, Հոգիով ու արժեչափերով գրականութիւն ստեղծել : 

Հակառակ արտայայտուած բոէոր ժիւտումներին, վերը 
յիչուած եւ ոեւէ Հեղինակ • չդադարեց ցեղասպանութեան 
մասին գրելուց։ Աղէտից յետոյ ու Աղէտով Հանդերձ գրակա-
նութիւն ստեղծելը դարձաւ ցաւագին ու տառապալից երկուն-
քը Հայ Սփիւռքի գրականութեան։ Սփիւռքի մի նոր յղացք, նոր 
Հասկացողութիւն ծնուեց, որ Հէնց Աղէտից էր սկիզբ առնում, 
Աղէտով էր պայմանաւորում գրական միջավայրը, բայց 
նախա–1915եան աւանդութիւնից միանգամայն տարբեր ազ-
դակներ էր պարտադրում։ «Սփիւռքը Աղէտն է երկարա-
ձգուած» բնութագրում է Տակոբ Օչականը : Աղէտը վախ-
ճանն էր տասնամեակների յոյսերի ու ձգտումների. Սփիւռքը 
Աղէտն էր, որ յուսաբեկութիւնը մասնատումն ու պատրանա– 
թափութիւնը իբրեւ առյօրեայ կեանքի ճամբայ էր պարտագ-
րում։ Գրական այս նոր միջավայրը. Հայոց Ցեղասպանութեան 
չբացատրուած ողբերգութիւնն ու չլուծուած աոեղծուածը 
որոշ Հեղինակներին ներշնչեցին ցեղասպանութիւնը բնութագ-
րել ժխտումի ու բացասումի ճամբով; Փօլ Սելանը իր Հոգեվի-
ճակն ու միջավայրի պարտադրանքը արտայայտեց Հին ազգա-
յին արժէքներն ու նոյնիսկ Սուրբ Գրերը մերժելով, նրանց դէմ 
ծաղրական ակնարկումներ յղելով ու դրանց առաջադրած 
աւանդական յզացքները գլխիվայր շրջելով; Հա Հան ԵաՀնուրը 
« Ն ա Հ ա ն ^ ը ա ռ ա ն ց ե ր դ ի » վէպում ու « Թ ե ր թ ի ս կ ի ր ա կ ն օ ր ե ա յ 
Հ ա մ ա ր ը » Հատորում նոյն այգ ճամբան է բռնել, նոյն կրքով 
Սփիւռքի աՀազանգը Հնչեցրել; Ու յատկանչօրէն իր վէպը 

22– ԱուրէՏ Պարթեւեան, «Արիւնին մատեանը» (Գահ իր է, Տպարան 
Մ. ՇիրիՕեաՕ, 1915) էջ 54-55, «Անոնց մահերը» պատկերից; 

23.֊ Գրիգոր Պըրոհան, «վայրեր» (Փարիզ, 1983), Էջ 149՛ 

2^9%Կ,Ոէջ93ակաճք <<ՎկայՈԼթիւ6 ^ (Հա1էս1> ՆայԻՐԻ տպարան, 

ճ ւցւէւ տ6ճ Ե7 



ենթախորագբեց որպէս « Պ ա տ կ ե ր ա զ ա ր դ պ ա տ մ ո ւ թ խ ն Հա– 
յՈց»։ ՕաՀնոլրի գայթակղեցուցիչ հակադրումը սկսում է Հէնս 
աոաքին նախադասութիւնից, վէպի Հերոսի՚ Պետրոսի նամ 
Փիեոի բնութագրումով. «Հասունցած աղայ մըն էր սակայն 
ապացոյց որ չկրցաւ բոզ ու Աստուած բաոերուն սաՀմանում 
մը աալ»։ Ցետոյ՝ մի կենդանի ու պատկերաւոր նկարագրու-
թիւն Պետրոսի եւ իր ֆրանսացի սիրուՀի սիրաբանութեան; 

Իր տարբեր գործերում ՇաՀնուրը ներկայացնում է Ցե֊ 
ղասպանութիւնից ազատուած ու Փարիզ ապաստանած Հայ 
երիտասարդութեան օտարումն ու ձուլումը։ Ու եթէ դժուարին 
գոյապայքարում ձախողում է այդ սերունդը, եթէ կուլ է գնում 
օտարի գրաւչութեան ու փողոցային կեանքի մոլութիւններին 
կամ խենթանոցներում է փակւում, միշտ յանցաւորը նրա պա-
պերն են, Հայ նախնիները։ Աուրէնը նախատինքի սիւնին է 
կապում ազգը. «Հայը ամուլ է, անծին, անպտուղ; Հայը դա-
տարկ է. փուճ, ունայն, սնոտի; Ապրելու իրաւունք չունի ան, 
քանի որ չէ ծնած.» Ներքինիներ են մեր բոլոր պապերը, անոնք 
"էԻնչ ԿՐ9եՐ քանդակել միսին վրայ, անոնք ոչինչ կրցեր են 
քանդակել միսով; Մեր մէջ մեծ պակաս մը կայ, զոր պէտք էր 
լեցնել գիտնային... Մեր նախնիքներուն իրարու յա^որդող սե-
րունդները չեն կրցեր մեզ փրկել, չեն կրցեր մեզ այն մեծ սէրը 
տալ։ Պոոոտախօսութիւնները կը ցնդին բոլորն ալ. ճշմարիտ 
Հայրենասիրութիւնը կարօտ է — մանաւանգ մեր պարագային 
— անցեալի մը, մեծութեան օրինակներու» ; Վէպի ամբողջ 
երկարութեան, չկայ թուրքին ուղղուած ոչ մի պարսաւանք ու 
քննադատութիւն, թուրքը, որ իր նիւթած ոճիրով Հայ ժողո– 
վրրդի կործանումը պատճաոեց ու այդ դժբախտ իրավիճակին 
մատնեց նրա մնացորդացին։ Նախատինքը միշտ նախնիներին 
է, անցեալի արժէքներին ու դաղափարախօսութիւններին, 
որոնք չկարողացան դիմանալ նախճիրին։ Անցեալը ուրանալ 
ու նախորդներին քննադատելը միայն ՇաՀնուրի իւրայատկու– 
թիւնը չէր; Գա ընդՀանրական գիծ էր « Մ ե ն ք » շարժումին մաս 
կազմող գրողների գործերում; Արդէն 1931ին Փարիզում 
կազմուած, մեծ մասամբ եղեռնի որբերից բաղկացած այս 
խմբակցութիւնը, անցեալին, Հնին Հակադրուելովդ նորին, գրա-
կանութեան արդիականացման էր ձգտում; Ցակոբ Օչականը, 
որ « Մ ե ն ք »ի յարձակումների թիրախներից էր, այս երեւոյթը 
բացատրում է որպէս արդիւնք այս որբ սերնդի «Փարիզի քեր-
թողներուն» ապրած կեանքին «Հողին ու մուբին, զրկանքին ու 
լքումին», բայց չի ներում նրանց ընթացքը : 

Ինչպէս Մարկ Նչանեանն է մատնանշում, ԾաՀնուրը իր 
վէպում մի այլ մ&ոց էլ է գործածում, ուղղել, ռեթուշ անեի 
ինչպէս Հնացած խամրած նկարը սրբագրելով (ռեթուշ 

2 5 Շ ա հ աճ Շահճուր, «նահանգ աոանց երգի», էջ 100-102; 
26.֊ Ցակոր ՕշակաՕ, «Սփիւռք եւ իրաւ բանտարկութիւնը», կ ծՏ։ 
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անելով) փրկել կորուստից, փճացումից։ ՋարեՀ Որբունու 
(1902-1980) նման ( « Ս ո վ ո ր ա կ ա ն օր ւՏր» վէպ ում, 1956), ԵաՀ– 
նուրն էլ է փորձում Հին նկարը ոեթուչ անելու պէս վէրքը 
սրբագրել, կեանքը վերանորոգեր Երկուսի վէպերն էլ փնտըո– 
աուք են յետ-Ց եղա սպանութեան գրականութեան նոր ճամբա-
ների։ 

Գրիգոր Պըլաեանի գրականութիւնը նոյնպէս նոր ճամ-
բաներով է ընթանում՚, եւ բանալին ժխտումն է, ընդվզումն ու 
բացասութիւնը։ Ն ա պաՀում է լեզուն, բառերը, բայց նոյն ժա-
մանակ ըմբոստանում նրանց դէմ; Նախա-եղեոնեան յղացք– 
ներն ու իմաստները շրիւմ է բացասական նախածանցով, 
ինչպէս քերթուած-Հակաքերթուած, լեզու-Հակալեզու, էմաստ– 
Հակաիմաստ; « Վ ա յ ր ե ր » բանաստեղծութիւնն եր ի Հաւաքածոյի 
մէ^ ուր յաճախ գործածուած են այս նախածանցները, 
Պըլտեանը Հականխթի մասին է խօսում; եթէ «Աղէտը փակեց 
պատմութիւնը քերթուածի», ուրեմն յետ-Ցեղասպանութիւն 
միքավայրում Հնարաւոր է միայն Հակաքերթուածը։ Ցատկա– 
նըշական է, որ անցքը իմաստից անիմաստ չէ, այլ* Հակա– 
իմաստ, լեզուից պապանձում կամ լռութիւն չէ, այլ1 Հակա– 
լեղու։ Հեղինակը նպատակ չունի լեզուի ու իմաստի ոլորտից 
դուրս գալու, բայց բացասում է այն. «Բայց ենք լեգուին մէջ 
Հակալեզուին»21 : Իր մի գրաքննադատական գործում, Նիկո– 
ղոս Սարա ֆեան ի գրական վերլուծումը կատարելիս, Պըլտ-
եանը փորձում է «վախճան» իմաստը կամ Հասկացողութիւնը 
պեղել՝ «վախճանի ընկալումի աւանդականութիւնը», որ 
Ցեղասպանութեան վախճանաբանութիւնն է (€ՏՇհ(Աօ1օջ$), 
«վախճանը, որ աղէտն է ստեղծեր»։ Վախճանի Հետ յարարե-
րելով Պըլտեանը փորձում է նոր ճամբաներով վերապրումը 
կարելի դարձնել գրականութեան մէջ։ 

Ինչպէս Հրեայ, այնպէս էլ Հայ գրողի Համար Ցեղասպա-
նութեան մասին գրելը կոչումից կամ յանձնառութիւնից 
աւելին է, կարծես մի տեսակ ճակատագիր ու ախտ. Հիւանդու-
թիւն; Հրեայ գրողը Հարց է տալիս. «Ինչպէ՞ս գրել Ողջակիզ-
ման մասին, բայց ինչպէ՞ս չգրել նրա մասին»; Խուսափել ան-
կարելի է. եւ գրելը Հիւանդութեան պէս կլանում գրողի Հոգին։ 
Ծնւում է արուեստը թէկուզ անբաւարար կամ մասնաաուած, 
որ ապա իր կախարդանքն է տարածում ընթերցողի վբայ։ 
Ուրեմն, պարզ կը լինի պատասխանը, եթէ Հարցումը շրջենք 
դէպի ընթերցողը եւ նոյն ոգով կրկնենք Հարցը. «Ինչպէ՞ս 
կարդալ Ցեղասպանութեան գրականութիւնը, բայց ինչպէ՞ս 
չկարդալ այն»։ 

Ցեղասպանութեան գրականութեան կալուածից դուրս 
գոյութիւն ունի ցեղասպանութեան պատմագրութիւնը, եւ 
յստակ է, որ պատմաբանի բերած պատմական տուեալները 

27– Գրիգոր Պատեան, «վայրեր», կ 121; 
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աւեչի քիչ են ա գգուած նրա երեւակայական մաածողութիւնից, 
քան ցեղասպանութեան գեղարուեսաականացած պատումը, 
վկայագրութիւնը, յուշը, վէպը։ ԱյդուՀանդերՀ պատմարան– 
ներն էլ զերծ չեն գեղարուեսաական երեւակայութիւնից ու 
պատկերաւոր արտայայտութեան կարողութիւնից; Արդարեւ, 
Հայոց դասական գրականութեան մէջ պատմագրութեան ու 
դեղարուեստական ստեղծագործութեան սաՀմանները այնքան 
էլ յստակ չեն եղել ու խախտուել են յաճախ; Հայ դասական 
պատմագրութիւնը արդարօրէն գեղարուեսաական ստեղծա-
գործութիւն է Համարուել; Իսկ Հակառակ դիտանկխնից 
նայելով կարող ենք վկայել, որ Ցեղասպանութեան դրականու-
թեան մէջ գոյութիւն ունի գործը պատմական փաստի կամ 
պատմական իրողութեան մօտեցնող տարր։ Այն՝ ինչ որ պարզ 
է* «շեղում» գոյութիւն ունի երկուսի մէջ էլ, դեղարուեստա-
կան ից% պատմագրութիւն ու պատմագրութիւնից գեղաբուես– 
տականացում։ Հարցը այն է, թէ ինչպէս Զէյմզ եանգն գրում՛ 
«Ինչ չափոչ^ է պատմաբանը վիպագրում եւ վիպագիրը պատ-
մագրում» ; Կասկածից դուրս է, որ պատմական աղէտը վե-
րապրող սերունդների մտաՀորիզոնի վրայ անջնջելի կերպով 
դրոշմուած Աղէտի տպաւորութիւնը ձեւաւորւում է Աղէտը 
գեղարուեստականացնող արուեստագէտի զօրաւոր վրձնա-
խաղով աւելի, քան պատմաբանի բերած փաստարկութիւնով։ 

Այս Հարցը շօշափելով նպատակս պատմագրութեան եւ 
դեղարուեստական գրականութեան մէջ նախապատուութիւն 
որոշելը չի եւ ոչ էլ պատմագրութիւնը ենթակայական պատ-
կերացման Հետ Հաւասարեցնելը։ Ուզում եմ ընդգծել Ցեղաս-
պանութեան գրականութեան ներյատուկ արժէքը՝ Ցեղաս-
պանութեան տարողութեան ու իմաստի Հասկացութիւնը 
լրացնող; ճիշտ այնպէս* ինչպէս կարեւոր է Ցեղասպանու-
թեան պատմութիւնը* Ցեղասպանութեան գրականութիւնը եւ 
մանաւանգ խորՀրդանշական, բարդ բանաստեղծութիւնը 
ըմբռնելու Համար, այնպէս էլ Ցեղասպանութեան գրականու-
թիւնը բացայայտում է իրականութիւնը, որ պատմական 
փաստի արմատներում է ծուարած ու աներեւակայելի իրակա-
նութիւնը մարդկային երեւակայութեան մակարդակին իջեց-
նում։ Ուրեմն երկու ժանրերն էյ իրար լրացնող անփոխարինե-
լի միջոցներ են՝ Աղէտի ամբողջական իմաստը ըմբռնելու 

Համար։ գ 

Այսօր, երր յետադարձ ակնարկ ենք նետում Հայոց 
Ցեղասպանութեան վրայ, ութսուն տարիների Հեռաւորու-
թիւնը որոշ չափով բթացրել է մեր զդացական ըմրոնողու– 
թիւնը, աղաւաղել է մեր դատողութիւնը։ Րրպէ-֊ժ 

28— Ջկմզ Ի՛ Եակ, ^ ՈօՀ^^"օԽօատէ։*™^ 
առժէեօ Շօոտտզսշոշօտ 0ք1ոէպ>*ա,0Ո, (ԲթւմիկքըՏ եւ ԻՕդիա– 
ճապպիս, ԻԸդիաԸա համաթարանի հրատ–, 1988), Էք 6։ 
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կարողանանք Հայոց Ցեղասպանութեան իմասաը ընկալել 
որպէս վախճան ու որպէս սկիզբը Հայ ժողովրդի ու Հայ 
արուեստի, որ պէս զի կարողանանք Հայոց Ցեղասպանութիւնը 
դարձնել անկիւնաքարը սփիւոքաՀայ ազգային գիտակցու-
թեան եւ Հիմքը ազգային պաՀանֆաաիրութեան, պիաի կար-
դանք Հայոց Ցեղասպանութեան գրականութիւնը, պիաի 
գրենք նրա մասին։ Հայը պարտական է ո՛չ միայն իր նաՀա֊ 
տակներին, այլեւ* Հէնց իրեն1 Աղէտի կապանքներից ազատե-
լու իր Հոգեբանական, զգացական եւ ստեղծագործական կազ-
մածը։ Նրա խօսքը կարող է ցեղասպանութեան մասին վերջին 
խօսքը Չլինել, ուրիշներն էլ են անցել ու դեռ. կքանցնեն այդ 
տառապանքից։ Այնուամենայնիւ, որպէս Հայ ու որպէս այս 
քաղաքակիրթ աշխ ար Հի քաղաքացի, նրա բողոքի աղաղակը 
ցեղասպանութիւն կոչուած անմարդկային ոճիրի դէմ պիտի 
շարունակի արձագանգել մարդկայինը ու մարդկութիւնը 
փրկելու անվերջանալի պայքարի ոլորտում։ 

Լոս ԱԸՃհյջս ՌՈԻԲԻՆԱ ՓԻՐ ՈՒ ՄՆԱՆ 
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օ շ ա կ ա ն ա յ տ ե ր ա գ ր ի 
ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ ա հ ա յ ե ա ց ք 

Օշական իր « Հ ա մ ա պ ա տ կ ե ր » / , ե մէք™, ինքնավերլուծա֊ 
կան յօդուածով, մեզի կը ներկայանայ իբրեւ քաջածանօթ մը 
ո՛լ միայն Հայ, այլեւ՝ իրեն ժամանակակից Համաշխարհային 
թաաերական ուղղութիւներուն։ Կը նշէ թաաերական իրա֊ 
պաշա շարժման գլխաւոր անուններէն՝ Իպսէն, Ջուտերման, 
Հաուբթման; Ֆրանսացի թատերագիրներէն կը թուէ՝ Պորտօ, 
Ռ՚իշ, Հէրվիօ, Պաթայ, Քերմեքեբս (այս անունով գրող չգտայ 
պրպաումներուս ընթացքին), Պրօ, Ռոմէն Գուլիւս իբրեւ բեմի 
վարպետներ։ Ռուս գրողներէն կը յիշէ Զեխովը։ 

Իր թուած անուններէն, անշուշա Իպսէն եւ Զեխով տիրա-
կան դէմքեր են մինչեւ այսօր։ Իսկ իր ակնարկած Ֆրանսացի 
գրողները այսօր թատերական իրապաչտ շարժման մէշ կը 
մնան լուսանցքի վրայ։ 

Օշական, 20րդ դարու աոաջին քսանամեակին, ծանօթ էր 
այս անուններուն ել անոնց մասնակցութեան՝ թատերական 
իրապաշտ շարժման; Իր ժամանակակիցներու յիշած ցանկէն 
դուրս կը մնան Օկոսթ Սթրինապըրկ եւ ճոբճ Պըրնարա Ծօ, 
որոնք յարգելի տեղ կը գրաւէին այդ շարժման մէք։ Օշական իր 
« Հ ա մ ա պ ա տ կ ե ր » » ^ , որ գրուած ըԱալու է 40ական թուական-
ներուն, կքանդրադաոնայ միմիայն Իրապաշտ թաարոնին; Զի 
յիշեր" քսանական եւ երեսնական թուականներուն* Փիրան– 
աէլլոյի նորարարութիւնը կամ Պրեխթի թատերական ուրոյն 
շարժումները; Այս պարագան աւելի կը Հիմնաւորէ Օշականի 
բացարձակ իւրացումը իրապաշտ մօտեցման; 

Կը թուի, թէ Օշական ծանօթացած է իր ժամանակակից 
թատերագիրներու գործերուն՝ ընթերցելով Ֆրանսերէն երկե-
րը, որովՀետեւ ոստ Բաբգէն Ցարութիւնեանի մեծածաւալ մա-
տենագրութեան*", Օշականի յիշած թատերագիրներու ցան-
կէն, 1912-1922թուականներուն, միայն Իպսէն եւ Հեբվիօ ներ-
կայացուած էին Պոլսոյ մէի 

Օշական ծանօթ եղած է նաեւ Համաշխարհային գրակա-
նութեան մէք ոճային եւ ժանրային ուղղութիւներուն; Այս-
պէս, « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » ք ք թատերախաղին մէջ, եղիսէ Ջարման 
տիպարին բերնով կը թաէ% «աիլէթանթ ոեալիսա, ոոմանթիք, 
նաթիլրիսթ, նաթիւրալիսթ, էմփբէսիոնիսթ, բարոքսիսթ 

40.֊Տես* թին 1 ծանօթ-սւգրութիւ֊նը: 
41– Տես* թիւ 6 ծանօթագրութիւնը։ 
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ոարսէիսթ, սէնպոՓսթ, ֆխթԻ(՚Ի»& քՒ»Ժ»թ» 
Ոմներու օտար անունները։ Գրական այս շարժումներուն 
ծ ա ն օ թ րԱալով, ան իր աոաջին գործերուն՝ ընկերային թատե– 
րախաղերուն Համար (1921-1934) ընտրած է ի ր ա պ ա շ տ ուղին; 
1934էն ետք,, իր քնարախաղերուն Համար կքոր դե գրէ 19րդ 
դարու Ցորղորապաշտական եւ Ոգեպաշտ ական մօտեցում– 

ները։ 

ՕԾԱԿԱՆԻ ԹԱՏեՐԱԳՐՈՒԹեԱՆ ԱՐՈՒԵՍՏԻ ՀԱՆԳԱՆԱԿՆԵՐԸ 

Օշական կը ղաւանի «Հիմնաւորած, որդեգրած, լուծած 
ըԱալ» Հետեւեալ սկզբունքները իր թատերախաղերով.– 

1Լ- Թ ա տ ե ր ա կ ա ն գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը 

ինքզինքին ակնարկելով, Օշական կ՚ըսէ, « Գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն 
Հ ա ր ց ը կը յ ա ւ ա կ ն ի լ ո ւ ծ ա ծ ը լ լ ա լ , իր թ ա տ ր ո ն ի ն Հ ա մ ա ր ա ն -
շուշտ, զ ա յ ն փ ո խ ա դ ր ե լ ո վ ա ն ձեր է ն ն ե ր ս , ն ե ր ս մ ի ն չ ե ւ խ ո ր ե ր ը 
ա ն տ ե ս ա ն ե լ ի ա ն դ ո ւ ն դ ն ե ր ո ւ ն , ո ր ո ն ք կ ը կ ա զ մ ե ն մ ե ր ա մ է ն 
մ է կ ո ւ ն Հ ո դ ի ն » ։ 

Օշական այգ դաւանանքը ամէնէն շատ որդեգրած է իր 
ընկերային թատ երախաղերէն՝ « Մ ի ն չ ե ւ ո ՚ Ղ ր » ի ն մէջ։ Իրակա-
նութեան մէջ, այս դաւանանքը շեշտակի արդիւնք է վիպողի 
իր տենդին։ Օշական, որ Հոգեվիճակներու մէջ մխրճուող վար-
պետ մըն է, նոյն մօտեցումը վիպական իր առաւելութիւնն երը 
ունենալու կողքին, յաճախ խոչընդոտ կը Հանդիսանայ թատե-
րական պատումի յաջող Հոլովոյթին; 

Թատերախաղ մը, Հիմնակա նին մէջ, մէկ գործողութիւն է , 
կառուցուած իրարմէ բխող, իրար լրացնող, իրարու առաջնոր-
դող մասնակի գործողութեանց շղթայումով ; Գործողու-
թիւնը «ան ձեր էն ներս» փոխադրելու իր տենդին մէջ, արդէն 
որդեգրած կքըԱայ իր միւս յատկանիշը. Համոզումը, որ* «տե-
սիլ»ին զարգացումն է։ Ան, իր «տ ես իլ » ն երու զարգացումով, 
այնքան կը խորանայ երկրորդական տիպարներու Հոգեվի-
ճակներուն մէջ, այնքան կը պեղէ Հոգիները, որ իր «տեսիլ»ին 
Համեմատական ծանրութիւնը կը խախտէ թատերախաղի 
ընդՀանուր կառոյցին Հաւասարակշռութիւնը ել դուրս կը մնայ 
պատմութեան ընդՀանուր առանցքի Հոլովոյթէն; Կարելի է իր 
տեսարաններէն («տեսիլ» իր բառով) մէկը կամ միւսը առնել, 
կարդալ ել նոյնիսկ ներկայացնեի առանց ուրիշ տեսարանի մը 
Հետ օրգանական կապ ունենալուն; Այլ խօսքով՝ իր Հոգեվեր– 
լուծական տենդին իբրեւ արդիւնք, տեսարանները երբեմն կը 
դաոնան աոանձին թատերակներ; Այս պարագան շեշտ ուած 
ձեւով կը յայտնուի « Մ ի ն չ ե ւ ո ՚ Ղ ր » ել « ե ր կ ն ք ի ճ ա մ բ ո վ » 

42.– Տես՝ թի լ 29 ծան օթագրո ւ թ ի ւ ն ը ։ 
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թատերախաղերուն մէք, ուր պահ մը կը մոռցուի բան առանցքը 
խաղին եւ հանղիսաաեսը կը մխրճուի երկրորդական եւ եր-
րորդական տիպարներու հոգեվիճակներուն մէք։ Բուն խաղը, 
որուն համար ճամբայ ելած է ինք, կը դաոնայ երկրորդական 
նշանակութիւն ունեցող պատմութիւն մը; Վէպին թերեւս 
աւեյի պատշաճին նման մօտեցումներ, քան թատերախաղին; 
ճիշդ այստեղ արդէն Համաձայնութիւն կը կայանայ Օշականի 
այն արտայայտութեան Հետ, ուր կ՚ըսէ՝ որ իր թաաերախա– 
ղերը՝ «պէաք է կարդացուին; Պէաք է ներկայացուին»; Հեաա– 
ՔԸՐՔՐ*սկան է այս երկու նախադասութիւներուն շարակար-
գը, նախապատուութիւնը ինքը կու տայ կարդացուելուն; 

Տեսարանի մը իրավիճակը լայն օր էն, աբաակարգօրէն 
լայն ներկայացնելով, բնագրին մէք Համեմատական խախտում 
մր կը յաոաքանայ թատերագրին մօտ, որ աւարտելու Հեւքի 
մը կը /Տղէ զայն; Օշական իր թատերախաղեբուն սկիզբը, իր 
տաղանդին բերումովը, երբ լայնօրէն կքանդրադաոնայ 
Հոգեվիճակներուն* «գործողութիւնը ներքին վիճակի վերա֊ 
ծել»ու ըմբռնումին, թատերախաղի վերջաւորութիւներուն, 
արտակարգ արագութեամբ մը կքամբողջացնէ իր նիւթը; 
Գագաթնակէտը դրսեւորելու եւ վերջնական լուծումը տալու 
տենդ մը կայ; Ուշացումէ վախ մը կամ թերեւս ալ Հարուածի 
մը զօրութիւնը զգացնելու կերպ մը; Կաոուցային ընգՀանուր 
Հաւասարակշռութիւնը, որ աոաՀեաՀերթ կարեւորութիւն 
պէաք էր ստանար, Հոգեվիճակներու չափազանցօրէն լայն 
զարգացման տեղի տալով, կը գաոնայ յեանապաՀ; 

Պէտք է ընդունիչ, որ իր Հոգեվերլուծական տեսարաննե-
րը յուզականութիւն մը ունին, բայց թատրոնի առանցքային 
հոլովոյթի ընթացքին Համար, չեն բերեր իր կողմէ ակն-
կալուած ազդեցութիւնը; 

Բ.– Թ ա տ ե ր ա գ ր ա կ ա ն « օ ր է ն ք ն ե ր » 
Կրկին ինքզինքին ակնարկելով՝ Օշական կ՚ըսէ. « Օ շ ա կ ա -

ն ի թ ա ա ր ո ն ի ն ե ր կ ր ո ր դ ի ն ք ն ա յ ա ա ո ւ կ ն կ ա ր ա գ ի ր ը եդծոււՈ» է 
թ ա ա ե ր ա կ ա ն ը ն կ ա լ ե ա լ օ ր է ն ք ն ե ր է ն չսւա շ ա ա ի ն » ։ 

Թատերագրական «ընկալեալ օրէնքներ»ը, որոնց կ՚ակ– 
նարկէ Օշական, Արիստոտելի Գործողութեան Մխւթեան 
Հիմնական բուն օրէնքն է, որուն վրայ 17րդ գարուն աւելցուե-
ցան մեկնաբանական ժամանակ, վայր եւ Հերոս միութեան 
կաղապարումները, որոնք «Կանոն» պիտի անուանենք յետ 
այսու• Մեկնաբանական կանոններու յաւելումէն ետք, թատե– 
րախաղերու նոր ձեւաւռրռւմ մը յառաջացաւ; Ըստ այսմօաե֊ 
ցան, թատերախաղը պէաք էր սկիզբ, միջին եւ վերջին մա– 
սերէ բաղկանար է 

43– Տես՝ թիւ 30 ծանօթագրութիւնը։ 
44– Տես՝ թիւ 31 ծանօթագրութիւնը։ 

ժւցւէւտ6ժ ԵV 



ՐԱԳԻՆ 

Արիստոտելեան «ընկալեալ օրէնքներուն» ակնարկելով, 
Օշական կ՚ըսէ. «Արդէն մէկդի դրուած էին Ծեքսփիրի կողմէ 
աասնեօթներորդ գարուն» եւ կը շարունակէ (1, էք 43). 
«Ծեքսփիր կր&աւ արիստոտելեան օրէնքները Հիմնովին շբքել 
եւ դաոնալ մեծ թատերագիր մը»։ ճիշդ չէ՛ այս Հաստատումը։ 
Ծեքսփիր, թէեւ անտեսեց աասնեօթներորդ դարու ժամանակի 
եւ վայրի «միութեան», ինչպէս նաեւ՝ սկիզբ–միջին–վերջ մա-
սերու բաժանման կանոնները, սակայն միշտ Հարազատ մնաց 
Արիստոտելի Գործողութեան Միութիւնի բուն Օրէնքինս : 
Ծեքսփիրի մեծութիւնը չի կայանար միայն այդ կանոններուն 
անտեսումովը։ Կան թեմաները, լեզուն եւ պատումը, գործո-
ղութեան միութիւնը, որոնց վարպետն է ան եւ օրինակելին։ 
Առաւել, Ծեքսփիրի օժանդակ տեսարանները կը մնան օժան-
դակ եւ լրացուցիչ ընդՀանուրին, կ՚արձագանգեն, սակայն չեն 
տիրապետեր բուն նիւթի առանցքին։ Իրապաշտ շարժման 
ոաՀվիրայ Իպսէնն ալ այգ կանոններէն ոմանք անտեսեց, 
ոմանք բարեփոխեց, բայց չդպաւ բուն Գործողութեան Միու-
թիւնի Օրէնքին։ Բնապաշտ գրող Սթրինտպըրկ, իր « ե ր ա զ 
թ ա ա Ար ա իյ ա ղը » ո վ (1902), անտեսեց ժամանակի եւ վայրի 
պաՀանջները։ Անցողակի ըսենք նաեւ, որ Հայ թատրերգական 
դրականութեան մէջ Սունդուկեան, Ծանթ եւ Ծիրվազանդէ 
նման անտեսումներ կատարած էին արդէն։ 

Պէտք է ըսել, որ Օշական ամբողջովին չէ անտեսած գոր-
ծողութեան միութեան Հիմնական օրէնքը, բայց խախտած է 
զայն։ Իր խորացումներով, Հոգիները լայնօբէն, վիպականօրէն 
պեղելով, ան նիւթին միութեան թելը տկարացուցած՛ է 1 յա-
ճախ զոՀելով թատերախաղին առանցքային ուժականութիւնը։ 

Օշական մէկ Հերոսի կանոնն ալ տկարացուցած է։ 
Ծեշտենք՝ ժամանակ, վայր եւ Հերոս կանոններէն ամէնէն 
մօտը՝ նիւթին. Հերոսի կանոնն է։ Անոր խախտումով Գործո-
ղութեան Միութեան Օրէնքը կը վտանգուի։ Մէկ Հերոսը, 
Օշականի մօտ, կը տարածուի ել կ՚րնդգրկէ երկրորդական 
տիպարներ։ Տեսակ մը եթէ կքուզէք՝ բազմա Հերոսն եր, որը կը 
նօսրացնէ թատերախաղը* ուղղակիօրէն ազդելով նիւթին 
միութեան վբայ։ 

Ցստակացում մը տեղին է այստեղ։ 
ԲազմաՀերոսութիւնը եւ Հաւաքական Հերոսը նոյն բանե-

րը չեն։ 
եւրոպական թատերական գրականութեան մէջ իր յիչա& 

թատերագիր Հ աուփթման Հաւաքական Հերոսը կու տայ իր 
« Հ ի ւ ս ո ղ ն ե ր ը » թատերախաղին մէջ։ Բայց այգ Հաւաքական 
Հերոսը, ամբողջ ընկերային դասն է, ՄԷ՛Կ Հեր ոս է, բազմաՀե– 
բոս չէ՛։ Օշական բազմաՀերոսը կը յառաջացնէ իր եբկրոր֊ 

45.–Տես՝ թիլ 30 ծանօթագրութիւնը։ 
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ւլական աիպարներուն ոմանց զարգացումով։ Գրական կաոու-
ցային այս ձեւր աւեփ Հարազաա է վէպին, քան թատերա-
խաղին եւ կու գայ մարդկային Հոգիի ծալքերը պեղելու Օշա-
կանի րացաոիկ կարողութենէն; 

Գ.– Թ ա տ ե ր ա կ ա ն ը եւ թատերակայ&ութիւնը 

Թատերախաղը այն պիտակն է, որ կը ցոլացնէ մարդ-
կային Հոգիին Հոլովոյթը եւ մտածելակերպը* ՏԵՍԱՆԵԼԻ (բեմ. 
շարժապատկեր, պատկերասփիւո) եւ ԼՍԵԼԻ (ձայնասփիւռ) 
ձեւով։ Հոգեվիճակ եւ մտածելակերպը տեսանելի կը դաոնան 
կա՛մ խօսքով, կա՛մ ֆիղիքական շարժումներով։ Լռութիւնն ալ 
պէաք է Հասկնալ իբրեւ ֆիղիքական արտայայտութիւն։ 

Որեւէ թատերախաղ պատմութիւն մը կ պատմէ (իրա-
կան կամ երեւակայական) կամ ալ միտք մը կ1արտայայտէ։ 
Թատերախաղը այդ պատմութեան կամ մտքին՝ զարգացման 
Հոլովոյթին ամպՀովանին է* սկզբնաւորութենէն մինչեւ 
աւարտը։ Այգ Հոլովոյթը յուզականօրէն Հետաքրքիր դարձնե-
լու Համար, նիւթի զարգացման նպաստող ոճային ձեւեր 
յաճախ կ*օգտագոբծուին գրողներու կողմէ։ 

Օչական, իր թատերախաղերուն մէ$, չի Հաւատար 
իՆթրիքներու, ոճային լարումներու եւ անակնկալներու ընկալ-
եալ ձեւերուն։ Խոր Համոզում ունի՝ «իրականին» Հասնելու իր 
բառերով միայն։ Իր Համոզումով, այդտեղ արդէն բաւական 
Հանք կայ պեղելու, այլեւս ի*նչ Հարկ աւելորդ «խազերու», 
երբ կայ Հոգեկանը դրսեւորելու պաՀանջը։ Մէկ տեղ միայն, 
այն ալ « Մ ի ն չ ե ւ ո"Ղր»/»ե մէք, աոաջին արարի վերջաւորու-
թեան, վարպետօրէն, թատերական դարձուածքի (Շ0Աթ մ$ 
էհ4ձէՈ) Հետքերով տեսարան մը կ ներկայացնէ* շեշտակի 
անակնկալի մատնելով Հանդիսատեսը։ Թատերախաղին ծա-
նօթ չեղողներուն տանք այդ պատկերը - Միկա Արան, գլխա-
ւոր տիպարը, կինը եւ ամերիկացիներ Հաւաքուած, ամերիկու– 
Հիին Հետ Միկա Արանի յարաբերութեան մասին կը խօսին։ 
Յարաբերութեան մանրամասնութիւներուն ծանօթ չէ Հան-
դիսատեսը; ԵԼ՝ «Նոյն րոպէին կը բացուի կռնակին վբայ փո-
ղոցին դուռը; Մանողն է Գլարա-Զարլզ֊Ֆ ոսթըր։ Գիրկը ՝ 
միամեայ մանուկ մը, որ կը քնանայ»; ԱՀա թատերագրական 
վարպետ դարձուածք մը։ 

Պէաք է ըսել, որ Օշականի ընտրած ար ամայի ՆԻԻԹերը 
զգայացո՛ւնց, զօրաւո՚ր, միտքը ւզեղող եւ, ինչպէս Թէքէեան 
կ՚րսէ, «ընկերային ճաՀիճը յուղող» նիւթեր են; Այս իսկ 
պատճառով նոյնինքն նիւթէն կը բխին կարդացողին կամ 
դիտողին Հետաքրքրութիւնը, լարումը եւ կապուածութւնը 
թատերախաղին; Մխ» ինթբիքներու բացակայութեան կարե-
ւորութիւնը այսպէսով մասամբ կը մեղմացնէ Օշական; 

Այ՛ս է իր թատերական արուեստի երրորդ Հիմքը; 
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դ . – Թ ա տ ե ր ա գ ր ա կ ա ն լ ե զ ո ւ ն ե ւ ո ճ ը 

Օշականի թատերական լեզուին պէտք է մօաենալ երեք 
յատկանիշերէ֊ Բաոերուն ընտրութենէն, նախադասութիւն֊ 
ներուն չ ա ր ա Հ ի ւ ս ո ւ թ ե ն է ն եւ մաքերու յաիրդականութենէն։ 

Ըսինք, թէ Օշական լեզուական երկու ձեւեր գործածած Է 
իր թատերախաղերուն Համար։ Ընկերայիններուն Համար՝ 
արձակը, իսկ պատմականներուն՚ չափածոն։ Բացառութիւն Է՝ 
« ե ր բ մեռնիլ գ ի տ ե ն ք »ը, որ պատմական նխթ Է, սակայն 
գրուած Է արձակով։ 

Չափածոները, թատերական տեսանկիւնէն դիտուած, 
դժուարութիւն կը յառաջացնեն։ Բոլո՛ր տիպարները կը խօսին 
թատերագրին գրական լեզուով եւ զանազանութիւնը, զոր 
տիպարներու կրթական կամ մտաւորական մակարդակէն 
պէաք էր դրսեւորուէր, կ՚անՀետանայ եւ կը նոյնանայ մէ՛կ 
ոճի ներքեւ։ Չափածոյին դժուարութիւնը միշտ այգ եդած է; 
Իպսէնի նման թատերագիր մը, որ իր աոաջին գործերը չա-
փածոյ գրած էր, այգ ատրծերուն ակնարկելով, զանոնք 
«ձախողութիւն» կ՚որակէ 6 ; Օշականի պարագային, թէեւ 
կաշկանդում մը կը պարտադրուի չափածոյի դործածութենէն, 
րայց եւ այնպէս պատմական նիւթերուն կը յարմարի նման 
մօտեցում մը, քանի որ գրաբարը փոխարինելու մօտաւոր ձեւ 
մը կը պարզէ։ Օշականի արծարծած պատմական նիւթերը մեր 
ժսւմանակէն տասէն-տասնՀինգ գար առաջ կատարուած են 
վարդանանք, Գիրերու գիւտ, Աասունցի Գաւիթ, Ստեփաննոս 
Սիւնեցի, եւ չափածոն, դարերու այգ տարածքը կը կամրջէ 
Հարազատութեամբ մը։ Առաւել, իր բանաստեղծական լեզուն 
քնարական է։ Նաիյադասութիւնները * կարճ, դիպու կ եւ Հնչեղ, 
ուր կը զգացուի դարերուն դրոշմը։ Պէտք է ըսել նաեւ, որ 
չափածոն րեմին յարմար Հնչեղութիւն մը ունի։ 

Զափածոներուն ակնարկելով* պէտք է ընդգծել, որ 
բանաստեղծ Օչականը ներկայ է իր գեղեցիկ Հայերէնով, 
առանց այլապէս լեզուական բարդութիւներու, որոնք իրենց 
ներկայութիւնը կը պարտագրեն արձակագիր 0լականին; Իր 
բոլոր չափածոները գրուած են քառավանկ տողերով։ "Քառա-
վանկը իրագործած է* 1,1,1,1 կամ 1,1,2 կամ 2,1,1 կամ 2,2 զա-
նազանութեան ոտքերով։ 

Ընկերային թատերախաղերուն մէջ, Օշական իր արծար-
ծած նիւթերուն խօսնակն է։ Աոաջին Հինգ թատերախաղերը 
(նախապէս յիշուած ցանկին մէջ) ժամանակակից աոօրեայ 
նիւթեր ըԱալով, ան ժողովուրդի խօսակցական պարզ լեզուն 
կը գործածէ. Համեմուած Պոլսոյ տեղական թրքախաոն բար-
բառով; ՎաՀԷ Օշական իր խմբագրած՚ « ե ր ե ք թ ա ա ե ր ա խ ա – 
ղ ե ր » գրքին վերջաւորութեան ցանկ մը կը ներկայացնէ 

46.֊Տես՝ թիւ 32 ծանօթագրութիւնը։ 
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Օշականի գործածած թրքերէն բաոերուն եւ ասացուածքնե– 
րուն, աալով անոնց Հայերէն թարգմանութիւնները; Պոլսոյ 
բարբառը որ դե գրելուն Հեա՝ թատերախաղին մէջ կը սպրդին 
«Հոնինը» (այնաեղ եղողը), «որերնին» (որ մէկը) արտայայա– 
չական ձեւերը, որոնք իրապաշա ր Աալով Հան ղերձ, րեմէն 
Հնչուել ու անախորժ դժուարութիւն կը յառաջացնեն թէ՚ 
Հնչական, թէ՛ իմաստային առումներով; Իր բարբառային 
գործածութեան մէջ ան խիզախութիւնը ունի, ել այն ալ ա՛յդ 
օրերուն, բեմէն Հնչեցնելու ժողովուրդին բերնին մէջ յաճախա– 
կի գործածուող* «բոզ», «լիրբ» եւ «սինլքոր» բառերը; 

Ընկերային թատերախաղերուն մէջ, Օշականի մտքերու 
շարադրական կառոյցը իր ուրոյն ձեւը ունի, որ յաճախ ծան-
րութիւն մը կը սաեղծէ բեմական աեսանկիւնէն դիտուած; 
Բայերու եղանակներու անՀամերաշխ դունաւորում մը գոյու-
թիւն ունի; Այս պարագան աւելի յստակ է իր աոաջին թատե-
րախաղերուն մէք; 

« Մ ի ն չ ե ւ ո ւ ° ր »ին մէջ, մտաւորական տիպարներու 
ներկայութեան բերումով, Օշական, Համեմատաբար, բաոա-
պաշարի բարձր մակարդակ կը գործածէ։ Գեղեցիկ գրական 
վիպական լեզու մը; Նախադասութիւններու կառոյցն ալ աւելի 
Համերաշխ է; 

Տիպարներու երկխօսութեան Համար, Օշական օգտագոր-
ծած է թատերական Հնչիւնական ամէնէն ազդեցիկ ձեւը՝ 
կարճ նախադասութիւնները։ Գրեթէ իր բոլոր խազերուն մէջ 
կ՚օգտագործէ այս ձեւը, որ մեծապէս կը նպասաէ իր թատ-
րոնի աշխուժութեան եւ Հանդիսատեսի Հետաքրքրութիւնը 
լարուած կը պաՀԷ խաղին վբայ։ 

Նախադասութիւններու շարաՀիւսական կառոյցներուն 
մէջ նախընտրութիւնւներ ունի Օշական; Բայը, գոյականը, սեռի 
խնդիրը, մակբայը, ածականը գիրար կը Հրմշտկեն նախադա-
սութեան մէջ1 Հնչական աարօրինակութիւններ ստեղծելով; 
Բայը եւ ժխտականը յաճախ կը յաջողին աոա^եաՀերթու– 
թեան կարգը Հասնիր Օրինակի Համար, կ՚ըսէ. « Գ ի տ է մ ե զ մ է 
ա ւ ե լ ի ն » , « Չ ո ւ ն ի մ ժ ա մ ա ն ա կ ս լ ա ռ ա ւ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո վ զ բ ա ղ ե լ ո ւ » , 
« Ե ս չ ե մ մ տ ի կ ը ր ա ծ ն մ ա ն ն ո ւ ա գ մ ը » , « Ա յ ր ե ր ո ւ ն ն ո յ ն ն են 
ա խ ո ր ժ ա կ ն ե ր ը » , « Չ է դ ր ո ւ ա ծ ի ն ծ ի ո ւ ր ի շ ն ե ր ո ւ ն դ ի ր ը » , « Պ ի տ ի 
չ ա ն ց ն ի ս ա ն ո ն ց շատ ա ռ ն ե լ է ն » , « Չ է ա տ ա ն կ վ ա խ ց ը ն ե լ » , « Մ ի 
ա յ դ ս լ է ս խ ի ս տ խ օ ս ի ր » , « Ա ն ո ր ալ ւզիտի չ բ ա ն ա մ դ ո ւ ռ » ։ 

Մեծ թիւով կէտադրութեան բացակայութիւնն եր նկա-
տելի են* « Ե ր ե ք թ ա տ ե ր ա խ ա ղ » Հրատարակութեան մէք ; 
Ցայտնի չէ, արդեօք ձեռագրին անընթեռնելի արտագբութե– 
նէ*ն կը բխին, թէ բնագիրը այդպէս է։ 

47– Տես՝ թիւ 1 ծանօթագրութիւնը։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 



Ե.– Տ ե ս ա ն ե լ ի ն եւ ա ն տ ե ս ա ն ե լ ի ն 

Վիպագիր Օչականի ներկայութիւնը, պիաի ըսէինք տի-
րապետութիւնը, թատերագիր Օչականի երկերուն մէք, յատ֊ 
կապէս եւ յստակօրէն կը գրսեւորուի տիպարներու ել կացու-
թիւներու նկարագրականին մէք։ Շատ մը մանրամասնու-
թիւներ կու տայ, որոնք վէպի Հերոսը Հասկնալուն կրնան 
նպաստել, րայց բեմին վբայ խ ա ղ ա ր կ ո ւ թ ե ա ն նոյն նպաստը 
չեն բերեր։ ԸնգՀանրապէս բեմին վբայ, տիպարին խօսքէն ել 
կացութենէն պէաք է ծնի խ ա ղ ա ր կ ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 

Օրինակ, « Մ ի ն չ ե ւ ո ւ " ր > փ Կասիայի մուտքը բեմ Հետեւեալ 
ձեւով կը նկարագրէ. « Ե ր ե ս ո ւ ն է ն վ ա ր , ք ա ղ ց ր , դ ո Հ ա բ ե ր ո ւ ո ղ , 
Հ ա լ ո ւ մ ա շ ու ա ն ի ր ա կ ա ն » ։ «Քաղցր» եւ յատկապէս «զոՀա֊ 
բերուող» վիճակները մենք պէաք է Կասիայի տողերէն տես-
նենք։ Այլապէս չեն խաղցուիր։ Միւս տիպարը՚ Միկա Արան, 
այսպէս կը նկարագրէ. « Բ ա ր ձ ր , տ ժ գ ո յ ն , լ ի ր բ ճ ա կ ա տ , որ 
Կիրքի սլա Հ ո ւ ն կը ծ ա մ ա ծ ռ ի դ է մ ք ի դ ն դ ե ր ն ե ր ո ւ ն չ ա փ ու 
ա ւ ե լ ի » ։ Նկարագրութիւն մը թատերագրին կողմէ, որ իր կար-
ծեց եա լ ուժգնութիւնը կամ բեմական գործածութիւնը չունի։ 
Տեղեր ալ կան, ուր անորոշութիւն մը կը աիրէ, այսպէս* « Դ է մ – 
ք ի Հ ա ս տ ա տ ն ր բ ո ւ թ ե ա մ բ մը որ չ ի բ ա ց ա տ ր ո ւ ի ր » կ՚ըսէ։ 
Նման անորոշ պատկերներ բաւական թիլով ներկայ են, որ 
վիպողէն կու գան։ 

Անշուշտ կարելի է գրական ձեւով առարկել, որ նման 
նկարագրութիւնները կը նպաստեն գերակատարին* իր տի-
պարը Հասկնալու եւ ներկայացնելու Համար, կամ ղեկավարին* 
թատերախաղը մեկնաբանելու Համար։ Բայց գերակատարնե-
րը եւ ղեկավարները խօսքէն ել կացութենէն կը մեկնին 
դրսեւորելու Հոգեվիճակը տիպարին։ Հանրածանօթ դերասան-
ներ կան, որոնք, աոաջին իսկ րոպէէն, կը ջնջեն թատերագրին 
նկարագրութիւնները• մեկնաբանութեան ազատութիւնը վե– 
բապաՀելով տիպարի խօսքին։ ՝Բիչ չէ նաեւ թեւը բանիմաց 
ղեկավարներու, որոնք Հարազատ մնալով Հանդերձ թաաերա– 
խաղի նիւթէն բխած գաղափարին, ունին իրենց մեկնաբա-
նական աշխարհահայեացքը եւ կ՛անտեսեն թատերագրին 
քրտինքով երկնած տեսարաններուն մանրակրկի՛տ նկարագ-
րութիւնները։ 

Զ – Թ ա տ ր ե ր գ ա կ ա ն կառոյց 
Օշական իր թատերախաղերուն կառոյցներու բաժանում-

ներուն Համար գործածած է ՚ « Ա ր ա ր » , « Ա ր ա ր ո ւ ս ւ ծ » , « Պ ա տ -
կ ե ր » , « Տ ե ս ի լ » եւ « Տ ե ս ա բ ա ն » բառերը; 

«Արար»ը դասական Հասկացողութեամբ կը գործածէ, որ 
կը պարփակէ բոլոր այն գործողութիւները, որոնք տեղի 
կ ունենան մէկ ժամանակաշրջանի ել մէկ վայրի մէք; «Տեսիլ» 
Հասկացողութիւնը, իր պարագային, «արար»ին ստորաբաժա-
նումն է եւ կը բնորռչէ տիպարներուն ներկայութեան թ ի ՚ ւ ը 
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բեմին վբայ։ Այսինքն* երբ տիպարներուն ներկայութեան թիլը 
բեմին վրայ փոխուի՝ մէկը ներս մանելով կամ դուրս ելլելով 
տեսանելի վիճակը «տեսիլ» կը սեպուխ 

Օշականի աոաջին երեք թատերախաղերը* « Ն ո ր – 
պ ս ա կ ը » , « Կ ն ք ա հ ա յ ր ը » , « ( Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը ) » կաոուցուած են* 
«արար»ներու բաժանումով միայն, առանց «տեսիլ» կամ 
«տեսարան» ստորաբաժումներու; «Տեսիլ»ը աոաջին անդամ 
կը տեսնենք մէկ արարնոց « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » ^ մէք։ Անկէ 
ետք, շարունակաբար կը Հանդիպինք նոյն բառին * « Փ ա ո ք 
Ա ս տ ը ծ ո յ » , « ե ր կ ն ք ի ճ ս ւ մ բ ո վ » եւ « Մ ի ն չ ե ւ ո ւ ^ ր » թատերախա-
ղերուն մէջ։ 

« ե ր կ ն ք ի ճ ա մ բ ո վ » թատերախաղին մէջ, առաջին, երկ-
րորդ եւ երրորդ «արար»ային բաժանումներէն ետք, կը Հան-
դիպինք ՀՈՐՐՈՐԴ եւ Հինդերորդ «արարուած»ներ բաոերուն։ 
Թէեւ տեղի ունեցող գործողութիւնները նոյն վայրին մէջ են, 
սակայն ժամանակի փոքրիկ տարբերութիւն մը կայ, եւ առ 
այդ, «արար»ի արժանի չէ գտած կամ թեր եւս կարճ տեսա-
րաններ են ըսելով զանոնք «արարուած» բառով սաՀմանած 
է։ Նոյն խաղին մէջ, «տեսարան» բառը կը գործածէ* «տե– 
սիլ»ի փոխարէն։ Հետաքրքրական երեւոյթ մը կը պար զուի 
« ե ր բ մ ե ռ ն ի լ դ ի տ ե ն ք » թատերախաղին մէջ։ Գրութեան 
ճակատին գրուած է* «երեք արար», իսկ բնագրին մէջ 
«արար» բառը փոխարինուած է* «տեսարան» բառով։ Այս-
պէս* «աոաջին տեսարան», «երկրորդ տեսարան» եւ «երրորդ 
տեսարան»։ Ինչպէս նաեւ « Կ ն ք ա Հ ա յ ր ը » ք թատերախաղին 
սկիզբը, «արարուած» կը նշուի, սակայն բաժանումները 
բնագրին մէջ, «արար» կոչած է։ « ե ր կ ն ք ի ճ ս ւ մ բ ո վ » / ձ եւ « ե ր բ 
մ ե ռ ն ի լ դ ի տ ե ն ք »ին մէջ գործածուած «տեսարան »ը նոյն 
իմաստը չունի; Նման պարագայ մըն ալ կը պարզուի «Ստե– 
փ ա ն ն ո ս Ս ի ւ ն ե ց ի » թատերախաղին մէջ, որուն սկզբնաւորու-
թեան կ՚ըսէ՝ «Վեց պատկեր», իսկ բովանդակութեան երբ կը 
նայինք, «պատկեր» չկայ, սակայն վեց «տեսարան»ներ կան; 
Այսպէս ուրեմն, « ե ր կ ն ք ի ճ ա մ բ ո վ » / ւ ն մէջ, «տեսարան» բառը 
գործածուածէ «տեսիլ»ի փոխարէն, « ե ր բ մ ե ռ ն ի լ դ ի տ ե ն ք » / » ե 
մէջ* «արար»ի փոխարէն, իսկ « Ս տ ե փ ա ն ն ո ս Ս ի ւ ն ե ց ի » ^ մէջ* 
«պատկեր»ի փոխարէն; 

Օշական, թատերախաղի տիպարները ներկայացնելուն 
մէջ ալ տարբեր ձեւեր կը գործածէ; երբեմն տիպարներուն 
անունները թատ հրախաղին սկիղրը կը Ո^է՝ աալով տիպար-
ներուն տարիքը, արհեստը, իրարու Հեա կապը ել ֆիղիքական 
մանրամասն նկարագրութիւնը (քիթը, աչքերուն ձեւը, գոյնը, 
ճակատը, մորթը, մօրուքը, պեխը, մաղը, եւայյն)։ Երբեմն ալ 

տիպարներուն թուաղրումը կ՚ընէ կարեւորութեան Խ. ոչ թէ 
մ ո 1 / ի կամ խօսքի կարգով, ինչպէս սովորութիւն է ^ կ ա ֊ 
,իս։ Երբեմն ալ, ինչպէս սովոր է իբ վէպերուն մէջ, տիպարնե-
րը խաղին ընթացքին կը ներկայացնէ, ամէն մէկուն մուտքին 
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ժամանակ, աալով նկարագրական չայն մանրամասնութիւն֊ 
ներ։ երբեմն ալ, օրինակ, « Ս տ ե փ ա ն ո ս Ս ի ւ ն ե ց խ փ ն մէջ, բոլո-
րովին զանց կ՚առնէ տիպարներուն նկարագրականները, իրա-
րու Հետ ազգականական կամ ամուսնական կապերը եւ ըն-
թերցողին կը թողու, որ թատերախաղերու տողերուն ընգմէ֊ 
ջէն գտնէ եւ լուծէ յարաբերական կապերը։ 

ՀԱՄԱՄԱՐԴԿԱՅԻՆԸ ՕԾԱԿԱՆԻ ԹԱՏեՐԱԽԱՂեՐՈԻՆ ՄԷՋ 

Ըսինք* Օչականի բոլոր նիւթերը Հայկական միջավայրէն 
առնուած են։ Բացառութիւն չկայ։ Բայց Օչականի մօտ կայ 
նաեւ ընդհանրացումը նիւթերուն, տիպարներուն եւ մտածում-
ներուն։ Համայնականը եւ Համամարդկայինը կը դրսեւորուին 
երկու ձեւով* նիւթին էութեամբ ել մտածումին ընգՀանրացու-
մով; 

Առնենք աոաջինը։ Օշական ընկերային Հետեւեալ թատե-
րախաղերով* « Ն ո ր ֊ պ ս ա կ ը » , « Կ ն ք ա Հ ա յ ր ը » , « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր -
տ ը » , « ( Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը ) » եւ մասամբ նաեւ « ե ր կ ն ք ի ճ ս ւ մ բ ո վ » , 
արդէն Համամարդկային նիւթեր կ ՛արծարծէ։ Այս թատերա-
խաղերուն մէջ կան այն բոլոր զգացումները եւ վարուելակեր– 
պերը, որոնք ազգային ԸԱալով Հանդերձ, Համայն մարդկու-
թեան կը պատկանին։ Նախանձը, սէրն ու ատելութիւնը, 
քծնութիւնը, կիրքն ու սեռային ախորժակները Հայուն մենա-
շնորհը չեն միայն; 

երկրորդ ձեւը, զոր ան ընտրած է Համամարդկային 
ձգտումի ճանապարՀին՝ տիպարներու անհատական Հոգեվի-
ճակներն ու մտածումները միջանկեալ նախադասութիւններով 
ընդհանրացնելն է։ Այսպէս* լեզուական սքանչելի յատկու-
թիւնով մը, որ կը բխի մեծ գրողի իր տաղանդէն, ան, անկախ 
թատերախաղի նիւթէն, կացութիւնը եւ Հոգեվիճակը կ՚ընդ– 
Հանրացնէ եւ կու տայ այսպիսի բացառիկ արտայայտութիւ-
ներ՝ մարդը յուղող տագնապներու մասին.-

« Դ ժ բ ա խ տ ո ւ թ ի ւ ն ը կը ս ե ւ ց ն է մեր դ ա տ ո ւ մ ն ե ր ը » ։ 
« Տ ա ռ ա պ ա ն ք ը Հ ա ս կ ն ա լ ո ւ Հ ա մ ա ր , պ է տ ք չ կ ա յ Հ ի ն ն ա – 

լ ո ւ » ։ 
« Ա մ է ն բ ա ն ի վ ա խ ճ ա ն ը կ ա յ ել ա մ է ն է ն շ ա տ ու շ ո ւ տ ՝ ե ր -

ջ ա ն կ ո ւ թ ե ա ն » ։ 

« Պ զ տ ի կ Հ ո գ ի ն ե ր ո ւ գ ո ր ծ ն է Հ ա շ ի ւ կ ա ր գ ա դ ր ե լ , մ ա ն ա – 
ւ ա ն դ ս ն ա ն կ ն ե ր ո ւ տ ե տ ր ս ւ կ է ն » ։ 

« Մ ե ն ք մ ե ղ ք ի ն ն ե ն ք » ։ 

« Յ ի շ ա տ ա կ ն ե ր ը ն մ ա ն են գ ի ն ի ի , ք ա ն ի Հ ի ն ն ա ն 1 կ ՛ ա ն ո ւ շ -
ն ա ն , փ ա ս տ կը դ ա ո ն ա ն » ։ 

« Ս ի ր ե լ ը ա ռ ա ք ի ն ո ւ թ ի ւ ն մըն է ու փ ա ս տ մ ը » ։ 
« Ս ի ր տ ն ալ իր օրը , իր ժ ա մ ը ո ւ ն ի » ։ 
« Լ ա ց ն ու ս է ր ը ն ո յ ն բ ա ն ե ր ն ե ն » ։ 
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« Ս ի ր տ ը խ օ ս ե լ ո ւ ժ ա մ ա ն ա կ ի չի ս պ ա ս ե ր » ։ 
« Ս է ր ն ա լ , ի ն չ ս լ է ս ա մ է ն բ ա ն սա մեր ա շ խ ա ր հ ի ն , ունի իր 

տ ա ր ի ք ը » ։ 
« Վ ա խ ը կ ե ա ն ք ի ն յ ի մ ա ր ա ց ա ծ պ ա շ տ ա մ ո ւ ն ք ն է ։ կ ը վ ա խ -

ն ա ն ա ն ո ն ք * ո ր ո ն ք կ ՚ ա պ ր ի ն » ։ 
« Փ ա ռ ք ը մեր մ ե ղ ք ն է » ։ 
« Մ ա ր գ ո ց պ ա տ ր ա ն ք ն ե ր ը ա ւ ե լ ի ա մ ո ւ ր կ տ ա ւ է շ ի ն ո ւ ա ծ 

ե ն ը ն գ Հ ա ն ր ա պ է ս , ք ա ն ի ր ե ն ց մ ա ր մ ի ն ն ե ր ը » ։ 

« Բ ա ն ե ր կ ա ն , որ կը զ գ ա ց ո ւ ի ն , բ ա յ ց չ ե ն բ ա ց ա տ ր ո ւ ի բ » ։ 
« Չ պ զ տ ի կ ն ա լ ը չի ն շ ա ն ա կ ե ր մ ե ծ ն ա լ » ։ 

ԿԻՆԸ ՕԾԱԿԱՆԻ ԹԱՏեՐԱԽԱՂեՐՈԻՆ ՄԷՋ 

Թատրերգական գրականութեան մէշ կին աիպարը միչա 
ներկայ եղած՛ է աարրեր ձեւաւորումներով, յաճախ իբրեւ սի-
րուհի եւ գեղեցկուհի, եւ երբեմն աչ* ընկերութեան մէշ ներկա-
յութիւն, խօսք եւ շարժում առթող էակ։ Յոյն մեծ թատերագիր 
եւրիփիտէս, Քրիստոսէն հինգ գար աոաշ մեղի կու աար Մէ– 
աիա մը։ Զօրաւոր կին աիպարը իր տեղը գտաւ հետագային 
շատ մը գործերու մէք։ Իպսէնն էր, սակայն, որ ընկերային 
Հարցերու յեղաշրջումի յաոաշապահի գեր տուաւ կնոջ՝ Նորա 
Հէչմէրին, « Պ ո ւ պ ր ի կ ն ե ր ո ւ տ ո ւ ն ր » / ւ ն (1879) մէշ եւ Հետա 
Կապլըրին՝ նոյնանուն (1890) թատերախաղով։ 

Օշականի մօտ աչ կը գտնենք զօրաւոր անհատականու-
թիւնն եր ունեցող կանայք, որ ներկայութիւն են ընկերութեան 
մէշ, ըսելի՛ք ունին, գործադրող էակներ են, կուրօրէն չեն են– 
թարկուիր տղամարդու գերակայութեան։ Բացասական չեն։ 

Սակայն կարեւոր կէտ մը պէաք է շեշտ ել, որ՝ իգականու– 
թիւնը քոքէթութեամբ չէ, որ կը դրսեւորուի Օշականի թատե-
րախաղերուն մէշ, այլ* անհատական զօրութեամբ՛ որոշում 
առնելով եւ գործադրելով։ Իր ամէնէն բարի կամ չար տիպար-
ներուն քով նոյնն է պարագան։ Չկան խորամանկ, ինթրիկան 
կիներ։ Կան ներքին՝ հոգեկան նրբութիւններով բեղմնաւոր-
ւած, բացայայտօրէն պարղ կիներ; 

Օշականի բոլոր թատերախաղերը ունին կին տիպարներ, 
բացի « Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը » ^ , որուն տիպարները բոլորն ալ տղա-
մարդիկ են; 

Առնենք քանի մը օրինակներ իր կին տիպարներէն-

« Ն ո ր –պս ա կը »ին մէշ, Տիկին Մարգարեան, իր աշխարհիկ 
իրաւունքներուն գիտակից է եւ զանոնք կը հետապնդէ։ Զի՛ 
զիջիր, ուրիշի վբայ չի յենուր, կը պայքարի իր արդար իրա-
ւունքին համար; Զի ծածկեր իր սեռային տենչանքները։ Փիչ– 
թով՝ տիրական, իշխող կինն է։ եղբօրը տկարութիւները 
մատնանշող եւ հրահրող։ Այգ տան մէջ, տղամարդուն վերա– 
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պահուած աւանդական «կրկնութիւնը, այս կինն է, որ կը 

կատարէ։ 
«Կնքահայրը»^ թատերախաղին մէք, Արմինէն նոր օրե-

րու աղջիկն է, իր իրաւունքներուն գիտակից, խիզախ, պրպը– 
աող, չընկրկող էակը։ Ազաաօրէն եւ Համարձակօրէն իր սէրը 
կը յայտնէ տղամարդուն։ Այսաեդ աչ՝ տղամարդու սիրոյ ար-
տայայտութեան նախաձեոնակը ըԱալու դերը շրջուած է ել 
կինն է, որ կ՚ընէ այդ, կինն է, որ նախ իր սիրտը կը բանայ 
այր մարդուն։ Ուրիշ տիպար մը, Սուրբիկ՝ միջնորդի դեր կա-
տարելով եւ ամուսնական յարաբերութիւներ կարգադրելով 
իր օրապահը ապահովող կին մըն է; Սակայն թատերախաղի 
վերջաւորութեան, իր զօրաւոր անհատականութիւնը կը դրսե– 
ւորուի, երբ տագնապի ամէնէն խիստ պահուն, Հաւասարա– 
կըշոութիւնը չի կորսնցներ եւ արագ ու փրկարար որոշում 
կ՚առնէ։ 

«< Ա ք լ ո ր ա մ ա ր տ ը )» / ւն մէջ, Արմինէն* նուիրեալ, քաջարի, 
վտանգը արհամարհող աղՀիկ մը, որ յանձն կ՚առնէ գիտակցօ֊ 
րէն անձնական նուաստացումով եւ զոհաբերութեամբ փրկել 
հերոս մը։ 

« Ե ր կ ն ք ի Ճաւ1բուլ>փն մէջ կը տեսնենք Քնարը, որ իր եւ 
իր հարաղատներուն կեանքերը փրկելու համար, իր մարմինը 
կը «ծախէ»։ Նոյն թատերախաղին մէջ կը տեսնենք ուրիշ հայ 
կանայք, որոնք քրիստոնէութեան Հաւատքին անխախտօրէն 
կառչած են ել իրենց ուրացող ամուսիններուն չեն ներեր։ 
Գիտակցօրէն մահը կեանքէն գերադասող ՀերոսուՀիներ։ 

« Մ ի ն չ ե ւ ու*ը»ին մէջ կը Հան դիպինք ինքն ավստաՀ Տիկին 
ԾաՀանդուխտին։ Ջաւկին իրաւունքը պաշտպանող ել անվախ, 
առանց տատամսելու տղամարդը նախատող անձ մը։ Կասիան* 
բացարձակ նուիրեալը ամուսնուն։ Ամէնէն դժնդակ պա Հե-
րուն, տեղի չտուող ու չընկրկող էակը։ 

Օշական իր իսկ տիպարներու բերնով այր կամ կին, 
բազմաթիւ անգամներ եւ տարբեր թատերախաղերու մէջ, կին, 
մայր. Հասկացողութիւներու ընդհանրական, բնորոշիչ, սքան-
չելի արտայայտութիւներ կ՚ընէ։ կանացի աոաքինութիւննե՜ 
ՐԸ> նրբազգացութիւնները, անՀատականութիւնները, ուժա-
կանութիւները տարբեր երանգաւորումներով կը դրսեւորէ իր 
թատերախաղերուն մէջ։ Ահա իր կարծիքներէն մաս մը– 

« Կ ի ն ը չի ս տ ե ղ ծ ե ր , բ ա յ ց կ ՚ ը ն է ա ւ ե լ ի ն ։ Կը կ ր է » ։ 
« Մ ի ա յ ն ո ւ ր ա ց ո ւ ա ծ կինն է ա ն կ ա ն գ ն ե լ ի ն » ։ 

« Կ ի ն ե ր ը ե ր բ կը մ ե ղ ք ն ա ն , Հ ե ա ւ ւ չ ե ն ս ի ր ե լ է » ; 
« Ա ն պ ա տ ի ւ կ ն ի կ ը ա մ է ն ո ւ ն լ ե զ ո ւ ն է » ։ 
« Մ է կ է կ ի ն ե ր ո ւ ն հ ո գ ի ն , ն ո յ ն ի ս կ ե ր բ շ ա տ Հ ե ր ն ե ն 

ա ն ո ն ք ը ն կ ե ր ա յ ի ն ս ա ն դ ո ւ խ ի ն » ։ 

« Ա ղ ջ ի կ ն ե ր ը ե ր բ ո ւ զ ե լ գ ի տ ե ն . Ա ս տ ո ւ ծ ո յ պ է ս ո ւ ժ ո վ կ ը 
դ ա ո ն ա ն » ։ 
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ՄաՀուան արարքը աոաաօրէն գործածուած է թատերա-
գիրներուն մօա՚ Հին յունական թաաերախաղերէն մինչեւ 
Ծեքսփիր, Իպսէն եւ այսօր։ 

Օշականի թատերախաղերուն մէք ալ զօրաւոր, Հեաա– 
քըրքրական մտերմութիւն մը կայ մաՀուան Հետ։ Հարց է, 
արդեօք մաՀը իբրեւ բացարձակ գաղափա՞ր ղինք կը կլան է եւ 
կը Հալածէ, թէ Օշական մաՀը իբրեւ երեւոյթ կը գործածէ՝ 
թատերական կառոյցին նպաստելու Համար։ Թերեւս երկուքն 
ալ, որովՀետեւ պայմանաւորութիւն, յարակցութիւն մը կայ 
երկուքին միզելէ 

Օշական կը տարուի մաՀուան զգայացունց ներկայու– 
թեամբ։ Իր Հրատարակուած տասնՀինգ թաաերախաղերէն. 
Հետեւեալ եօթը «մաՀուան» արարքով կը վերջացնէ.– «Նոր– 
պս ա կը »ը, «Կնք ա Հ ա յր ը »ը, «> Աքլո ր ա մ ա ր տ ը ) »ը, «էր կնք ի 
ճամբով»ր, «երբ ւ1եռն|ւլ գիտենք»^, «Աստուած՛ կ՚իջնէ»քւ եւ 
«Մինչեւ ու՚°ր»ըյ 

ՄաՀուան դէպքը այսքան կրկնելով, Օշական մաՀուան 
վախճանական կարեւորութիւնը, յաւիտենականութիւնը եւ 
ճշմարտութիւնը կը շեշտէ։ Սակայն մաՀուան պարագաները 
բազմիցս գործածելով, յատկապէս թատերախաղերու վերջա-
ւորութեան, դէպքերուն աւարտը միաձեւութեան սահմաննե-
րուն մէք կը նետէ։ Այն տպաւորութիւնը կ՚ունենանք, որ գի-
տենք արդէն, թէ ինչպէ՜ս պիաի վեր քան այ թատերախաղը։ 
Թատերական1 զարմանքէ եւ դարձուածքի սպասումները 
կ՛ոչնչանան եւ թատերախաղը կը մնայ պարզ եւ ակնկալուած 
ճամբուն վրայ; Ուրիշ կէ*" մըն ալ կը բխի ձահ-ուան գոբ– 
ծածութենէն, որ կարծէք բարոյական դատապարտութեան 
վճիռի մը արձակումն է* «չարը պէաք է պատմուի» տրամադ-
րութիւն մը կը գոյանայ, կա՛մ չար տիպարին մահով եւ կամ իր 
սիրելիին մա Հով։ 

«Նոր–պսակը»/& եւ «I Աքլորամարտը > »ին մէջ, ծնողքը 
Կը «պատմուին» իրենց դստեր մահով։ 

«Մինչեւ ու՚°ր »ին մէջ Միկա Արան կը «պատմուի» իր 

մահով։ 
«Կնքահայրը» թատրերկին մէջ. Խալֆան նոյնպէս կը 

«պատմուի» իր արարքներուն Համար։ 
ՄաՀուան խորհուրդին մասին, Օշականի գաղափարները 

բիւրեղացած, Հետեւեալ ձեւով կը ներկայանան.– 
«Տրտում էք, աիկին, մաՀէն ալ անդին»։ 
«Բաներ կան, որ անցեալ չեն ըԱար։ Անոնցմէ է *ահը>>։ 
«ՄաՀուան մէ* այսքան իջնելէ վե՜ր*։ Ինչ արժէ կեանքը, 

մա՚նաւանդ իր փոքրութեանց պարունակին»։ «Մեռելները չեն անարգեր»։ 
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Օշական ՄաՀուան նկատմամբ իր փիքիսոփայութիւնը 
խտացուցած է Հետեւեալ նախադասութեան մէք, « Մ ա Հ ն է 
անշուշտ ա յ դ ո ւ ս ո ւ ց ի չ ը » ։ 

Իսկ ազգային աեսանկիւնէն, ան մաՀը կը նկատէ գերա-
գոյն առաքինութիւնը, ինչպէս պիտի ըսել տար իր Վարդան 
Ս՛ամիկոնեանին. « Ո վ կը մ ե ռ ն ի իր պ ա պ ե ր ո ւ ն Հ ո ղ ի ն վ ր ա յ , 
զ ա յ ն օ տ ա ր էն փ ր կ ե լ ո ւ ի ն ք ն ա մ ո ռ ա ց մ ա ն , գ ի ն ո վ ո ւ թ ե ա ն մէ^ , 
կ ա տ ա ր ա ծ ՜ կ ՚ ը լ լ ա յ դ ե ր ա դ ո յ ն պ ա տ գ ա մ ը դ ե ր ա դ ո յ ն ա ռ ա ք ի ն ո ւ -
թ ե ա ն » ։ 

ՄաՀուան մղձաւանջային ծանրութեան ներքեւ կքած* 
Օչական կը Հաւատայ, որ մարդ արարածը իր ոզննութեան, 
մաՀէն աւելի գէշ իրականութիւննեբ կրնայ ունենալ եւ այդ1 

մարդուս յիշատակն է։ եւ կ՚ըսէ. « Ա ղ տ ո տ յ ի չ ա տ ւ ս կ մը մ ա Հ է ն 
ա ւ ե լ ի դ է չ է » ։ Իր մօտ նաեւ, Հոգեբանօրէն, մաՀը յաղթաՀարե– 
լու, մաՀուան դէմ պայքարելու տենդը կը բանաձեւուի Հետեւ-
եալ մտքով « Ս է ր ը մ ա Հ է ն ալ ղ օ ր ա ւ ո ր է » ։ Արտայայտչական 
բանաձեւումէն անդին, «մաՀէն աւելի զօրաւոր» գաղափարը, 
կը դրսեւորուի նաեւ անմաՀնեբու ներկայութեամբ* Մ. Մաշ-
տոց, Վ. Մամիկոնեան, Գ. Լուսաւորիչ տիպարներով։ Անոնք, 
որ մաՀը արհամարհած են իրենց Գործո՛վ, Սկզբունքներո՛վ, 
Իտէալներո՚վ։ « Օ ր ն օ ր ե ր ո ւ ն » թատերախաղը ամէնէն պայծառ 
օրինակն է, որ ամբողֆւվին անմահութեամբ պարուրուած է։ 

նխ Եռրք ՀՐԱՆԴ ՄԱՐԳԱՐԵԱՆ 

(Շար. 2 եւ վերջը յաջորդով) 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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ե ր կ ո ւ փաստաթուղթ 
զապէլ եսացեանից 

ԾաՀեկան գանելով սաորեւ Հրաաարակութեան ենք 
յանձնում Ջապէլ եսայեանին վերաբերող երկու փաստաթըղ– 
թեր, որոնք պաՀւում են Հայաստանի Հանրապետութեան 
պատուիրակութեան արէսիւումտ 

Այս երկու փաստաթղթերը մէկ կողմից լոյս են սփռում 
անուանի ղրագիաուՀու կեանքի ու գործի որոշ կողմերի վբայ, 
իսկ միւս կողմից վկայում են մշակութային այն աշխոյժ կեան-
քի մասին, որ ապրում էր ֆրանսաՀայութիւնը 20րգ գարի 
քսանական թուականներին։ Մի մշակութային աշխոյժ կեանք, 
որին մերձաւոր չափով նման երեւոյթների գժուար է 
Հանդիպել այսօր% սփիւռքեան ներկայ պայմաններում։ 

Մի թատերգութեան Հայերէնի թարգմանութեան ներկա-
յացման իրաւունքի մենաշնորՀը այդքան ինքնավստաՀօրէն մի 
Հայ բեմադրիչի տրամադրումը ել այգ թատերգութեան 
խաղարկութիւնից յատկապէս նիւթական չաՀի ակնկալումը՝ 
պարզորոշ ցոյց են տալիս, որ Մեծ Սպանդից ճողոպրած գաղ-
թական Հայութեան խլեակները եւրոպական կենտրոններում 
1923 թուականին արդէն կազմակերպել էին իրենց մշակութա-

յին կեանքը։ Գրողն ու թարգմանիչը ստեղծագործում էր. Հայ 
բեմը այնքան աշխոյժ էր, որ գործող թատերախմբերի մէք գո-
յութիւն ունէր ակնյայտ մրցակցութիւն; Հակառակ պարագա-
յին ստորեւ Հրատարակուող թիւ 2 փաստաթղթում կողմերը 
չէին պայմանաւորուի «ներկայացման իրաւունքը վերապաՀել 
միմիայն Պր. Լեւոն Ցարութիւնեանին, որ ազատ է ներկայաց-
նել այգ խաղը իր առանձին խումբով կամ միացած ուրիշ 
խումբի»։ Կամ երբ մարդ պայմանադրութեան մէջ կարդում է, 
որ թարգմանիչը պիտի «մէկ տարուան ընթացքին աոնուազն 
երեք անգամ» ստանայ ներկայացման ամբողջ մուտքի Հինգ 
առ Հարիւրը, չի կարող այլ տպաւորութիւն ստանալ, եթէ ոչ 
այն որ պայմանագրութիւնը ստորագրող բեմաղրիչը լիովին 
վստաՀ էր, որ այդ միեւնոյն թատերգութիւնը երեք անգամից 
աւելի կարող էր բեմադրուել մէկ տարուայ ընթացքին ու 

յաջողութիւն արձանագրել; . . « լ «. 
Այս երկու փաստաթղթերից պարզւում է նաեւ մի այլ 

իրողութիւն; Այն• որ Ջապէլ եսայեանը բացի 
ստէԼծ^գորՀուց զբաղուել է նաեւ թարգմանութեամբ եւ 
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Օշական ՄաՀուան նկատմամբ իր փիքիսոփայութիւնը 
խտացուցած՜ է Հետեւեալ նախադասութեան մէք, « Մ ս ւ Հ ն է 
անշուշտ ա յ դ ո ւ ս ո ւ ց ի չ ը » ։ 

իսկ ազդային աեսանկիւնէն, ան մաՀը կը նկատէ դերա֊ 
դոյն առաքինութիւնը, ինչպէս պիտի ըսել տար իր Վար դան 
Մամիկոնեանին. « Ո վ կը մ ե ռ ն ի իր պ ա պ ե ր ո ւ ն Հ ո ղ ի ն վ ր ա յ , 
ղ ա յ ն օ ա ա ր է ն փ ր կ ե լ ո ւ ի ն ք ն ա մ ո ռ ա ց մ ա ն , գ ի ն ո վ ո ւ թ ե ա ն մէ^ , 
կ ա տ ա ր ա ծ կ ՚ ը լ լ ա յ դ ե ր ա գ ո յ ն պ ա տ գ ա մ ը դ ե ր ա դ ո յ ն ա ռ ա ք ի ն ո ւ -
թ ե ա ն » ։ 

ՄաՀուան մղձաւանջային ծանրութեան ներքեւ կքած՝ 
Օշական կը Հաւատայ, որ մարդ արարածը իր ողՀնութեան, 
մաՀէն աւելի դէշ իրականութիւններ կրնայ ունենալ եւ այդ* 
մարդուս յիշատակն է։ եւ կ՚ըսէ. « Ա ղ տ ո տ յ ի շ ա տ ա կ մը մ ա Հ է ն 
ա ւ ե լ ի գ է շ է » ։ Եր մօտ նաեւ, Հոդերանօրէն, մաՀը յաղթաՀարե– 
լու, մաՀուան դէմ պայքարելու տենդը կը բանաձեւուի Հետեւ-
եալ մտքով « Ս է ր ը մ ա Հ է ն ա լ գ օ ր ա ւ ո ր է » ։ Արտայայտչական 
բանաձեւումէն անդին, «մաՀէն աւելի զօրաւոր» գաղափարը, 
կը ղրսեւորուի նաեւ անմաՀներու ներկայութեամբ ՝ Մ. Մաչ– 
տոց, Վ. Մամիկոնեան, Գ. Լուսաւորիչ տիպարներով։ Անոնք, 
որ մաՀը արՀամարՀած են իրենց Գործո՛վ, Սկզբունքներո՛վ, 
Իտէալներո՚վ։ « Օ ր ն օ ր ե ր ո ւ ն » թատերախաղը ամէնէն պայծառ 
օրինակն է, որ ամբողջովին անմաՀութեամբ պարուրուած է։ 

նիւ Եռրք ՀՐԱՆԴ ՄԱՐԳԱՐԵԱՆ 

(Շար. 2 եւ վերջը յաջորդով) 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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ե ր կ ո ւ փաստաթ/1ւղթ 
զապէլ եսայեանից 

է/աՀեկան գանելով սաորեւ Հրատարակութեան ենք 
յանձնում Զապէլ եսայեանին վերաբերող երկու փաստաթըղ– 
թեր, որոնք պաՀւում են Հայաստանի Հանրապետութեան 
պատուիրակութեան արխիւումտ 

Այս երկու փաստաթղթերը մէկ կողմից Լոյս են սփոում 
անուանի գբագիտուՀու կեանքի ու գործի որոշ կողմերի վբայ, 
իսկ միւս կողմից վկայում են մշակութային այն աշխոյժ կեան-
քի մասին, որ ապրում էր ֆրանսաՀայութիւնը 20րդ գարի 
քսանական թուական ներին։ Մի մշակութային աշխոյժ կեանք, 
որին մերձաւոր չափով նման երեւոյթների գժուար է 
Հանդիպել այսօր1 սփիւոքեան ներկայ պայմաններում։ 

Մի թատերգութեան Հայերէնի թարգմանութեան ներկա-
յացման իրաւունքի մենաշնորՀը այդքան ինքն ավս տա Հօր էն մի 
Հայ րեմադրիչի տրամադրումը եւ այդ թատերգութեան 
խաղարկութիւնից յատկապէս նիւթական շաՀի ակնկալումը* 
պարզորոշ ցոյց են տալիս, որ Մեծ Սպանդից ճողոպրած գաղ-
թական Հայութեան խլեակները եւրոպական կենտրոններում 
1923 թուականին արդէն կազմակերպել էին իրենց մշակութա-

յին կեանքը; Գրողն ու թարգմանիչը ստեղծագործում էր. Հայ 
բեմը այնքան աշխոյժ էր, որ գործող թատերախմբերի մէշ գո-
յութիւն ունէր ակնյայտ մրցակցութիւն։ Հակառակ պարագա-
յին ստորեւ Հրատարակուող թիւ 2 փաստաթղթում կողմերը 
չէին պայմանաւորուի «ներկայացման իրաւունքը վերապահել 
միմիայն Պր. Լեւոն Յարութիւնեանին, որ ազատ է ներկայաց-
նել այդ խաղը իր աոանձին խումբով կամ միացած ուրիշ 
խումբի»։ Կամ երբ մարդ պայմանագրութեան մէջ կարդում է, 
որ թարգմանիչը պիտի «մէկ տարուան ընթացքին աոնուաղն 
երեք անգամ» ստանայ ներկայացման ամբողջ մուտքի Հինգ 
աո Հարիւրը, չի կարող այլ տպաւորութիւն ստանալ, եթէ ոչ 
այն որ պայմանագրութիւնը ստորագրող բեմագրիչը (իովին 
վստաՀ էր, որ այդ միեւնոյն թատերգութիւնը երեք անգամից 
աւելի կարող էր բեմադրուել մէկ տարուայ ընթացքին ու 

յաջողութիւն արձանագրել։ 
Այս երկու փաստաթղթերից պարզւում է նաեւ մի այլ 

իրողութիւն; Այն • որ Զապէլ եսայեանը բացի ինքնուրոյնաբար 
ստեղձգործելուց զբաղուել է նաեւ թարգմանութեամբ եւ 
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այդ ծիրի մէք Հայերէնի է թարգմանել Թէոաոր դր Բանվի լի 
« ե զ ո վ պ ո ս » թատերգութիւնը, ինչ որ անտեսուած է, օրինակֆ 

«քՀայաստանի Գրողների Միութեան» կողմից Հրապարակուած 
մի պաշտօնական Հրատարակութեան մէք, ուր ոչ մի ակնարկ 
չկայ նրա թարգմանական դործունէութեան մասին ել Ջապէլ 
եսայեանի երկերի շարքում, Հակառակ այգ գրքում ընդունուած 
սկզբունքի, բացակայում է նրա թարգմանութիւնների ցանկը 
(աե՚ս Հայկ Խաչատրեան, « 9 ՝ ր ա կաՆ տ հ դ ե կ ա տ ո լ » (1934– 
1986), երեւան, «Սովետական գրող», 1986, էք 160-161); 

Փաստաթղթերը Հրատարակում ենք առանց սրբագրա-
կան միշամտութիւնների՝ պաՀելով ուղղագրութիւնը, սպրդած 
վրիպակներն ու կէաա դրութիւնը; Ակնայայտ վրիպակների 
առքեւ ուղղանկիւն փակագծերի մէք կատարում ենք Համա-
պատասխան յիշեցումը; 

Բնագիրը* ընթերցողի Համար աւելի մատչելի դարձնելու 
նպատակով, անՀրաժեչտ պարագային կցել ենք Համառօտ 
ծանօթագրութիւններ; 

Թե հր ա 6 ԽԱԺԱԿ ՏԵՐ֊ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 



1.– զապէլ եսա5եանի "ւտակը 
միսակ ղազարեանին* 

9 &ԱՀ ԸսԽշ 

Բոբւտ 
Սիրելի Պարոն Միսակ" 
Ներփակ կը գանէք երկու պայմանագիր որոնք պէաք է 

սաորագրուին Պարոն Լեւոն Ցարութի(2) կողմէ. անոնցմէ մէկը 
Սեր քով պիաի մնայ (ըսա օրինի եթէ երկու պամանագրողնե֊ 
րը նոյն ազգութեան կը պաականին, իրենց պայմանագրու-
թեան մէկ օրինակը ԺձբՕՏձ կքընեն(3) օաար երկրի մէջ, իրենց 
Հիւպաաոսարանը) եւ միւսը պիաի աոնէ Պարոն Լեւոն Ցարու– 
թը. երրորդ օրինակը իմ քովս է արդէն։ 

Կը խնդրեմ որ չուաով յան ձնէք նաեւ Պելճիքայի Հիւպա-
տոսարանի Համար յանձնարարական նամակը։ ճամբորդու– 
թեանս նպաաակը պէաք է ըԱայ Հետեւեալը։ ^ՕյԱԱՀ Ժ՚&էսԺշ 

ԿանխապԷս ՏԼեզ յայանեչով յնորՀակաչութիւններս, կը 
խնդրեմ որ ընդունիք լաւագոյն զգացումներս։ 

Տերդ 
ԶԱՊԷԼ ԵՍԱՅԻԱՆ 

Նամակը գրուած է լայն սեւ եզրագիծ ունեցող փոքր չափի երկու 
թերթերի մէկ երեսին՝ ՋսւպԷլ Եսայեանի ձեռագրով։ 

1 — Միսակ Ղագսւրեան՝ Հայաստանի Հանրապետութեան Պատուիրա-
կութեան Ա. քարտուղարը» որ այդ թուականին վարում Էր նաեւ 
Հայաստանի Փարիզի հիւպատոսարանի գործերը։ 

2– Լեւոն Տարութիւնեան՝ ծանօթ Է Լեւոն Ցարութ անունով։ Դերա-
սան Էր։ Ծնուել Է 1894 թ. Վանում։ Կրթութիւնը ստացել Է ծննդա-
վայրում ու Պոլսոյ Կեդրոնական վարժարանում։ Ուսումը դադար-
ներով շարունակել Է Փարիզի կոնսերվատորիայում» որը աւարտել 
Է 1921 թուականին։ 1922ից սկսեալ խաղացել Է Փարիզի Օդէոն 
թատրոնում։ Ելոյթներ է ունեցել Եւրոպայի մի շարք քաղաքնե-
րում։ 1927-1931 թ– Սհսիլ Սորելի իւմրի հետ եղել է Ամերիկսւյում 
եւ Գանատայում։ «Խաղացել է նաեւ Անդրանիկ թատե րախ մրում, 
շրջագայել է մի շարք կենտրոններ»։ Ստանձնել է մի շարք գերեր 
Հոլիվուտում պատրաստուող մի քանի ֆիդերում։ «1931 թ– վերա-
դարձել է Ֆրանսա, մասնակցել է ֆրանսահայ խմբերի ներկայա-
ցումներին»։ 1933-1936 թ. դերեր է ստանձնել Փարիզի Աթելիէ 
թատրոնում։ 1936ին ներգաղթել Է Հայաստան, ուր իր նպաստն Է 
րերել հայ բեմին։ Մահացել Է1957 թուականին։ (Գաււնիկ Ստեփան– 
եան, «Կենսագրական բառարան, հատոր Երեւան, 1981, Էյ 
166-167)։ -

3– Բ՛նագրում «կ՚ընեն» բառից յետոյ հեղինակի ձեոքով գրուած Է 
«իրենց» րաո֊ը։ 

ժ ւցւէւտ6ժ Ե7 
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Մ Ի Զ Ե Ւ Ս Տ Ո Ր Ա Գ Ր Ո Ւ ա Պ Ա Յ Մ Ա Ն Ա Գ Ր Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն * 

Պ Ա Յ Մ Ա Ն Ա Գ Ր Ո Ւ Թ Ի Ւ Ն 

Ներկայիս կը պայման աւորուինք, մէկ կողմ էն՝ Տիկին Ջա-
պէլ էսայեան, ալրագիտուՀի, եւ միւս կողմ էն՝ Պը. Լեւոն Ցա՜ 
րութիւնեան, դերասան, Թէոդոր աը Պանվիլի Ո «եզոբոս» 
թատրերգութեան թարմանութեան Համար Հետեւեալ փոխա-
դարձ պայմաններով։ 

X.– Պր. Լեւոն Ցարութիւնեան յանձնէ (տէշ) կ՚առնէ վերո– 
յիշեալ թատերախաղի Համար Տիկին Ջապէլ եսայեանի վճա-
րել ամէն մէկ ներկայացման իբր թարգմանիչի իրաւունք, ներ-
կայացման ամբողջ մուտքի 6%ը, ո՛ր երկրին մէջ եւ ինչ 
նպատակաւ ներկայացուի անիկա, պայմանաւ որ ներկայաց-
ւած երկրին մէջ Հեղինակի իրաւունք չպաՀանջուխ 

2.– Տիկին Ջապէլ եսայեան յանձն կ՚առնէ մինչեւ մէկ 
տարի (1922 Մարտէն մինչեւ 1923 Մարտ) «եզոբոս »ի 
թարգմանութեան իրաւունքը վերապաՀել միայն Պր. Լեւոն 
Ցարութիւնեանին, որ ազատ է ներկայացնել այդ խաղը իր 
առանձին խումբով կամ միացած ուրիչ խումբի՝ իր Հայեցողու-
թեան Համեմատ։ 

ճ ւցւէւ Տ6ճ Եգ 
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3.– 1923 Մարսէ 1-Էն յետոյ Տիկին եսայեան կը վերապա– 
Հէ «եզոբոս»ի թարղմանութեան Հրատարակութեան իրա-
ւունքը եւ առհասարակ այգ խաղը տրամադրելու ազաաու-
թիւնը, 

4 ե թ է Տիկին եսայեան նշանակուած մէկ տարուան ըն-
թացքին ստանայ աոնուազն երեք(2) անգամ «եզոբոս»ի ներ-
կայացման թարգմանիչի իրաւունքը, վերոյիչեալ պայմանով 
Տիկին եսայեան կը պայմանաւորուի այժմէն վերանորոգել սոյն 
պայմանագրութիւնը 1923 Մարտէն յետոյ։ 

Այս պայմանագրութիւնը երեք օրինակ է։ Ա.ը կը դտնուի 
Տիկին եսայեանի մօտք Րրդը Պր. Լեւոն Ցարութիւնեանի մօտ 
եւ Գ՚րգը յանձնուած է ՀՀ Պատուիրակութեան Հիւպատոսա– 
րանական բաժնին։ 

եթէ թարգմանիչը չստանայ ներկայացումէն անմի^ա– 
պէս յեաոյ իր իրաւունքը, թարգմանիչը իրեն կը վերապաՀԷ 
ներկայ պայմանագրութիւնը չեղեալ Համարել, եւ ալդիլել 
«եզոբոս»ի ներկայացումը Պր. Լեւոն Ցարութիւնեանի կոզ– 
մէն։– 

Գբուած է Փարիզ, 1922 Փետրուար 28ին։ 

Ստորադրութիւնք 

ԶԱ ՊԵԼ ԵՍԱՅԵԱՆ 
ԼԵՒՈ՛Ն ՅԱՐՈԻԹԻԻՆԵԱՆ 

•Պայմանագրութիւնը գրուած ե ֆրանսական պետութեան նոտարա-
կան պաշտոնաթղթի երկու երեսին՝ գեղեցիկ ձեռագրով» որը ըստ 
երեւոյթին չի պատկանում ո՛չ Զապէլ Եսայեանին եւ ոչ Լեւոն 
Տարութին։ 

1.– Թէոդոր գը Րանվիւ (էհ6օձօա ծՇ 8աա11շ) ֆրանսացի գրող, որ 
ապրել Է 19րդ գարում (1823-1891)։ Հեղինակն է ՕԺՇՏ քսւաոես– 

եւ ՕոոշՕՄՇ երկերի։ 
2.– «Երեք»ի փոխարէն բնագրում նախապէս գրուած է եդել «չորս», 

որը շնչուել է եւ նրա վերեւում գրուել՝ «Երեք»։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Ա. Մասւթէո սեաքյ 

կ ո ս տ մ ե զ ա ր ե ա ն ե ւ վ ա հ ա ն 
ն ա ւ ա ա ր դ - ե ա ն 

1930ական թուականներու սկէդբը, Կ ոստան Զարեան 
Սփիւռքի ամէնէն փնտռուած գրիչներէն մէկն էր։ « Հ ա յ ր ե ն ի ք » 
ամսագրի մԷՀ լոյս աեսա& « Ա ն ց ո ր դ ը եւ իր ճ ա մ բ ա ն » իր Համ– 
բաւը շինած՛ էր ել այգ օրերուն, աՀա, աշխատակցութեան 
Հրաւէր կը սաանար ուրիշ կարեւոր թերթէ մը1 եգիպտոսի 
« Յ ո ւ ս ս ւ ր ե ր » 4 է ՚ ; ԾուրՀ քսան տարիներու վրայ երկարած նա-
մակները մասամբ կ՚ուրուագծեն « Ց ո ւ ս ս ւ բ ե ր » ք ւ խմբագիր Վա– 
Հան Ն աւասարղեանի (1886-1966) եւ Կոստան Զարեանի կա-
պին պատմութիւնը; ԵգիպտաՀայ օրաթերթին մէք Զարեանի 
ստորագրած գրութիւնն եր էն երկուքը յատկապէս նշանաւոր 
եղած են, մէկը" իր առթած գայթակղութեամբ, միւսը * իր գրա-
կան արժանիքով։ Առաքինը* « Ն ա ւ ա տ ո մ ա ր թ ի լ 2 0 » խորագ-
րով, լոյս տեսած է 26 Մարտ 1932ին։ Հոն, Զարեան գրած էր 
Հետեւեալը. -

« է ր բ ե մ ն Հ ա յ կ ե ա ն ք ի ն ե ղ լ ի կ եւ մ ո ւ թ փ ո ղ ո ց ն ե ր ի ց ն ո յ ն 
վ ա յ ն ա ս ո ւ ն ն է բ ա ր ձ ր ա ն ո ւ մ ։ Ն ո յ ն ծ ա մ ա ծ ռ ո ւ ա ծ դ է մ ք ե ր ը , ն ո յ ն 
Հ ա ր ա յ Հ ո ւ ր ա յ ր , ն ո յ ն ո խ ո վ լ ե ց ո ւ ա ծ ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը եւ 
բաժ՜ան ուա ծ ա կ ռ ա ն ե ր ի մի^ից ժ ա յ թ ք ո ղ մ ա ղ ձ ը ։ 

« Ա ր Հա մ ա ր Հ ե լ ո վ ո տ ք ե ր ի դ տ ա կ դ ա լ ա ր ո ւ ո ղ շ ն ի կ ն ե ր ի 
կ ա տ ա ղ ո ւ թ ի ւ ն ը , մ ա ր դ ո ւ ղ ո ւ մ է Հ ա ս կ ա ն ա լ ն ե ր ք ի ն ա յ ն 
պ ա տ ճ ա ռ ը , որ մ ղ ո ւ մ է ո ւ ր ի շ ն ե ր ի ն ա յ ն ք ա ն գ ռ ե հ կ ա ն ա լ ո ւ եւ 
ս տ ո ր կ ե ր պ ո վ փ ո ք ր ա ն ա լ ո ւ ։ 

«1 . . . » Զ ե ս գ տ ն ո ւ մ Ո՛չ մի կ ե ն դ ա ն ի գ ա ղ ա փ ա ր , կ ե ա ն ք ի 
տ ե ս ի լ ք ը ն ո ր ո դ ո ղ ո ՛ չ մի յ ա ն դ ո ւ գ ն կ ե ր պ ա ւ ո ր ո ւ մ , ց ե ղ ի թ ս ւ ք – 
ն ա թ ա ք ո ւ ր գ ա ն ձ ի ց դ ո ւ ր ս պ ո կ ո ւ ա ծ ո ՛ չ մի ն ո ր ն ի զ ա կ , ո ր ո վ 
կ ա ր ե լ ի պ ի ա ի լ ի ն է ր մա ր տ ն չ ե լ մեր գ լ խ ի ն կ ա խ ո ւ ա ծ ա ն ո ղ ո ք 
ճ ա կ ա տ ա գ ր ի դ է մ ։ 

« Ա յ լ . 
« Խ ե ղ ճ եւ դ ո ղ դ ղ ա ց ո ղ մ ս ե ր ի տ ա կ թ ա ք ն ո ւ ա ծ մի Հ ո գ ե -

կ ա ն ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն ա ն յ ա ջ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ։ Ա յ լ 1 ք ա ռ ա կ ո ւ ս ի ծ ն օ տ ն ե -
ր ո վ եւ ո չ խ ա ր ի ա չ ք ե ր ո վ դ ի ա կ ն ե ր Հ ո տ ո տ ո ղ փ ո ք ր ա մ տ ո ւ թ ի ւ ն ։ 
Այ լ ՝ տ գ ի տ ո ւ թ ե ա ն կ ա տ ա ղ ի ո ս տ ը ՝ փ լ ա ծ ա ն ե ր ի ա ն կ ի ւ ն ն ե ր ո ւ մ 
մ ի ն ա կ ե ա ց ճ ա ռ ա գ ա յ թ ո ղ լ ո յ ս ե ր ի դ է մ ։ 

( . . . ) Այո՛ , դ ե ռ կ ե ն դ ա ն ի են տ գ է տ , փ ո ք ր ա մ ի տ ա յ ն ս ա ր -
կ ա ւ ա գ ն ե ր ը , ո ր ո ն ք յ ա ն ո ւ ն գ ր ա բ ա ր ի մ ա ք ր ո ւ թ ե ա ն եւ Հ ա ր ս -
տ ո ւ թ ե ա ն ի ն ք ն ա ս պ ա ն ո ւ թ ե ա ն է ի ն մ ղ ո ւ մ Հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն 
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մ ե ծ ա գ ո յ ն բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ Ա բ ո վ ե ա ն ը ։ Ն ր ա ՛ ն ք , որ գ ր ո ւ մ է ի ն 
ե դ ի ա Տ է ւ Տ ի ր ճ ի պ ա շ ե ա ն ի ղ է մ , ն ր ա ն ք , որ ծ ի ծ ա ղ ո ւ մ է ի ն , ա տ ո ւ մ 
եւ զ ր պ ա ր տ ո ւ մ Տիրսւն Զ ր ա ք ե ս ւ ն ը ։ 

«Նոյն ոգին է եւ նոյն մտայնութիւնը»1*; 
Ակնարկները անորոչ չէին; Ուղղուած էին Փարիղի «Յա-

ռաջ»^ Հովանիին աակ զարգացող երիտասարդ գրողներուն, 
միացած՝ « Մ ե ն ք » պարբերականի չուբք, որուն Ա. թիւին մէջ 
(Ապրիլ 1931) Վազգէն Ծուչանեան բուոն յարձակում գործած 
էր « Տ ա տ ր ս ւ դ ո մ ի հ ա ր ս ը » ^ դէմ; Քանի մը օր ետք, « 3 ա ո ա Հ » ի 
խմբագիր Ծաւարչ Միսաքեանը շատ ծանր շեչաով եռաբաժին 
խմբագրական մը գրած է, ձաղկելով Զարեանը, որ « Յ ո ւ ս ա -
բ ե ր » ^ փորձագրութեան մէջ սերունդներու պայքարը նման-
ցուցած էր թրքական «շախսէյ-պախսէյ» սովորութեան* Ալիի 
եւ Մեչեաիի խուժան ժաոանգորգներու վայնասուններուն, եւ 
խօս^ը կ9ընէր արեւելաՀայ-արեւմաաՀայ խտրականութեան 
մը , մինչ « Հ ա յ ր ե ն ի ք » ամսագրի մէջ « Բ ա ն կ օ օ պ ը եւ մ ա մ ո ւ լ ի 
ո ս կ ո ր ն ե ր ը » վէպը կ՛անդրադառնար 1910–20ական թուական-
ներու պոլսաՀայ կեանքի միջակութեան*3*; Իր առարկութիւ-
ներուն կողքին, Ծ. Միսաքեան կը գրէր*՜ 

« Մ ե ն ք չ ե ն ք ս ա կ ա ր կ ե ր մեր յ ա ր գ ա ն ք ի տ ո ւ ր ք ը ՝ իր դրսւ– 
կ ա ն - դ ե ղ ա ր ո ւ ե ս տ ա կ ա ն վ ա ս տ ա կ ի ն հ ա ն դ է պ ։ Թ է ե ւ ի ն ք զ ի ն ք ը 
կ ր կ ն ե լ ս կ ս ա ծ է ա ր դ է ն ։ Մ ա կ ը ն թ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ը չի չ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ ի ր 
ա յ ն թ ա վ ա վ Ո Ր ^.Ը ն ա ի ւ ա տ ե ս ո ւ է ր ։ 

« Բ ա յ ց , « ( ք ա մ ա ն ա ՛ կ ն է հաշուի ն ս տ ե լ ո ւ » ա յ դ ա ն դ ի մ ա դ ի ծ 
մ ա ր դ ո ւ ն , ի ն ք ն ի ր մ ո վ ո ւ ռ ա ծ ա յ դ բոշային հ ե տ , որ ի ս կ ա ս լ է ս 
չ ա փ ը կ ՛ ա ն ց ը ն է , դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն դ ի մ ա կ ի ն տ ա կ ։ 

« Մ ե ղ ք ը մ ե ր ը չ է , ե թ է այս ս ւ ռ թ ի ւ , կը ս տ ի պ ո ւ ի ն ք մեր ը ն -
կ ե ր ա կ ա ն վ ր դ ո վ ո ւ մ ը յ ա յ տ ն ե լ ն ա ե ւ մեր երկու ա ւ ա դ պ ա շ տ օ -
ն ա կ ի ց ն ե ր ո ւ ն , «Հայրենիքեւ «Յուսալւձյւ»ի ի ւ մ բ ա դ ի ր ն ե ր ո ւ ն , 
ո ր ո ն ք թ ո յ լ տ ո ւ ա ծ ե ն որ Կ ո ս տ ա ն Զ ա ր ե ա ն Թ ի ֆ լ ի զ ի « Շ է յ թ ա ն 
փ ա զ ա ր ի » ն կ ա ր ծ է ի ն ք զ ի ն ք ը ։ 

« ( . . . ) Լ ՚ ւ ե լ ը պ ի ա ի դ ա ո ն ա ր չ ա փ ա զ ա ն ց ք ր ի ս տ ո ն է ա կ ա ն 
հ ե զ ո ւ թ ի ւ ն , ո ր ո ւ ն դ է մ կ ՚ ը ն դ վ զ ի մեր յ ե ղ ա փ ո խ ա կ ա ն տ ա ռ ա -
պ ա ն ք ը ։ 

« ե թ է ո ղ ջ ե ր ը լ ռ է ի ն , մ ե ռ ե լ ն ե ր ը պ ի ա ի ա ղ ա ղ ա կ է ի ն , – Կ ո ս -
տ ա ՛ ն , ա ն ո ր ա կ ե լ ի ս ր ի կ ա յ մըն ես դ ո ւ ն » ։ 

« ( . . . ) Կ ո վ ր ծ ո ւ ծ մը ն ս տ ա ծ է ա յ դ ս ե ւ ա մ ա ղ ձ մ ա ր դ ո ւ 
ս ր տ ի ն վ ր ա յ , ե ւ ա ն հ ր ա ժ ե շ տ է թ օ թ ո ւ ե լ այս ա ն գ ա մ , ո ր պ է ս գ ի 

1.– Կոստան Զարեան, նասսաոմար թիւ 20, «Յուսաբեր», 26 Մարտ 

1932,1։ 
2.– Տե՛ս Շաւարշ Միսաքեան, Գրականութեան դիմակով, «Յառաջ», 13 

Ապրխ 1932 եւ ^սութիւններ, «Յաոաջ», 14 Ապրիք 1932։ 
3.– Կոստաճ Զարեան, Իանկօօպը եւ մամութի ոսկորները, Անթխիաս, 

1987,169-170 (հմմտ. «Հայրենիք», Մարտ 1932, 27-28)։ Տե՛ս Շա-
ւարշ Միսաքեան, Կենդանաբանական, «Յառաջ», 15 Ապրխ 1932։ 
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փ ր կ ո ւ ի ե թ է ո չ մ ա ր դ ը , դոՆԷ գ ր ա գ է տ ը ։ ե թ է ո չ « Հ ա ս ա ր ա կ ա -
կ ա ն » խ օ ս ք ը , դոՆԷ՛ դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ; 

« ( . . . ) Ա ս ի ա կ ա ն ք ի ն ա խ ն դ ր ո ւ թ ե Ն է ն դ ա տ , Կ ո ս տ ա ն Զ ա ր – 
ե ա ն կ ՛ ո ւ զ է ա ռ ա ք ե ա լ , յա ռ ա ջ ա պ ա Հ ե ր ե ւ ա լ ա յ ն տ ե ղ ուր Հ ա -
ս ա ր ա կ ա շ կ ե ր տ մ ը ն է ։ Կ ա մ վ շ տ ա կ ի ց ե ւ ո ւ ղ ե կ ի ց ՝ ճ ս ւ մ բ ո ւ մը 
վ ր ա յ ուր միշտ ա լ ե ս ա մ ո լ , ի ն ք ն ա դ ո Հ մ ա ր դ ո ւ ք ր ք ի ջ ն ե ր եւ 
փ ք ո ւ ռ ո յ ց Հ ն դ կ ա Հ ս ւ ւ ի ո ս տ ո ս տ ո ւ մ ն ե ր ո ւ ն ե ց ա ծ ՛ է , իր ա մ բ ո ղ ջ 
կ ե ա ն ք ի ն մ է ջ » : 

Ընդվզումներ եղան Ծ. Միսաք եան ի այս ծանր խօսքերուն 
դէմ։ Այսպէս, 24 Ապրիլին, Աւեաիս ԱՀարոնեան դրած է « Հ ա յ -
ր ե ն ի ք »ի խմրադիր Ռ. Գարբինեանին.– 

«^որապէս վիրաւորուած եմ Հայ դրականութեան Համար 
ընկփ Ծ աւար շի վերքին անորակելի գրութիւնից «ՅաասՀ»ի մէջ 
ընդդէմ Կ. Զարեանի։ Այս ի՛նչ Հափերի Հասաւ արդի մեր դրա-
կան բարքերի այլանդակումը» ; 

Իսկ 17 Մայիսին կրկնած է.~ 
« Շ ա ւ ա ր շի դ ր ա ծ ը Կ. Զ ա ր ե ա ն ի դ է մ ա ւ ե լ ի ք ա ն ց ա ւ ա լ ի է ։ 

Ն ա խ ո ր դ ն ա մ ա կ ո ւ մ ս ա ս ե լ –եմ իմ զ գ ա ց մ ո ւ ն ք ը ։ Լ ռ ո ւ թ ե ա ն ս 
պ ա տ ճ ա ռ ը Հ ա ս կ ա ց ա ք . . . Ղ ՝ ո ՚ * ւ ք ի ն չ ո ւ լ ռ ե ց ի ք , չ Հ ա ս կ ա ց ա յ , մ ա – 
ն ա ւ ա ն դ որ «Հայրենիք »էւ ա ն ո ւ ն ը խ ա ռ ն ո ւ ա ծ է ր » : 

Ս ա կ ա յ ն , «Հայրենիք լ ռ ա ծ չ է ր ։ 7 Մ ա յ ի ս ի խ մ բ ա գ ր ա կ ա -
ն ո վ , ի միջի ա յ լ ո ց դ ր ա ծ է ր Հ ե տ ե ւ ե ա լ ը . – 

« Ն ա խ ՛ ե ր կ ո ւ խ օ ս ք «Յուսաբեր մ է ջ ե ր ե ւ ց ա ծ յ օ դ ո ւ ա ծ ի 
մ ա ս ի ն , որ ը ն դ Հ ա ն ո ւ ր կ ե ր պ ո վ յ ա յ տ ն ո ւ ա ծ կ ա ր ծ ի ք մ ը ն է մեր 
դ ր ա կ ա ն ն ե ր կ ա յ բ ա ր ք ե ր ո ւ ել ո ր ո շ մ տ ա յ ն ո ւ թ ե ա ն ց վ ե ր ա բ ե ր – 
ե ա լ ։ Հոն յ ի շ ո ւ ա ծ չ է ո ր ե ւ է ա ն ո ւ Ն ։ ՀոՆ ե ղ ա ծ ա կ ն ա ր կ ն ե ր ը 
ա յ ն ք ա ն ա ն ո ր ո շ եւ ը ն դ Հ ա ն ո ւ ր ե ն որ կ ր ն ա ն վ ե ր ա դ ր ո ւ ի լ մեր 
ի ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն մ է ջ դ ո յ ո ւ թ ի լ Ն ո ւ ն ե ց ո ղ շ ա ա տ ա ր բ ե ր Հ ո -
ս ա ն ք ն ե ր ո ւ եւ տ ա ր ր ե ր ո ւ ; 

« Ո ւ ս տ ի յ օ դ ո ւ ա ծ ա գ ր ի Հ ա ն դ է պ Ց ա ո ա ք ա ր դ ա ր չ է ե ղ ա ծ , 
ե ր բ ա ն ո ր դ ր ո ւ թ ե ա ն մ է ջ յ ա յ տ ն ա ծ ք ն ն ա դ ա տ ա կ ա ն մ տ ք ե ր ը 
ը ն դ ո ւ ն ա ծ է իբր ի ր ե ն ՝ Յ ա ռ ա ծ ի ն դ է մ ո ւ ղ ղ ո ւ ա ծ յ ա ր ձ ա կ ո ւ մ մ ը ։ 
Ա յ դ մ տ ք ե ր ը շատ ա ւ ե լ ի դ ի ւ ր ո ւ թ ե ա մ բ կ ա ր ո ղ է ի ն ո ւ ղ ղ ո ւ ա ծ 
Ը Ա ա լ ՑաոաՀէն բ ո լ ո ր ո վ ի ն Հ ե ռ ո ւ եւ ա ն ո ր Հ ա կ ա ռ ա կ ո ր դ ք ա -
ղ ա ք ա կ ա ն Հ ո ս ա ն ք ն ե ր ո ւ » 7 ՛ ; 

Գեղարուեսաական ազատութեան մասին խօսելէ եւ 
« Տ ա ՈՃՍ Ջ >Փ խմբագիրը մեղադրելէ ետք «Հաւատաքննութեան 
ատեանի բարքեր» մտցնելուն մէջ, « Հ ա յ ր ե ն ի ք » մատնանշած 

4– Շաւարշ ՄիսաքեաՏ, Գրականութեան դիմակին տակ, €Յառաջ», 13 
Ապրիւ 1932, Ա 

5–Մեր աշխատակիցներու նամակները, «Հայրենիք», Մարտ 1963, 21։ 
6 – Անդ։ 

7 – Անարդար յարձակում մ ը , «Հայրենիք», 7 Մայիս 1932, 4։ 

61 ց I է1 Տ66 Ե7 



ՐԱԳԻն 

« Մ ե ն ք վ ս տ ա Հ ե ն ք , որ կ . Զ ա ր ե ա ն ՝ ի բ ր ե ւ ն ո ւ ր բ գ ե դ ա ր – 
ւ ե ս տ ա գ է տ մ ը ՝ իր վ է պ ը գ ր ե 1 ո լ ա տ ե ն ե ր բ ե ք ն պ ա տ ա կ չ է 
ո ւ ն ե ց ա ծ ա ն ձ ն ա կ ա ն Հ ա շ ի ւ ն ե ր մ ա ք ր ե լ իր չ ս ի ր ա ծ կ ա մ չ հ ա -
մ ա կ ր ա ծ մ ա ր գ ո ց Հ ե ա ։ Ա տ ի կ ա գ ո ե Հ ի կ մ ե ղ ա ն չ ո ւ մ մը պ ի ա ի 
ը լ լ ա ր մ ա ք ո ւ ր եւ ի ր ա կ ա ն գ ե ղ ա ր ո ւ ե ս տ ի ն դ է մ , որ կ ր ն ա յ կեր– 
ա ը ւ ի լ մ ի ա յ ն ա ռ ա ր կ ա յ ա կ ա ն գ ե ա ն ի մը վ ր ա յ , ուր Հ ե ղ ի ն ա կ ը 
մ ի ա ն գ ա մ ա յ ն ա զ ա ա է ա ն ձ ն ա կ ա ն կ ի ր ք ե ր է ու չ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ե ր է ։ 
Հ ե ա ե ւ ա բ ա ր , «Յառաք», որ ի ն ք ն ալ չի < *խաեր, թ ^ Կ. Զ ա ր ե ա ն 
տ ա ղ ա ն դ ա ւ ո ր դ ե ղ ա ր ո ւ ե ս տ ա դ է տ մըն է եւ տ ո ւ ա ծ է Հ ր ա շ ա լ ի 
գ ո ր ծ ե ր ՝ պ է տ ք չ է վ ի ր ա ւ ո ր է ր զ ա յ ն ՝ վ ե ր ա գ ր ե լ ո վ ա ն ո ր վ ր է ժ ֊ 
ի յ ը ն դ ր ո ձ թ ե ս ւ ն մ ի տ ո ւ մ ն ե ր իր վ ե ր ջ ի ն վ է պ ի ն մ է ջ» է 8 ՚ յ 

Գարբինեան Հաւանաբար փորձած էր գոհացնել իր աշ-
խատակիցը ու յստակացնել իր գիրքը անձնական Հաշուեյար֊ 
գարներու դէմ, զորս սակայն Զարեան գիտակցաբար գործած 
է « Բ ա ն կ օ օ պ ը , . . » / » մէք։ Միւս կողմէ, « Յ ո ւ ս ա բ ե ր » եւս արտա-
յայտուած է իէնգրին շուրք, թէեւ աւելի քողարկուած ակնարկ-
ներով։ Այսպէս, 30 Ապրիլի իր խմբագրականին մէք* « Մ ա ռ ա -
խ ո ւ ղ » ^ ուր մէքբերած է « Բ ա ն կ օ օ պ ը . . . » ( & երկու Հատուած, 
պաշտպանելով Ջարեանը։ Աւեչի ուշ՝ 4 Յունիսին, « Գ ր ա գ է տ ը » 
խորագրուած խմբագրականով անդրադարձած է գրագէտի 
ազատութեան եւ զայն Հաւատաքննութեան չենթարկելու ան-
Հրաժեշտութեան մասին : 

եգիպտաՀայ օրաթերթին մէք յոյս տեսած Զարեանի 
երկրորդ նշանակալից կտորը « Հ ա յ ա ս տ ա ն » բանաստեղծու-
թիւնն է, զոր կու տանք ստորեւ.– 

Ա Հ , ես դ ի տ ե մ , ք ե զ ե ր գ ա ծ եմ ա մ է ն ձ ե ւ ո վ , օ՜. Հ ա յ ր ե ն ի ք , 
Մ ե ր Հ ի ն լ ե զ ո ւ ի Հ ա ն ք ի ց Հ ա ն ո ւ ա ծ Հ ը ր ա շ ո ւ շ ա ն , վառ բառերով, 
Մ ե ր ս ր տ ե ր ի գ ո ւ ր գ ո ւ ր ա լ ի խ օ ս ք ո վ կ ե ր տ ո ւ ա ծ պ ա տ կ ե ր ն ե ր ո վ 
ե ւ վ ե ր ս լ ա ց ո ղ ա ծ ա կ ա ն ի մ ո լ ե գ ն ա թ ա փ ս ա ր ս բ ռ ա ն ք ո վ ։ 

՝Քեդ ե ր գ ա ծ ե ն զ ե ղ ո ւ ն ս ի ր ո յ ա ղ բ ի ւ ր ն ե ր ի ց ժ ՜ ա յ թ ք ո ղ լոյս ո վ . 
Մ ե ր մ ս ե ր ի մ է շ ա մ բ ա ր ո ւ ա ծ տ ա ռ ա պ ա ն ք ի կ ս կ ի ծ ն ե ր ո վ . 
Մ ե ր ի ղ ձ ե ր ի ք ա ռ ա ս մ բ ա կ վ ա զ ք ո վ շ տ ա պ եւ ա ն Հ ա մ բ ե ր , 
Մ ե ր վ շ տ ե բ ի խ ո ր ք ի ց ց ց ո ւ ա ծ յ ո ւ ս ա վ ա ռ ո ւ ա ծ հ ա ռ ա չ ա ն ք ո վ ։ 

Ի ս կ ես Հ ի մ ա ի ^ ՚ ն չ պ է ս ա ս ե մ տ ա ղ ը այն մ ե ծ , խ օ ս ք ը ա յ ն բ ո ց , 
Որ մ ա ր մ ը ն ի ս մ է ^ մ խ ր ճ ո ւ ա ծ ե ա թ ա ղ ա ն ի պ է ս ս ո ւ բ ա ս ո ւ բ , 
Վ է ր ք է պ ե ղ ո ւ մ , չ ա ր չ ա ր ւ ո ւ մ է Հ ր դ ե Հ ք շ ո ղ ա ր ի ւ ն ի ս Հ ե տ , 
Դ ա ռ ն լ ե ղ ո ւ ի ս ծ ա յ ր ը կ ի զ ո ւ մ , սրտիս խ ո ր ք ո ւ մ լ ո ւ ռ Հ ե կ ե կ ո ւ մ ։ 

8– նոյն աեղր։ 

9.– Մառախուղ, «Յուսաբեր», 30 Ապրխ 1932, 1. Գրագէտը, «Յուսա-

բեր», 4 Յունիս 1932, 1։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 



ԲԱԳԻՆ 

Զ է ՚ , բ ա ռ ե ր ո վ բ ա ր ձ ր ա թ ռ ի չ ք , ս ք ս ւ ն չ ա վ ա ռ , մ ե ծ ա Հ ն չ ի ւ ն 
կ ա ր ե լ ի չ է ա ր տ ա յ ա յ տ ե լ ա յ ն որ Հ ո գ ո ւ թ ա փ է խ ե լ ա ռ , 
Սիրոյ գ ա ղ տ ն ի ճ ա ռ ա գ ա յ թ ո ւ մ , տ ի ե գ ե ր ա տ ե ն չ կ ե ա ն ք ի ն շ ա ն , 
Մեր օ ր ե ր ի ս ա Հ մ ս ւ ն ն ե ր ը ա ն ց ն ո ղ կ ը ր ա կ եւ մ ո գ ո ւ թ ի ւ ն ։ 

Ես չ ե մ ո ւ զ ո ւ մ , օ", Հ ա յ ր ե ն ի ք , ք ո խ ո ր Հ ո ւ ր ղ ի ք ո ղ ը ս լ ա տ ռ ե լ 
Ե Լ , բ ա ռ ե ր ի թ ո ւ ն գ գ ի ն ի ո վ ս ք ա ն չ ա ց ա ծ խ մ ե լ , Հ ա ր բ ե լ , 
է ս ո ւ զ ո ւ մ եմ ա կ ա ն ջ դ ն ե լ Հ ե ռ ո ւ ի ց թ ն դ ո ղ զ ա ր կ ի ն ս ր ա | ւ դ 
է լ , մ ե ն ո ւ թ ե ա ն իմ ա ն կ ի ւ ն ի ց , Հ ա ղ ո ր դ ը ւ ե լ ք ո ե ր ա զ ի դ : 

Այս համակա նիէն մեզի Հասած էջերուն մէջ նաեւ շօշափ– 
ւած է եղեռնը գրելու Հարցը,– « Ա ս լ ր ի լ ե ա ն ե ղ ե ռ ն ը ո ՚ ° վ ս լ ի տ ի 
գրի, սիրելի Զ ա ր ե ա Ն . Դ ո ւ ք մ ի ն չ ե ւ ա յ ս օ ր ձ ա յ ն չ Հ ա ն ե ց ի ք . ե թ է 
լինի ա յ ն պ է ս , որ Դ ո ւ ք ա ռ ա ն ց ձ ա յ ն Հ ա ն ե լ ո ւ մ ե կ ն է ք , ա ս լ ր ո ղ 
ս ե ր ն դ ի ց ա յ դ ձ ա յ ն ը ո ° վ ս լ ի տ ի Հ ա ն ի , ո ^ վ մ ե զ ս լ ի տ ի տ ա յ Ա ս լ -
ր ի լ ե ա ն « Ն ա ւ » ը մեր Գ ո ղ գ ո թ ա յ ի կ ա տ ա ր ի ն ։ ե ր է կ ա ւ ա ր տ ե ց ի 
ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ը մի Հ ո յ ա կ ա ս լ գ ր ք ի ՝ չ ա ր ո ւ ն ա կ ՏԼեզ յ ի չ ե լ ո վ ու Ձ,եր 
մասին մ տ ա ծ ե լ ո վ ։ ( . . Կ ՚ ո ւ ղ ա ր կ ե մ ա ղ օ թ ե լ ո վ ա ս տ ո ւ ա ծ ն ե ր ի ն , 
որ խ ռ ո վ ք ի մ ա տ ն ե ն Ջ ե ր ա ն Հ ա ն դ ա ր ւ ո ու ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ Հ ո գ ի ն 
եւ Տ1եր գ ր ի չ ը լ ծ ե ն Ա ս լ ր ի լ ե ա ն Ե ղ ե ռ ն ը յ ա ւ ե ր ժ ա ց ն ե լ ո ւ տ ա ռ ա -
պ ա ն ք ի ն , բ ա յ ց ե ր ա խ տ ա չ ա տ գ ո ր ծ ի ն » ։ 

՛Շատ տարիներ առաք\ « Ա ն ց ո ր դ ը . . . » / » սկիզբը Ջ ար եան 
արդէն տուած էր իր բացատրութիւնը.– 

« Մ ե ր կ ո ր ո ւ ս տ ը ա յ Ն ք ա Ն չ ա տ է , որ դ ր ե լ ա ն կ ա ր ե լ ի է ։ 
Մ ո ռ ն ա լ ո ւ մ ե ծ ց ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն ո ւ ն ե ն ք ա մ է ն ք ս ։ Ե ր է կ ը ա ր ի ւ ն է եւ 
բ ո ց , ա յ ս օ ր ը ՝ ա ն ո ր ո չ է եւ վ ա ղ ը ՝ ա ն յ ա յ տ ։ 

« Ն ր ա ն ք որ վ ե ր ա դ ա ր ձ ե լ ե ն , լ ռ ո ւ մ ե ն ։ Լ ռ ո ւ մ ե ն , ո ր պ է ս – 
զի կ ա ր ո ղ ա ն ա ն ա պ ր ե լ ։ Թայց ն ր ա ն ց դ է մ ք ի ն վ ր ա յ դ ժ ո խ ք ի ն 
կ ն ի ք ը կ ա յ ։ Խ օ ս ո ւ մ ե ն ՝ ա ն ձ ա յ ն , ծ ի ծ ա ղ ո ւ մ եՆ՝ ա ռ ա ն ց ո ւ ր ա -
խ ո ւ թ ե ա ն , շ ա ր ժ ո ւ մ են մ ե ք ե ն ա բ ա ր ։ 

« ( ...) Մ ե ն ք վ ա ր ժ է ի ն ք ն ա խ ն ա կ ա ն Հ ո գ ե բ ա ն ո ւ թ ե ա ն 
գ ր ք ի մ է շ կ ա ր դ ա լ ։ Այժ՜մ, ա յ լ ե ւ ս ո չ մի բ ա ն չի Հ ա ս կ ա ց ւ ո ւ մ ։ 
Փ ո խ ո ւ ա ծ է ա մ բ ո ղ ջ մի ժ ո ղ ո վ ր դ ի ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ ն ը ։ ե ր բ 
բ ա ց ծ ո վ ը ա լ ե կ ո ծ ո ւ ա ծ է , ա փ ի ց ո չ ի ն չ չի ն չ մ ա ր ւ ո ւ մ ։ Ս ո ս կ ա լ ի ն 

է> որ ա մ է ն մ ա ր դ ծ ա ծ կ ո ւ մ է , ո ւ ղ ո ւ մ է մ ո ռ ն ա լ , ա ս լ ր ե լ 
ա յ ն պ է ս , ( ւնչպէս պ ի տ ի ա պ ր է ր , ե թ է ե ղ ե ռ ն ը տ ե դ ի ո ւ ն ե ց ա ծ 
չ լ ի ն է ր » " 1 ; 

Մեզի անյայտ է Նաւասարդեանին տրուած պատաս-
խանը։ Բայց անոր մասին գաղափար մը կարելի է կազմել 
Զարեանի օրագրային էջերէն քաղուած Հետեւեալ դրաոու-

10– Կոստաճ ԶարեաՕ, Հայաստան, €Յուսաբեր», 1 Ապրխ 1950, 1։ 
11– Կոստաճ ԶարեաՕ, Երկեր, Անրխիաս, 1975, 33-34։ Այս հարցին 

մասին, տե՛ս Մարկ. Նշանեան, Եղեռնի լո.ութփւնը Կոստան Զար-
եանի արձակին մէջ, «Բազմավէպ.», 1-4, 1995, 370-374։ 



« Վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ ո վ ո ղ բ ե ր գ ո ւ թ ե ա ն Հ ա ր ց ի ն , պ է տ ք է նշե լ , 
որ ո ր բ ե ր ի կ ե ա ն ք ը , լ ե ց ո ւ ն ֆ ի զ ի կ ա կ ա ն չ ա ր չ ա ր ա ն ք ն ե ր ո վ , չ է ր 
կ ա ր ո ղ ո ղ բ ե ր գ ո ւ թ ե ա ն ն ի ւ թ դ ա ռ ն ա լ , ո ր ո վ Հ ե տ ե ւ ն ր ա ն ց Հ ե տ 
( չ ա ր չ ա ր ո ղ ն ե ր ո ւ ն Հ ե տ ) Հ ո գ ե կ ա ն պ ա յ ք ա ր չ կ ա յ ։ Այս է ն ա ե ւ 
պ ա տ ճ ա ռ ը , որ Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ի « կ ո տ ո ր ա ծ ն ե ր ը » ե ւ ա յ լ ն , չ է ի ն 
կ ա ր ո ղ ի ս կ ա կ ա ն ո ղ բ ե ր գ ո ւ թ ե ա ն ն ի ւ թ դ ա ռ ն ա լ ։ Հ ա ւ ա ք ա կ ա ն 
եւ մ ե ք ե ն ա կ ա ն հ ա ր դ ե ր ը ի մ ա ս տ , ն ե ր ք ի ն Հ ո գ ե կ ա ն ի մ ա ս տ 
չ ո ւ ն ե ն ։ 

« Մ ա ր տ ի ր ո ս ը Հի չ ա ր չ ա ր ւ ո ւ մ . ա յ դ ՛ ք ր ի ս տ ո ս ն է , որ ն ր ա 
մ է շ չ ա ր չ ա ր ւ ո ւ մ է » ՛ ՚ ։ 

Զարեան, Հետեւաբար, Աղէաի ղեղարուեսաական մշա-
կումը անՀնարին կը նկատէ* «իմաստ»ի բացակայութեան 
պատճառով։ «Հաւաքական եւ մեքենական քարդերը» իմաստէ 
պարպուած են, որովՀետեւ կրկնութիւնը զիրենք վերածած էր 
ծէսի մըթ թարմացումի ուժը քնքած էին։ 

ԱՀա թէ ինչու, ինչպէս ՎաՀԷ Օշական դիտել տուած է, 
« Ն ա ւ ը լ ե ր ա ն վրայ»ք» տիեզերական կառոյցին մէք Ցեղասպա-
նութեան թեման կորսնցուցած է յատուկ իմաստը եւ վե– 
րածուած՝ բնութեան մէկ տուեալի : 

Զարեան « Հ ա յ ա ս տ ա ն » բանաստեղծութեան բնագիրը 
ղրկած էր Վ. Նաւասարդեանի որդիին* Րեգլար Նաւասարդ– 
եանին (1917-1966), իր նամակին մէք առաջարկելով իր բա– 
նաստեղծութիւններու Հատորին Հրատարակութիւնը։ Ասկէ 
առաջ ու ասկէ ետք, Զարեան բազմաթիւ փորձեր ըրած է ար– 
տասաՀմանի մէջ՝ « Ն ա ւ ը լ ե ր ա ն վրայ»քւ Հրատարակութենէն 
ետք, իր գործերէն մէկը կամ միւսը Հրատարակելու, թէ՚ 
բնագրով եւ թէ օտար լեզուով կատարուած թարգմանու-
թեամբ։ Այդ բոլոր փորձերը, տարբեր պատճառներով (ոմանք ՝ 
սաոյգ, ուրիշներ* անստոյգ), անյաջողութեան մատնուած են։ 
Բ. Նաւասարղեան, որ 1949-1962 թուականներուն աշխոյժ նա– 
մակագրութիւն պահած է Զաբեանի Հետ, 3 Ապրիլ 1960ին 
գրած է Հեաեւ եալը. -

« Հ ի ն դ օր է , որ ձեր ա ռ ա ջ ա ր կ ը զ ա ն ա զ ա ն ձ ե ւ ե ր ո վ դ ա ռ -
ն ո ւ մ է մ տ ք ի ս մ է $ ։ Ձ.եր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը ա յ ս տ ե ղ Հ ր ա -
տ ա ր ա կ ո ւ թ ե ա ն տ ա լ ո ւ խ ն դ ի ր ը վ է ճ ի ց դ ո ւ ր ս է ՝ ս ւ ն պ ա յ մ ա ն օ – 
ր է ն կը կ ա տ ա ր ո ւ ի ։ Մ ն ո ւ մ է միայն ճշդել , թ է գ ո ր ծ ը որի՚Ու 
ա ր ժ է յ ա ն ձ ն ե լ ։ Մ է կ մ տ ա ծ ե ց ի , որ խ օ ս ե մ ա յ ս տ ե ղ ի « Հ ա մ ա զ -
գ ա յ ի ն » ի վ ա ր չ ո ւ թ ե ա ն ։ Տ ե տ ո յ ս կ ս ե ց տ ա ր ա կ ո ւ ս ա ն ք ը ։ Ո ւ զ ո ւ մ 
ե մ , որ մեր լ ա ւ ա գ ո յ ն ը ա ն ե ն ք , մի ընտիր Հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն . 

12– Մկբերտմը տե՛ս Եարի Խ<ատրեան, Օտտորինօ Ռեսսփգին եւ 
Կոստան Զարեանը, €նորէ>, 4> 1997, 106 (հեղինակը չէ նշած իր 
աղրիւրր, զոր չենք կրցած Շշդեք)։ 

13 - V^^հ^ Օտհ » $ թ ո , 7հշ 7հշտշ օքէհշ ձաշտաո Շշոօշւմշ տ Ծաբօ– 
ԲԶ ԲՐՕՏՇ, "ձոռտոեա Տ թ հ « $ 1 9 8 5 , 5 9 ։ 
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ա մ է ն տ ե ս ա կ է տ ո վ ՝ թ ո ւ ղ թ , տ պ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն , կ ա զ մ , ս ր բ ա գ ր ո ւ -
թ ի ւ ն , կ տ ո ր ն ե ր ի ճ ա շ ա կ ա ւ ո ր դ ա ս ա ւ ո ր ո ւ է եւ ա յ լ մ ա ն ր ա մ ա ս -
ն ո ւ թ ի ւ ն ե ր ։ Ա յ ս պ ի ս ի ա շ խ ա տ ա ն ք ի հ ա մ ա ր ձ ե ռ ն հ ա ս մ ա ր դ 
պ է տ ք է ։ Ի ւ ր ա տ ե ս ա կ ի ա ր հ ե ս տ ա ւ ո ր ։ « Հ ա մ ա դ դ ա յ ի ն » ր ա յ դ -
պիսի մ ա ր դ շուն ի։ Ց ե տ ո յ , մ տ ա ծ ե ց ի , որ «Յուսաբեր» թ ե ր թ ը , 
ի ՛նքը հ ր ա տ ա ր ա կի։ Այս կ ՚ ո ւ ն ե ն ա յ ա յ ն ա ռ ա ւ ե լ ո ւ թ ի ւ ն ը , որ 
ա մ բ ո ղ ջ խ մ բ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը գ ո ր ծ ի կը լ ծ ո ւ ի ։ Ս ա կ ա յ ն , ի վ ե ր ջ ո յ , մի 
ուրիշ մ ի տ ք ա ն ց ա ւ գ լ խ ո վ ս , ո ր ի մ ա ս ի ն դ ե ռ ե ւ ս ա ն հ ր ա ժ ե շ տ 
մ ա ր դ կ ա ն ց հ ե տ շեմ խ օ ս ե լ . գ ո ր ծ ը տ ա լ « Յ ո ւ ս ա բ ե ր » Մ շ ա կ ո ւ -
թ ա յ ի ն Ը ն կ ե ր ա կ ց ո ւ թ ե ա ն , որ « Ց ո ւ ս ս ւ բ ե ր » ի Տ ո ւ ն ը պ ի տ ի կ ա -
ռ ո ւ ց ի ։ 

« Մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն » լ ի ն ե լ ո վ , թ ե ր ե ւ ս լ ա ւ լ ի ն ի , ո ր վ ր ա ն 
ա ռ ն ի ։ Ի ն չ պ է ս է լ որ կ ա ր գ ա դ ր ո ւ ի խ ն դ ի ր ը ՝ ե ր կ ո ւ բ ա ն ո ր ո շ ե ն . 
ա ռ ա ջ ի ն ՝ ա ն պ ա յ մ ա ն կը հ ր ա տ ա ր ա կ ե ն ք , ե ր կ ր ո ր դ ՝ ես ո ւ ղ ղ ա -
կ ի օ ր է ն պ ի տ ի կ ա պ ո ւ ե մ գ ո ր ծ ի ն եւ հ ս կ ե մ Ն ր ա ա մ է Ն մի մ ա ն -
ր ա մ ա ս ն ո ւ թ ե ա ն վ ր ա յ ։ Եւ այս պ ի տ ի ա ն ե մ հ ո գ ե կ ա ն մ ե ծ ա գ ո յ ն 
հ ր ճ ո ւ ա ն ք ո վ » ՛ 1 4 ՚ յ 

17 Ապրէփե, Բ. Նաւասարդեան յստակա ցուցած Էք թէ* 
« Ա մ ե ն ի ց հ ա ւ ա ն ա կ ա ն ը ա յ ն է , ո ր ի ն ք ը ՝ «Յուսաբեր» 

թ ե ր թ ը ՝ կը ս տ ա ն ձ ն ի այս գ ո ր ծ ը , ո ր ո վ հ ե տ ե ւ իր տ ր ա մ ա դ ր ո ւ -
թ ե ա ն տ ա կ է տ պ ե լ ո ւ , ս ր բ ա դ ր ե լ ո ւ եւ հ ր ա տ ա ր ա կ ե լ ո ւ ՝ ու ն ա ե ւ 
ց ր ո ւ ե լ ո ւ ՝ բ ա ր դ մ ե ք ե ն ա ն ։ ( . . . ) Ես ա ն ձ ն ա պ է ս պ ի տ ի լ ծ ո ւ ե մ 
գ ո ր ծ ի ն եւ դ ր ա ն ո վ ի ս կ ա պ ա հ ո վ ե մ հ ա յ ր ի կ ի ե ւ Թ. Թ ա շ ե ա ն ի ՝ 
ա ն գ ն ա հ ա տ ե լ ի իբր մ ա ք ո ւ ր ու խ ս տ ա պ ա հ ա ն ջ ե ւ հ ե ղ ի ն ա կ ի 
կ ա մ ք ը յ ա ր գ ո ղ ս ր բ ա գ ր ո ղ ՝ մ ա ս ն ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 

« ( . . . ) Ի Ն շ պ է ս դ ր ա ծ է ի , ես մեր «Յուսաբեր» թ ե ր թ ի վ ա ր -
չ ո ւ թ ե ա ն պ ի տ ի ա ռ ա ջ ա ր կ ե մ , որ հ ր ա տ ա ր ա կ ե լ ո վ ձ ե ր բ ա ն ա ս -
տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն եր ը, մ ե ն ք մ ի ա յ ն ծ ա խ ք ե ր ը դ ո ց ե ն ք ե կ ա մ ո ւ տ ի ց ՝ 
եւ շ ա հ ը ա մ բ ո ղ ջ ձ գ ե ն ք հ ե ղ ի ն ա կ ի ն , հ ր ա տ ա ր ա կ ա ծ լ ի Ն ե լ ո ւ 
բ ա ր ո յ ա կ ա ն վ ա ս տ ա կ ը բ ա ւ ա ր ա ր Ն կ ա տ ե լ ո վ մ ե ղ հ ա մ ա ր ։ Թ ե -
րեւս ը ն դ ո ւ ն ե ն , թ ե ր ե ւ ս է լ ա ս ե ն , որ մի փ ո ք ր տ ո կ ո ս «Յուսա-
բեր»\էԵ մնայ , ո ր ո վ հ ե տ ե ւ թ ե ր թ ի ն ի ւ թ ա կ ա ն վ ի ճ ա կ ն է լ հ ե ռ ո ւ 
է փ ա յ լ ո ւ ն լ ի ն ե լ ո ւ ց * Այս մ ա ս ի ն ես կ ը դ ր ե մ ձ ե զ ա ւ ե լ ի մ ա ն ր ա -
մ ա ս ն , ե ր բ հ ա ր ց ը պ ա շ տ օ ն ա պ է ս ի ր ե ն ց Ն ե ր կ ա յ ա ց ն ե մ ։ Գրւս 
հ ա մ ա ր ձ ե զ ն ի ց խ ն դ ր ա ծ է ի ո ր ո շ տ ե ղ ե կ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ։ Ա ս ո ւ մ է ք , 
որ հ ա տ ո ր ը կը լինի 3 0 0 - 3 5 0 է ջ ։ ի ս կ ձեր Մ ա ր տ 2 3 ի ն ա մ ա կ ի 
մ է ջ խ օ ս ա ծ է ի ք ԵՐԿՈԻ հ ա տ ո ր ն ե ր ի մ ա ս ի ն ։ Ո ւ ր ե մ ն , ա ր դ ե օ ք 
այս ա ն գ ա մ դ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը խ տ ա ց ն ո ւ մ է ք մ է ° կ հ ա տ ո ր ի 

Ապրիլ֊Յունիս ամիսներուն Յունասաան մեկնած՛ Բեդլար 
Նաւասարդեանր՝ Աթէնքէն, 6 Յունիսին դիաել աուած է 
Զարեանին, թէ՝ « Զ ա ր մ ա ն ք ո վ կ ա ր դ ա ց ի , որ ե ն թ ա դ ր ո ւ մ է ք , 

1 4 – Գրականռւրեան ել Արուեստի Թանգարան (ԳԱԹ), ԿոստաԸ Զար-
եանի ֆոնտ (ԿԶՖ),բ֊իւ 73,։ 

15– Անդ; 

ժւցւէւտշժ Եգ 
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թ է իմ ա յ ս ա ե ղ դ ա լ ո վ ա մ բ ո ղ ջ խ ն դ ի ր ը կ ա ր ո 1 լ Է ջ ն կ Ն ե 

Ի ն չ ո Լ ա յ դ մ տ ա ծ ո ւ մ ը ։ ե ս ա մ ե ն ա ո ւ շ ը Յ ո ւ ն ի ս ի վ ե ր ջ ե ր ի ն կո 
վ ե ր ա դ ա ռ ն ա մ Գ ա Հ ի ր է ։ Տ ե ր Հ ա տ ո ր ի հ Ա տ ա ^ լ թ ե ն ն դ ո ^ 
ծ ո վ ա ր դ է ն ո գ ե ւ ո ր ա ծ եմ շաա մ ա ր դ ։ ե ւ այս կ ա մ այն ձ ե ւ ո ժ , 
Հ ա յ ր ի կ ն ու ես ժ ա մ ա ն ա կ ու ճ ի գ սլիաի Հ ա տ կ ա ց ն ե ն ք ( տ Խ ) , որ– 
պ է ս զ ի մի լ ա ւ բ ա ն դ ո ւ ր ս գ ա յ ա յ դ Հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Շ ա տ 
խ ն դ ր ո ւ մ ե մ ա յ դ մ ա ս ի ն ոչ մ է կ տ ա ր ա կ ո ւ ս ա ն ք չ ո ւ ն ե ն ա ք » ( 1 6 յ ։ 

Այսուհանդերձ, այդ Հաաորը լոյս տեսած չէ՝ մեղի անյայա 
պատճառներով: 

Սաորեւ կու աանք Կոսաան Զարեան - ՎաՀան Նաւա-
սարդեան նամականիի թղթածրարը, որքան որ այսօր պահ-
պան ուած է երեւանի Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգա-
րանի (ԳԱԹ) Կոսաան Զարեանի ֆոնաին մէք; 

Ինչպէս կարելի է նկատել նամակներու ընթերցումէն, 
եղած են մեղի չհասած նամակներ, ել հնարաւոր է, որ չյիչ– 
ւաձներ ալ ըԱան; Կ՛ենթադրենք, որ ՎաՀան Նաւասարդեանի 
(եւ իր որդիին* Բեգլարի) ստացած նամակները պէտք է 
գանուին Գահ իր էի մէք։ 

21-1-32 
1Հւ& ՕԲԶՈ ՏԱՏՏՕ, 31 

յաԽոօ 

Սիրելի Պարոն Նաւասարդեան, 
ԾնորՀակալ եմ ձեր թերթի մէշ աշխատակցելու ձեր 

արած առաջարկութեան Համար։ Թէ Վենեաիկում առաք եւ թէ 
մանաւանգ այստեղ Միլանում, ուր այժմ ապրում եմ, շատ քիչ 
անգամ եմ կարողացել Յուսաբերը տեսնել։ Գիտեմ որ մեր լա-
ւագոյն խմբագրուած թերթերից մէկն է, ուր լոյս են տեսնում 
գրական արժէք ունեցող լուր ք յօդուածներ, բայկ1 կրկնում եմ, 
աւելի լսել եմ ձեր օրաթերթի մասին քան կարդացել։ 

Կարելի չէ՞ր արդեօք թերթր ինձ յղել։ Այդպիսով քիչ կը 
շնչէի ձեր մթնոլորտդ ուր նաեւ Ռուրէնի եւ Լիպարիտի նման 
բարեկամներ ու նեՏ™։ 

Ինչ վերարերւում է իմ Համեստ աշխատակցութեան, աՀա 
ինչ. կեանքի ամէնօրեայ պայքարը ինձ ստիպում է 

1 6 – ԱՏդ։ 

17.– ԳԱԹ, ԿԶՖ,թխ 1։ Մեքենագիր պատճէն։ Վերականգնած ենք կէ֊ 

ւոաւդրական նշանները։ 
18– Կ՚ակՕարկէ Ռռւբէն Տէր Մինասեանին եւ Լիպարիտ Նազարեան– 

ցին։ Տե՛ս վայպան Մատթէօսեան, Կոսաան Զարեան եւ Լիպարիա 
•նազարեանց, «Հորիղռն-Գրական Յաւեթւած», Սեպտեմբեր 1994։ 
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Ժամանակիս մեծ՛ մասը նուիրել զանազան օտար թերթերին ել 
շատ քիչ ժամանակը Հայ գրականութեան։ Ժամանակին աշ-
խատակցում էի Հակ1րենիք օրաթերթին . ստիպուած եղայ 
դադրեցնել, որ1ո1վՀետեւ վճարումը շատ քիչ էր եւ ընտանիքիս 
պէտքերին չէի կարող Հասնել։ 

Ուստխ այգ ամէնը աչքի առաք ունենալով, բարի եղէք 
ինձ ասել ի՛նչ տեսակի յօդուածներ էք ուզում, քանի* Հատ ել 
ի՝*նչ պայմաններով։ 

Ամենայն ղէպս թնրթը Ղրկեցէք եւ եթէ պէտք է վճարել 
ճանապար&հսծախսը1 կվճարեմ; 

Մնամ սիրով 
Կ. ԶԱՐԵԱՆ 

բ ( 2 0 ) 

Խ ՇԱ1ԲՇ, Խ 1 Մարա 1932 

Սիրելի պ. Կ. Զարեան, 
Ստացել եմ Զեր Փետր. 16 երկտողը։ Անկեղծօրէն ուրախ 

եմ, որ «Յուսաբեր»ի մէք պիտի ունենամ Զեր շունչը։ Հսկայա-
կան ղեր վերապաՀուած է Զեր գրչին, եթէ երբեք նա կարո-
ղանայ պաՀել այն մեծ զգացումը, այն Հզօր լոյսն ու առնական 
թափը, որ ունի։ *հատում ու գրում եմ* իբրեւ ուշագիր ընթեր-
ցող։ եթէ Զեր վերքին նամակի մէք շօշափած Հարցերի մասին 
առիթ ունենաք աւելի երկարօրէն արտայայտուելու* Հաճոյքով 
պիտի զետեղեմ թերթի մէք; 

Մէկ-երկու օրից Զեզ պիաի ուղարկեմ մեր «Մատենա– 
շար»ի վերքին Հրատարակութիւնը1 Ռեմարքի «Մենք»ը21); 

Ներփակ— մէկ սթեր լին։ 
Լիպարիտ 1ին1 ուղղուած Զեր նամակը յանձնեցի իրեն ; 
«Հայրենիք»ի վերքին թիլը (Փետր.) տակաւին չառի ու 

չկարդացի։ 
Գլուխս խառն է մեր չէնքի փոխադրութեան տաղտուկով։ 

Յարգաեօք 
ՎԱՀԱՆ ՆԱՒԱՍԱՐԴԵԱՆ 

1 9 – Զարեան աշխատակցած է «Հայրենիք» օրաթերթին 1926-1930 
թո Լ ա կաններո ւն։ 

20– Այս ծլ 
նաւասարդեանի գրած բոլոր նամակներուն համար, աե՚ս 

ԳԱԹ, ԿԶՖ, թիլ 74։ Աոաջին երկու նամակները ցրուած եՕ 
^Յուսաբեր»^ պաշտօնաթուղթի վբայ, եւ բորբն ա/ ձեոագիր են։ 

21.֊ է. Մ. Ռեմարք, Մենք, թարգմ. Լիպարիտ նազարեանցի, ԳաեիրԼ, 
1932։ 2 2 . – նամակը պաեպանուածչէ։ 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝Հ 



Գ. 

Լշ Շաբշ, 16 Յունիս 1932 

Սիրելի պ. Կ. Զարեան՝, 

Իմ մեծ յօդուածը, որի մասին դրել էի Զեդ, չտպուեց, Փա֊ 
րիդից նոյնութեամր եա աոի այդ յօդուածը, ինձ աոաքարկուեց 
արաայայաուել «Յուսաբեր»ի մէջ, մի բան, որ ես անկարող եմ 
անել, ինչպէս արդէն դրել եմ Զեդ։ Ի Հարկէ, սխալ է ասել, թէ 
ես արտայայտուած չեմ. ուշիմ ընթերցողը դիտէ, որ «Ցուս.»ի 
երկու խմբագրականները (թ. 25, Ապր. 30, «Մառախուղ», եւ 
թ. 64, Յունիս 4, «Գրագէտը») այլ իմաստ եւ ներշնչում չու-
նէին։ Բայց Հիմն ական Հաչուեյարդարը մնաց - «յայլում տեղ-
լոք եւ առիթի» : Ու նոյնը արաւ, վերջապէս, «Հայրենիք»^ 
որի խմբագրականը կարդացի։ Չափազանց ուրախ պիտի լի-
նեմ, սիրելի պ. Զարեան, որ ինձ նման Ջեր դառնութիւնը խեղ-
դելով, վերսկսէք Զեր թանկ աշխատակցութիւնը «Յուսա– 
բեր»ին։ ԱնսաՀման ուրախ եմ որ Հզօր «Բանկօօպը»(24)շարու– 
նակւում է ամսագրի մ է ջ* 

Շատ բարեւևերով 
Վ. ՆԱՒԱՍԱՐԴԵԱՆ 

Դ. 

18/ճ 49 

Սիրելի Զարեան, 
Միշտ ներքին մի դողով եմ անդրադառնում այն մտքին, 

որ ժամանակը նաեւ մեր կեանքից տարիներն առնում ու մեկ-
նում է անդարձ, մինչ Գաք պէտք է որ ապրէք։ ճիշդ պիտի 
չլինէ՚*ր արդեօք եթէ ասէի, որ Զեր մեծ տաղանդի Հզօր թա-
փով լծուած էք միայն մէկ գ ո ր ծ ի , ֊ ֊ մեկնել անմեկնելին, պար֊ 
զել խորին խոբՀուրդը այն մեծ աոեղծուածի, որ կոչւում է Հա-
չաս տ ա ն ; եւրոպական միտքը, որքան ես եմ ծանօթ. Հ ա յ ր ե -
ն ի ք ի մասին չի ասում աւելին՝ քան ասում կ Գուք. սխալ 
ձեւակերպեցի, նա դեռ չի ասել այն, ինչ արդէն ասել էք Գուք։ 
Հոգեկան գերագոյն վայելք էր ինձ <ամար ընթերցումը նաեւ 
Զեր վերջին գրքի* «Նաւը լերան վրայ» ՚։ Ծայրէ ի ծայր կար֊ 

23.– Յօդուածը հրատարակուած չէ։ 
24– ԿոստաՕ ԶարեաԶ, Բանկօօպը եւ մսւմութփ ոսկորները, «Հայրենիք» 

ամսագիր, Նոյեմբեր 1931-Գեկտեմբեր 1933։ Աճա Լ արտ վէպր 
շատ աւեյի ուշ հրատարակուած է գիրքով (ԱՏթխիաս, 1987)։ 

25– ԿոստաՕ ԶարեաՏ, նաւը Լերան վրայ, ՊոսթըՕ, 1943։ 

ժ ւցւէւտ6ժ Ե7 



ՐԱԳԻՆ 

դացի երկու անգամ. Հիմնական աիպերի ու մաքերի Համար 
կազմեցի մէկ ամբողք աեարակ, երրորդ անգամ, ըսա այդ 
տետրակի, թերթեցի գիրքը, մինչեւ իսկ մի յիսուն էք բան գրե֊ 
ցխ բայց նորէն Հազարումի մանր-մունր գործեր ելան եւ ամէն 
րան տակնուվրայ արին։ Նոյն գալարումը գա այ նաեւ այս վեր-
քին գործի մէք՝ «Նաւը լերան վբայ». պարգել Հոգեկան առեղ– 
ծըւածը այն լերկ քարերի, որ Հայասաան, Հայութիւն (ես 
պիաի ասէի* ՀսւյակաՆուքՅ՜իւՆ կամ ՀայկակաՆուքՅփւՆ,) անուն-
ների աակ մեզ ծանօթ են այսօր։ Այս աոեղծուածի աասը ձեւի 
պատասխանները՝ մէկը միւսից շքեղ՚ Դուք գա աք մինչեւ 
այսօր ու չգոՀացաք. պիտի գանէ^ մի աասը պատասխաններ 
եւս ու դարձեալ պիաի չգոՀանաք , եւ այսպէս գալարուելով՝ 
ասաղերին ու Հեղիների երամներին խօսելով* պիաի մեկնէք 
այս աշխարՀից... 

Այս գալարումների մէկ ճիչն էր նաեւ «Հայրենադար-
ձը»(27), որ կարդացի խորին յուղումով; 

Բայց դաոնամ բուն ասելիքիս; 
Ապբիլեան եղեռնը ո°վպիտի գրի, սիրելի Զարեան. Դուք 

մինչեւ այսօր ձայն չհանեցիք, եթէ լինի այնպէս, որ Գաք 
առանց ձայն Հանելու մեկնէք, ապրող սերնդից այդ ձայնը ո*վ 
պիտի Հանի. ո՛՛վ մեզ պիտի տայ Ապբիլեան «Նաւ»ը մեր Գող-
գոթայի կատարին։ երէկ աւարտեցի ընթերցումը մի Հոյակապ 
գրքի՝ չարունակ Զեղ յիշելով ու Զեր մասին մտածելով։ Գիրքը 
մենք Հանեցինք, տպագրուեց Վենետիկ, պատկանում է ան-
զուգական Հայ մարդկանցից ՎաՀան Մինախորեանի գրչին 
(երկու տարի առաք մեռած Բելգիայ) ($1Շ). գրքի խորագիրն է 
«1915 թուականը» (ԱրՀաւիրքներ), ծաւալն է 470 էք ։ Այս 
գրքից Հատուածներ լոյս տեսած են «Վէմ»ում; Այսօր-վազը 
վաճառումի Համար կը ստանանք այս գիրքը եւ ես մի օրինակ 
անմիքապէս կ՚ուղարկեմ Զեղ։ Կ՚ուղարկեմ աղօթելով աստ– 
ւածներին, որ խռովքի մատնեն Զեր ան Հանդարտ ու ստեղծա-
գործ Հոգին եւ Զեր գրիչը լծեն Ապրիլեան եղեռնը յաւերժաց-
նելու տառապանքին, բայց երախտաչատ գործին; Որքան 
պիտի ուզէի լսել Զեր կարծիքը այս գրքի մասին. այսքան կեն-
դանի կերպով ցարդ ոչ ոք տուած չէ Մեծ եղեոնը...։ կայ մէկը, 

26– ՍռյԸ նախադասութիւնը («Այս աոհւյծուածի՛»՛ պիտի չգոհա-
նաք») մէջբեր ած է Արծբուն Աւագն ան (Կոստան Զարեան. կեանքը 
եւ գործը, Երեւան, 1998, 95), թիւրիմացաբար զայն վերա գրեչով 
Վ• նաւասարղեանի 16 Մայիս 1932 անգոյ նամակի մը։ 

27– Կոստան Զարեան, Հայրենադարձը, €Հայրենիք՝» ամսագիր, Ցա-
ւիս 1949։ 

28– Վահան Մինախորեան, 1915 թուականը. Արհաւիրքներ, վինետիկ– 
Ա. Ղագաբ, 1949; 

ժւցւէւտ6ժ Ե՝Հ 



ԲԱԳԻՆ 

նկաւոեմ անցողակի. Օր. Իսկուհի - մի աստուածային էու– 
թիւն Իրա*֊ոլնքով զարդը պիաի կազմի մի նոր «$ատրա~ 
կոմ»ի եւ երիտասարդ սերունդների հոդին ազնուացնի; 

Կարո՞ղ եմ խնդրել, սիրելի Զարեան, որ գէթ եր բեմն ա– 
պէս, եթէ երբեք կարելիութիւն ունէք, աշխատակցէր նաեւ 
«Ց.»ին, «հոնորար»ի մասին ամաչում եմ դրել (մեր խեղճու-
թիւնը նկատի ունենալով), թերեւս դրէք Գուք։ Զեմ կարծում 
թէ Զեզ հետաքրքրխ բայց ել այն ա էս այսօր փոստին յանձնե– 
ցի մի օրինակ «Բոլչ,ը եւ Գաչն.ը» ՚ գրքից։ 

Շատ բարեւներով 
Վ. ՆԱՒԱՍԱՐԴԵԱՆ 

Ե . 

8 / X I 4 9 

Սիրելի Զարեան, 
Ցաւով աոի ձեր 10/XI 49 երկտողը. խոր ցաւ եղաւ ինձ, 

որ հիւանդ էք. պէտք չէ հիւանդանաք. հայ ժողովուրդն ու հայ 
հայրենիքը Զեր պէտքն ունին, ինչ փոյթ, թէ բախտի բերումով 
այդքան հեռու ու առանձնացած էք Հայաստանից. դոնէ մի 
քառորդ դար դեռ պէտք է ապրէք. ամբողջ սրտով առողջու-
թիւն եմ մաղթում Զեզ։ 

Սիրով 

Վ. ՆԱԻԱՍԱՐԳեԱՆ 

Ց. Գ.– Այսօրուանից սկսեցին Զեզ «Ց.» ղրկել։ 

Զ. 

7/11150 

Սիրելի Զարեան, 
Առի Զեր 6/Ա 50 նամակը. առողջական պատճառներով 

ուշացաւ պատասխանս. աչքերս լրջօրէն վտանգուած են (ՇՁ֊ 
աա բօԽ1Բ թՕՏէՇՈՇա, անդլերէն՛ ՏՁԱՇՇԲ տԽբՇ ՇԶէՔԲԶՇՕ. աջս 
այլեւս չի ծառայում, այժմ հիւանդութիւնը սկսուել Է ձախում, 
քաշքշւում եմ բժշկից բժիշկ, իբր խեղդուած եմ հազարումի 
մանրմունր դործերի մէջ. սակայն Զեզ չզբաղեցնեմ այս 

29– ԿռստաՏ Զարեան, Տսսորսպոմի հարսը, Պոսրըն, 1930։ 
30– վահան Նաւասարդեան, Րպշհւիզմը ե ւ Դաշնակցութիւնը, Գահի֊ 

րէ, 1949։ 
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խնդրով։ Մի կանոնաւոր, ճոխ, լուրք ու վայելուչ թերթ չկարո-
ղացանք ունենալ, մի՞թէ կարելի է գոՀ լինել «Ցուս.»ի&։ եւ 
կարելի չէ ունենալ; Այն միակ փաստը, որ Հայ թերթը «Հոնո-
րար» ասած բանը չունի, բաւական է ամէն խնդիր փակուած 
նկատելու; «Հոնորար» չունի նաեւ «Ց.»ը. միակ մարդը, որ մե-
զանից մէկ անդամ դրամ էր առած, եդած է մեր դժբախտ Ա. 
Աբեղեանը 3 Ո (մի աարի, ամիսը1 2ական սթեր լին); Այս բանը 
գրում եմ Զեղ մեղմաբար, «Ց.»ի մասին մի մօտաւոր գաղա-
փար տուած լինելու Համար։ եթէ մի օր յա Հո ղուի չէնքը շինել 
(նա շինւում է տարբեր Հիմերով)՝ այն ժամանակ թերեւս 
«Հոնորար» լինի, սակայն չեմ կարծում, թէ այդ օրը մենք այս 
աշխ ար Հում լինենք։ ես Զեր գրչի սիրաՀարն եմ, սիրելի Զար-
եան, ինչ գումար որ տրուէր Զեղ, ես դարձա լ քիչ պիտի նկա– 
տէի, արդ, ոչ թէ իբրեւ «Հոնորար», այլ չգիտեմ իբրեւ ինչ 
Դուք ինձանից կը ստանաք ամսական 5ական սթեր լին (մի 
չտեսնուած բան «Ց.»ի ող/ պատմութեան մէք) եւ կը գրէք 
այնքան —ու այն բանի մասին— որքան եւ ինչ բանի մասին 
Զեղ Հաճելի է գրել, չգիտեմ միայն, թէ ինչ ձեւով դրամական 
փոխադրութիւնը պիտի կատարել. այս երկրից դրամ Հանել 
արգիլուած է. չեմ կարծում, որ Ղ՚ուք այստեղ ոեւէ մէկին վճա– 
րելիք գումար ունենանք, այն ժամանակ շատ կը դիւրանար. 
ստիպուած պիտի լինենք Բոստընից այդ փոխագրութիւնը 
կատարել՝ «Հայրենիք»ի միջոցով; Մի ջերմ փափաք ունեմ, որ 
առողջ մնաք ու երկար ապրէք. տպաւորութիւնս է, որ եթէ 
մինչեւ մաՀ գալարուէք ու որոնումներ կատարէք ՝ դարձեալ 
Հ ա յ ա ս տ ա ն ի առեղծուածը պիաի չլուծէք, թէեւ ցարդ ոչ ոք 
ձեզանից աւելի խոր տեսած է այդ առեղծուածը եւ աւելի մեծ 
իմաստութիւն դրած է նրա մէք; 

Կարօտով 
Վ. ՆԱՒԱՍԱՐԴԵՍՆ 

է 

1/1750 

Սիրելի Զարեան, 
Առի Զեր 16/111 50 նամակը. ներփակում եմ Զեր «Հայաս-

տան »ը, որ լոյս պիտի տեսնի թերթի այսօրուան թուով, սիրե-
ցի շատ. մանաւանդ վերքին երեք տուները, այս երեքից1 վեր-
ջին երկուսը, իսկ ամենէն աւելի՝ ամենավերջինը. իր ամրող– 
ջութեանը մէջ ինձ մեծապէս յուղեց այս քաղցր տաղը՝ լի թա-
խիծով եւ մեծ իմաստութեամբ. ցաւում եմ շատ, որ չՀասաւ 

31.– Ար տաշ էս Աբեղեան (1878-1955)՝ բանասէր, թարգմանիչ, հան– 
բային գործիչ; 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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մեր Տան Հիմի մէջ դրուած «Ցուս.»ի Մարա 26ի թուին (Զեզա– 
նՒ&> այնուամենայնիվ մի կտոր այդ թուի մէջ դրի)։ Մեր Տան 
Հիմնարկէքր Հանդէս չէր, այլ՝ ե ր ե ւ ո յ թ . 1500 Հոգիներ կարծես 
եկիւղածօրէն1 կարօտով ու պաշտամունքով՝ աղօթում են մի 
ինչ որ Ածոյ։ Բոլորի վրայ թեւածում էր Հայաստանի Ոգին. 
Հազար ափսոս, որ այս պաշտամունքին չՀասաւ ձեր յուղիչ եւ 
իմաստուն աղօթքը։ Ո՜րքան պիտի ուզէի, իմ Հոգեկան վայել-
քիս Համար, ձերրազատուել բոլոր աշխատանքներից եւ մի 
երկու տարի իմ կեանք ի ց ն ուիր ել Զեր ստեղծագործութեան 
ուսումնասիրութեան եւ մեկնաբանումին. պարապ երազների 
մէջ թեւեր առած անդարձ մեկնում են ինձանից կեանքիս 
մնացորդ տարիները։ Իրաւունք ունէք * «Հայաստանը Հայաս-
տան չէր լինի* եթէ աոեղծուած չլինէր»... Զարմանալի է, կար-
ծես Հայրենիք չլինի, այլ Տաճար, անիմանալֆ աղօթքներով լի 
մի խորՀրդաւոր եւ առեղծուածային աշխարՀ : 

Աչքերս, ըստ երեւոյթին, ինձ պիտի Հարկադրեն մեկնել 
Փարիզ , բաժակներից դաոնադոյնը* ինձ Համար, պարզ 
քաթարակտ չէ, մի քիչ աւելի բարդ երեւոյթ է. ինչեւէ. եղածը 
եղած է։ Գուք չՀխանդանաք, մնացեալը դիւրին է, չլինի էլ՝ կը 
Փնի։ 

Կարօտով 
Վ. ՆԱՒԱՍԱՐԴԵԱՆ 

32 .– 3 Ապրիւ 1950ի8, Բ– նաւասարդեաՏ գրած է ԶարեւօԸիԸ– 
«Խր յուղումով կարդացի ձեր «Հայաստան» բանաստեղծու-
թիւնը։ Նա էիովին պատասխանում է «աոհդծուած»ի հարցին։ 
Ա՜խ, այդ աոհդծուածր• -• Թէ՛ երջանկութիւն է, թէ՛ կաշկանդում, 
թէ՚ ներշնչումի ադբիւբ, թէ՛ անծայր կսկիծի ակ, թէ՚ ւկտապէս 
ներկայ, անմիջօրէն քո սեփականութիւնը հանդիսացող գանձ եւ 
թէ՛ հեոուն, անհասանեէի, երբեք քոնը չեղած Երագ.../ «Հայաս-
տան» բանաստեդծութիւնը միաժամանակ պատասխան էր իմ 
տուած հարցումին։ Բայց ոչ լրիւ։ Այդ բՕական է. անհնարին է 
մէկ կտորի մէջ պարփակեք այդքան բարդ հարցի պատասխանը» 

(ԳԱԹ, ԿԶՖ, թիւ 73)։ 

33 .– Նաւասարդեան Փարիգ մեկնած է 1951ին՝ գործողութեան ենթար– 

կըւեթւ համար։ 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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Պ. ՍքւապեաՏ 

« ե ս իմ ա ն ո ւ լ > փ մասին կանխող է Հերուն ուր-
ւագրուած մեր մօտեցումները քանի մը պարբե-
րութիւնն եր ու մէք խտացնելով պիտի աւար-
տէինք վերի խորագիրին տակ կատարուած սոյն 
աշխատանքը, թայց աւելի նպատակայարմար 
թուեցաւ մեղի փոխաըէնը ուշադրութեան յանձ– 
նել նշանաւոր բանաստեղծութեան մասին Հեղի-
նակին ժամանակակից թէ յաքորդ սերունղնե– 
րուն Հաստատումներէն աոանձին Հատուածներ։ 

Ինչպէս կ ՛երեւի, տարբեր մարզերու մէք վաս-
տակած մեր մտաւորականներուն նժարներուն 
մէք « ե ս իմ ա ն ո ւ շ » ը երբեմն գոՀար է, հ ի մ ն է, 
աղօթք, մերթ երգում է անիկա, կտակ, լոյս՝ 
որոնք աոանձին ֊առան ձին եւ բպորը ի միասին 
իր Հոգիին խորաններուն ծոցը պա Հեց ու պաշ-
տամունք ունեցաւ Հայ ընթերցողը, մինչեւ ան-
գամ անոր արգիլուած օրերուն. Հեղինակին դէմ 
շղթայ աղեր ծուած Հալածանքներուն մռայլ տաս– 
նամեակին; 

Ըստ կանխաՀասութեան տիպարային ներ– 
կ այացուցիչ Պետրոս Գուրեանին, ճառագայթը 
չի թաղուիր, Հետեւողութեամբ մեծ բանաստեղ-
ծին ըսել պէտք է, որ պարագան նոյնն է նաեւ 
ճառագայթին էակից միւս զօրութիւններուն, 
ճշմարտութեան, որ չի թաղուիր նորէն, գեղեց-
կութեան, Հայրենական ձայներուն, որոնք ձեւը 
կը գանեն վարակելու, ներարկելու իրենց ուժը, 
որքան ալ բիրտ ըԱան ու մաՀացու անոնց ղէմ 
կիրաբկուած դաժանութիւնները՝ 

« ե ս իմ ա ն ո ւ չ Հ ա յ ա ս ա ա Ն ի . . . » ^ պարագան; 
Մեր դպրութեան, ինչպէս նաեւ Զարենցի 

վաստակին մէշ աւելի առինքնող ու ամրակուռ 
ստեղծումներ չեն պակսիր Հարկաւ, բայց Հայ 
գրականութեան մէշ « ե ս իմ աՆուչ»ը կը մնայ 
առանձնացող բանաստեղծութիւներուն մէշ ա– 
մէնէն աւելի ոդիսական ապրած կառոյցը, ամէ-
նէն աւելի արտատպուած, կարդացուած, ար-
տասանուած, երդուած, ծափաՀարուած ու նո-
վին րանիլ ամէնէն բախտաւոր ստեղծումը, 
Հոգեպարար ու Հրաչաղօր; 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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Հայաստանի երիտասարդ բանաստեղծներից մէկը յան-
կարծակի բռնկումով մի սքանչելի բան է ասել1 « Ե ս իմ ա ն ո ւ շ 
Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ա ր ե ւ ա հ ս ւ մ բ ա ռ ն եմ ս ի ր ո ւ մ » . . . 

Դարերի իմաստութիւնը, խորքն ու տարողութիւնն է ամ-
փոփուած այդ բառի մէք։ ԱրեւաՀամ...։ Ասացէք, խնդրեմ, կա՞յ 
ճիչդ այդ բառի թարդմանութիւնը եղող մի բառ ուրիշ ազդերի 
լեզուների մէջ։ Ոչ։ ԱրեւաՀամ բառը ուրիշ լեզուով իմաստ 
չունի, սակայն Հայերէնով ունի։ Մեր մշակոյթի մէջ արեւը 
տարբեր է։ Մեր բառերն արեւաՀամ են մեր ժողովրդի բեր-
նում, արեւը Հոտ էլ ունի։ երբ Հայ տանտիկինը Հադուստներ է 
փռում չորացնելու, ասում էա աբեւի Հոտ ունի ( « Ե ր կ ե ր ի ժ ո ղ ո -
վ ա ծ ո ւ » Հատոր 1, Պոսթըն, 1947, էջ 67-68)։ 

ԱԻԵՏԻՍ ԱՀԱՐՈՆԵԱՆ 

Ինձ Համար, առանց չափազանցութեան, բոլորովին օպ– 
յեկաիւ կերպով կդասեմ, որ Հայ տառերով, Հայ բառերով այդ-
պիսի բանաստեղծութիւն չի դրուած Հայրենասիրութեան տե– 
սակէտից։ Գա եզակի, աննախընթաց բան է, նոյնիսկ կարելի է 
ասել, որ եւրոպական, ՀամաչխարՀային դրականութեան Հայ-
րենասիրական ժանրի րանասաեղծութիւններ այդպիսի թա-
փով, այդպիսի ընդարձակ խօսքով դրուած բան, դոնէ ես չեմ 
յիչում ( « Ա ր ա ր ա տ » , 10 Յունուար 1988)։ 

ԱՒԵՏԻՔ ԻՍԱՀԱԿԵԱՆ 

Ինչխ* Հետ Համեմատես « Ե ս իմ ա ն ո ւ շ » ր ; Քիչ կը լինի 
ասել, թէ բանաստեղծութիւն է։ Պոեմ էլ չէ, վէպ՛ նոյնպէս, 
որովՀետեւ իրենց ծաւալով, մոնումենտալութեամբ ՀանդերՀ 
դրանք կեանքը ներկայացնում են այս կամ այն մասշտապով։ 

« Ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի . . . ա ւ ե լ ի շուտ բոլոր մասըշ– 
տապներից դուրս պաննօ է։ Պաննօ Հասցուած ժողովրդական 
էպոսի աստիճանին, դա անյիշելի ժամանակներից է։ Գա մեր 
ազդի կենսագրութեան ու վարքի կենդանի արտացոլացքն է, 
մեր կրած տառապանքների ու փայփայած իտէալների, մեր 
անկումների ու վերելքների, արՀաւիրքների ենթակայ մեր ճա-
կատագրի ու անմեռ մնալու մեր ձգտման դեղարուեստական 
սենթէզն է ու բիւրեղացումն է։ 

Այդպիսի մի երկ աշխարՀ բերելու Համար պէտք է ամե-
նաքիչը կիսաստուած լինել։ (Ա Աղաբաբեան, « Յ օ դ ո ւ ա ծ ն ե ր , 
դ ի մ ա ն կ ա ր ն ե ր , յ ո ւ շ ե ր » , երեւան, 1984, էջ 60)։ 

ՄԱՐՏԻՐՈՍ ՍԱՐԵԱՆ 
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Զարենցը մեծ Հանճարների մէք ամենազարմանալին Հա-
մարում է «ներքին երկաթեայ կոնտրոլը», «Հոգեւոր նժար»ի 
գործօնր, «որպէսզի ոչ թէ նիւթը աիրապեաի Հեղինակին, այլ՝ 
Հեղինակը նիւթինսակայն այնպէս,– որ չկորչի եւ ոչ մի կա֊ 
րեւոր ճիւղք, անգամ ոսա, անգամ ոստիկ»; Այս երեւոյթը աեղի 
է ունենում բուռն լարման ու շիկացման գերագոյն էքսաաղի 
պաՀին, երր բանաստեղծը երկնում է գեղարուեսաական 
Հրաշքը։ 

« ե ս էմ ա ն ո ւ շ Հա յսւ սա ա ն ի... արաասովոր կենտրոնաց-
ման, ներքին երկաթէ կոնարոլի ծնուն զն է, որի ամբողջացման 
մէջ բացառիկ գեր է խաղացել Հոգեւոր նժարը ( « ե դ ի շ է 
Զ ա ր ե ն ո » , երեւան, 1981, էջ 228); 

ՀՐԱՆՏ ԹԱՄՐԱԶԵԱՆ 

Այն, որ Զարենցի ստեղծագործութեան մէջ ազգային են– 
թաՀողը, մտայնութիւնը եւ նոյնիսկ գիտակից նպատակասլա– 
ցութիւնը պատաՀական երակ չէր, այլ՝ մշտարթուն ներկայու-
թիւն, երեւաց 1920 թուականի բազմաթիւ երկերում, երբ 
աոաջին գիծ քաշուեց քնարական խոՀականութիւնը, սրտի 
գորովն ու ջերմութիւնը, երբ երկերի ձեւն անգամ նկատելիօ– 
րէն սեղմուեց, խտացաւ, բիւրեղացաւ, իսկ բովանդակութիւնը 
անՀամեմատ աւելի լիցքաւորուեց կենսական գաղափարնե-
րով։ Բաւական է յիշել « ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի . . . » & , որտեղ 
բանաստեղծը երդման պէս Հանղիսաւորութեամբ յայաարա– 
րում է. « Ի ն չ ք ա ն է լ սո՛ւր ս ի ր ա ս խ ո ց ե ն ա ր ի ւ ն ս ւ ք ա մ վ է ր ք ե ր ը 
մեր,– էլի՛ ես ո ր բ ու ա ր ն ա վ ա ռ իմ Հ ա յ ա ս տ ա ն ե ա ՚ ր ն ե մ ս ի -
ր ո ւ մ » («Բագին», 1 9 6 7 , թ ի ւ 7 , 58;.– 

ԼԵԻՈՆ ՄԿՐՏԶԵԱՆ 

եր բովանդակ սէրն ու խոնարՀումը բերելով «Հայաս– 
աան–եար»ին, Զարենցը բոլոր քաոաաողերում կրկնուող «սի-
րումներով մեծարում է իր Հայրենիքի Հերոսական պաամու– 
թիւնը, ինքնատիպ բնութիւնը, աշխարՀաՀռչակ դպրութիւնը, 
նրա Հոգեւոր անմաՀ արժէքները; Հայաստանի դարաւոր 
պատմութեան շքեղ ասքը լինելով, « ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա -
ն ի . . ^ ^ , եղաւ նաեւ Զարենցի բանաստեղծական կտակը, որով 
նա սերունղներին պարտաւորեցնում է աչքի լոյ սի պէս պաՀել 
ու գուրգուրալ Հայկական սրբութիւնները ( « Հ ա յ ս ո վ ե տ ա կ ա ն 
գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն » – ^ ^ երեւան, 1969, էջ 69); 

ՍՈԻՐԵՆ ԱՂԱԲԱԲԵԱՆ 
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Հայրենասիրական երգ չէ այս։ Հայ ներաշխարհն է։ Որ 
կեր պարանաւորուելու է իր եր կրի կերպարանքով ել եկել է 
մեզ մօտ* որ գանենք իրեն ( « Հ ա յ ր ե ն ի ք » ամսագիր, 1933, 0– 
գոստոս, էշ 62)։ 

ՌԱՖԱՅԵԼ ԶԱՐԴԱՐԵԱՆ 

...Գեղարուեսաական այսպիսի ընդհանրացումները մաա– 
&ել են աալիս արուեսաի զարգացման այն ուղիների մասին, 
որոնցով հայ պոեզիան 60–60ական թուականներից հասել է 
մինչեւ 20րգ գարը, մինչեւ Սիամանթոյի «Հողին ձայնը» եւ է. 
Զարենցի «հս իմ անուշ Հայաստանի...» քերթուաձների ընդ-
հանրացման "ւժի մակարդակը, որոնք համաշխարհային դրա-
կան նուաճումներից են («Սիամանթօ», երեւան, 1970, ԷՀ 12)։ 

ՀԵԿՏՈՐ ՌՇՏՈԻՆԻ 

...Առանց ցաւի ու յարութեան հաւաաի հիմներգութիւն է 
սա* ներշնչուած՛ անցած ու գալիք դարերի մէջ ապրելու եւ յա-
րատեւելու յաւերժականութեան զգացողութեամր։ Բանաս-
տեղծութիւնը Հայաստանի գեղարուեսաական պատկերի խը՜ 
աացումն է, եր կրի պատմութեան ու բնութեան ոգեղէն հա-
մադրութիւն ը(...)։ Թուարկումներն ու նկաբադրութիւնները 
ձուլւում են հայրենասիրական զգացմունքների հրդեհուած 
հնոցում՛ ստեղծելով հայրենահիացումի մի շնչաւորուած 
մթնոլորտթ որը եՂ անցեալ է, ե՛ւ ներկայ, ե՛ւ ապագայ, ե՛ւ 
ընդհանրապէս յաւերժութիւն («Հայրենիք եւ ճակատագիր», 
երեւան, 1991, Է9 208)։ 

ԴԱՒԻԹ ԳԱՍՊԱՐԵԱՆ 

Մեծ է լինում մեծերի սէրը ու մեծ է լինում տառապանքը։ 
Գժուար է մեր դարաւոր գրականութեան մէջ գտնել մի այլ 
չափածոյ գործ, որ Զարենցի «Ես իմ անուշ Հայաստանի...» 
բանաստեղծութեան սիրոյ ուժը ունենար («Զուգահեռ ճանա-
պարհ», երեւան, 1976, էջ 181)։ 
պ Ր ՚ Ր ՎԱՀԱԳՆ ԴԱԻԹԵԱՆ 

...վերյիշենք այդ գրքի՝ հիմնի երդման պէս հնչող « ե ս 
իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս ա ա ն ի . . . » բանաստեղծութիւնը, որ շատ բնորոշ 
է թէ՛ «Տաղարան »/ճւ եւ թէ Զարենցի այդ տարիների արտադ-
ր ո ւ թ ի ւ ն ն երին ( « Գ ա ր ո ւ ն » , 1980, թիւ 6, էջ 69)։ 

ԳԷՈՐԳ ԷՄԻՆ 
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Զարենցը, Զարենցը... « ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի ա ր ե ւ ա – 

Հ ա մ բ ա ռ ն եմ ս ի ր ո ւ մ . . . » ։ 
Անոր չՀանղիպած, գիտէի արդէն իր այս քերթուածը։ 

Սկսած էի արտասանել Ամերիկայի մէք; Ամէն մէկ րաոը բա-
ցատրել տուած էի ու գրեթէ գոց սորված։ Զայն մինչեւ այսօր 
կը նկատեմ մեր երկրին, մեր Հոգին, մեր պատմութեան նուիր– 
ւած ամէնէն գեղեցիկ երգը։ Գովաբանական աղօթքը, « Հ ա յ 
մեր »ին նմանող աղօթք մը ( « Ս փ ի ւ ռ ք ի գ ր ո ղ ն ե ր ը ս ո վ ե տ ա Հ ա յ 
դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն մ ա ս ի ն » , երեւան, 1980, էք 159)։ 

ՈԻԻԼԵԸՄ ՍԱՐՈՅԵԱՆ 

Հյատ տարիներ առաք էր, պատանի էի տակաւին դպրո-
ցական։ Մի Հարեւան ունէինք, տարեց մարգ էր, միայնակ, 
այնչափ բարի ու զարգացած, կարդացած, լեզուներ գիտէր, 
գասաւանդում էր ինչ-որ տեխնիկումում։ ՚՝ 

Օրերից մի օր, այս բարի մարդը մի գիրք է տալիս Հօրս՝ 
յորդորելով, որ այդ գիրքը ինձ տայ կարդալու, բայց որ կար-
դամ գիշերով, թաքուն եւ ցոյց չտամ ոչ ոքի։ Չանսալ Հօրս 
խօսքին չէի կարող, սպասեցի մինչեւ կէս գիշեր, ԲՈ1ՈՐԸ 
քնեցին, ես մտայ անկողին ու թոյլ լոյսի տակ բաց արի գիրքը* 
Զարենց, նրա մոսկովեան Հրատարակութիւնն էր։ Ապշեցի, 
Զարենց. անունը գիտէի միայն, բայց չէի կարդացել ոչինչ, 
ձեռքս չէր ընկել։ 

(...) Ու Հիմա այդ գիրքն է ձեռքիս, գոզդողացոզ մատնե-
քով սկսում եմ թերթել, թերթել ու կարդալ. ի՛նչ կարդալ, 
պարզապէս լափում էի, շունչս էր կարւում բանաստեղծու-
թեան վերքին տողին ՀասնելիսԹերթը թերթի յետեւից եմ 
շբքում, ու յանկարծ... « ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի . . . » ։ Աստուած 
իմ, ինչ կատարուեց ինծի Հետ, ու երբ չնչաՀեղձ լինելով՝ Հա– 
սայ վերքին տողին՝ « ե ս իմ Մ ա ս ի ս ս ա ր ն ե մ ս ի ր ո ւ մ » , ինձ 
թՈԼԱՑ* ՈՐ տիեզերքն է պտտւում իմ գլխավերեւում... («Գա-
րուն», 1997, թիւ 2, էք 47); 

ԳՐԻԳՈՐ ԳՈԻՐԶԱԴԵԱՆ 

Զարենցը գրեց Հայերէն երբեւէ ստեղծուած Հայրենասի-
րական բանաստեղծութիւնը՝ « ե ս իմ ա ն ո ւ շ » ը ; Հէնց միայն այդ 
Հազուագիւտ գործի այդ Հրեղէն Հայաստանասիրութեան Հա-
մար ազգը պէտք է մեծագոյն պատկառանք ունենայ բանաս-
տեղծի նկատմամբ ( « Հ ա յ ա ս տ ա ն ի Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւ թ ի ւ ն » , երե-
ւան, 21 Գեկտեմբեր 1990, թիլ 57); 

ՌԱՖԱՅԷ՛Լ ԻՇԽԱՆԵԱՆ 
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–Մեր թանգարան ում փոքրիկների Համար արդէն աւան֊ 
դոյթ է Դարձել արտասանել Զարենցի յուշապատի մօտ։ Որպէս 
կանոն երեխաները արտասանում են « Ե ս իմ սւնուշ Հ ա յ ա ս տ ա -
նի. . . »ք# ; Ընտրութիւնը պատաՀական չէ։ Կա՞յ արդեօք մի Հայ; 
որին անծանօթ լինի աՂ°թքի, երդման նման սուրբ Զարենցին 
այդ գլուխ-գործոցը ( « Գ ա ր ո ւ ն » , 1977, թիւ 11, էջ 94)։ 

ՕՈԻԾԱՆԻԿ ԱՐԶԱԿԱՆԵԱՆ 

եղիշէ Զարենց բանաստեղծից ապագայ բանասէրներս 
ծանօթ էինք ընդամէնը չորս գործի, չորսն էլ անգիր դիտէինք։ 
Աոաջին անգամ « Ե ս իմ ա ն ո ւ շ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի . . . » աղօթքը մենք 
լսել էինք դպրոցի մեր աւարտական երեկոյթի ժամանակ, որը 
մեծ ներշնչումով կարդաց մեր անգլերէնի դասատու, ջաՀել մի 
Հայրենադարձ։ Լսել ու յուղումից, անսովոր գեղեցկութեան 
Հանդիպելու անակնկալից արտասուել էինք ( « Բ ա դ ի ն » , 1989, 
թիւ 6 ֊ 6 , էջ 66)։ 

ԱՆԺԻԿ ՅԱԿՈԲԵԱՆ 

Դպրոցի բակը, միջանցքներն ու դասասենեակները ողող– 
ւած են ծաղկած ակացիայի բուրմունքով։ ԴաՀլիճում գրական 
ցերեկոյթ է, բարձր դասարանի աշակերտները ներկայացնում 
են սովետաՀայ պոեզիայի փայլուն նմոյշներից։ Միջոցառմանը 
մասնակցում են նաեւ տեղի՝ Աբխազիայի Հայ գրողները։ 

Ի մ կ ա ր օ տ ած՛ ս ր տ ի Հ ա մ ա ր ոչ մի ուրիշ Հ ե ք ի ա թ շկայ . . . 
- Զկայ,– մեղմ արձագանգում է դաՀլիճը։ 
(...) Սկզբունքը նոր չէ, նորն այն է, որ մայրենի լեզուն 

անՀրաժեչտաբար մղւում է աոաջին պլան եւ նրանով է 
որոշւում բոլոր առարկաներից աշակերտների իմացութիւնը։ 

Ն ա ր ե կ ա ց ո ւ , "Քուչակի պ է ս լ ո ւ ս ա պ ս ա կ ճ ա կ ա տ չ կ ա յ . . . 
- Զկայ,– դարձեալ մեղմ արձագանգում է դաՀլիճը։ 
(...) Տգէտ է նա, ով կատարելապէս չի տիրապատում իր 

մայրենի լեզուին։ Սա է ԵաՀումանովայի Հայկական միջնա-
կարգ դպրոցի դործունէութեան սկզբունքը, այսինքն" ամէն 
ինչից առաջ Մ ա յ ր ե ն ի ն . . . 

Ո ր պ է ս ա ն Հ ա ս փ ա ո ք ի ճ ա մ բ ա յ ՝ ես իմ Մ ա ս ի ս ս ա ր ն եմ 
սիրում . . . 

- Սարն եմ սիրում,– արձագանգում է դաՀլիճը։ 
Դպրոցի բակը, միջանցքներն ու դասասենեակները ողող– 

ւած էին ծաղկած ակացինու բուրմունքով։ Ոչ, մայրենի լեզուի 
սուրբ ու վաղնջական բուրմունքով ( « Գ ր ա կ ա ն թ ե ր թ » , 1983, 

^ 17հ ԻԳՆԱՏ ՄԱՄԵԱՆ 
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« է ս իմ ա ն ո ւ շ Հայասւոսւնի. . . »ք# սինթէզի (Համադրու-
թեան) բանաստեղծութիւն է։ Սինթէզ ամէն առումով" եւ Հա-
յաստանի Հաւաքական պատկերը գծագրելու, նրա անցեալը, 
ներկան եւ ապագան մի կիզակէաում Հաւաքելու, եւ Հեղինակի 
ստեղծագործական որոնումները ամբողջացնելու, եւ, մանա– 
ւանղ, Հայ բանաստեղծութեան (նոյնիսկ ողք ապագային գրա-
կանութեան) Հայրենասիրական աւանգոյթնեբը Հանրագումա-
րի բերելու, նոր աստիճանի բերելու իմաստով («էգ. Ջրբաշ– 
եան, « Զ ո ր ս գ ա գ ա թ » , երեւան, 1980, ԷՀ 446)։ 

ԵԴՈԻԱՐԴ ՋՐԲԱԾԵԱՆ 

Զարենցի « է ս իմ ա ն ո ւ չ » ք ե՛ւ շարունակութիւն է, ե՛ւ 
գրական մտածողութեան մի նոր շարժման սկիզբ։ Նրանով 
փակւում է Հայ բանաստեղծութեան մէք ծայր առած Հայրե-
նասիրական մի ամբող2 ողբերգականութեան արգասաւոր 
շրքանը, բայց տաղը Հայ գալիք գրականութեան Համար նաեւ 
յղկում է նոր ձեւեր, բացում Հայրենիքի Հանդէպ վերաբեր-
մունքի նոր Հորիզոններ, մեր Հայրենասիրական երգը մղում 
դէպի նոր տեսադաշտեր ( « Չ ա ր ե ն ց ե ա ն ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ն է ւ ր - 5 » , 
երեւան, 1988, էք 261)։ 

ՍԵՐԳԷՅ ԱԹԱԲԵԿԵԱՆ 

Վերի քերթո լածը վայելեց ընդարձակ ժողովրդականու-
թիւն թերեւս իր ներքին արժէքէն տարբեր, ուրիշ ազդակներու 
պաաճաոաւ։ Պատերազմին անմիքապէս յաքորդ տարիներուն, 
ԱրեւելաՀայասաանի վրայ ճնշում բանեցնող Հոգեբանութեան 
մէ2> ազգային, աւելի ճիշդ* ազգայնական ամէն ելոյթ ենթակայ 
էր խոր Հալածանքի։ Մեր պատմութեան դարաւոր ճիգը կ՚ա– 
մըչնային ուղղակի խոստովանելու այդ օրերուն։ Կ՚ամչնայինք 
Հայ ըԱալնուս։ Սա պայմաններուն մէք երկրի մը բանաստեղ-
ծութեան պաշտօնական ներ կայացուցչին բեր ան էն սա սրտա-
ոուչ, նոյնքան իրաւ խօսքերը, որքան ալ սովորական, մէկէն 
բարձրացան խորհրդանշական իմաստի մը։ Տող աո տող վեր-
լուծում մը այդ քերթուածէն, մեղ պիտի ղնէր տանելի պատ-
կերներու շարքի մը դիմաց, ոչ աւելի, ոչ պակաս։ Անաեղու– 
թիւն պիաի ըլլար այդ առիթով ոգեկոչել ստուերները արեւմը– 
տաՀայ մեծ քերթողներուն, որոնք այգ պատկերները արտա-
յայտեր էին խորքի, յուղումի, խռովքի շքեղ, ողողիչ պայծառու-
թիւնն եր ով։ եղիշէ Զարենցի քերթուածը առաւելն Հանդուրժե-
լի քերթուած մըն է։ ( « Հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն » , երուսաղէմ, 1942, 

Է2 608)։ 

3. ՕՇԱԿԱՆ 
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շղ0-ա8ազե1՝ ծ խաչակրութիւն. . . 

Վերջին երեսնամեակին երկու երկեր առաւելագոյն չա-
փով մը զբաղցուցին մեր գրական Հրապարակը՝,֊ Կոստան 
Զարեանի « Ն ա ւ բ լ ե ր ա ն վ ր ա յ » վէպը եւ նոյն սեռին պատկա– 
նոո Գուրգէն ՄաՀարիի « Ա յ ր ո ւ ո ղ ա յ գ ե ս տ ա ն ն ե ր 

Աոաջինը՝ իր առանցքային մասերէն ոմանք անպաաեՀ 
«մաքրաջրում»ներու ենթարկած ըլլալու ղաւաճանութեամբ։ 

երկրորդը* մաքրաջրումի կարօա դաւաճան մասերուն 
առաաութեամբ։ 

Մինչ երկրորդը Արարաաեան աչխարՀէն մինչեւ Հեռաւոր 
ծագերը ընդվզումի գրեթէ ՀամընդՀանուր ալիք մը րարձրա– 
ցուց իր չուր2ր> առաջինը, ընդՀակաոակն, մաքրաջրման 
արարքին դէմ ունեցաւ սաՀմանափակ թիլով ընդվզողներ 
ներսը թէ դուրսը, ու բազմաթիւ ձայնակիցներ՝ Հոն եւ Հոս, 
որոնք բնաւ փոյթ Հըրին, որ վրիպած դատերու պաչապանները 
երբեք բախաաւոբ չեն եղած ո՛չ իրենց շնչած օրերուն ել ոչ ալ 
անշնչացած տարիներուն։ 

« Ա յ ր ո ւ ո ղ ա յ գ ե ս տ ա ն ն ե ր » ո ւ մասին Հին թէ նոր կարծիք-
ները քննութեան նիւթ չեն Հոս։ 

Այս էջերուն մէջ խնդիրը անգամ մը եւս կը վերաբերի 
Կ ոստան Զարեանի «Նաւ»ուն, ու « Ն ա ւ »ուն առընթեր* Հեղի-
նակին անձին, որ բացառիկ պարագայ մը եղաւ եւ իր յեղյե– 
ղուկ բնաւորութեան Հետեւանքով անյարմար կացութիւննե– 
բու ենթարկեց Հարցերը միայն կարմիր ակնոցով դիտելու 
վարժութեամբ նկարագիր կազմած շարք մը պաաեՀապաշտ– 
ներ։ 

Այս Հարցը մեզի Համար սպառած էր եւ սպառած պիտի 
մնար, եթէ վերջերս Հանդիպած չըԱայինք « Ե ս իմ ա ն ո ւ շ » / » 
«չարտածուիլը» գուշակած Անդրանիկ Անդրէասեանի 
«Նաւ»ային պաշտպանողականին, ել եթէ, նոյն ատեն, նոր 
յայտնաբերուած իր Հին գրառումներով Կ ոստան Զարեան 
բոլորովին նոր կացութիւն մը ստեղծած չըԱար « Ն ա ւ » ո ւ ն 
խորտակումը ծափողիւնած դժբախտնեբուն Համար։ 

Արագ ակնարկով մը թարմացնելու Համար յիշոդութիւն֊ 
ները, ըսենք, որ Համայնավար իշխանութիւներուն պէսպի֊ 
սուն, ու շողշողուն, ու Հնչուն խոստումներէն կաշառուած, 
Կոստան Զարեան 1962ին ներգաղթեց ու. Հազիւ տարի մը 
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անց, ՊետՀրատբ Հեղինակին յառաջաբանով վերՀրաաարակեց 
« Ն ա ւ ը լ ե ր ա ն վ ր ա յ » վէպը, ուր իբրեւ ուժական աաաղձ օգ-
տագործած գաղափարներուն մէկ կարեւոր մասին կռնակ 
դարձուցած էր ան, իր բառով՝ մ ա ք ր ա գ ր ա ծ էր, այսինքն՝ յ ա ֊ 
պաւած կամ գչխիվայր էր նախապէս Հոն խնկարկուած 
միտքեր, պատճառ, դաոնալով, որ ոմանք, ինչպէս ըսուեցաւ, 
ընդվըղին այս սեոափոխութեան դէմ, իսկ ուրիշներ ովսաննա-
ներով գիմաւորեն այդ աննախընթաց սրբապղծութիւնըՀ 

Ովսաննաներով Հանդէս եկած առաջիններէն մէկը 
կրնաք Համարել Վաղգէն Մնացականեանը, Հայաստանէն, իսկ 
երկրորդ մը ԱրտասաՀմանէն՝ Անդրանիկ Անդրէասեան, որուն 
ղարեանական այլասերման նուիրուած դրուատանքը տարբեր 
չէ Մնացականեանի դուրս տուած ամրութիւններէն։ 

Վաղգէն Մնացականեանի պաշտպանողական անՀեթե– 
թութիւններուն օրին Հարեւանցի ակնարկով մը անդրադար-
ձած ենք թէեւ, բայց աւելորդ չ՚ԸԱար մէկ-երկու նմոյշ դարձ-
եալ ուշադրութեան յանձնել.– 

« Ա մ է ն ինչ , ե ՛ւ Հ ա յ ր ե ն ի ք վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ ը , ե ՛ ւ վ է ս լ ի վ ե ր ա -
մ շ ա կ ո ւ մ ը , պ ա տ կ ա ռ ե լ ի գ ր ո ղ ը կ ա տ ա ր ե լ է իր ս ր տ ի ու խ ղ ճ ի 
թ ե լ ա դ ր ա ն ք ո վ ։ Դ ա , ի ր օ ք , ն ե ր ք ի ն բ ռ ն կ ո ւ մ ն ե ր ի Հ ե տ ե ւ ա ն ք է » 
(«Գրական թերթ», 2 4 Ս ե պ տ ե մ բ ե ր 1 9 6 4 ձ 

երկրորդ գոՀար մը, Վաղգէն Մնացականեան ստորագ-
րող Հայաստանի նոյն շարքայինէն. 

« Հ ա ս ա ր ա կ բ ա ն չի կ ա տ ա ր ո ւ ե լ , Զ ա ր ե ա ն ը ն ա ւ ի ց դ է ն է 
չ պ ր տ ե լ իր բաժ՜ին մ ո լ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը , ո ր ո ն ք ե ր է կ մ ա ս ո ւ ն ք ի 
ս ր բ ո ւ թ ի ւ ն է ի ն Ս ն ա պ ե ա ն ի Հ ա մ ա ր » ։ 

եթէ միայն Սնապեանի Համար «մասունքի սրբութիւն» 
ԸԱային «դէն շպրտուածները», ոչինչ, կարելի էր խղճի ամե-
նայն Հանղարտութեամբ Հաշտուիլ «դէն շպրտուածներուն» 
Հետ, բայց միայն մէկ անձի Համար սրբութիւն չէին «դէն 
շպրտուածները», այլ* մասունքի սրբութիւն էին մեր ող$ ժողո– 
վուրդին Համար, բացառելով Հաւանաբար Վաղգէն Մնացա-
կանեանի խմորով ու սնուածութեամբ «կարմրազգեստ» գո-
յութիւնները, որոնք մասունքի արժէք ունեցող սրբութիւնները 
զգալու պատեՀութիւնը կամ ազնուութիւնը չունեցան երբեք 
ու իրենց սրտին ու գրիչին Հետ վարուեցան միշտ պատեՀա– 
պաշտօրէն ( « Պ ա տ ե հ ա պ ա շ տ ո ւ թ ի ւ ն ը յ ի շ ո դ ո ւ թ ի ւ ն չ ո ւ ն ի » պի֊ 
աԻ ՐԱԷՐ ԻՐ առիթով Հայրենի մաաւորականներէն Յարութիւն 
Ֆ ելեք եան ) : 

ԱՀա «դէն շպբտուած» Հարիւրաւոր նմոյշներէն մէկը, 
որուն «դէն շպրտուածութիւնը» արդար կը գանէ իր օրրանէն 
պ ա տ ե Հ ա պ ա շ տ մկրտուածը ու խղճի ու սրտի թելադրանք կը 
տեսնէ այդ սրբապիղծ արարքին մէջ. 

« Հ ա յ ե ր կ ի ր ը ն մ ա ն է Հ ա յ լ ե դ ո ւ ի ն , չի ը ն դ ո ւ ն ո ւ մ ո չ մի 
օ տ ա ր տ ա ր ր ; ե ր կ ա ր կ ա ֆ տ ա ն եւ բ ա ր ձ ր կ օ շ ի կ ն ե ր Հ ա գ ա ծ ա յ դ 
մ ա ր դ ը , իր վ ե ր տ ն կու ած՜ Հ ա ս տ ք ի թ ո վ եւ խ ա ռ ն ո ւ ա ծ մ օ ր ո ւ – 
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ք ո վ , իր ա ռ ա տ յ օ ն ք ե ր ո վ ել փ ո ք ր ի կ կ ա պ ո յ ա ա չ ք ե ր ո վ 1 օ տ ա ր 
է ր ա յ դ բ ն ա վ ա յ ր ի ն , ի ն չ պ է ս օ տ ա ր է ր ել մ ռ ս ւ յ լ օ ր է ն մ ե ն ա կ ե ա ց , 
ռ ո ւ ս ա կ ա ն ո ճ ո վ Ե ր ե ւ ա ն ո ւ մ շ ի ն ո ւ ա ծ ա յ դ ե կ ե ղ ե ց ի ն , որի 
ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը մ ե ր ժ ո ւ մ էր Ա ր ա ր ա տ ե ա ն դ ա շ տ ը , ա յ ն ինչ որ 
յ ա տ ո ւ կ է ս տ ե պ ն ե ր ի ն ՝ յ ա տ ո ւ կ չ է լ ե ռ ն ե ր ի ն » յ 

Նման յապաւումները «սրտի ու խղճի թելադրանք Համա-
րող Հայաստանի «կարմիր ֆիլիստերը» իր ֆիլիստերական 
պաշտպանողականը խորադրա& էր « Դ ր ա կ ա ն փ ո ք ր ի կ ո ւ – 
թ ի ւ ն ն ե ր » , իսկ ազատ աշխար Հի վբայ նոյն սրբապղծութիւ-
ներուն ձայնակցած գրիչը* « Փ ղ շ տ ա ց ի ն ե ր ո ւ խ ո ւ ճ ա պ ը » ։ 

Սոյն թարմացման Հաւանաբաբ երբեք կարիքը չըզ– 
գացուէր, եթէ երբեք կարմիր մանգաղին ծաոայագրուած ծա-
ռային ու ճորտային Հոդեբանութեամբ մը մուրճը օրՀնութիւն 
Համարած ճորտին պաշտպանութեան աակ առած զարեանա– 
կան դաւաճանութիւնը նոյն տեղը մնացած ԸԱար, ել անելի 
մատնուած Զարեանը իր անելէն դուրս գալու ճզնութեամբ 
անելի մատնած չրցար իր Հաշուենկատ պաշտպանները։ 

Դաոնանք երկրորդին, որ ամբողջ երեք էշ շատախօսելէ 
ետք, Ամերիկայի « Պ ա յ ք ա ր » եռամսեային յանձնած իր տասը 
է Հնոց իրարանցումին ՀՈՐՐՈՐԳ Է2խ* 4ԲաՏ ^Ը ԳՐԷ « Ն ա ւ ը լ ե ր ա ն 
վ ր ա յ » վէպին երկու տպադրութիւններուն մասին. 

« Ա ն ո ր ա ռ ա ծ ի ն տ պ ա դ ր ո ւ թ ե ն է ն ճիշդ ք ս ա ն տ ա ր ի ե տ ք , 
1 9 6 3 ի ն , Հ ա յ ա ս տ ա ն ի Պ ե տ հ ր ա տ ը լոյս ը ն ծ ա յ ե ց ն ո յ ն դ ի ր ք ի ն 

ն ո ր տ պ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը , հ ե ղ ի ն ա կ ի ն կ ո ղ մ է կ ա տ ա ր ո ւ ա ծ որոշ 
մա սեր ու ս ր բ ա դ ր ո ւ թ ե ա մ բ » ( « Պ ա յ ք ա ր » . եոամսեայ շրքան, 
Պոսթըն, Աշուն 1964)։ 

«Սրբադրութեա՛՞մբ, թէ սրբապղծութեամբ,– Հարցնենք 
արագ մը ու շարունակենք. 

« Ե ւ ի բ ր ե ւ հ ե տ ե ւ ա ն ք ՝ դ ա շ ն ա կ ց ա կ ա ն բ ո լ ո ր թ ե ր թ ե ր ո ւ ն 
մ է ջ ա լ ե ւ ո ր գ ր ա գ է տ ի ն դ է մ շ ղ թ ա յ ա զ ե ր ծ ա ր ձ ա կ ո ւ ե ց ա ւ ա ն ա ր -
գ ա ն ք ի , վ ա ր կ ա բ ե կ մ ա ն ու լ ո ւ տ ա ն ք ի խ ա չ ա կ ր ո ւ թ ի ւ ն մը, որուն 
ն մ ա ն ի ն ոչ մ է կ հ ա յ գ ր ո ղ ե ն թ ա ր կ ո ւ ա ծ է ե ր բ ե ւ ի ց է եւ որ կը 
շ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ ի տ ա կ ա ւ ի ն ք է ն ի եւ ա տ ե լ ո ւ թ ե ա ն ն ո յ ն թ ա փ ո վ » ։ 

ճիչդ է։ նման վերաբերումի մը «ոչ մէկ Հայ գրող ենթար֊ 
կըւած է երբեւիցէբայց ոեւէ Հայ գրող երբեւիցէ Կոստան 
Զարեանի պէս վարուա՛՞ծ էր իր երկին Հետ, որ զարմանալի 
թուէր անոր դէմ խաբուածներուն ընդվզումը։ Ի՜նչ է սպաս֊ 
ւածը նման պարագաներու։ Կը սպասուի, որ մարդիկ լուռ Հա֊ 
մակերպութեա՜մբ մը ողիւնեն իրենց գրիչը անարգ գործիքի 
մը վերածած գրողները կամ կ՚ուզուի, որ ընթերցողը գրկա֊ 
բա՜ց ընդունի իր Հոգիին Հետ այնքան կամայական կերպով 

վարուած վիպագիրները։ 
Պիտի ըսենք տակաւին, որ ոչ մէկ գրիչ շարժող գրական 

բարոյական ըսուածը այնքան ցեխոտած չէ որքան թոյլ 
տուաւ ինքն իրեն ընել Կոստան Զարեանը, ու Զարեանի Հետ 
դրական անբարոյականութիւնը պաշտպանութեան տակ 
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առած կարմիր բռնակալութեան երդուեալ ծառաներուն Հա֊ 
լաստանեան թէ արաասաՀմանեան ճորաերը։ 

կոսաան Զարեանի « Ն ա ւ »ուն խորաակման դէմ ընդվզած 
գրողներուն ակնարկելով, խորաակումը բարեդէպ երեւոյթ 
Համարած ուղեկիցը կը գրէ. 

« Բ ա յ ց ե՛ ՞րբ պ ա տ ա Հ ե ր է ե լ ո ւ ր , որ գ ր ո ղ ի ու ք ն ն ա դ ա տ ի 
ն ո ւ ի ր ա կ ա ն կ ո չ ո ւ մ ը զ ե ր ծ ա ն ա ծ մ ա ր դ ի կ ա ՛ յ ս ք ա ն ո ւ ր ա ց ո ւ մ , 
ա տ ե լ ո ւ թ ի ւ ն ու լ ո ւ տ ա ն ք տ ե ղ ա ց ն ե ն ի ր ե ն ց ք ա ռ ա ս ո ւ ն տ ա ր -
ա ն զ ի ն ա կ ի ց եւ ո ւ թ ս ո ւ ն ա մ ե ա յ ա լ ե զ ա ր դ եւ « Հ ս կ ա յ » դ ր ա գ է – 
տ ի մը վ ր ա յ » . . . 

Զարմանալին պաաաՀածը չէ, պիաի ըսէինք մենք, պիաի 
ԸԱար զարմանալի, եթէ պաաաՀածը չպաաաՀէր, ամէն ոք 
ձեռնածալ մնար կամ բարձրաձայն ցնծար կաաարուած 
գրական ու ոգեկան նախճիրին դիմաց։ 

Մաածուա՞ծ էր արդեօք, թէ ինչ կը պաաաՀէր, եթէ 
զարեանական խաթարումներուն պէս խաթարուած երեւոյթ-
ներու դիմաց ուս թօթուող մարգերէ բաղկացած ԸԱա1Ը մեր 
ժողովուրդին մաածող աարրը։ 

Ցեաոյ՝ նուիրագործուած օրէնքին Հիմամբ կը պա֊ 
Հան քո ւի, որ խաբուած մարդ մը անաարբեր մնայ խաբողին 
դիմաց; 

Ի վերջոյ ի*նչ է զինակիցի մը Հաւաաարիմ մնալու պայ-
մանը։ 

եթէ գինակից մը վար դնէ իր զէնքերը կամ զանոնք ուղ-
ղէ իր երէկուան գաղափարակիցին կուրծքին, վերջինը պիաի 
չարունակէ դարձեա՛՞լ նոյնը մնալ; 

«Գրողի ու քննադաաի նուիրական կոչումը զերծանած 
մարդիկ» այդպէս չէին մաածած Զարեանի « Ն ա ւ »ուն աւազա– 
խըրման օրերուն եւ չենք կարծեր, որ երրեւիցէ փոխեն անոնք 
իրենց կեցուածքը, արուած ըԱալով, որ երկրային թէ երկնային 
ուժերուն պարագային, անոնց մտածողութեան մէք զինակցու-
թեան դաշինքը կը շարունակէ Հասաաա մնալ այնքան աաեն, 
որ նոյն ուժերը շարունակեն աէր մնալ իրենց գաղափարական 
էութեան կամ ասաուածային բնոյթին։ 

Ըսա այդ Համոզման, Կոսաան Զարեանի Հեա կնքուած 
զինակցութեան նախկին պայմանները չէին կրնար ի զօրու 
մնալ այլեւս, ու սպասելի էր, որ աոնուազն գրիչ չարժողնեբը 
գրական անրարոյականութիւններ չՀովանաւորէին, աոնուազն 
Լռել դիանային... 

« Մ ե ր կ ա ր ծ ի ք ո վ , – կ9ըսէ ազաա աշխարՀի մէք անազաա 
կարգեր ու քաաագովութեան նուիրեալը«Ն ա ւը լ ե ր ա ն 
վ ր ա յ » ի ե ր կ ր ո ր դ տ պ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը դ ե ղ ա ր ո ւ ե ս տ ա կ ա ն ա ր ժ ՜ է ք ո վ 
շահեր է , ք ա ղ ա ք ա կ ա ն կ ա ր դ մը վ է ճ ե ր ո ւ ե ւ ա ր կ ա ծ ն ե ր ո ւ 
բ ե ռ ն եր էն թ ե թ ե ւ ն ա լ ո վ » ։ 

Բնաւ նոյնը չէր, սակայն, նոյնը չեղաւ, չմնաց, կոսաան 
Զարեանի՚ կարծիքը, եւ նաեւ կարծիքը Հայրենի մաաւորա– 
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կաններէն ոմանց, ի չարս որոնց նաեւ բանաստեղծուհի Սիլվա 
Կապուաիկեանի կարծիքը, որուն Հայ ընթերցողը դարձեալ ուշ 
տեղեկացաւ, 90ական թուականներուն լոյս տեսած Կոստան 
Զարեանի մէկ գրառում էն.. 

« Մ ա յ ի ս 1ին՝ ա զ գ ա յ ի ն սւօն։ Սիլվա Կ ա պ ո ւ տ ի կ ե ա ն ը , Սերօ 
1 Ս ա ն ղ ա դ ե ա ն ը , Հ ր ա չ Ց ո վ Հ ա ն ն ի ս ե ս ւ ն ը , Սար ե ա ն ը ա ն ս պ ա ս ե լ ի 
կ ե ր ւ գ ո վ ե կ ա ն ա յ ց ե լ ո ւ թ ե ա ն ՝ շ ա մ պ ա յ ն եւ գինի բ ե ր ե լ ո վ ։ Ա յ դ -
ք ա ն վ ա տ ո ւ թ ե ա ն մ է շ մի ք ի չ լոյս է ր ։ Ս ի լ վ ա ն , որ կ ա ր դ ա ց ե լ է 
«Նաւ»ը, ա ս ո ւ մ է ա ր տ ա ս ա Հ մ ա ն ե ա ն Հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ը 
գ լ ո ւ խ ֊ դ ո ր ծ ո ց է , եւ ա ր ա ծ փ ո վ ւ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ս ե ր կ ր ո ր դ ի Հ ա ^ 
մ ա ր փ չ ա ց ր ե լ ե ն դ ի ր ք ը ։ Կ ա ր ծ ո ւ մ եմ ն ա ի ր ա ւ ա ց ի է ( «Հայոլ– 
թիւն», ե ր ե ւ ա ն , 14 Փ ե տ ր ո ւ ա ր 1 9 9 2 , թ ի ւ 1, է յ 7 ) ; 

Սիլվա Կապուտիկեանը * Հոն, ազատ կարծիքի Համար ոչ 
բարենպաստ պայմաններուն մ ԷՀ, յանդգնած է աղատ տպաւո-
րութիւն մը ունենալ ու վայելել Հեղինակին Համարումը, մինչ-
դեռ. բոլորովին ազատ պայմաններու մէշ, Անդրանիկ Անդ– 
րէասեան բերան բացած է Հաճոյ աչաց ամբարչտաց։ 

Տեղին է յիշել բաղդատական մէկ ախաաճանաչումը եդ– 
ւարդ Պօյաճեանի, որ առանց ճանչցած ըԱալու Սիլվա Կապու-
աիկեանի Հաստատումը եւ աոանց լուր ունեցած ըԱալու ամե– 
րիկաՀայուն կարծիքէն, բայց լաւատեղեակ անոնց միիսվայ– 
րերուն, կաղմաւորման Հոլովոյթներուն ու կողմնակալ կեց– 
ւածքներուն, Զարեանին ուղղած իր մէկ խօսքին ներքեւ կ՚ըսէ. 

«՝ք*ու ա ր ա ր ք դ պ ի տ ի չ ը ն դ ո ւ ն ի ն ա յ ն տ ե ղ , մ տ ս ւ ւ ո ր ա կ ա – 
ն ո ւ թ ի ւ ն ու ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ , պ ի տ ի ը ն դ ո ւ ն ի ն Հ ո ս , Ս փ ի ւ ո ք ի մ է յ , 
մ ի ա յ ն ա ն ո ն ք , ո ր ո ն ք ն ո ր խ ա յ թ ու խ թ ա ն կը փ ն տ ռ ե ն ի ր ե ն ց 
ս տ ր կ ա մ տ ո ւ թ ե ա ն » («երկու նամակ», Պ է յ ր ո ւ թ , 1 9 6 4 , է յ 1 5 ) ։ 

Իրենց ստրկամտութեան խայթ ու խթան փնտռած ար-
տասաՀմանեան ներկայացուցչական դպիրներէն այս մէկուն 
ստրկամտութիւնը շատ ծանօթ չէր մեզի, ծանօթ է այլեւս, որ 
Հաւատարիմ իր յանձնառութեան կը գեղգեղէ նոյն գրութեան 

« ե ւ ի ն չ կ ա ր ա ւ ե լ ի բ ն ա կ ա ն ու ա ր դ ա ր , ք ա ն Կոստան 
Զ ա ր ե ա ն ի փ ա փ ա ք ը ՝ որոչ մ ա ս ե ր ս ր բ ա գ ր ե լ ո ւ իր «Նաւը լերան 
վրայ» վ է պ ի ն մ է յ , ա ն ո ր ե ր կ ր ո ր դ խ մ բ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն ա ռ ի թ ո վ » ։ 

«Փղշտացիներու խուճապը» գրութեան երկայնքին յա-
ճախ կը չեշտուի գործ մը սրբագրելու Հեղինակին «բնական ու 
արդար» փափաքը։ Ըստ այդ յայտնութենական գիւտին1 գրա-
գէտ մը իրաւասու է՝ 

« . . . Ի ր Հ ե ղ ի ն ա կ ա ծ մ է կ վ է պ ը իր մ տ ք ի ն ու Հ ո գ ի ի ն ե ր -
կ ո ւ ն ք է ն ծ ն ա ծ ս ե փ ա կ ա ն երկը ս ր բ ա գ ր ե լ ո ւ , վ ե ր ա մ շ ա կ ե լ ո ւ , 
ն ո յ ն ի կ բ ո ց ե ր ո ւ ճ ա ր ա կ ի ն շ պ ր տ ե լ ո ւ ա ն կ ա պ տ ե լ ի , ա ն ս ա կ ա ր – 
կ ե , ի , բ ա ց ա ր ձ ա կ ի ր ա ւ ո ւ ն ք ը կ ի ր ա ր կ ե լ ո ւ Հ ա մ ա ր » ։ 

ի ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ն է ն որքան Հեռու կանգնած պէտք է ըԱան 
մարդիկ կամ Հաշիւներու մէջ որքան խրած, որ թոյլ տան 
իրենք իրենց նաեւ Կոստան Զարեանի « Ն ա ւ » ™ * պատաՀած 
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նախճիրը դիտել սրբագրելու ու վերամշակելու սաՀմաններուն 

մէք։ 
Հարցը առնենք իր բացարձակ իմասաին մէք եւ մեր կար-

գին պնդենք, որ ալո, գրագէտը անկապտելի իրաւունքը ունի 
իր գործին Հետ վարուելու իր ուզածին պէս, րսՀլց,.. անհեթե-
թին «րայց»երէն տարբեր բայց մը կայ Հոս, բայց«. մինչեւ 
գրուածքին Հրատարակութեան օրը, իսկ Հբատարակութենէն 
ետք կը փոխուի խնդիրը, Հեղինակը մասամբ կը դաոնալ 
ազատ,– լեզուական, ոճական, կառուցողական գետիններուն 
վբայ, նրբերանգային առումներուն դիմաց։ 

Կրնայ մութ մնացած մասերուն մթութիւնը փարատել։ 
Տժգոյն մնացածին գոյնը փարթամացնել։ 
Թոյլ մնացածին ուժը աճեցնել։ 
Բայց գրականութեան անգիր օրէնքներէն մէկուն Համա-

ձայն, չի կրնար առանցքային մասերը գլխիվայր շբքել, չի 
կրնար, օրինակ* 

Կենդանի Հերոս մը չքացնել եւ տեղը խրտուիլակ մը 
սարքել։ 

Սուրբ մը անՀետացնել ու տեղը ոճրագործ մը սրբացնել։ 
Փառաբանուած յոյսը մթագնել ու փոխարէնը մութին 

երկրպագել, ինչպէս պատաՀած է Կոստան Զարեանի « Ն ա ւ ը 
լ ե ր ա ն վ ը ա յ » վէպին Հայաստանեան Հրատարակութեան ողք 
երկայնքին։ 

Հայաստանի Հետ, աւելի ճիչդ պիտի ըԱար ըսել* այն օրե-
րու Հայաստանի իչխանութիւններուն Հետ ըԱալու փութկո– 
տութիւնը կար ու կար* ինչպէս Զարեանի տոմարին, նոյնպէս 
եւ «մաքրաքրում»ին պաշտպանութեան նուիրուած մարգոց 
մէք, Հոն* կարմիր մոլեռանդութեան գծով, Հոս* կարմիր բռնա-
կալութիւնը Հայաստանի Համար օրՀնութիւն մը Համարելու 
լպրծուն Հողի մը վրայ, բայց Կոստան Զարեանի վէպին «մաք– 
րաքրումը» Հոդ կանգ չէր առներ, միայն ազգային իր նախկին 
գաղափարներէն խզուած եւ Համայնավար երեւոյթը մետա– 
սաներորգ ժամուն փառաբանելու նուաստացուցիչ յաւելում– 
ներ չէին կատարուած « Ն ա ւ » ո ւ ե մէք, կար եւ երրորդ կողմի 
մը Հարցը, ծով արեամբ Հայաստան վերստեղծած պանծալի-
ներուն ոխերիմ թշնամի թուրքը կար, զոր իր արժանապատ– 
ւութեան պէս յապաւած էր Կոստան Զարեան իր «Նաւ»ուն 
մէջւ պարզ նախադասութիւններու արանքներուն թէ լման 
էքերու վբայ։ 

Ընթերցողը նաեւ Կոստան Զարեանի գրիչին տակ ճանչ– 
ցած էր թուրքը, թուրքին աշխարՀաՀայեացքը, տափաստա-
նային անոր յօշոտիչ բնազդները, զորս անձնաւորած տիպար-
ները կամ անոնց մասին եղած Հեղինակային խորՀրդածու– 
թիւնները դուրս ձգուած էին երեւանեան «Նաւ»էն, ապշու-
թիւն պատճաոոդ րարեացակամութեամբ մը; 
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Ուշադրութեան յան ձնենք յապաւուած թրքութենէն կար-
ճառօտ նմոյշ մը. 

« Տ ա ճ ի կ ը , որ բ ա ր ձ ր ա գ ո յ ն ո ւ ս ո ւ մ է ս տ ա ն ո ւ մ ՝ ա յ լ ա ս ե ր ՛ 
ւում է ։ Ն ա վ ա խ ե ն ո ւ մ է մ շ ա կ ո յ թ ի ց , ո ր ո վ Հ ե տ ե ւ Հ ա ս կ ա ն ո ւ մ է , 
որ մշակոյթ՜ը - ե ր բ ա ր տ ա ք ի ն ա ն բ ո վ ա ն դ ա կ ձեւ չ է - մ ա հ ա ց ո ւ 
է ի ր ե ն Հ ա մ ա ր ։ Եւ շատ Հ ա ս կ ա ն ա լ ի է . մ շ ա կ ո յ թ ս տ ե ղ ծ ե լ ո ւ 
Հ ա մ ա ր ս լ է տ ք է կ ա ր ո ղ ա ն ա լ ա յ լ ա փ ո խ ո ւ ե լ , Հ ո գ ե պ է ս վ ե ր ա -
ծ ն ո ւ ե ր թ ռ ի չ ք ա ռ ն ե լ , կ ե ա ն ք ի ն ն ո ր ա ր ժ է ք ն ե ր տ ա լ եւ ա յ գ ա ր -
ժ է ք ն ե ր ո վ ա պ ր ե լ ։ Ի ս կ ն ա ՝ վ ա ր ժ է ք ա ն դ ե լ ո ւ , ա յ ր ե լ ո ւ » ։ 

Ամրող2 քսան աարի ընթերցողին մտածողութեան մէթ 
տեղ գրաւած նման ախտաճանաչումները յապաւելու արար-
քին մ է*2 աչ «անկապտելի» է գրագէտի մը ազատութիւնը։ 

- Այո,– կ՚ըսէ Հայաստանի պատեհապաշտներէն ընտըր– 
ւած նմոյշը։ 

- Այո,– կ՚ըսէ Սփիւռքի Հատուածային ուղեղներէն Հոս 
երեւցող նմոյշը։ 

Այո,... 
Բաւարարուինք թուրքին բնութագիրը Հայաստանեան 

« Ն ա ւ »էն նախանձախնդրօրէն դուրս դրած վերաբերումին 
մասին վկայող վերի նմոյշով ու մատնանշենք նոյնքան աննե-
րելի ուրիշ պղծութիւն մը, որուն տիրութիւն ընելու կամ չընե-
լու արարքը գրագէտի իրաւասութեան մէշ կը Համարեն 
պղծութեան պաշտպան ախոյեանները։ 

Խօսքը կը վերաբերի ա ռաշին « Ն ս ւ ւ » ո ւ ե մէշ պան-
ծացուած եւ երկրորդ « Ն ա ւ » » ւ ք ք մէշ դաւաճանուած Հայկա-
կան ոգիին, որուն Հանդէպ այնքան անբարեացակամ էր Կոս-
տան Զարեանի ոչնչացումը ծրագրած ու գործադրած կարմիր 
բռնակալութիւնը, որքան բարեացակամ էր թուրքին ու 
թրքութեան Հանդէպ։ 

ԱՀա ուրացուածը, իմա * երկրորդ « Ն ա եւ »էն դուրս 
շպրտուած Հայկական ոգիէն յատկանշական նմոյշ մը. 
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- Ա ս ո ւ մ է ք ո գ ի ն , ի ս կ մ ե ն ք ի ՚ ° ն չ գ ի տ ե ն ք ո գ ո ւ մ ա ս ի ն . . . 
Ն ա գ ո յ ա ն ո ւ մ է , զ ա ր գ ա ն ո ւ մ է ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի խ ո ր ք ո ւ մ , ի ն չ պ է ս 
Հ ի ւ թ ը ծ ա ռ ի ն ե ր ս ը , ի ն չ պ է ս Հ ո ղ ե ր ի ս ր տ ո ւ մ մ շ ա կ ո ւ ո ղ եւ կ ե ն -
դ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ա ռ ն ո ղ ա ւ ի ւ ն ը . . . 

... Ո գ ի ն ՝ ծ ո վ ե ր ի տ ա կից ա ն ց ն ո ղ , լ ե ռ ու ժ ա յ ռ ճ ե ղ ք ո ղ , 
գ ա ղ տ ն ի ճ ա ն ա պ ա ր Հ ն ե ր բ ա ց ա ն ո ղ Հ ս կ ա յ ա կ ա ն մի Հ ո ս ա ն ք է , 
որի ա դ բ ի ւ ր ն ե ր ը մ ե զ Հ ա մ ա ր ն ո յ ն ք ա ն ա ռ ե ղ ծ ո ւ ա ծ ա յ ի ն ե ն , 
ի ն չ ք ա ն բ ն ո ւ թ ե ա ն գ ո յ ո ւ թ ե ա ն պ ա տ ճ ա ռ ն ե ր ը , ա ր ե ւ ի շուրթը 
ե ր կ ր ա գ ն դ ի շրջելը , կ ե ա ն ք ի ս կ ի գ բ ա ռ ն ե լ ը . . . Չ է ՛ , չ կ ա յ ո ւ ժ , որ 
կ ա ր ո ղ ա ն ա յ ս պ ա ն ե լ ո գ ի ն ։ Կ ա ր ե լ ի է ժ ա մ ա ն ա կ ա ւ ո ր կ ե ր պ ո վ 
ն ր ա ն ք ո ղ ա ր կ ե լ , շեղել իր բ ն ա կ ա ն զ ա ր գ ա ց մ ա ն ը ն թ ա ց ք ը , 
ո լ լ յ ա ա ն Հ ե տ ա ց ն ե լ ՝ ա ն կ ա ր ե լ ի է ։ ե ւ ե թ է պ ա տ ա Հ ի ա յ ն պ է ս որ 
ա վ ե ւ ը ա ր գ ե լ ք ն ե ր դ ն ե ն , ա շ խ ա տ ե ն ն ր ա ն խ ե ղ դ ե լ , ն ա կը ժ ո – 
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ղ ո վ ո ւ ի է ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի ն ե ր ս ո ւ մ , ի ն չ պ է ս վ տ ա ն գ ա ւ ո ր գ ա զ ե ր ը 
ժ ո ղ ո վ ւ ո ւ մ են Հ ո դ ե ր ի տ ա կ ե ւ , մի օր ն ր ա ն ց ա Հ ա ւ ո ր ճ ն շ մ ա ն 
տ ա կ ա մ է ն ի ն չ վ ե ր կը ց ա տ կ ի , Հ ր ա ր ո ւ ի ւ ի ն մ ա ն դ ո ւ ր ս կը 
ժ ա յ թ ք ի եւ կը ք ա ն դ ի ա ՛ յ ն ՝ յ ա ն ո ւ ն ի ն չ ի ա յ դ ո գ ի ն ո ւ ղ ո ւ մ է ի ն 
խ ե ղ դ ե լ ։ Ես չ ե մ վ ա խ ո ւ մ ն ո ր ք ս ւ ր ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի ց . . . Կը դ ա ն , 
կ ՚ ո ւ ր ա ն ա ն ե ւ , վ ե բ $ ի վ ե ր ջ ո յ , փ ր փ ո ւ ր ը ի ր ե ն ց բ ե ր ա ն ի ն , բ ը – 
ռ ո ւ ն ց ք ն ե ր ը ի ր ե ն ց կ ր ծ ք ի ն ծ ե ծ ե լ ո վ ՝ կ ը կ ր կ ն ե ն ա ՛ յ ն ՝ ի ն չ որ 
ա ս ո ւ մ ե ն ք մ ե ն ք . . . Ա յ ս ե ր կ ի ր ը միշտ է լ ա յ դ պ է ս է ե ղ ե լ , ն ա կ լ լ ե լ 
է թ շ ն ա մ ի ն ե ր ի ն , յ ա ր մ ա ր ա ց ր ե լ իր պ ա Հ ա ն ^ ն ե ր ի ն , Հ ա յ ա ց ր ե լ 
ն ր ա ն ց . . . 

- Ա յ դ ճ ի չ դ է , – ա ս ա ց Պ ե ր ո ն ե ա ն ը ։ - Ա յ դ բ ի ւ զ ա ն դ ա ց ի ն ե ր ի 
մ ե ծ դ ա ն դ ա տ ն է ր , ուր Հ ա յ ե ր ը Հ ա մ ա խ մ բ ւ ո ւ մ է ի ն ՝ ա մ է ն ի ն չ 
Հ ա յ ա ն ո ւ մ է ր . . . 
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« Ն ա ւ ր լ ե ր ա ն վ ր ա յ » վէպին մէք տեղի ունեցած՝ փոփո-
խութիւները, ուրացումները, նոր մուծուած խորթութիւնները 
ամէն գնով արդարացնելու Համար « Փ ղ շ տ ա ց ի ն ե ր ո ւ խ ո ւ ճ ս ւ – 
պ ը » խմբագրած խուճապաՀարը պա ամա կան գէմքեբու ուրա-
ցումներուն Հեա գարնանական զուգաՀեռ մը կը գծէ, զարմա-
նալի թեթեւութեամբ մը յիշատակելով Հ ի ն է ն բաժնուած ու 
ն ո ր ը կարկառած շարք մը դէմքեր. 

« Ո ր «Հաւատուրացներ» է ի ն Պ ո ւ տ տ ա ու Ս ո կ ր ա տ , եւ 
Մ ո վ ս է ս ու ք ր ի ս տ ո ս , ե լ Դ ր ի դ " ր Լ ո ւ ս ա ւ ո ր ի չ , Մ ե ս ր ո պ Մ ա շ -
տ ո ց ու Խ ո ր ե ն ա ց ի , եւ Մ ո ւ Հ ա մ մ է տ ու Լ ո ւ տ ե ր , ե լ Գ ա լ ի լ ի ո ս ե լ 
Ա յ ն շ թ ա յ ն , – ո ր ո ն ք դ ա ր ե ր ո վ ն ո լ ի ր ա գ ո ր ծ ո ւ ա ծ , ք ա ր ո զ ո ւ ա ծ , 
ե ր կ ր պ ա գ ո ւ ա ծ Հին կ ո ւ ռ ք ե ր ու մ ե Հ ե ա ն ն ե ր ք ա ն դ ե ց ի ն , մ ո լ ո ր ի չ 
դ ա ւ ա ն ա ն ք ն ե ր ժ ՜ խ տ ե ց ի ն ու խ ո ր տ ա կ ո ւ ա ծ ո ւ խ տ ե ր փ շ ր ե ց ի ն , 
ա ն ո ն ց տ ե ղ * լ ո ւ ս ա ւ ո ր ն ո ր Հ ա ա ւ ա տ ք ն ե ր Հ ա ս տ ա տ ե լ ո վ , Հ ո -
գիին ու տ ի ե զ ե ր ք ի ն Հ ա մ ա ր ն ո ր ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր Հ ռ չ ա կ ե լ ո վ , 
բ ա ր ո ւ թ ե ա ն ու բ ա ր ո յ ա կ ա ն ի մը տ ա ճ ա ր ն ե ր Հ ի մ ն ե լ ո վ » ։ 

Պատմական գէմքեբու վերի տողանցքին Հետ Կոստան 
Զարեանի լիշատակութիւնը Հետաքրքրական կրնար ԸԱաՐ 
անշուշտ, եթէ էապէս անՀեթեթ չրԱաբ; 

Մէք բերուած օրինակներուն Հիմամբ Զարեանի ուրացում-
ներուն ու յանձնառութիւններուն անձամբ Հաւատալով, կար-
միրներուն ուղեկիցը կարծած է Հաւանաբար, որ ընթերցողը 
ինք եւս նոյն կոյրզկուրայնութեամբ կրնայ Հաւատալ անոր շը– 
ոայլած իր զուգահեռական պատիւին։ 

Ըսել պէտք է սակայն, որ յիշեալները նախ * նոր յայտնու– 
թիւններու ճանապարհներուն Հերքեցին Հինը, ժխտեցին թե-
րին, ուրացան անկատարը եւ կատարեալ Համարուած նորին 
Համար յանձն առին տարածուիլ քառաթեւին վրայ, յանձնուիլ 
խաբոյկին, ընղունիլ ցցամաՀը, բարձրանալ կախաղան, ի քնել 
վիրապներուն խորխորատները; Մինչ Կոստան Զարեան մ է կ 
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հին չունէր միայն, ունէր ե ր կ ո ւ Հին։ Մեծարուած Հին մը ու 
դատափետուած Հին մը։ Ան պարզապէս դատապարտեց մե-
ծարուածը ու մեծարեց դատափետուածը, ուրիշ խօսքով* անձ-
նատուր եղաւ նախօրօք իր կողմ է արՀամարուած, անհիմն 
նկատուած, անապադայ Հռչակուած արիւնաշաղախ վարդա-
պետութեան մը դրոյթներուն։ Սոկրատի, Քրիստոսի, էուսաւո– 
րիչի եւ միւսներուն որղեդրած նորը, ինչպէս պարզուեցաւ 
անդամ իրենց ողնուցը, ունէր զոՀարերութեանց դերադոյնիե 
առաջնորդող խորք մը, մինչդեռ Զարեանի որդեգրած նորը 
Հետեւանք էր պոռնկական նկարագիր ի մը։ (Զմոռնանք Զա– 
րենցի գրիչով բանաձեւուած իր փիլիսոփայութիւնը" « Գ ր ո ղ ը , 
որ կ ա յ , մի պ ո ռ ն ի կ է ն ա » . ) ; եթէ Զարեան վերել յիշուած 
մեծագործներուն պէս մեծ ըԱար ու Հաւատարիմ մնացած իր 
որդեգրած կարմիր սկզբունքներուն, այն ատեն թերեւս 
գտնուէին իրեն Հետեւող ուրիշներ, բայց, ինչպէս պարզուեցաւ 
շուտով, Հոս եւս Հաւատարիմ չմնաց ինքն իրեն։ Անգամ մը եւս 
կարդանք իր երկրորդ ներգաղթէն ընդամէնը երկու տարի 
ետք սեւով ճերմակի վբայ արձանագրած խոստովանութիւնը. 

« Ո ւ ղ ո ւ մ ե մ ի մ ա ց ո ւ ի , որ ն ե ր կ ա յ Հ ա յ ա ս տ ա ն դ ա լ ս Հ ա մ ա -
ր ո ւ մ ե մ սիյւսլ ։ Հ ա յ ա յ ս պ է ս կոչուած՜ գ ր ո ղ ն ե ր ի թ շ ն ա մ ա ն ք ը իմ 
Հ ա ն դ է պ ա մ է ն բ ա ն ի ց ց ա ՛ ծ ր է , թ ո ՛ ւ ր ք , ս տ ո ՛ ր . . . » ։ 

եւայլն։ 
Իրեն Հանդէպ եղած Հայաստանի գրողներու վերաբե-

րումները «ցա՛ծր, թո՛ւրք, ստո՛ր» որակականներով բնորոշե-
լու Զարեանի արարքին դատաստանը կը ձգենք ընթերցողին, 
աւելցնելով միայն, որ այգ պայմաններուն մէջ ու այգ յանձնա– 
ոութիւններով ներգաղթած գրոգի մը Հանդէպ վերաբերումնե-
րը դրական կրնային ըԱալ ստրկամտութիւնը վարդապետու-
թեան վերածած Վազգէն Մնացականեանի խմորով մարգոց 
մօտ միայն, միւսները, գրական, ազգային ու գաղափարական 
արժանապատուութեան տէր դէմքերը, երեւի, ուրախանալու 
փոխարէն իր առիթով ապրեցան բեկում մը եւս, երբ ազատ 
պայմաններու մէջ ազատօրէն ձեւակերպած գաղափարները 
անձնաւորած մարդու մը փոխարէն՝ իրենց դիմաց գտան «իր 
մտքի պսակներից» Հրաժարած անողնայար մէկը, որ եկած էր 
թութակելու մուրճ ու մանգաղին տակ Հարկադրաբար իրենց 
կրկնածը։ 

Ունինք, ուրեմն, ինքղինք Հարստահարած Կոստան 

Զարեան մը։ 
Նոյն պատճառով Հայաստանի գրողներուն ջախջախիչ 

մեծամասնութեան կոզմէ պատմուած ուրուական մը։ 
Ու վերջին յայտարարութիւներով ՝ իր մեղքերուն պաշտ-

պանութիւնը ստաձնած մարգերը աննախանձելի կացութեան 
մը մատնած յորովայնէ ու յաւիտենական անվստահելի մը։ 

« Ե ն թ ա դ ր ե ն ք , – կ՚ըսէ Զարեանի արարքը արդարացնող 
նոյն գրիչը,֊ դ է պ Ք Ը կ ր կ ն ո ւ է ր շ ր ^ ո ւ ա ծ խ ո ր ք ո վ ։ Եւ օրինա՜կ, 
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խ ո ր Հ ր դ ա Հ ա յ ա յ ց ե լ ո ւ գ ր ո ղ մը ո ր ո շ է ր մ ն ա լ ա ր տ ա ս ա հ մ ա ն , եւ 
իր ն ա խ ո ր դ մ է կ վ է պ ը ո ւ գ է ր վ ե ր ա մ շ ա կ ե լ ու վ ե ր ա փ ո խ է ր ն ո ՛ ր 
«Տոքթոր Ժիվագօ»է\ մ ը ։ Ա յ ն ա տ ե ն , ա ն կ ա ս կ ա ծ , ա ն ո ն ք Հ ր ա -
լ ե զ ո ւ ա խ ո յ ե ա ն ն ե ր պ ի տ ի դ ա ո ն ա յ ի ն ա ն ո ր մ ի տ ք ի ն « ա զ ա -
տ ա գ ր մ ա ն » ։ ե ւ ա յ ն ա տ ե ն ի ր ա ւ ա ց ի պ ի տ ի ը լ լ ա յ ի ն ՝ ա ն ո ր 
փոխուելու իրաւունքը պ ա շ տ պ ա ն ե լ ո վ , – ա ն կ ա խ փ ո խ ո ւ ա ծ ի ն 
դ ր ա կ ա ն կ ա մ ժ ՜ խ տ ա կ ա ն բ ն ո յ թ է ն » ։ 

Ըսենք անմիքապէս, որ առանց գործի մը «գրական կամ 
Ժխտական բնոյթը» Հաշուի առնելու յօդուած գրելու արՀեսաը 
ամէն մարդու գործը չէ եղած ու չէ, ատիկա եղած է կողմի մը 
յաաուկ մօտեցումը եւ, ինչպէս կ՚երեւի այս էգերուն մէք, այդ 
կողմի կողմնակալներէն մէկուն կեցուածքին Հետ է մեր գործը։ 

Խորհրդալին իրականութեան եւ ալրականութեան Հետե-
լած քիչերը միայն չեն գիտեր, որ «վերամշակուած» Կոստան 
Զարեանի յանձն առած «վերամշակումներէն» առաք՝ քիչ վե-
րամշակումներ տեղի ունեցած չէին աոանձին բանաստեղծու– 
թիւններու եւ վիպական Հիւսուածքներու մէք, բայց մարդիկ 
Հաղիւ Հարկ Համարեցին անոնցմէ ոմանց առքեւ կանգ առնել։ 
Մնաց որ, «կարմիր գծից» ներս շնչող կամ անկէ դուրս եկած 
դէմքերուն պարագաները երբեք Համեմատելի եզրեր չէին ու 
չէին կրնար ըԱալ «ներսի» պայմաններուն յարմարելու յանձ-
նառութեան տակ մտած Կոստան Զարեանի ելոյթներուն Հետ։ 

Ուրիշ խօսքով1 ազատ աշխար Հէն անազատ միջավայրի 
մը մէք ապրելու պայմաններ ընդունած մարդու մը փ ո խ ո ւ ե լ ո ւ 
եւ իր մէկ երկին մէշ փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ն եր մուծելու յանձնառու-
թիւնը պարզապէս անձնատուութիւն կ ՛ենթադրէր եւ բնաւ չէր 
նմաներ գերութեան շղթաները թօթափած գրողի մը մէկ գոր-
ծին մէշ կատարուած փոփոխութիւններուն, որոնց բնադիրնե– 
րուն մէշ ճապաղած «տաք ֊ճարպերը», քանի՛ցս Հաս-
տատուած է, տուեալ Հեղինակներուն գրիչներէն չեն ծորած 
յաճախ, այլ «խմբագիրներս են արել»... 

Յատկանշական է ողբացեալ Խաչիկ Գաշտենցի խտացու-
ցած «տաք֊ճարպերուն» Հասարակ յայտարարը. 

Հ պ ա ր տ ա ն ց ա յ իմ ո ւ ղ ի ն , Ե թ է ո ր ո շ տ ե ղ ե ր ո ւ մ 
Տ ե ր շ ա ր ք ե ր ո ւ ն խ ո ր թ ա ց ա ծ . Մի ք ի շ տ ա ք ճ ա ր պ է ծ ո ր ե լ , 
Պ ա շ տ ա մ ո ւ ն ք ի խ ո ր ա ն ո ւ մ Ա յ դ է լ ես չ ե մ մ ե ղ ա ւ ո ր , 
Ոչ մի պ ա տ ր ո յ գ չ վ ա ռ ա ծ ։ Խ մ բ ա գ ի ր ն ե ր ս ե ն ա ր ե լ ։ 

Յարաբերական ազատութեան մէշ պաՀ մը շնչած կամ 
այն օրերու Հայաստանէն դէպի ազատութիւն «շր2ուած» 
գրագէտները կրնային խմբագիրներուն «արածները» ջնջել ու 
ջնջուածին տեղ դնել իրենց անջնջելին, բան մը, որ կրնար 
Հրճուանք պատճաոել ամէն Հայու, մինչդեռ Կոստան Զար-
եանի պարագային ճի՛չդ Հակառակն էր պաաաՀածը, կսկծա-
լին, ընդվզեցուցիչը։ ինչ-ինչ յանձնաոութիւններ ով դերու– 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 



ՐԱԳԻն 

թիւնը ընտրած Կոսաան Զարեանի խմբագիրները Հեքած են իր 
անջնջելին եւ անոր աեզ Հոսեցուցած իրենց կարմրաշոայչ 
ճ ա ր պ ե ր ը , որոնցմով Հաճոյացան այնքան թիւով ճարպամոլ– 
ներ% ասա եւ անդ.^ 

Ակնարկելով նոյն Համակարգին նախանձախնդիր գոր֊ 
ծօններուն, Կոսաան Զարեան պիաի ըսէր աւելի ուշ,. 

« Ա յ դ մ ա ր դ ի կ , ո ր ո ն ք ն ե ր կ ա յ ա ց ա ն ի բ ր ե ւ ի շ խ ա ն ո ւ թ ե ա ն 
ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ ց ի չ ն ե ր , շ ա Հ ս ւ գ ր գ ռ ո ւ ա ծ է ի ն մ ա ն ա ւ ա ն գ ն ի ւ թ ա – 
ւ գ է ս ; Պ ր . . . . . . . . . . . . . . . .եանը ս տ ա ց ա ւ ա ւ ե լ ի ք ա ն 2 0 0 0 ռ ո ւ բ լ ի ա ր -
տ ա դ ր ե լ ո ւ ե ւ , ա ռ ա ն ց ինձ Հ ա ր ց ն ե լ ո ւ , ս խ ա լ փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր 
մ տ ց ն ե լ ո ւ Հ ա մ ա ր » ։ 

«Այդ մարդիկ», «իշխանութեան ներկայացուցիչները», 
խմբագիրնե՛րը 

Կոյր ԸԱալու էին յայսկոյս ապրողները, որպէսղի անտես 
առնէին քառասուն տարիներու փոբձառութիւնները եւ անոնց 
Հիմամբ չկարենային կոաՀել « Ն ա ւ »ուն խորտակման մէջ Հե-
ղինակին քովն ի վեր խորտակման մասնաւոր ղերեր ստանձ– 
նած ուրուականները 

Նոյնօրինակ մէկ֊երկու «մեկնաբանութիւն» եւս. աոաջինը* 
« . . . Ի բ ր ե ւ դ ր ո դ եւ ի մ ա ս տ ա ս է ր 1 Կ ո ս տ ա ն Զ ա ր ե ա ն 

Ս փ ի ւ ո ք ի մ է շ նախ Հ ա ս տ ա տ ե ց իր ք ա ռ ա ս ո ւ ն տ ա ր ո ւ ա ն ա զ -
գ ա յ ի ն դ ի ր ք ո ր ո շ մ ա ն վ ր ի պ ա ն ք ը եւ ապա՛ մ ե կ ն ե ց ա ւ Հ ա յ ր ե ն ի ք ։ 
Ա ն ո ր Հ ա յ ա ս տ ա ն գ ա ղ թ ե լ ը պատճառը չ է ր , այլ ս ո ս կ ա ր դ ի ւ ն ք ը 
իր կ ր ա ծ Հ ո գ ե փ ո խ ո ւ թ ե ա ն » ։ 

՝ ԻԲԲ^*լ 1ՐաՏՈԼ&Ի1. Ա՛ոաջինին. 

« Կ ո ս տ ա ն Զ ս ւ ր ե ա ն , փ ա ր թ ա մ տ ա ղ ա ն դ ի եւ ը մ բ ո ս տ 
խ ա ռ ն ո ւ ա ծ ք ի գ ր ա գ է տ , պ ա ր զ ա պ է ս ա յ դ վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ն էր որ 
տ ո ւ ա ւ «Նաւը լերան վրայ» վ է պ ի ն ն ո ր ա պ ա դ ր ո ւ թ ե ա մ բ ։ 
Ո ր ո վ Հ ե տ ե ւ ե ր բ լ ք ե ց ն ա խ կ ի ն կ ա ր ծ ի ք ու վ ա ր կ ա ծ ն ե ր եւ յ ա ր ե -
ց ա ւ ն ո ր « Հ ա ւ ա տ ք ի ն » , ա տ ի կ ա 1 ա ւ ե լ ի կ ա տ ա ր ե ա լ ու վ ե ր ջ ն ա -
կ ա ն ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ ե ա ն մը ն ո ւ ա ճ ո ւ մ ն էր իրեն Հ ա մ ա ր » ։ 

իսկ եթէ՛* այդպէս չէին ստեղծուած տակնուվրայութեան 
շարժառիթն ու Հետեւանքները։ 

եթէ* «նոր Հաւատքի» եւ «վերջնական ճշմարտութեան» 
Հետ որեւէ աղերս չունէր «Նաւ»ուն վբայ խաղցուած խաղը։ 

եթէ* Կոստան Զ Ա՛ր եան յանկարծ ու նոյն դիւրութեամբ 
վերադառնար Հին Հաւատքին ու դիւցազներգած ն ա խ կ ի ն 
ճշմարտութեան։ 

Հաւաստի ի՞նչ տուեալ ունէին արդեօք այս մարգերը Հա-
ւատալու երեսուն ու աւելի տարիներու վբայ դաւանած իր 
ճշմարտութիւներէն Հրաժարած մարդու մը մետասանեըորդ 
ժամուն որդեգրած խորթ գաղափարախօսութեան, եւ ցնծա-
լու՝ ի լուր անոր ղոյգ դաւաճանութիւներուն,– Հրաժարումնե-
րուն ու ընդաոաջումներուն։ 

Կոստան Զարեանի պաշտպանները չափազանց շաա ոգե– 
շնչուեցան անոր դիմափոխութիւննեբով, նախկին մոլորու– 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 



ՐԱԳԻն 142 

թիւններր դէն շպրտած մարդու ազաաութեամր, նոր ճշմար-
տութիւներ որդեդրելու քաՀութեամր, եւայլն, եւայլն, առանց 
դոյզն չափով կասկածելու, որ ինք թէեւ դեր ունէր այդ ձեւա-
զեղծումներուն մէք, դերաբաշխման մէջ աւելի մեծ ղերեր 
ստանձնած էին սակայն միւսները, գործակալները, այլեւս 
Զարեանը իրենց ճանկերուն մէջ առած ճնշողական ու սպառ-
նալից արարքներուն մէջ քաոասնամեայ փորձ կուտակած քա-
ջահմուտ բարակները։ 

Կարդանք. 
«է յս ո ւ ղ ո ւ մ եմ ի մ ա ց ո ւ ի , ո ր « Ն ա ւ ձ փ ե ր կ ր ո ր դ Հ ր ա տ ա ր ա -

կութ՜իւնը լո յս է տ ե ս ե լ ճ ն շ մ ա ն , խ ա բ է ո ւ թ ե ս ւ ն եւ ս պ ա ռ ն ա լ ի ք ի 
տ ա կ ։ Ե ր կ ր ո ր դ Հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ե ա ն վ ե ր ջ ի ն մ ա ս ը բ ո լ ո ր ո վ ի ն 
ա ւ ե լ ո ր դ է , ի ն չ պ է ս ն ա ե ւ շ ա տ փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ն եր վ է պ ի ն ե ր – 
ս ո ւ մ » ։ 

« . . . Ես, ա ն շ ո ւ շ տ , պ ի տ ի ն կ ա ր ա դ ր ե մ մ ա ն ր ա մ ա ս ն օ ր է ն 
ա ն ց ու դ ա ր ձ ե ր ը , բ ա յ ց ս ր ա ն ո վ ո ւ դ ո ւ մ ե մ ի մ ա ն ա ն , որ իմ 
գ ր ա ծ վ է պ ը ա յ ն է , ի ն չ որ տ պ ո ւ ա ծ է ա ր տ ա ս ա Հ մ ա ն ո ւ մ ( շ ա տ 
ա ն ն շ ա ն փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո վ ) եւ իմ մ ա Հ ի ց յ ե տ ո յ , ե ր բ ա ր տ ա -
տ պ ե ն , թ ո դ մ ի ա ն գ ա մ ա յ ն ա ն տ ե ս ե ն ե ր կ ր ո ր դ Հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ -
թ ի ւ ն ը » ( «Հայութիւն», Ե ր ե ւ ա ն , 1 9 9 2 , թ ի ւ 1 ) ։ 

Զարեանի այս խոստովանութիւնը ըստ բաւականին կը 
բացայայտէ ամէն ինչ «բռնութեան տակ» առած կարմիր 
բռնակալներուն վարքը եւ լբիւ կը պարզէ բռնակալութեան 
ամբողջ կէս դար խունկ ծխած խնկարկուներուն բնութագիրը, 
բայց երբեք չի թե թեւ ցն եր իր* Զարեանի մեղքը, որ խորապէս 
ճան շնալէ ետք այդ սուտ Համակարգին եռանդուն վարձկան-
ները, անձնատուր եղաւ անոնց, նոյնիսկ քայլ մը առաջ գնաց 
եւ « \ յ ա ւ » ո ւ ք > խարդախուած տպագրութիւնը արդարացնող 
յառաջաբան գրեց, «մաքրաջրման» պղտոր Հասկացողութիւն 
մը եւս կապելով իր արդէն ոչ անարատ էութեան։ 

երկար պատմութիւն է այս պատմութիւնը։ 
ք^այց այս պատմութիւնը վերարծարծելու Համար ճամբայ 

չելանք այս անգամ; 
Կ՚ուզէինք պարզապէս իր առիթով այլասերման ենթար– 

կըւած գրական նուիրական Հասկացողութեան մը մէկ պատ-
կերը տալ եւ ուրուագրել նոյն սրբապղծութեան ուղղակի կամ 
անուղղակի մեղսակից մէկ-երկու ստրկահաճ անձերու մռայլ 
վարքը; 

Մարգեր եղան մեր իրականութեան մէջ, անշուշտ 
դժբախտ մարգեր, անկշռադատ մտածումներուն, պատմու-
թեան դասերուն բոլորովին անտեղեակ մարգեր, փառքի ծա-
րաւի, իրենց դատարկութիւնը աղմուկով լեցնելու աճապա-
րանքի մը անձնատուր մալէդեր, որոնց դէմ ելաւ մերկ իրակա– 
նութիւնը եւ մերկօր էն աղաղակեց անոնց ստոլթիւնը։ 

Իրենց անդբանկութենէն Հրաժարած մարգեր; 

Դժբա՛խտ մ ար դեր.., 

ժւցւէւտ6ժ Ե7 
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ԼՈՅՍ ՏԵՍԱՆ 

«կարապենց մատենագիտութիւն» 
(Խմբագիր՝ Արա Ղազարեան) 

Խումբ մը մշակութային 
միութիւննեըու նախաձեոնու– 
թեամբ Հրատարակուած՛ երկլե-
զու Հատորը՝ «ՒէէէաԵէՈէՏ Ա ԵւԵ՛ 
1Խք*է(1բհյ» կամ « Կ ա ր ւ ս պ ե ն ց 
մ ա տ ե ն ա գ ի տ ո ւ թ ի ւ ն » , որ լ ո յ ս 

տեսաւ 1999ին, Ուոթըրթաունի 
81Ա€ ՇաՈՃ 800հՏ Հրատարակ -
չատունէն, կը Հան դի սան այ իր I 
տեսակին մէշ աոաշին փորձը։ 
Արա Ղ ազարեանի խմբագրած I 
այս աշխատութիւնը, 169 էջե-
րու երկայնքին, ընթերցողին կը 
ներկայանայ երեք բաժիննե-
ր ո վ Ա . ա Ց. Կարապենցի ւ 
կեանքին ու գրականութեան I 
նուիրած գրութիւնները ամփո-
փող մասը, Բ. ՝ « Մ ա տ հնա գի– 
տ ո 

րին տակ ամփոփուած Հեղինակին զանազան բնոյթի ստեղծա-
գործական եւ իմացական-գրականագիտական գրութիւնե-
րուն մանրամասնեալ եւ ճշգրիտ ցուցակները, Գ.՝ Խ 
Ըո&Ատհ» վերնագրին տակ խմբուած անդլերէնով ստորադրը– 
ւած, անգլերէնի թարգմանուած Հեղինակին գրութիւնները եւ 
նոյն լեզուով իր գրականութեան նուիրուած գրախօսական-
ներու եւ յօդուածներու ցանկերը։ 

Արա Ղ ազարեանի խմբագրած Հատորը կը րացուի «1Սօսք 
ե ո ա խ ա հ ք ի » գրութեամր, որ յայտնելէ ետք, թէ այս դիրքի 
իրականացման մէշ մեծ դերակատարութիւն ունեցած է ինքը 
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Կարապենց, շնորՀիւ իր կարգաւորած արխիւներուն, մասնա– 
ւոր շնորՀակալութիւններ կը յայանէ Արիս Սեւակին՝ մատե-
նագրութեանդ սեւագրութիւներուն մէք կատարած իր րծա֊ 
խնդիր ճշդումներուն, խորհուրդներուն ել աոաքարկներուն 
Համար։ Ապա, մէկ աո. մէկ կը յիչէ այն բոլոր անձերը, որոնք 
այս կամ այն տարողութեամբ օգտակար Հանդիսացած են այս 
Հատորի իրականացման* իրենց բերած գործօն ա^ակցու– 
թեամբ։ Կը յաջորդէ « Ն ե ր ա ծ ա կ ա ն » խորագրեալ մուտքը, որ 
յայտնելէ ետք, թէ այս գիրքը Հինգ տարիներու Հետեւողական 
աշխատանքի արդիւնք է, պաՀ մը կանգ կ՚առնէ մատենագի-
տական Հատորներու կարեւորութեան վրայ։ Ապա ան կ՚աւել– 
ցընէ, թէ այս Հատորին մէՀ ն եր առնուած 700 նիւթերը կ՚ընդ-
գրկեն ողբացեալ արձակագիրին ո՛չ միայն գրական, գրակա-
նագիտական եւ Հրապարակագրական ԷՀերը, այլեւ* զանազան 
Համագումարներու, յոբելեանական ձեոնարկներու եւ այլ 
Հանդիսութիւններու ընթացքին արտասանած Ց. Կարապենցի 
գրաւոր ու բանաւոր այն ելոյթները, որոնց օրին անդրադար-
ձած է մամուլը; Հետեւաբար, Ա. Ղազարեան կ՚աւելցնէ, որ 
կան այս Հատորէն դուրս մնացած նման զանազան նիւթեր եւ 
«Ամերիկայի ձայն»ի Հայկական բաժնի տնօրէնի Հանգաման-
քով Ց. Կարապենցի խմբագրած մշակութային, գրական, 
գաղութային եւ Հասարակական Հազարաւոր Հաղորդումները, 
յօդուածներն ու փորձագրութիւնները, որոնք սփռուած են 
տարիներու ընթացքին; 

Ապա, Արա Ղազարեան բացատրութիւններ կու տայ իր 
որ դեդրա ծ խմբագրական սկզբունքներուն. Հատորի բաժիննե-
րուն եւ յարակից մանրամասնութիւններու մասին։ Կը յաիրդէ 
« Յ ա կ որ Կ ա ր ա պ ե ն ց ( 1 9 2 5 - 1 9 9 4 ) կ ե ն ս ա գ ր ա կ ա ն գ ի ծ ե ր » ա – 
նուն գրութիւնը, որուն վբայ վերլուծական յաւելեալ լոյսեր կը 
նետեն Հայրենի գբականագէտ Հրանտ Ա. Թամրազեանի 
« Կ ա ր ա պ ե ն ց ի ա շ խ ա ր հ ը » աշխատասիրութիւնը. Արիս Աեւակի 
անգլերէնով գրուած «ՇօքՈտսաՈք* IV Ահ էհ€ ՏթէՈէ Օք ԱօԽհ ՀԱ/Ա՛ 
թ € է Տ » խորագրեալ ուսումնասիրութիւնը եւ Կարապենցի « Գ ր ո -
ղը եւ իր գ ո ր ծ ը » անուն խորՀրդածական գրութիւնը; 

կիրքին կէս ծաւալը գրաւած այս բաժինէն անմիքապէս 
ետք, յաքորդաբար կը Հրամցուին « Մ ա տ ե ն ա գ ի տ ո ւ թ ի ւ ն , հ ա յ ե -
ր է ն ա շ խ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր » , « Մ ա տ ե ն ա գ ի տ ո ւ թ ի ւ ն , ա ն գ լ ե ր է ն ա շ -
խ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ե ր » եւ « Կ ա ր ա պ ե ն ց ի մ ա ս ի ն » երկլեզու ցուցակ-
ները* ըստ գրական սեռի, ժամանակագրական տուեալներու 
եւ այլ բաժանումներու; 

Արա Ղազարեանի պատրաստած սոյն գործը կը փակուի 
յատուկ անուններու ել տեղանուններու ցանկով; 
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« օ ր ա գ ի ր » 
(Հեղինակ՝ Վազգէն Շուշանն ան) 

Հայաստանի Գրողներու 
Միութեան նախաձեոնութեամբ, 
երեւանի «Նոր Գար» Հրատա– 

| րակչաաունէն վերքերս Հայրե– 
ւ նի գրասէր Հասարակութեան 
1 արամա դրութեան աակ դրուե-

ցաւ Վազգէն Շուշան եան ի 
ւ կեանքի վերքին տարիներուն՝ 

| 1939-1941 ժամանակաՀատ– 
| ւածին գրուած « Օ ր ա գ ի ր » ր , որ 
| 1956 Յունուարէն մինչեւ 1958 

ԱԱղրիլ Հրատարակուած էր Ա. 
Ծաոուկեանի « Ն ա յ իր ի » շա– 

I բաթաթերթի էջերուն։ 
Հատորը կր բացուի « Օ ր ա -

գիր »ին խմբագիր Ծ ուշիկ Տաս– 
նապետեանի « Վ ա զ գ է ն է1ու– 
չ ա ն ե ա ն » խորագրեալ երկու 
խօսքով, որ նոյն ատեն կը նշէ, 
թէ Նոյեմբեր 1936ին եւ 

Փետրուար 1939ին միջեւ գրուած « Օ ր ա գ ի ր աոաջին ել 
եըկր՚՚ՐԳ տետրերը ցարդ կը մնան անտիպ եւ իրենց Հրատա-
րակիչին կը սպասեն երեւանի Գրականութեան եւ Արուեստ-
ներու Թանգարանի Վ. Շուշան եան ի արխխնին մէջ* 

« Ռ ը ո ւ ա ն , 1 Մ ա ր ա 1 9 3 9 » խորագրեալ էջին աոաջին իսկ 
նախադասութեամբ1 յայտնելէ ետք՝, թէ նման գէշ օրերուն 
կարեւորը «ապրելու Հրճուանքը» չկորսնցնելն է, տոկալն ու 
դիմադրելն է, Շուշան եան կ9անդրադաոնայ «աոանց շշուկի, 
աոանց դոյզն վատութեան» Ֆրանսան պաշտպանելու տարա-
գիր ֆրանսաՀայութեան քաղաքացիական պարտականու-
թեան, երբ կը ՀրաՀանգէ. « . . . տ ա լ ինչ որ կը պ ա ր տ ի ն ք այս 
ե ր կ ր ի ն , ուր ւ ս ղ ա տ ո ւ թ ե ա մ բ կ ե ա ն ք ը սիրել ս ո ր վ ե ց ա ն ք , – ա ա ՛ լ , 
ե թ է Հ ա ր կ ը լ լ ա յ , ինչ որ մեր մ ի ա կ Հ ա ր ս տ ո ւ թ ի ւ ն ն է այժ՜մ,– մեր 
կ ե ա ն ք ը » ։ 

Ինքն ա վստաՀ մարդու վճոականութեամբ յայտարարելէ 
ետք, որ « ա յ ս զ գ ա ց ո ւ մ ն ե ր ը չ ե ն մ ա տ ն ե ր ն ո ր ե լ ո ւ կ ֆ ր ա ն ս ա -
մոլի մը ա զ գ ա յ ն ա կ ա ն կ ի ր ք ը , ոչ բ ն ա ւ , – արձակագիրը սրբա-
զան դրօշի մը պէս լայն կը պարզէ իր Հաւատաւոր դաշնակ-
ցականի անխարդախ էութիւնը, երբ կը բանաձեւէ իր սրտի 
խորերէն ժայթքած սա Հաւատամքը. « Խ ո ր ա ս լ է ս Հ ա ւ ա տ ա ց ա ծ 
եմ թ է գ ր ի ա ռ ն ե լ ո վ այս տ ո ղ ե ր ը ՝ Հ ա ւ ա տ ա ր ի մ կը մ ն ա մ ըն– 
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կ ե ր վ ս ւ ր ո ւ թ ե ա ն ա յ ն ը մ բ ռ ն ո ւ մ ի ն , որ թ ա ն ա ց ա ծ ե մ բ ա ն ա ձ ե ւ ե լ 
բ ա զ մ ա թ ի ւ յ օ դ ո ւ ա ծ ն ե ր ո ւ մ է ^ ։ Ու Հ . Յ . Դ ՝ ա չ ն ա կ ց ո ւ թ ե ս ւ ն , ո ր ո ւ ն 
մ է կ ղ ի ն ո ւ ո ր ը կը մ ն ա մ , – դ ր ս լ ա ն ս ա ն դ ա մ ա տ ե տ ր ը լ լ ա յ կ ա մ 

ո չ » ։ 
Օրատետրային ԷՀերը, այս պէս ով, արուեստագէտին սի-

րային՜ս եռային փորձառութեանդ եւ անոնցմէ բխած զեղում-
ներուն ղուգաՀեռ՝ կ՛ընթանան օժանդակ երրեակ գիծերով՝ 
գաղափարական, քաղաքացիական, ազգային, որոնք Հեղինա-
կին քնարական ապրումներու շունչն ու ոգին կը Հարստացնեն 
գաղափարական րովանդակութեամր եւ յանձնաոու գրագէտի 
արեան անՀանդարտ կրակներուն գրաւիչ շերմութեամբ։ 

Սերնգափոխութեան անՀրաժեչտութիւնը, սերունդներու 
բախումը, սփիւոքաՀայ ղեկավարութեան երիտասարդացման 
Հրամայականը շարունակ կ՚ալեկոծեն օտար ափերուն Հասակ 
նետող երիտասարդութեան տագնապներուն եւ տուայտանք-
ներուն ունկնդիր երիտասարդ գրողին ողՀ էութիւնը։ Ան այս 
Հարցերը կ՚ապրի ապագայի Հայ մարդուն նոր դիմագիծն ու 
անոր առաջնորդող ճիշդ ուղին յստակացնելու յանձնաոու– 
թեամր։ Ազգային պատասխանատուութեան տէր եւ նախա-
ձեռնելու ներուժով զինուած երիտասարդ մաաւորականներու 
սերունդի կազմաւորումը գրական-մշակութային ոլորտներէ 
շատ անգին կ՛անցնի Հոս, երբ վ . Հթուշանեան կ՚ընդգծէ Հայ 
մտաւորականին Հանրային-Հասարակական դերակատարու– 
թիւնը՝ խորապէս գիտակցելով, որ* « Ո ՛ չ մ է կ ա ղ դ ու Հ ե տ ե ւ ս ւ – 
բ ա ր ո՛չ մ է կ ա ր մ ա տ ա խ ի լ Հ ա ւ ա ք ա կ ս ւ ն ո ւ թ ի ւ ն կ ր ն ա յ բ ն ա -
կ ա ն օր է ն դ ա ր դ ա ն ալ ա ռ ա ն ց մ տ ա ւ ո ր ա կ ա ն ու բ ա ր ո յ ա կ ա ն 
կ ա ր գ ա պ ա հ ո ւ թ ե ա ն մ ը ։ ե ր կ ո ւ կ ա ր ե լ ի ո ւ թ ի ւ ն կ ա ր մ ե ր գ ա ղ ո ւ -
թ ի ն ա ռ ^ ե ւ ։ Կ ա մ ա ր դ ա ր օ ր է ն ու լ ի ո վ ի ն ձ ո ւ լ ո ւ ի լ զ ի ն ք ը Հ ի ւ ր ը ն -
կ ա լ ո ղ ա դ դ ի ն Հ ե ա ՝ ի ւ ր ա ց ն ե լ ո վ ա ն ո ր ա ր դ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ն ու ն ե ր -
ք ի ն կ ա ր դ ա պ ա Հ ո ւ թ ի ւ ն ը , ա ն ո ր բ ա ր ո յ ա կ ա ն ն ու ա ն ո ր մ տ ա ւ ո -
ր ա կ ա ն ձ գ տ ո ւ մ ն ե ր ը ել կ ա մ Հ ա ւ ա տ ա ր ի մ մ ն ա լ իր է ո ւ թ ե ա ն ու 
ա ր դ ա ր ո ւ թ ե ա ն ։ Այս օ տ ա ր ե բ կ ր ի ն մ է ^ պ ա Հ ե լ իր Հ ա ր ա զ ա տ 
դ ի մ ա գ ի ծ ը » ։ 

Վ. Եուշանեան ոգի ի բռին կը պայքարի, որ պէս ղի ֆրան֊ 
սայի Հայ գաղութը չպարպուի իր գաղափարական բո վան դա-
կութեն էն, մնայ Հաւատարիմ իր էութեան, ո՛չ միայն անխա-
թար պաՀպանելու Համար Հայ մարդու բարոյական, մտաւո-
րական ու Հոգեկան աշխարՀը, այլեւ Հայուն մտքի եւ Հոգիի 
Հորիզոնները ընդլայնելու ազատութեան, արդարութեան, վե– 
Հանձութեան ել մարդկայնութեան այն ազնիլ առաքինու-
թիւնն եր ով, որոնք Ֆբանսայի մշակոյթին կը պատկանին եւ կը 
Հանդիսանան ֆրանսացի ժողովուրդին Հիմնական յատկանիշ-
ները։ 

եղերաբախտ արձակագիրին « Օ ր ա գ ի ր » | | կը յատկանշուի 
նաեւ իր ո ճային զանազանութեամր։ Համաձայն նիւթի եւ ապ-
րումի՝ վ . Եուշանեանի լեզուն գոյն ու կշոոյթ կը փոխէ եւ կը 
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վերածուի նաեւ լեզուաոճային Հեշտանքի մը, մանաւանգ երբ 
կը սկսի քակել իր սիրային—սեոային կենսափորձին եւ անկէ 
բխած՛ ապրումներուն կծիկը։ 

Իր կեանքը լիովին ապրած մարգ ու Հայ վ. Շուշան եան ի 
« Օ ր ա գ ի ր » բ կու գայ գումարուելու Հեղինակին նոյն բնոյթի 
խոՀական-քնարական գրաւոր զեղումներու ծանօթ տետրակ– 
ներուն վրայ * աւելի ամբողջացնելով այս ինքնատիպ արձակա-
գիրին «ներքին դաշտանկարը»։ 

«ԻԱՕՎՕյՊՌՒԼԱՀԱՑԵՐԸ կը կ ա ն չ ե ն » 
(Հեղինակ՝ Թորոս Թորանեան) 

«Իս |3 ՜անւգու լա Հ ա յ ե ր ը կը 
կ ա ն չ ե ն » անուն Հատորը Թո-
րոս Թորանեանի 4 7րգ արձակ 
գործն է, որ լոյս տեսաւ 1997ին, 
Իսթանպուլի մէջ քանի մը տա-
րի աոաք Հիմնուած «Արաս» 
Հրատարակչատունէն։ 136 էքե– 
րէ կազմուած այս Հատորը 
կ՚ամփոփէ երկու գրութիւնն եր, 
աոաքինը* « Հ ա կ ի ր ճ ա կ ն ա ր կ 
իս|3–սւնւգուլաՀայ գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ 
մ ա ս ի ն » խորագրեալ վերլուծա-
կան փորձը, իսկ երկրորդը * 
« ի ս | 9 ՜ ա ն ւ գ ո ւ լ ա Հ ա յ ե ր ը կը կ ա ն -
չ ե ն » ուղեգրութիւն-էսսէն։ 

« Թ ո ր ո ս Թ ո ր ա ն ե ա ն » կեն-
սագրական է ք ՚ ՚ վ բացուող Հա-
տորին առաքին 61 էքերը կը 
գրաւէ « Հ ա կ ի ր ճ ա կ ն ա ր կ իս– 
ք ժ ա ն ւ գ ո ւ լ ա Հ ա յ գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ 

մ ա ս ի ն » դրութիւնը, որ անմիջական ոճով կը ներկայացնէ 
1960ական թուականներէն ի վեր գրականութեան անդաստա-
նէն ներս մուտք գործած իսթանպուլաՀայ գրողներն ու անոնց 
գործերը1 անձնական ծանօթութիւններու եւ յուշերու ենթա– 
պաստաոին վրայ։ Պատմողական ոճով նխթը ներկայացնող 
դասախօսութեան մը տպաւորութիւնը ձգող «այս յօդուածը» -

Հեղինակը այդպէս կը կոչէ իր գրութիւնը ֊ կը սկսի 1960 
թուականի իր աոաջին Հանդիպումներով, որոնք տեղի կ՚ունե-
նան Պէյրութի մէջ՚ Գեղամ Սեւանի, Ռուբէն Մաշոյեանի, եր– 
ւանդ Կոպէլեանի, Զաւէն Պիպեոեանի եւ նոյն թուականներուն 
Պէյրութ այցելած այլ գրողներու Հետ։ Զրպցը կր շարունակուի 
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եւ նոյն ոճով ընթերցողին կը ներկայացուին յիսունէ աւեփ 
անուններ* բնորոշ վերյուշերով եւ սեղմ բնութագրումներով։ 

Հաաորին 61րդ էքով կը սկսի գիրքի*՛ իր անունը տուած 
« հ ս թ ա ն պ ո ւ լա Հ ա յ ե ր ը կը կ ա ն չ ե ն » ուղեգրութիւնը, որ ուղղա-
կի արձագանգը կը գաոնայ «Սայաթ–Նովա»յի անունը կրող 
երկսեռ երգչախումբի Հրաւէրին։ Շարժապատկերի Ժապաւէնի 
մը պէս դրուագներն ու Հանդիպումները կը յա^որդեն իրարու* 
օրագրային ճշդապաՀութեամբ արձանագրուած՛ տեղեկութիւն– 
ները ընդլայնելով պատմութեան փաստագրական երանգով։ 
Անցեալ ու ներկայ կը միաձուլուին իրարու եւ Հեղինակին էու– 
թենէն դուրս կու գան յոյգերու եւ ապրումներու շերմութեամբ 
Հարստացած։ եւ Թորոս Թորանեան կը պատմէ ո՛չ միայն իր 
այցելած վայրերուն, Հանդիպած անձերուն՝, իսթանպուլաՀա– 
յութեան մերօրեայ կառոյցներուն, ճիգերուն, դժուարութիւն– 
ներուն եւ անցեալին մասին, այլեւ կը խորՀրդածէ Հայաստանի 
Հանրապետութիւնն ու ողք Հայութիւնը յուղող զանաղան 
Հրատապ նիւթերու մասին; 

Այս պէս ով, ան կը յազողի Հաստատել նոր ու 2երմ «սիրոյ 
կամուրջ մը», որ Հեղինակին Հին սէրերուն վրայ կ՚աւելցնէ 
նոր սէր մը, ինչպէս կ՚եղրափակէ ինք* դրութիւնը փակող իր 
վերքին նախադասութեամր; 

«ժամանակ ե ւ բառ» 

1999ին, երեւանի «Վան 
I Արեան» Հրատարակչատու– 
I նէն, բանաստեղծ Սարդիս 

Ղ՚րիգորեանի մեկենասու-
թեամբ եւ Պ՛ագիկ Սարոյեանի 

I խմբագրութեամբ լոյս տեսաւ 
I « Ժ ՛ ա մ ա ն ա կ եւ ր ա ռ » անուն 

ծաղկաքաղը, որ մ իքին ծաւալի 
164 էքերու միջոցաւ կը նպա– 
տակադրէ Հայրենի ընթեր– 
ցողին ներկայացնել Ծ իր ակ 

| աշխարՀի գրականութիւնը։ 
I 64 բանաստեղծի եւ 11 ար-

ձակագիրի բնորոշ ստեղծա-
գործութիւները ամփոփող 
վերոյիշեալ Հրատարակու– 

| թիլնը կը րացուի Անդրանիկ 
Կարապետեանի « Ն ա խ ա բ ա ն » ™ / , որ Եիրակ աշխարՀի վերքին 
70ամեակի բերքին դիմաց պաՀ մը կանգ առնելով* կը Հաստա– 
տէ Հարցադրողական ոճով. « Ի ն չ ո ° ւ է ա յ ս ք ա ն բ ա զ մ ա զ ա ն 
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Շ ի ր ա կ ա շ խ ա ր հ ի դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը եւ իր բ ա զ մ ա զ ա ն ո ւ թ ե ա մ բ 
հ ա ն դ ե ր ձ ինչո՛ ՛ ւ է ա յ ս ք ա ն տ ա ր ր ե ր մ ի ւ ս ն ե ր ի ց ; Գ ո ւ ց է նրա՛ 0 

հ ա մ ա ր , որ Շ ի ր ս ւ կ ը հ ա ց ի շ տ ե մ ա ր ա ն լ ի ն ե լ ո ւ հ ե տ մ է կ տ ե ղ 
ն ա ե ւ ո գ ո ւ շ տ ե մ ա ր ա ն է յ Ու ա յ ս տ ե ղ ա մ ր ա ր ո ւ ե լ են մ ա ս ո ւ ն ք – 
ն ե ր ը կ ո ր ո ւ ս ե ա լ հ ա յ ր ե ն ի ք ի գ ր ե թ է բ ո լ ո ր ա շ խ ա ր հ ն ե ր ի ց , լինի 
Մ ո ւ շ , Ս ա ս ո ւ ն , Կ ա ր ի ն , Թ ա ս ե ն . . . » ; 

Ոգու պատուաստով ձեռք բերուած գրական—ոգեկան 
բազմազանութեան ապացոյցը ընդգծելէ եաք, Ա. Կարապետ– 
եան կ*աւելցնէ, որ «ժամանակի մազի մ ի քով» անցած 
«Հսկայական նիւթը» Հարուստ է նաեւ անակնկալներով եւ 
այդ իսկ պատճառով* «այսքան սիրելի»։ 

Հատորի ՀՈՐՐՈՐԳ Է2ՈՎ՝ « Ք ն ա ր ե ր գ ո ւ թ ի ւ ն » բաժինը կը 
բացուի Աւետիք ԻսաՀակեանի « Տ ի ե զ ե ր ա կ ա ն ղ ա ն դ » բանաս– 
աեդծութեամբ։ Ապա կը յաքորդեն ԱրմենուՀի Տիդրանեան– 
ԱՀարոնեան, ՑովՀաննէս Եիրազ, Ռազմիկ Գաւոյեան, Վոամ 
ՑովՀաննիսեան եւ իրերայաքորգ մէկէ աւելի սերունդներ ներ-
կայացնող կարկառուն բանաստեղծներ, ինչպէս նաեւ Համբաւ 
չաՀած եւ ուշագրաւ նոր դէմքեր, ինչպէս* Ալաւիկ Զիլոյեան, 
ՑովՀաննէս Գրիդորեան, 11 որ այր Բաղդասարեան, Հրաչեայ 
Բեյլերեան, Արարատ Մկրտումեան, Ռոզա ՑովՀաննիսեան եւ 

ուրիշներ։ 
112րգ Է քով կը սկսի « Ա ր ձ ա կ » բաժինը, որ կը գրաւէ Հա-

տորին վերքին 46 էքերը։ 11 արձակագիրներու գրականու-
թիւնը ծանօթացնող այս բաժինը կը սկսի Մկրտիչ Աբմէնի 
« Հ ե ղ ն ա ր Ա ղ բ ի ւ ր » վիպակէն քաղուած Հատուածով։ Կը յա քոր– 
ղեն այլ գրողներ,– Պատուական Ղուկասեան ու ՑովՀաննէս 
Մելքոնեան, Աւետիք Դարբին եան ու ՎաՀան Թամարեան 
եւ այլք։ 

Հատորը կը փակուի Գագիկ Աարոյեանի « կ ա զ մ ո ղ ի 
կ ո ղ մ ի ց » նոթով, ուր ի մ իքի այլոց կը կարդանք, թէ այս դիրքը 
նախաճաշակ մըն է միայն եւ կը ներկայացնէ Ծիրակ աշխարՀի 
աւելի քան 200 բանաստեղծներն ու 100 արձակագիրները։ 
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մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն լ ո ւ ր ծ ռ 

գիտաժողով՝ 
«կարոս խաչ»ի 
խ ո ր հ ո ւ ր դ ո վ 

Հ ա յ ա ս տ ա ն ի մէջ քրիստո– 
նէաթեան պ ե տ ա կ ա ն կ ր օ ն հըռ– 
չակման 1700ամեակին առիթով, 
Երեւանի պ ե տ ա կ ա ն հ ա մ ա լ ս ա -
րանի արեւե լագիտութեան բ ա -
ժանմունքի սրահին մէջ կ ա զ մ ա -
կերպուած է գ ի տ ա կ ա ն նիստ, 
1700ամեսւկի եկեղեցական յ ա ն ձ -
նախումբին ու Գիտութիւններու 
Ա զ գ ա յ ի ն Ա կ ա դ ե մ ի ա յ ի հ ն ա գ ի -
տութեան ու ա զ գ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 
հիմնարկի ն ա խ ա ձ ե ո ն ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

Ն ի ս տ ի ն թեման ե ղ ա ծ է հ ա յ 
բանահիւսութեան բ ա ց ա ռ ի կ օրի-
նակներէն մէկը «Կարոս խաչ» 
վիպերգը։ 

Բ ա ց մ ա ն խ օ ս ք ո վ հանդէս 
ե կ ա ծ են հնագիտութեան եւ ա զ -
գագրութեան հիմնարկի տ ն օ ր է ն 
Ա. Ք ա լ ւ ս ն թ ա ր ե ա ն եւ 1700ամ– 
եակի գ ր ա ս ե ս ե ա կ ի վարիչ-քար– 
տուղւսր Մեսրոպ Արք. Աշճեան, 
որ ոդջունելով գ ի տ ա ժ ո դ ո վ ի 
մասնակիցները, ա ր ժ ե ւ ո ր ա ծ է 
Կարոս իոսչի մասին պ ա տ մ ը ւ ո ղ 
վիպերգը՝ իբրեւ խ ա չ ա պ ա շ տ 
հ ա յ ժողովուրդին կողմէ խ ա չ ի ն 
ն ո փ ը ո ւ ա ծ գեղեցիկ աւանդա– 
պատումներէն մէկը։ 

Վ ի պ ե ր գ ը ս տ ե ղ ծ ո ւ ա ծ է Վ ա -
նի, Վ ա ս պ ո ւ ր ա կ ա ն ի ու– Ս ա ս ա ն ի 
տարածքներուն , գրի ա ռ ն ո ւ ա ծ է 
19–20րդ դարերու ընթացքին եւ 
ա ն ի 16 տ ա ր բ ե ր ա կ ։ Վ ի պ ե ր գ ո ւ -
թեան հակիրճ բովանդակութիւնը 
հետեւեալն է,– հովիւները փ ա յ -
տերէն խ ա չ պ ա տ ր ա ս տ ա ծ ե1 
զ ա յ ն զ ա ր դ ա ր ա ծ են կարոսի ցօ– 
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ղ ա ն ն ե ր ո վ եւ զ ե տ ե ղ ա ծ են կարո-
սի ա ր տ ի ն մէջ ։ Խ ս ւ չ ը յ ա ն կ ա ր ծ 
ս կ ս ա ծ է լ ո յ ս ա ր ձ ա կ ե լ ։ Գիւղի 
ք ի ւ ր ա ի շ խ ա ն ը փ ա փ ա ք ա ծ է 
խ ա չ ը իր տունը տ ա ն ի լ , ա ն ո ր 
փ ա փ ա ք ը կ ա տ ա ր ո ւ ա ծ է, ս ա -
կ ա յ ն հ ե տ ա գ ա յ ի ն պ ա տ ժ ո ւ ա ծ 
են թէ՛ խ ա չ տ ա ն ո ղ ը եւ թէ քիւրտ 
ի շ խ ա ն ը ։ 

Գ ի տ ա ժ ո դ ո վ ի մ ա ս ն ա կ ի ց 
գ ի տ ն ա կ ա ն ն ե ր տ ա ր ր ե ր առում-
ներով ա ր ժ ե ւ ո ր ա ծ ե ն րանահիւ– 
ս ա կ ա ն ա յ ս մասունքը ։ Ե ր գ ո վ 
ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ ա ծ են նաեւ վ ի պ ե ր -
գի Կոմիտսւսի կողմէ գրի առնը– 
ւ ա ծ հ ա տ ո ւ ա ծ ն ե ր ը ։ 

հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ՝ 
գ ե ր մ ա ն 

քացզրրի հետ 
Վ ե ր ջ ե ր ս , գ ե ր մ ա ն պ ա տ մ ա -

բ ա ն Հ ե ր մ ա ն Ք ա յ զ ը ր խ մ բ ա գ -
ր ա ծ եւ հ ր ա տ ա ր ա կ ա ծ է «Մար֊ 
զըւաճ 1915. Պհրթա Սարփի 
օրագրաթխճճնրը» խ ո ր ա գ ի ր ո վ 
հ ա տ ո ր ը , որ ն ո փ ր ո ւ ա ծ է Հ ա յ 
Դ ա տ ի ծ ա ն օ թ ա ց մ ա ն ։ Հ ա տ ո ր ը 
օրագրութիւն մըն է, որ կը ներ-
կ ա յ ա ց ն է Ս ա ր զ ա ա ն ի եւ անոր 
շուրջ տ ե ղ ի ո ւ ն ե ց ա ծ թ ր ք ա կ ա ն 
ր ա ր բ ա ր ո ս ո ւ թ ե ա ն ց մ ա ն ր ա մ ա ս -
ն ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը ։ 

Հ ա տ ո ր ի ն լո յս ը ն ծ ա յ մ ա ն ա– 
ռիթով, Լ ո ս Անճելըսի « Ս ա ր դ ա -
ր ա պ ա տ » գ ր ա տ ա ն մէջ, գեր-
ման պ ա տ մ ա բ ա ն ի ն հ ե տ կ ա զ -
մ ա կ ե ր պ ո ւ ա ծ է հ ա ն դ ի պ ո ւ մ - գը– 
ր ո յ ց % ո ր ա ն ը ն թ ա ց ք ի ն ա ն շ ա -
հ ե կ ա ն տ ե ղ ե կ ո ւ թ ի ւ ն ե ր փ ո խ ա ն -
ց ա ծ է գ ի ր ք ի ն մ ա ս ի ն ։ 
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հա՛նգիստ՝ 
տ. արտակ ար-ք. 
մա՝եուկե1քեի 

(1931-1999) 

Ծ ա ն ր հիւանդութեան դէմ 20 
օր պայքսւրելէ ետք, Հ ո կ տ ե մ բ ե ր 
15ի ա ռ ա ւ օ տ ե ա ն , Թ ե հ ր ա ն ի մէջ 
վախճանեցսււ Թ ե հ ր ա ն ի հ ա յ ո ց 
թեմակալ ա ռ ա ջ ն ո ր դ Տ . Ա ր տ ա կ 
Արքեպիսկոպոս Մանուկեան։ 

Աւազանի անունով՝ Մկրտիչ, 
Տէր Ա ր տ ա կ Արք. Մանուկեան 
ծ ն ա ծ է 22 Ց ա ն ւ ա բ 1931ին, Պէյ– 
րութ։ 1945ին ընդանուած է Մեծի 
Տ ա ն ն Կ ի փ կ ի ո յ Կաթողիկոսու-
թեան Անթիլիասի դպրեվանքը, 
որուն դասընթացքը ա ւ ա ր տ ա ծ է 
1951ին, ստանալով հ ո գ ե ա ր կո-
չում՝ վերակոչաելով Արտակ 
ա բ ե ղ ա յ ։ 1953ին, իր ա ւ ա ր տ ա -
ճառը ներկայացնելով՝ վարդա-
պ ե տ ա կ ա ն ա ս տ ի ճ ա ն կը ս տ ա -
նայ , որմէ ե ա ք ա ս տ ո ւ ա ծ ա բ ա -
ն ա կ ա ն բ ա ր ձ ր ա գ ո յ ն իր ուսումը 

կը կ ա տ ա ր ե լ ա գ ո ր ծ է Լիոնի հա-
մալսարանին մէջ։ 

Տ . Ա ր տ ա կ վ ա ր դ ա պ ե տ , հա-
զիւ 2 5 տարիքը բոլորած, երջան-
կ ա յ ի շ ա տ ա կ Զ ա ր ե հ Ա. Կաթո-
ղիկոսի ձեռամբ կը ձեռնադրուի 
եպիսկոպոս։ 1952-53 կը վարէ Մ. 
Ք ա ռ ա ս ն ի ց Մանկանց վ ա ր ժ ա -
րանի տեսուչի պաշտօնը , իսկ 
1956-60՝ կաթողիկոսութեան պաշ-
տօնաթերթ «Հասկ» ամսագրի 
խմբագրութիւնը։ 

1959ին, ե ր ջ ա ն կ ա յ ի շ ա տ ա կ 
Զ ա ր ե հ Ա. Վ ե հ ա փ ա ռ , Թ ե հ ր ա ն ի 
հայոց թեմի Պ ա տ գ ա մ ա ւ ո ր ա կ ա ն 
ժ ո ղ ո վ ի դիմումին ընդառաջելով՝ 
ի ր ա ն ա հ ա յ ա թ ե ա ն կը յղէ ա ռ ա ջ -
նորդութեան թեկնածուներու եռ– 
ե ա կ ցանկ մը, որմէ թեմի ա ռ ա ջ -
նորդ կ ՚ընտրուի Ա ր տ ա կ Սրբա-
զ ա ն ։ Ս ր բ ա զ ա ն առաջնորդը իր 
պ ա շ տ օ ն ա վ ա յ ր ը կը ժամանէ 1 
Յունուար 1960ին։ 1961ին, եր-
ջ ա ն կ ա յ ի շ ա տ ա կ Զ ա ր ե հ Ա. Կ ա -
թողիկոսի տնօրինութեամբ՝ սւր– 
քեպիսկոպոսաթեան տիտղոսին 
կ ՚ ա ր ժ ա ն ա ն ա յ ։ 

39 տ ա ր ի Թ ե հ ր ա ն ի հայոց 
թեմին ծ ա ռ ա յ ա ծ Ա ր տ ա կ Արք. 
Մանուկեան, իր հոգեւոր, կրթա-
կ ա ն եւ յ ա տ կ ա պ է ս շինարարա-
կան բեղուն գոբծունէութեան զու-
գահեռ՝ խ մ բ ա գ ր ե ց եւ հ ր ա տ ա -
րակեց բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն , գ ր ա -
կան, կրօնական, պ ա տ մ ա կ ա ն եւ 
վերլուծական բովանդակութեամբ 
աւելի ք ա ն 25 հատորներ, որոնց-
մէ ոմանք թարգմանուեցան պարս-
կերէնի, իսկ այլ հատորներ ք ա -
նիցս վ ե ր ա ե ր ա տ ա ր ա կ ո ւ ե ց ա ն 
Թ ե հ ր ա ն ի եւ Երեւանի մէջ։ 

Աւելցնենք, որ մտաւորական 
ու բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ Ա ր տ ա կ Արքե-
պիսկոպոսի քերթուածներէն 
փունջ մը գ ր ա ւ ա ծ է ուշադրու-
թիւնը հայրենի երգահաններով 
որոնք ենթարկած են զանոնք 
ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն մշակումի եւ իբրեւ 
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երգ ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ ց ա ծ հ ա յ երա– 
ժըշտասէր հասարակութեան։ 

«մատեան 
ողբերգ-ութ-իւն»^՝ 
ո ւ ք ր ա ՚ ն ե ր է ՚ ն ո վ 

Հ ա յ ա ս տ ա ն ի մ օ տ Ուքրանիոյ 
դեսպան Ա. Պ ո ժ ք օ , 12 Ն ո յ ե մ բ ե -
րին, Երեւանի մէջ Ո ւ ք ր ա ն ի ո յ 
դ ե ս պ ա ն ա տ ա ն հրաւէրով կ ա յ ա -
ց ա ծ մամլո յ ասուլիսին ըսաւ, թէ 
Հ ա յ ա ս տ ա ն ի մէջ քրիստոնէու– 
թ ե ա ն պ ե տ ա կ ա ն կ ր օ ն հ ռ չ ա կ -
ման 1700ամեակին առիթով, Ուք-
րանիոյ մէջ պիտի հրատարակուի 
Գ ր ի գ ո ր Ն ա ր ե կ ա ց ի ի «Մատեաճ 
ողբերգութեան.» գործին ուքրսւ– 
ներէն թարգմանութիւնը։ 

Թ ա ր գ մ ա ն ո ւ թ ե ա ն հ ե ղ ի ն ա կ ն 
է հ ա յ ա գ է տ , բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ եւ նը– 
կարիչ Սիրոն Նեսթերչուք ։ 

պետրոս դուրեանի 
ձեռագիրը 

կը գտնուի եղիշէ 
չարենցի անուան 

թանգարանին մ է զ 
Երեւանի Եղիշէ Չ ա ր ե ն ց ի 

անուան գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն եւ ար– 
ւեստի թ ա ն գ ա ր ա ն ը վերջերս հ ա ֊ 
ր ը ս տ ա ց ա ծ է թ ա ն կ ա գ ի ն մա-
սունքով մը՝ Պ ե տ ր ո ս Դ ո ւ ր ե ա ն ի 
ձեոագիրով։ Ձ ե ռ ա գ ի ր ը Հ ա յ ա ս -
տ ա ն տ ա ր ո ւ ա ծ է Կ. Պ պ ի ս է ն ։ 
Թ ա ն գ ա ր ա ն ի տնօրէն Հ ե ն ր ի կ 
Բախչինեսւն ը ս ա ծ է, որ Դ ո ւ ր -
եանի ինքնագիր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ -
թիւնը իսկական գ ա ն ձ մըն է, որ 
ց ա ր դ ա ն յ ա յ տ էր գ ր ա կ ա ն ա -
գետ ներան։ Բ ա ց ի վերո յիշեսղ 

ձ ե ռ ա գ ի ր է ն , թ ա ն գ ա ր ա ն ը ս տ ա -
ց ա ծ է նաեւ ա յ լ գ ի ր ք ե ր , լասանը– 
կարներ , թարգմանութիւններ, ինչ-
պէս նաեւ՝ գ ր չ ա գ ի ր մ ա տ ե ա ն – 
ներ, ե ւ ա յ լ ն ։ 

Հ . Բ ա խ չ ի ն ե ա ն նաեւ յ ա յ տ – 
ն ա ծ է, որ հ ա կ ա ռ ա կ դժուարին 
պ ա յ մ ա ն ն ե ր ո ւ ն , շնորհիւ ա շ խ ա -
տ ա կ ի ց ն ե ր ո ւ ճիգերուն եւ գոհո– 
ղութեանց՝ թ ա ն գ ա ր ա ն ը կը շ ա -
րունակէ իր աւանդութիւնները ։ 
Ա յ ս տ ա ր ի կ ա զ մ ա կ ե ր պ ո ւ ա ծ են 
յ ո բ ե լ ե ա ն ա կ ա ն հ ա ն դ ի ս ա թ խ ն – 
ներ, ա ն հ ա տ ա կ ա ն ց ո ւ ց ա հ ա ն -
դէսներ, ինչպէս նաեւ՝ մշակութա-
յ ի ն հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ն ե ր հ ա յ ա ս տ ա – 
ն ա բ ն ա կ եւ ս փ ի ա ք ա հ ա յ գ ո ր ծ ի չ -
ներու հ ե տ ։ 

1999 թ ո ւ ա կ ա ն ը յ ա տ կ ա ն ը շ – 
ւ ա ծ է ա ն ո վ , որ թ ա ն գ ա ր ա ն ի եը– 
ր ա տ ա ր ա կ չ ո ւ թ ի ւ ն ը հ ր ա տ ա ր ա -
կ ա ծ է մէկ տ ա ս ն ե ա կ գիրք՝ Եր– 
ւանդ Օ տ ե ա ն ի «Նամականիէ, 
«Հայ Տիասբորա>&, Միքայէ լ 
Կ խ ր ճ ե ւ ս ն ի «Սարտիկ ադա» 
վէպը, եւայ լն ։ 

Ն շ ե ն ք նաեւ, որ Եղիշէ Չ ա -
ր ե ն ց ի ա ն ո ւ ա ն թ ա ն գ ա ր ա ն ը ունի 
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մ օ տ ս ւ ա ր ա պ է ս 1000 ֆոճտ, ա ր 
կը պ ա հ ո փ ն մէկ միլիոնէ աւելի 
ց ո ւ ց ա ն մ ո յ շ ն ե ր ։ Ամէն ինչ կը կա-
տ ա ր ո ւ ի , որպէսզի ա յ դ ցացւսնը– 
մոյշները փրկուին։ Այս ձ ե տ վ 
փ ր կ ո ւ ա ծ են Կ ո մ ի տ ա ս ի արխիւի 
նիւթերը եւ վ ե ր ա ն ո ր ո գ ո ւ ա ծ է 
ա ն ո ր դ ա շ ն ա կ ը ։ 

է մ ի լ 
աբրահամեան 
արժանացաւ 
« ք ա լ ի ն կ ի » 

մրցանակի՜ն 
Ն ո յ ե մ բ ե ր 12ին Փւսրիզէն 

Ե ր ե ւ ա ն վ ե ր ա դ ա ր ձ ա ւ ակադեմի-
կոս է մ ի լ Գ ա բ ր ի է լ ե ա ն ։ 8 Ն ո յ ե մ -
բերին կ ա յ ա ց ա ծ հանդէսի մը ըն-
թ ա ց ք ի ն ա ն ա ր ժ ա ն ա ց ա ւ Եա– 
ճ ծ ս ք օ յ ի « Ք ա փ ն կ ի » անուան 
մ ր ց ա ն ա կ ի ն ։ ծուճեսքօյի գփւա– 
ա ր տ ն օ ր է ն Ֆ ե տ ե ր ի ք օ Սայոր 
բ ա ր ձ ր գ ն ա հ ա տ ե ց հ ա յ գ ի տ ն ա -
կանին գ ո ր ծ ո ւ ն է ա թ խ ն ը ։ 

« Ք ա փ ն կ ի » անուան մրցա-
նակը հիմնուած է 1951ին։ Այդ 
թուականէն ի վեր սոյն մ ր ց ա ն ա -
կին արժանացած են գ ի տ ո Փ ե ա ն > 
գրականութեան եւ արուեստի 53 
ականաւոր գործիչներ, ինչպէս՝ 
վվւլիսոփայ Պերթրան Ռասըլ , 
գ ր ո ղ Արթար Ք լ ա ր ք եւ ուրիշներ։ 

ո գ ե կ ո չ ո ւ ե ց ա ւ 
ղ ո ւ ն կ ի ա ն ո ս 

ե ր գ ի չ կարնեցիի 
ցիշատակր 

Վ ե ր ջ ե ր ս , Ջ ս ո ա խ ք ի մէջ տե-
ղի ո ւ ն ե ց ա ծ են մշակութային 
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շարք մը ձեռնարկներ, որոնց 
ներկայ գ տ ն ո ւ ա ծ են Հ ա յ ա ս տ ա -
նի « Ջ ա ս ս խ ք » Հ ա յ ր ե ն ա կ ց ա կ ա ն 
Սղութեան եւ Գրողներու Միու-
թեան պ ա տ ո ւ ի ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը ։ 
Այդ ձեռնարկներու շարքին ե ղ ա ծ 
Է նաեւ Ղունկիանոս երգիչ Կար– 
նեցիի յ ի շ ա տ ա կ ի հանդիսու– 
թիւնը։ 

Ղոէնկյւանոս երգիչ Կ ա ր ն ե ց ի 
( Ա լ ա վ ե ր տ ե ա ն ) ծ ն ա ծ Է Կարին 
ք ա ղ ա ք ը , 1781-1786 թուականնե-
րուն միջեւ, եւ մ ա հ ա ց ա ծ Է Ա– 
խալքսւ լաքի Վարեւան գիւղին 
մէջ՝ 1841ին։ 

Կրթութիւնը ս տ ա ց ա ծ է Պարս-
կ ա ս տ ա ն ի եւ Լ ի բ ա ն ա ն ի Անտոն– 
եաններու վանքին մէջ. ե ղ ա ծ է 
Ե գ ի պ տ ո ս , ուր ս տ ա ն ձ ն ա ծ է Իպ– 
րահիմ փ ա շ ա յ ի պ ա լ ա տ ա կ ա ն 
թարգմանիչի, խորհրդատուի եւ 
գրագիրի պ ա շ տ օ ն ը ։ Ա պ ա ան-
ց ա ծ է Հալէպ, ուրկէ 1828ին՝ Խը– 
րիմ։ Այսաեղէն ան Ռուսիոյ ց ա -
րին յ ղ ա ծ է խ ր ի մ ա հ ա յ ե ր ա ու-
ղերձը՝ օգնութիւն ստանալու 
սւկնկալութեամբ։ 

Եօթը լեգուներու տ ի ր ա պ ե -
ւոած բանաստեղծը Փեթերսպուր– 
կի մէջ ա ր ժ ա ն ա ց ա ծ է Ն ի ք ո լ ա յ 
Ա. ցարի ընդաներււթեան, խ ն դ -
րելով, որ անկէ ս տ ա ն ա լ ի ք միակ 
ընծան րլ լայ ցարին սուրը՝ հայե-
րը հ ա լ ա ծ ո դ թշնամիներուն դէմ։ 

Ապա, բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ը հաս-
տ ա տ ո ւ ա ծ է Թ ի ֆ լ ի ս եւ լսելով, 
որ կարնեցիները գ ա ղ թ ա ծ են 
Ա խ ա լ ք ա լ ա ք , մ ե կ ն ա ծ է հոն՝ որո-
նելու իր հ ա ր ա զ ա տ ն ե ր ը ։ 

Կեանքի վերջին տարիներուն 
ան ե ղ ա ծ է գ ի ս փ ն վ ա ր ժ ա պ ե տ ը ։ 
Ը ս տ ժողովուրդի վկայութեան, 
հոգին ա ւ ա ն դ ա ծ պաեուն Ղուն-
կիանոս երգիչ Կարնեցիի վ ր ա յ 
ի ջ ա ծ է Աստուծոյ լոյսը եւ պ ա -
հ ա ն ջ ա ծ , որ զ ա յ ն թաղեն եկեղե-
ցիին քով, ք ա հ ա ն ա յ ի ն գերեզմա-
նի կողքին։ Այդպէս ալ ըրած են։ 
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Գիւղացիները զինք կը հ ա մ ա -
րեն Սուրբ Ղունկիանոս եւ կը 
պ ա տ մ ե ն , թէ անոր անունը բու-
ժ ա ծ է հիսսնդներ։ 

Մահուընէ ա ւ ե փ ք ա ն 125 
տ ա ր ի ետք, ա ն ո ր գ ե ր ե զ մ ա ն ի ն 
վրայ կաոուցուած է մ ա տ ո տ մը, 
Ս. էջմիսւծնի Գ ա յ ի ա ն է վ ա ն ք ի 
ք ա հ ա ն ա յ տէր Ցարութիւնի նա– 
խ ա ձ ե ռ ն ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

վ . տատրեմնի 
ն ո ր գ ի ր ք ը 

« Զ օ ր ե ա ն » Հ ի մ ն ա ր կ ը վեր-
ջերս յայսւնեց , որ հ ր ա տ ա ր ա -
կ ա ծ է պ ա տ մ ա բ ա ն , Փ ր ո ֆ . Վ ա -
հ ա գ ն Տ ա տ ր ե ա ն ի նոր գիրքը, ը ը կ ը բողոքէր , որ Ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ -
ո ղ ն խ ո ր ա գ ի ր ն է՝ «Հայկակաճ ցիչներու Տ ա ն շուրջ 6 0 անդամ– 
Ցեղասպա&ութեաԱ թրքակաճ ն ե ր կը փ ո ր ձ ե ն ընդունիլ տ ա լ թիլ 
ոտացամիճ բաճաչի տարրեր. 155 որոշումը, որուն ն պ ա տ ա կ ն է 
խԱղարխրումի եւ զեղծարարու– հաւաքել ա մ ե ր ի կ ե ա ն բ ո լ ո ր ար– 
րեաճ պարագայի ոաումԶասի– խ խ ն ե ր ը , «որոնք առըճչաած հճ 
րաբխճ>Հ 92 էջ հաշուող ա յ ս Հայկակաճ Ցեղասպաճութհաճ 
գիրքը կը ն ե ր կ ա յ ա ց ն է խեղաթիւ– եւ ա ճ ո թ պատասխաճատաճԽ 
րումի ձեւերը եւ կը հերքէ թարքե– րու& դէմ թրքակաԱ ատհաճճԽ– 
ր ա ն եւ ա ն ո ն ց խեղաթիւրումնե– րու արձակած վճիռԱհրաճ չգոր– 
րուն ա ր ձ ա գ ա ն գ ո ղ թրքամէտ ծադրակաճ հետհւա&քԱերան, 
« պ ա տ մ ա բ ա ն ն ե ր »ո1 կողմէ Հայ– հւ հաաքածոճ յաճչճկ Ներկա՛ 
կ ա կ ա ն Ցեղասպանութիւնր ու– յացացիչճերա Տաճ Միջազգա– 
ր ա ն ա ւ ա ն պ ա տ ա կ ո վ տ ր ո ւ ա ծ յիճ Յարաբերաթխճճերա Յաճ^ 
փ ա ս տ ա ր կ ն ե ր ը ։ ճախամբին, Սիացեալ Նահաճգ֊ 

Այս Գիրքին պ ա տ ր ա ս ա ա – ճերու Ողջակիզումի 3իշատակի 
թեան ա ռ ա ջ ա ր կ ր ե կ ա ծ է Ն ե ր – Հհսճգարաճիճ, որպէսզի աճխ 
կ ա յ ա ց ա ց ի չ ն ե ր ա Տ ա ն ա ն ղ ա մ կա կ ց ո փ թաճգարաԱի Ցեղասո 
Սթիւըն Ռոթմէնէն (Նիւ ճ ր ր զ ի ) , պաճարեաճ վԱրաբերեաչ աթ 
որ մաս կը կազմէ Ն ե ր կ ա յ ա ց ա – խխԱհրու(կ հաճրայիճ դաս– 
ցաներու Տ ա ն Միջացգսւ յին ;5ա– տիաբակութեաՈ եւ գիտակցա– 
րաբերոտխններա Յ ա ն ձ ն ա խ ա մ – մ ի ճ համար. հաաքածոճ պիտի 
բին։ Ան խ ն դ ր ա ծ Լ, որ Վ. Տա– տրաճադրոփ Աահւ Երևա, Սի 
աըրեան վ ե ր լ ա ծ է Ո.աշինկրրնի Հ ա յ կ ա կ ա ճ ՑեղասպաՈութհաԱ 
մԼջ Թ ա ր ք ի ո յ դ ե ս պ ա ն ի ն կոՈմ1. հ Խ ւ Ա գ ա ր ա Ա ի Ա > Տ 

•Աակյւէսի բոլոր սւնդամներան Թ ո , ո ք դ ե ս պ ա ն ի ն ն ա մ ա կ ո կր 
« ծ նամակ մր ( Մ ա յ ի ս 1 9 9 * . ր ո ց ա ն ո Ա Ց ե դ ա ս պ ա ն ա թ ե ա ն 

ին). Այդ նամակով թուրք դեսպա– հ ( յ ր ք ա մ ի ե ւ հ ա յ Ա ր ո լ ն դ է մ ա ր . 

ժւցւէւտտժ ԵV 
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ձ ա կ ո ս ս ծ զրպարսաւթիւններու 
11 էջեր։ Ց ա ն ի ս 1999ին 23 էջնոց 
պ ա տ ա ս խ ա ն - մեկնաբանութիւն 
մը յ ղ ո ւ ա ծ էր բոլոր քոնկրէսսւ– 
կաններուն ։ Վ ա հ ա գ ն Տատրեսւ– 
նի նոր գ ի ր ք ը ա յ ղ պ ա տ ա ս խ ա -
նին ը ն դ լ ա յ ն ո ւ ա ծ տ ա ր բ ե ր ա կ ն է։ 

Ծ. Վրդ. Աթէշեան։ Հանդիսու– 
թեան խ օ ս ք ա ռ ա ծ են հ ա մ ա լ ս ա -
րանի պ ա տ ա ս խ ա ն ա տ ո ւ ն ե ր , ո– 
րոնք դ ր ո ւ ա տ ա ծ են Յսւկոբ Մւսր– 
թ ա յ ե ա ն ի գործունեութիւնը, որ 
մեծապէս ն պ ա ս տ ա ծ է թուրք 
լեզուաբանութեան զ ա ր գ ա ց մ ա ն ։ 

ցակոբ 
մարթացեա՜նի 
կիսա՜նդրի՛ն՝ 

թրքակա՜ն 
համալսարա՜նէն 

՛ներս 
Ն ո յ ե մ բ ե ր ի ն , Ի ս թ ա ն պ ո ւ փ 

թ ր ք ա կ ա ն Պոդսւզիչի հ ա մ ա լ ս ա -
ր ա ն ի ( ն ա խ կ ի ն անուանի Ռո– 
պըրթ գ ո լ է ճ ) Ապտիւլւահ Գ ո ւ ր ա ն 
գ ր ա դ ա ր ա ն ի ն մէջ, բացումը կա-
տ ա ր ո ւ ա ծ է անուանի լեզուաբան 
եւ թ ր ք ա գ է տ , Թ ո ւ ր ք ի ո յ արդի 
լեզուի մ ե ծ ա գ ո յ ն գ ի տ ա կ Ց ա կ ո ր 
Մսւրթայեանի կիսանդրիին։ Կի-
սանդրիի բ ա ց մ ա ն ձեռնարկին 
ներկայ գ տ ն ո ւ ա ծ են հ ա մ ա լ ս ա -
ր ա ն ի ն վերատեսուչն ու դասա– 
խ օ ս ա կ ա ն կազմի բազմաթիւ ներ-
կայացուցիչներ , ինչպէս նաեւ՝ 
Յ ա կ ո բ Մ ա ր թ ա յ ե ա ն - Տ ի լ ա չ ա ր ի 
ուսանողներէն շ ա տ ե ր , ա կ ա դ ե -
մականներ եւ թուրք մտաւորա– 
կաններ։ Կիսանդրին իրագոր-
ծումն է ք ա ն դ ա կ ա գ ո ր ծ է ր օ լ Սա– 
ր ա ֆ ե ա ն ի եւ նոփրուած է հ ա -
մալսարանին՝ Կ. Պ ո լ ս ո յ Պ ա տ -
րիարքութեան կողմէ։ Կ. Պ ո լ ս ո յ 
պ ա տ ր ի ա ր ք ի ն բ ա ց ա կ ա յ ո ւ թ ե ա ն 
պ ա տ ճ ա ռ ո վ (ճամբորդութեան 
պ ա տ ճ ա ռ ո վ ) կիսանդրիի բ ա ց -
մ ա ն հանղիսութեան պ ա տ ր ի ա ր -
քութիւնը ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ ց ա ծ են 
Շ ա հ ա ն Արք. Ս վ ա ճ ե ա ն եւ Արամ 

կարապենցե1ո/ 
ե ր ե կ ո ն ե ր 

Ս փ ի տ ք ա հ ա յ ա ր ձ ա կ ա գ ի ր եւ 
մտաւորական Յ ա կ ո բ Կ ա ր ա -
պենցի ա ն ժ ա մ ա ն ա կ մ ա հ տ ա ն 
հնգամեակը յիշատակելու նպա-
տ ա կ ո վ , Հ ա յ Մշակութային Հ ա ս -
տատութեան նախաձեռնութեամբ՝ 
Կիրակի, 7 Ն ո յ ե մ բ ե ր 1999ին, 
Պոսթընի « Վ ա հ ր ա մ Թովւալ– 
ե ա ն » մ ա տ ե ն ա դ ա ր ա ն ի սրահին 
մէջ տեղի ունեցած է յ ա տ ա կ 
հանդիսութիւն։ Միութեան ա տ ե -
ն ա պ ե տ եւ յիշեալ հաստատու-
թեան հովանաւոր Տ ի ա ր Ռ ո բ ե ր տ 
Միրաքի բ ա ց մ ա ն խօսքէն ետք, 
«Կարապենցի դիւան - գրադա-
րանը» թեմայով հանդէս ե կ ա ծ է 
Հ ա յ Մշակոյթի Հ ա ս տ ա տ ո ւ թ ե ա ն 
տնօրէն Ա ր ա Ղ ա զ ա ր ե ա ն , որմէ 
ետք, «Անծանօթ հոգիների 
խուզարկուճ» խ ո ր ա գ ր ո վ տ ա -
ր ա բ ա խ տ ա ր ձ ա կ ա գ ի ր ի ն գրա-
կանութեան իւրայսւտակ աշ-
խ ա ր հ ը լոյսին բ ե ր ա ծ է յ ա տ կ ա -
պէս Պէյրութէն հրաւիրուած Պօ– 
ղոս Ս ն ա պ ե ա ն ։ Ց ա ջ ո ր դ ա ծ է 
Մոնթրէալէն ժ ա մ ա ն ա ծ Վրէժ– 
Արմէն Աբթինեանի «Կարապհճ– 
ցը եւ մարդը» խ ո ր ա գ ր ե ա լ ելոյ– 
թը, որմէ ե տ ք Արմէն Մովսէսեան 
եւ Սարգիս Կ ա ր ա պ ե տ ե ա ն լա-
ր ա յ ի ն երկեակը հանդէս ե կ ա ծ է 
գեղարուեստական յ ա յ տ ա գ ր ո վ ։ 

Ա պ ա խ օ ս ք ա ռ ա ծ է Ն ո ր ա յ ր 
Պահլաւանի՝ «Մարդու ներաշ-
խարհի վարպետ Կարապն&ցը» 

ժւցւէւտ6ժ Եգ 
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թեմայով։ Վ ե ր ջ ի ն խ օ ս ք առնողը 
ե ղ ա ծ է Ա ն ա հ ի տ Արամունի-ՔԷ– 
շիշեսւն, ո ր ա ն ելոյթէն ե ա ք կ ա -
տ ա ր ո ւ ա ծ է գ ե ղ ա ր ո ւ ե ս տ ա կ ա ն 
ընթերցում եւ տ ե ս ա ե ր ի զ ի ցու-
ցադրութիւն։ 

... ՜նաեւ՝ 
կսէ՜նտէցլի մ ւ զ 
Ք ա ն ի մը օր ե տ ք , Կ լ է ն տ է յ լ ի 

Ի ր ս ւ ն ա հ ա յ ա թ ե ա ն Միութեան 

ս ր ա հ ի ն մէջ տ ե ղ ի ո ւ ն ե ց ա ծ է 
յ ի շ ա տ ա կ ի ա յ լ ե ր ե կ ո յ մը։ Ց ա կ ո ր 
Կ ա ր ա պ ե ն ց ի մ ա հ տ ա ն 5րդ տ ա -
ր ե լ ի ց ի յ ի շ ա տ ա կ ի ն նուիրուած 
ա յ ս ե ր ե կ ո յ ի ն , հ ա ն ր ո ւ թ ե ա ն ներ-
կ ա յ ա ց ո ւ ա ծ է Ա ն ա հ ի տ Արամու– 
ն ի - Ք է շ ի շ ե ա ն ի «Յակոբ Կարա-
պենց. Աշխարհըճկաչումճ ու 
արուեստը» խ ո ր ա գ ր ե ա լ մենագ– 
րութիւնը, լո յս տ ե ս ա ծ Ե ր ե ւ ա ն ի 
մէջ, Ե ղ ո ւ ա ր դ Ջ ր բ ա շ ե ւ ս ն ի խըմ– 
բ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ ։ Ա պ ա 3 . Կ ա ր ա -
պ ե ն ց մարդուն եւ գ ր ա գ է տ ի ն մա-
սին բ ա ն ա խ օ ս ա ծ է Ե ր ո ւ ա ն դ 
Գ ո չ ո ւ ն ե ա ն ։ 

3 . Կ ա ր ա պ ե ն ց ի գ ր ա կ ա ն ո ւ -
թ ե ա ն եւ ա ր ո ւ ե ս տ ի ն ա ն դ ր ա դ ա ր -
ձ ա ծ են նաեւ պ ա տ մ ա բ ա ն Ռու-
բի նա Փ ի ր ո ւ մ ե ա ն եւ Ս Շ Լ ծ ֊ ի հ ա -
մ ա լ ս ա ր ա ն ի « Գ ր ի գ ո ր Ն ա ր ե կ ա -
ցի » ի ա ն ո ւ ա ն բ ա ժ ա ն մ ո ւ ն ք ի դ ա -
ս ա խ օ ս Փ ր ո ֆ . Փիթրր Ք ա ո ւ ի ։ 
Մինչ գ ր ո ղ ի ն մ ա ս ի ն ա ն ձ ն ա կ ա ն 
յուշեր փ ո խ ա ն ց ա ծ է ի ր մ տ ե ր ի մ -
ներէն Սեպուհ Յ ո վ ե ա ն ն ի ս ե ա ն , 
իսկ դ ա շ ն ա մ ո ւ ր ի վ ր ա յ ե լո յթ 
ո ւ ն ե ց ա ծ է Վ ա չ է Մ ա ն կ ը ր ե ա ն ։ 
Ե ր ե կ ո յ ի ն ց ո ւ ց ա դ ր ո ւ ա ծ է նաեւ 
վ ա ւ ե ր ա գ ր ա կ ա ն ժ ա պ ա ւ է ն մը՝ 
գրողին ա ր ո ւ ե ս տ ն ու ա շ խ ա ր հ -
ընկալումը ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ղ , ա պ ա 
ն ե ր կ ա ն ե ր ը ո ւ ն կ ն դ ր ա ծ են գրո-
ղին խ ո ր հ ր դ ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ներն ու 
մ տ ա ծ ո ւ մ ն ե ր ը ։ 
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« բ ա գ ի ն ի 
1 9 9 9 ի բ ո վ ^ 

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ի թ ի ի ն ն ե ր 

Թ Ի Ի 

8 . «1ԷՐՊԷՐԵԱՆ Ես կը պահեմ կրակը 1 
^ » Ա մ ե ն ա ս ի ր ա ծ բ ա ն ե ր դ ե 6 , որ––– 1 

» » Ջ ր ա մ ո յ ն 1 
» > Ի ր ի կ ն ա մ ո ւ տ ը 1 
» » Ջ ր ա շ ո ւ շ ա ն 1 

» » Աաււոյցի ֆ ո թ ո ր ի կ 1 
Ա . Գ Ա Ր Ա Լ Է ք ԵԱ՚Ս Յ ա ր ա ն ո ր ո գ հպովոյթ– 1 
» » ՚ Ի ա ր ա փ ն ե ր ո ւ ն սպասման 1 
» » Ք մ ա հ ա ն օ ր է ն ք ա ն դ ո ւ ա ծ 1 

Ա . Ն Ո Ի Ր Ի Զ Ա Դ Է Մ ա ս ի ս ը սար չ է 1 

Ս. ԳԻԼԷՃԵԱՆ «1կրա.թ՛ մեղքի քաղաք 1 
» » "111ստւօո" 1 
» » Ա ւ ա գ սւծ իր 1 
» » Նուագ. 1 
» » Աշնան հ ե ա . . . 
» » Դուն-ձմհո. 3 
» » «Աււսււօաները երբ պիտ՛ գ ա ն » 3 

Ա. ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ Ա ն հ ե թ ե թ ի քարտուղարը 2 
^ » Ջ կար ու կար 2 
^ » Պարզապէս քանի մ ը կէտ 2 

^ » Տ խ ո ւ ր Ռոնտօ 2 

» » Տ ո ւ ն ը 2 

^ » Ա ռ ա ւ օ տ է ա ա ւ օ տ 2 
^ ^ Ա ր ո ւ ե ս տ քերթութ՜եան 3 

Ս. ՅՈՎՀԱ՚Ս ՚ԱԻտտւՈյ Հ Ա Յ Կ . ՆԱՐ –ԱՌ . է 2 
3 . ՊԱԼԵԱՆ Մ ե ն ա ւ ո ր ամաււ «* 
^ ^ Րոնսարի սէրը ՚ * 
^ » Մ ա ր դ ը երկնաքերի մ է * 3 
Ե Դ . ՊՕՅԱՃԵԱՆ Կապոյտ հ ե ք ի ա թ ու հ ա մ ե ր գ 4 

» Տ ե ս ա ր ա ն ի ն դ է մ ա չ ք ե ր ո ւ ս * 
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^ $ Ցուցափեղկ՝ ճակատագրական 
բաներու 4 

8. ՄԱՆՈԻԿԵԱՆ Տաղ աո անցորդուեին 4 
$ » Արեւագալի քաղցրութ-եսւմբ 4 
» » Իրիկնային վհրյիշում 4 
» > քաոճՏՕՕ ՕՕ Ձ̂. 4 
ԱՐՄԱՆՏ Արարատի կանչը 4 
» » Եւ\իցի Աէր 4 

արձակ 

Գ. ՊԸԼՏԵՄՆ Ընդսւււաշում՛ 1 
Թ. ԶԻՖԷԵԱՆ Փերագակը 1 
» » Հարսրերոլկ 4 
Ռ. ԵՍԱՅԵԱՆ Տեսակցութիւն 1 
Վ. ՇՈԻՇԱՆԵԱՆ Օրագիր II 2 
«I. ՍՆԱՊԵԱՆ Օր-Ցհրհկով 2 
» » » » 3 
» > > » 4 
Ի. ՍԻԼՈՆԷ «Հաց ու գինի» 

(Թարգմ. Մ. Շարապիւանեան) 2 
V ՋԱքԴ>ՈԻՏԵԱՆ Սեւ նժոյգին մահը 3 

թ ա տ ե ր դ ո ի թ ի ի ն 

Վ. ՕՇԱԿԱՆ Օրէնք 3 
> » » » 4 

իմացական շ ա ր ժ ո ի մ 

Ս. ԿԻՐԱԿՈՍԵԱՆ Հայագիր բանաստեղծ եւ թարգ-
մանիչ Աեմէտ Նուրիգատէի եեա 1 

Մ. ՓԱՆՈՍԵԱՆ «Ինչքա՜ն լաւ հասկցած է մ ե գ . . 1 
Մ. ՏԷՄԻՐՃԵԱ՚Ն Երաժշտութիւն, լեգու ել |եգուա– 

մտածողութիւն 1 
1". ՏԷՐԳՐԻԳՈՐԵԱՆ Մի քանի անաիպ նամակներ 

Վագգէն Շուշանեանից 1 
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ծ ծ Երկու փ ա ս տ ա թ ո ւ ղ թ 

Զապէլ Ե ս ա յ ե ա ն ի ց 

Թ * ԹՈՐԱՆԵԱՆ Վերապրող ա ր ձ ա կ ա գ ի ր ը ՝ Սմբատ 

Փ ա ն ո ս ե ա ն 

՚ » » > » Ֆ •» 

» » Շահան Շ ա ե ն ո ւ ր ի եւ Հրաչ Զ ա ր – 

դ ա ր ե ա ն ի հետ 

Պ. ՍՆԱՊԵԱՆ «Ես իմ անուշի ոդիսականը 

» » » » > » 

Մ . Խ Ա Ջ Ա Տ Ր Ե Ա Ն 

Մ . ՇԱՐԱՊքօԱՆԵԱՆ 

Կ . ԱՂԱԲԵԿԵԱՆ 

ԳԱՐԵԳԻՆ Բ. ԿատՂԻԿՈՍ 

Հ . Մ Ա Ր Գ Ա Ր Ե Ա Ն 

» » 
Ա . ԷԿՈՅԵԱՆ 

Ս. Չ Է Բ Ի Ճ Ե Ա Ն 

Լ . Ս. ԿԻԻԼՈՅԵԱՆ 

Ն . Չ Ա Օ Ո Ւ Տ Ե Ա Ն 

Ռ . ՓԻՐՈԻՄԵԱՆ 

Վ . ՄԱՏԹԷՈՍԵԱՆ 

Ս. ԱԹԱՐԵԿԵԱՆ 

Համաստեղի «Գիւղը» ժողովածուն 

Իկնացիօ Սիլոնէ 

Օշականի վիպական աշխարհի 

մ ա տ ո յ ց ն ե ր ո ւ մ 

Հ ա յ մ ա ր դ ը 1 հ ա յ դ ի ր ք ի ն դ ի մ ա ց 

3 ՛ Օշական թ ա տ ե ր ա գ ի ր ը 
» » 

Մակերեսի լ ա ր ո ւ մ 

( Թ ա ր գ , է լ ի գ Շարապխանեան) 

Ա թ ո մ էկո յեան 

Անվերջ հ ա լ ա ծ ո ղ յ ի շ ո դ ո լ թ ի լ ն 

խօսք գ ա լ ի ք ի մասին 

Ցեղասպանութեան գրականութիւն 

Փորձ ֊ ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ի 

Կոսաան Զարեան ել Վահան Ն ա – 

ւսւսարդեան 

Հ ա յ ա պ ա հ պ ա ն ո ւ թ ե ա ն ն ո ւ ի ր ե ա լ ն 

ու նահատակը 

1 

2 

3 

1 

2 
3 
4 
X 

2 

2 
3 
3 

4 

3 

3 

3 

4 

խմբագրական ն ո թ ե ր 

Ջորս անուն 

Ե ր կ ր ո ր դ կեանքը 

Ակսել Րակունց 
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ն շ մ ա ր ն ե ր 

* * «« ճշգրտութ-հան կարօտ ու տ ր ա -

մաբանութեան 2 
0 4 

գ ի ր ք ե ր ո ի ՝տետ 

Ա . ՊԵՏՐՈՍԵԱՆ Րաոն իրեն ե ն թ ա ր կ ե ա լ ն ա հ ա -
տակութիւնը 

Ց* ՄԱՆՈԻԿԵԱՆ «Ցեղասպանութեան լո յսէ գ օ տ ի ն » 
եւ « Մ ա ր դ մ ը որ Արարատ չ ո ւ ն ի 
իր ե ո գ ւ ո յ ն խ ո ր ը » 

լ ո 6 ս տեսան 

ԱՐԱՄ Ա . ԿԱԹՈՂԻԿՈՍ « Մ ա ր դ Ա ս տ ո ւ ծ ո յ , որդի մար դ ո յ » 1 
3 . ՄԻ^ԱՅԷԼԵԱՆ « Տ ի կ ն ի կ ը » 1 
ԷՊՐԱՀԻՄ ԻԻՆԷՍԻ « Ա ղ օ թ ք Ա ր մ է ն ի հ ա մ ա ր » 3 
Վ . ՂԱԶԱՐԵԱՆ «Սիրակարօտ հ ո գ ի ն ե ր » 3 
Գ . * Է 0 Ս Է Ե Ա Ն « Գ ի ր եւ գ ի ծ » 3 
ՊԵԼԼԱ ՊԱՊԱՅԵԱՆ « Ա ր ց ա խ ի կինը պատ մ ո ւ թ ե ան 

մ է ջ » 3 
Ա. ՂԱԶԱՐԵԱՆ « Կ ա ր ա պ ե ն ց » 4 
Վ. ՇՈԻՇԱՆԵԱՆ « Օ ր ա գ ի ր » 4 
Թ. ԹՈՐԱՆԵԱՆ «Իսթ-անպուլահայերը կը կ ա ն չ ե ն » 4 
Գ– ՍԱՐՈՅԵԱՆ « ժ ա մ ա ն ա կ եւ ր ա ո » 4 

մ շ ա կ ո ի թ ա 6 ի ն լ ո ի ր ե ր 

1 , 2 , 3 , 4 

« բ ա գ ի ն » ի բ ո վ ա ն դ ա կ ո ի թ ի ի ն ը 

4 
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0,ՈՐՀԱԿԱԼՐեԲ՚ԵԱՍ՝Բ ՍՏԱՑմեՔ 

«ԱՆՎԵՐԱԴԱՐՁ» - բանասսւեղծութիւններ -
Վ ա ր ա ն դ , Թեհրսւն, 1 9 9 9 , 1 1 0 էջ, 

Հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ՝ « Ի ր ա ն ա հ ա յ գրողների միութեան»–թիւ 3 ։ 

• 

«ԻՐԱՆԱՀԱՅ ԴԱՐԱՎԵՐՋԻ ԳՐՈՂՆԵՐ» - ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ -
ի ց ս . խ մ բ ա գ ի ր Վ ա ր ա ն դ , Թ ե հ ր ա ն , 1 9 9 9 , 1 7 8 էջ, 

Հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ՝ « Ի ր ա ն ա հ ա յ գրողների միութեսւն»–թիւ 4 ։ 

• 

«ՅԱԿՈՐ ԱՍԱՏՈՒՐԵԱՆ» - մենագրութիւն -
Մ ա ր գ ա ր ի տ Բր ուտեան, Երեւան, 1 9 9 9 , 1 8 7 է ջ ։ 

• 

«ՀԱՆԴԻՊՄԱՆ Վ Ա Յ Ր Ը » - ուղեգրութիւն ֊ 
Ֆ ի լ ի փ Մարստըն, թ ա ր գ մ . լ ո ւ ս ի կ Կիւ լո յեան-Սրսւպեան, 

1999 , Անթիլիաս, 3 3 8 էջ ։ 
• 

«100ԱՄԵԱՅ ԱՊՐՈՂ ԲԱՆԱՍՏԵՂԾԸ 
ԱԼԵՔ ԳԼԸՃԵԱՆ» - ուսումնասիրութիւն -

Թ ո ր ո ս Թ ո ր ա ն ե ա ն , Հ ա լ է պ , 1999 , 7 9 էջ ։ 
• 

« 2 7 » - րանասաեղծութիւններ -
Լ ե ւ ո ն Ա ր տ ա զ ե ա ն , Անթիփաս, 1999 , 5 2 է ջ ։ 

• 

«ԱՍՏՈՒԱԾԱԾԻՆԸ ՀԱՅ ՎԱՐԴԱՊԵՏԱԿԱՆ 
ԱՍՏՈՒԱԾԱԲԱՆՈՒԹԵԱՆ ՄԷՋ» - ուսումնասիրութիւն ֊ 

Թ ա մ ա ր Տ ա ս ն ա պ ե տ ե ա ն , Անթիլիաս, 1 9 9 9 , 1 4 4 է ջ ։ 



ԼԻԻԱԱՈւ 

Հաաավաճաո. 
Տարեկան բաժնեգին 

1 0 , 0 0 0 Լ ՚Ո՛ 

4 0 , 0 0 0 ԼՈ– 

Ա Ր Տ Ա Ս Ա Հ Մ Ա Ն 

Տարեկան բաժնեգին 40Ամերիկեսւ6 տոլար 

կԱյ 1Ճ ( հյՀձ Ա * 

Ա Ս » յ | Հ 1 » յ \ ք > ՜ յ ՛ X–) ) 

\քՔՒ1ՏՍՔԼԼՔ 

Խմբագիր 

ՊՕՂՈՍ ՍՆԱՊեԱ՚Ն 

Խմբագրութեան անդամ 

ՍԱՐԴԻՍ ԿԻՐԱԿՈՍեԱՈւ 

Հասցէ՛ 

8օսք(1) հտտօւօսժ — Լւետո 

ր * * ւ ւտւ ը 

օ». ւ ա ս ո ս ւ ւ 

բ ա գ ւ \ 
ԱՄՍԱԳԻՐ 

Գ Ր Ա Կ Ա Ն Ո Ւ Թ Ե Ա Ն 

ԵԻ ԱՐՈՒԵՍՏԻ 


