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3 . Պ Ա Լ Ե Ա Ն 

Քրի ստիան Կոմպսւզ ժամանակակից 
ֆրանսացի գրող է - վիպագիր եւ նորավիպա-
գիր, հեղինակ բազմաթիւ ուսումնասիրու-
թիւներու• Ֆրանսական նոր Գրական Հան-
դէս/** Գ համարին մէջ, ստորագրած է Երեք 
Մարգարէութիւններ խորագրուած քրոնիկնե-
րու շարքին երրորդը, որ գրականութեան եւ 
գրողի աոաքեւութեան եւ դերին կ՚առընչախ 
Հարց՝ զոր կը դիմագրաւեն բոչոր ժողովուրդ-
ներու գրողները տարբեր եղանակներով, 
տաեսղ պատմական պահուն անոր տրուած 
պատասխաններով։ Հայ գրականութիւնը 
աւանդութիւն անի, մեր չափերով, մեր պատ-
մութիւնէն բխած։ Անմիջական ներկան չի 
կրնար աւանդականը սոսկ շարունակեր Այս 
մերժում չէ։ Բայց գրողը տարբեր մոյորակի 
բնակիչ չէ, չ՛անգիտանար շրջապատը րնկե– 
րատնտեսակսւն տաեաչնեը խմորման ըն– 
թւսցքի մէջ եղող գաղափարներ։ 

Մտածեչոկ նախալեռնեչա եւ ստեղծա– 
գործելա արարման ւսոանցքր մարդն է, 
գրող, արուեստագէտ թէ ժողովուրդ։ Քանդա-
կագործը չի ստեղծագործեր ովկիանոսի յա– 
տակը կամ հեռաւոր աստղի մր վրայ զետե– 
ղեբս համար իր գործր։ Ուստի հաղորդակ-
ցութիւն եւ հաղորդութիւն անհյսսժեշտ են։ 
Յաճախ խորհած եմ որ Ռոպէնսոն Քրխզոն, 
ստանձին՝ իր կղզիին վրայ, կ՚ապրէր մար֊ 
դոցմով եւ մսւրդոց համար, այրսպէս ինչո՛ւ 
օրացոյց պիտի հնարէր օրերը պիտի համ-
րէր։ Այդպէս ենք նաեւ մենք, որքան որ սի-
րենք առանձնութիւնը ուզենք անջատաիչ 
անմիջական կեանքի պարտադրանքներէն։ 
Առաւեչ եւս՝ գրողը որան գործր իրակ անա-
րեւս ն չասանկարր չէ, այչ երեւակայական 
աշխարհի մը ստեղծումը որ ընկերութեան 
թաքան իղ*երան պատկերացումը կրնայ ըչ– 
չալ, բայց նաեւ գրողին պատկերացումը որ 
դարերու ընթացքին, հանդիսացած է շարժա-
կը ընկերաթխններա եւ քաղաքակրթութիւն֊ 
ներու, բնութեան հետ յարաբերութիւներէն, 
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Բ Ա Գ Ի Ն կը շարունակէ հայ գրականու-
թեան ծաոայելու իր աւելի քան քաոասնամ– 
եայ ուղին։ Երիտասարդներ դարձան երէց, 
եկան նորեր։ Կարօ Սասանի, Եդուարդ Պօ– 
յաճեան, Ց. Գեղարդ, Տոքթոր Բաբգէն Փա– 
փազեան, ժիրայր Աթթարեան եւ տիրսւկանօ– 
րէն Պօղոս Սնապեւսն, - որան անունը շաղ– 
կսւպաեցաւ Բ Ա Գ Ի Ն ի –.երիտասարդներու հոյլ 
մը, վկայեցին իրենց ժամանակի եւ ապրում-
ներու մասին։ Հակաոակ անցնող քաոորդ 
դարու վերիվայրումներուն, Բ Ա Գ Ի Ն սւնա– 
րանալիօրէն հանդիսացաւ ապրող հայ գրա-
կանութեան բեմը։ 

Կը թեւակոխենք նոր շրջան մը, երբ գիր, 
գրականութիւն, գիրք, կը նահանջեն։ Իւրայա– 
տուկ կացութիւն ունեցող մեր ժողովուրդի գո-
յապայքարը կը ձախողի, եթէ նիւթական վե-
րականգնումի եւ գործնապաշտաթիւններու 
կողքին, որոշիչ դեր չունենայ ոգեկանը, որուն 
արտայայտութիւնն է մշակոյթը, թերեւս այ-
սօր աւելի էականօրէն քան երէկ։ 

Բ Ա Գ Ի Ն ընտրանիի մը գրական հանդէսը 
չէ։ Անոր փառասիրութիւնն է հասնիլ իւրա-
քանչիւրին, որպէսզի նոյն ապրումները բաժ-
նենք։ Ան էր եւ պիտի շարունակէ մնալ բեմը 
հայ գրականութեան հաւատաւորներուն, 
աւանդապահներուն, նաեւ նորերուն, որոնք 
իրենց աոաջին քայլերը կրնան նետել ԲԱԳԻ– 
Նի էջերէն։ Ի վերջոյ, անոնք պիտի ժաոան– 
գեն եւ պիտի շարունակեն։ Բայց այս ցանկու-
թեան յաջողութեան համար կենսական է ժո-
ղովուրդի նեցուկը, քանի որ գրականութիւնը 
ժողովուրդի հաւաքական ժառանգութիւնն է։ 

Բ Ա Գ Ի Ն ի այս համարին մէջ տեղ գտած 
են բանաստեղծութիւն, արձակ, վերլուծա-
կան, արխիւային եւ արուեստաբանական 
էջեր։ Երէցներու կողքին արդէն անուն դար-
ձած երիտասարդներ։ Մեր աշխատակիցնե-
րէն շատերու գրութիւնները լոյս պիտի տես-
նեն մեր յաջորդ համարով, նկատի ունենալով 
հրատարակութեան ծաւալը։ 

Ջերմօրէն կը փափաքինք որ գրէք Բ Ա Գ Ի -
Նի ն, որպէսզի ձեզ լսենք։ 

Աշխատակցիլ եւ ըլլալ ընթերցող Բ Ա Գ Ի -
Նի՝ քայլ մըն է ազգային վերականգնումի 

Տամբուն վրայ։ 
Ազգային գրականութիւնը հայ հոգիին 

երէկուան եւ վաղաան նոր սահմանն է։ 
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մինչեւ ընկերութեան, եւ արժէքներու հոլո– 
վոյթը: 

Այս տեսանկխնէն, համաշխարհայնաց– 
ման ճւսմբով եկող միօրինակացման դէմ, 
ժամանակակից գրագէտը կ՚արտւսյայտաի 
գրականութեան եւ գրողի մասին «Գրակա-
նութիւնը հոն է մարդոց տալու համար 
գլխապտոյտ պատճառող վտանգալից, փայ-
լուն եւ գեղեցիկ աշխարհ մր, աշխարհ մր՝ ուր 
գոյութիւն ունենայ այն համոգումր որ փենե– 
սիլլինը առընչութիւն չունի ժողովուրդի մը 
քաղաքակրթութեան աստիճանին հետ։ Ինչ-
պէ՞ս վերականգնել այս գլխապտոյտը ընդ-
դէմ անոնց որոնք օրէնք կը լքշակեն կանխազ-
գուշական մտածման մէջ»։ Այսինքն, փոխա-
նակ աոօրեան յաւիտենւսկան հւսմարեչա եւ 
զայն տնտեսէղա, հաշաապահակւսն ճշգըր– 
տաթեամբ, գրողը այդ գլխապտոյտ պատ-
ճառող մտածումը պէտք է տանի եզրա-
հանգում։ Ինչպէս ինք կ՚ըսէ, արժանաւոր-
ները կ՛ընտրեն յանդգնութեան ուղին, այդ 
պատճառով «բո ւռ մը մարդիկ անոնցմէ 
պիտի հետապնդուին, հալածուին՝գրած ըլլա-
լով անընդունելի բաներ - հետեւաբար՝ սւնգը– 
տանելի»։ Ներկան ոչ վերջնական եւ ոչ կսւ֊ 
տարեալ հւսմարեչու, այդ պոռսզա յւսնդըգ– 
նութխնը բնական կերպով կը համարուի 
վնասակար հաւասարակշռութիւն եւ կայու-
նութիւն խախտող, տիրող ուժերու, գաղա-
փարներու եւ անոնց պահակութիւն ընողնե-
րու կողմէ, ըստ ամենայնի կը մեր ժախ 
կ՚արժանանայ բացասական վերաբերումի, 
հետեւաբար՝ կը հայած ուին յանդգնա– 
թեամբ մեղանչողները։ 

Այս մակարդակին, Ք. Կոմպագ տուեալ-
ներու լոյսին տակ, կ՛անդրադառնա) գրա-
կանութեան եւ գրողի քաղաքական դերին, 
անոր բերած գաղափարներուն։ Ընդուն– 
ւած ճշմարտութիւն կրկնողները կը գնա-
հատուին, բարօրութեան կը հասնին։ Բայց 
միւսները, յանդգնողները, կ՛անհանգստա-
նան, զիրենք կ՛անհանգստացնեն, կացու-
թիւն՝ որ տարբեր կ՚ըյյայ մէկ ընկերութիւնէ 
միւսը։ Անոնք այլապէս բաւարարութխն կը 
ստանան, երբ իրենց գաղափարները կը 
յաղթանակեն։ Ասիկա մեր օրերուն սուր 

բնոյթ ստացող պայքարն է, ւսմէն բան հա-
կակշռել միտող տնտեսութեան եւ ւսնոր 
ւծսւկները իր ձեռքին մէջ պահող էսթէպլիշ– 
ճըճթին դէմ։ եթէ բոլոր ֆրանսացիները ըն-
դունած ըւլային Գերմւսնիոյ դէմ իրենց 
պարտաթխնը եւ գործակցէին գրսսման բա-
նակին հետ, այսօր տարբեր Ֆրանսւս մը գո-
յութիւն կ՚ունենար, ազգային հպւսրտաթենէ 
զարկ, ոչնչացուած վարկով։ Ինչպէ՞ս հւսսկը– 
նսղ ազգային–քաղաքական դերը Ալեք-
սանդր Սոյժենիցինխ որպէս ւսյբսխոհ, ինչ-
պէս արիշներ, ան գրականութեան քաղա-
քական որոշիչ ազդակի դերը ստակնեց։ 
Հայաստանի գրողներէն ոմանք իրենց 
կեանքով վճարեցին ազգային գաղափար-
ներու իրենց հաւատարմութիւնը։ 

ժամանակակից գրողը ինչո՞ւ պիտի 
ստեղծագործէ, եթէ փոխանցելիք պատգամ 
չունի։ Զուարճացնող հտպիտի դերը 
ստանձնող շատեր կան, բեմերէն մսւմայ։ Ք. 
Կոմպսւզ կ՛ արտայայտուի յստակւսթեամբ. 
«Հարց պէտք է տալ թէ այսօր ի՞նչ բւսն րնե– 
լով գրող մը կրնայ ոտքի հանել ազգ մր։ Չի 
բւսւեր լիրբ ըլլալ, ոչ ալ ասպարէզ կարդալ 
մւսհուան ջոկատներուն։ Փառքի արժանի ըլ-
լալու համար, չի բաւեր ւսնհաճոյ թուիլ դրա-
մատիրական եւ քաղաքական աււսզակային 
շրջանակներուն։ Աւելին հարկ է. վւոխանցե– 
լիք պատգամ ունենալ, պատգամ ընդդէմ փա-
րիսեցիներուն եւ դպիրներուն, պատգամ՝ 
որ կը յուզէ ժողովուրդը»; Մտածումը կը շա– 
րանակաի օրինակներով։ Ան չէ ճանչցւսծ եւ 
երբեք պիտի չճւսնչնայ Սիմոն Զսսարեանը, 
Գրիգոր Արծրանին, Ռաֆայէլ Իշխւսնեանը, 
Աըվւիար Արփիարեանը։ Անոնցմէ մին 
կ՚ըսէր թէ բոլոր ժողովուրդներու պարագա-
յին, քաղքենի դասը առաջնորդած է բայւե– 
վախամները եւ վերականգնումը, հայոց 
պարագային՝ հակառակը տեղի կ՚ունենայ։ 
երկրորդը թէ հայը իյւ յեղուին վրայ կը նա-
յի հնացած շորի պէս, եւ այսօր, վւոխւսնակ 
ազգային յսւռաջդիմաթեան եւ հպարտու-
թեան չափանիշ ընդունելու հայերէնի տի-
րապետութիւնը, բաբ և յակ ան միւս յեզունե– 
ըա ւսնթեյւի գործածութիւնը կը համարուի 
նպատակ եւ յառաջդիմաթիւն։ Զարմանայի 

է ոյւ ազգի ճակատագիրը տնօրինեյա դեյւին 
կոչուածներու մեծւսմասնաթխնը կ՛ընդունի 
այս տեղատուութիւնը։ երրորդը, աւելի 
յստակ, կ՚ըսէր՝ առանց յեզաի ի՞նչ ազգ: 
Չորրորդը հայ ունեւորին կոչ կ՚ուղղէր որ 
վերականգնելու եւ գոյատեւեբս համար 
անհրաժեշտ էր կարմիր ժամուցը։ 

Այսօր, հայ գրականութիւնը եւ գրողը 
հրապարակ պէտք է գան պատգամ/»/ այս 
բառին հեռանկարային եւ ոչ ընթացիկ բա– 
րոյսվսօսական առումով։ Պատգամ՝ որ ազ-
գային վաւերական քաղաքականութեան 
ներշնչումը կա գայ գրականութիւնէն, պէտք 
է գայ անկէ։ եթէ գրականութիւն եւ գրողներ 
հրաժարին այս դերէն, եթէ էսթէւդլիշմընթը 
յաջողի վսսկեյ այս պատգամը ժողովուր-
դին տանող ճանապարհները, սւն կ՚ըյյւսյ 
ազգային աղէտի դերը ստանձնողը, կ՚ըյյայ 
չարիք։ 

Գրականութիւն եւ գրոդ մեր պատմու-
թեան այս հանգուցային պւսհան, յանդգնա– 
թեւսմբ իրենց աչքը պիտի պտտցնեն սւնշը– 
ւզար իրականաթեան վրայ եւ պատգամը 
հասցնեն ժողովուրդին, ընդդէմ փակ շրջա-
նակ Ռեյւոկ որոնք երբեմն իրենք իրենց կա 
տան ընտրւսնիի փետուրներ։ 

Հարկ է վերականգնեյ գյաղյւ եւ գրակա-
նութեան քաղաքական առաջնորդողի դերն 
ա ւսռաքեյաթխնը։ Նպատակը պաշտօննե-
րը չեն։ Ինչպէ՞ս։ Այս ստդէն մեծ հարցական 
է, որան պատասխանը պիտի չգայ էսթէպ– 
լիշմընթէն, խնամի, ծանօթ, բարեկամ խմբա-
կային դրոյթներէ։ 

երբեմն քաջութիւն պէտք է ունենայ աչքի 
կապւսնքնեյւը վերցնելու։ ժողովուրդին 
ըսել՝ որ վերցնէ զանոնք։ Պատգամներու 
առաջինը հսսանօյւէն։ 
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ՄԵՐ ԱՅԴ ԿՈՂՄԵՐԸ 
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1Ո,ԱՑՈՐԴԱՑԻ ԵՒ 
ՀԱՅԱՇԽԱՐՀԻ ՎԿԱՆ 
ՄԿՐՏԻՉ ՄԱՐԿՈՍԵԱՆ 

Ս ՚ 1 * Ր Ս Լ Օ Դ 

Կ ո ՚ ա ՚ ե ր ր 

ՄԿՐՏԻՉ ՍԱՐԿՈՍեԱՆ 

Փակագծի մէջ դրուած աշիւստհ մը, ուր դեո 

կ ՚ապրէր մնացորդսւցը, այնպէս ինչպէս որ էր 

խ ո ր շ ա կ է ն ա ռ ա ջ ։ 

Մ կ ր տ ի չ Մ ա ր կ ո ս ե ա ն ի «Մեր Այդ Կողմերը» 

աւանդավէպն է այդ մնացորդացին, մարդիկ եւ 

անցեալ, կեանք եւ խօսքի ու քարի յիշողու– 

թիւն։ Կ ե ն ս ա գ ր ա կ ա ն գիծերը կը յայտնեն որ 

1938ին ծնած Մ կ ը տ ի չ Մ ա ր կ ո ս ե ա ն զաւակն է 

Հրէտան գիւղէն աքսորի մնացորդ Նարգիսի եւ 

Ազնիւի... Կը ճշդուի վկայութեան եւ ապրումի 

ծիըը։ 

Ա յ ս հատորը, 176 էջ, կ ՚ամփոփէ գրողին 

քսաներեք պատմուածքները, որոնք նախապէս 

լոյս տեսած են Մ ա ր մ ա ր ա օրաթերթին մէջ։ 

Ինքնատիպ գործ մը, լեզու եւ ոճ, որ գիւդագ– 

րութիւն չէ, պահ մը կարելի է նոյնիսկ խորհիլ 

որ յանձնաոու գրականութիւն է, իրապաշտու-

թիւն՝ իր ժողովուրդ երակով, բայց ստեղծա-

գործութիւն՝ քանդակուած տեսարաններով եւ 

տիպարներով։ 

Հայկական եւ թ ր ք ա կ ա ն շրջանակնեըու մէջ 

կը գործէ Մ կ ր տ ի չ Մ ա ր կ ո ս ե ա ն ։ Իր այս երկը 

արժանացած է չորրորդ տպագրութեան մը, 

Ս1փ ի լոքի գրողին համար անկարելի երազ մը։ 

Թարգմանուած է թ ր ք ե ր է ն ի եւ ք ր տ ե ր է ն ի ։ 

Մ շ ա կ ա ծ է նաեւ գրականութիւն թրքերէնով։ 

Լո յս տեսած է իր երրորդ հայերէն գիրքը՝ 

«Տիգրիսի Ափերէն»: 

^ցատօճ Ե̂  



Բւս նաստ եղծո ւթի ւ ն նեյւ 

Գ ր ի գ ո ր , Պը֊լսւեսւՆ, 

Մ Ա Ն Տ Ր Ս Ժ Դ 

մինչեւ ինչ որ 

կոչուեր է յունապենին 

գուցէ յիշես 

կ՛ըսեմ յունապենին 

պատին ետին կանաչի փունջ 

պարտէզն ի վար անտեսանելի 

կամ երախան 

ձայնով խախուտ 

որ կը հեգէր հորիզոնի յունա 

դարձդարձիկ 
յունապենին բարձրայօն 
շրջուող իր ճաճանչող ստուերներով 
գրքին վրայ 

այնքան խորունկ 
որքան մնջութիւնր աչքերուն 

նոյն րիբերր 

ակնւսխորշերէն ներս 
թավւանցուած 

ձ ե ւ ո վ 

թրթռուն 
յիշող թերեւս քեզ 

պատին ետին եւ աճող 

պայծառութեամր սեւեռումին 

այլեւս զերծ 

իր կանաչի խորութենէն բայց անխառըն 

սլացում եղաւ դէպի 

լիութիւն մր խարշափով 
իմացքի 

որ կր կոչուէր յունապենի 

կ՚ըլլար շո յանքը 
լռութեան քերականին 

կոչր երկիրն է պարտէզի 

այնքան մօտիկ որուն կռթնի 
բերանդ մինչեւ յուշկապարիկը 

ուշացող 
գոնէ միայն տուող ստուերագիծը 
փախչող առասպելին ողբազերծ 

աչքերէն որ 

քուկդ եղան 
գուցէ յիշեցիր 

երկու մտացիր նայուածքի միջեւ 
այն ստուերր 

տարակայուող թիթեռնիկի 

որ կը փնտռէ զգայութիւն կերպընկալ 
պարապ՝ 

ուր կու գար կենսահունչը խտանալ տերեւներով 
դառնալ կանաչ անուն 
սքանչացման միակ յունապենին իր սպիտակ 
կէտադրութեամբ փերթ առ փերթ 

ու թերթուող հովի բայ էն 

եւ լոյսէն ուռճացած 

փոշիի ոճ 

հին շրթները կը շոյեն 

նարնջագոյն յոպոպներ կատարներով խատուտիկ 

իսկ երախան 

կրնայ միայն անոնց կռինչը բռնել 

անոնց ճերմակ ձայնարկութիւնն ըստուերին մէջ թպրտացող 

փետուր ստեւ որ միշտ 

կր թոթովես 

կր հատես անոնց ներհնչիւնը 

շքեղ 
խսաւթեամբ էական խուփ 

գուցէ պիտի 

յիշես մսւտներուղ վրայ յունապենին պարածածան 

որ կր ծփար ցանկէն անդին 

պարտէզը կր ծաւալեցնէր մինչեւ ստեղնահար 
անտեսանելին 

խարշւսվւ ու խոխոջիւն ու ծիծաղ ու յօրւսնջ 
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Ռ ա նասւո եղծո ւթի ւ ն ներ 

թրթռացման տիեզերք մր յունիսի 

հոն 
ուր պատկերր կր խորտակուի 

կր խզուի 
կոպերուդ տակ 

դաշնութենէն 

կր նայիս 
աղիւսներէն բարձրացող պատին 

թերեւս ծեփ 
եւ ծփացող ապակի 

թերեւս արձակ 

ուղղահայեաց 

թիթեռանցող էջ անգիտութեան 
այնքան խորունկ որքան կապիճներր կոյր 
մարդուն եւ կր մոռնաս 

անդիի 
հրդեհներր առաւօտ երբ 
չ կ ա յ ի 

տարածուող մինչեւ երկիրները երեկոյեան 
որոնց վրայ 

կր կերտուի դիւրաբեկ յունապենին 

աքսորեալ 

տարակայուող 

տարաշխարհիկ ի՜նչ ծառ անգէտ ու քայքայուող 

երբ կր ղադրիս տեսնելէ 
եւ կր լսեմ անոր 

մնջութիւնր կանչող 
անտեսանելիէն 

ստուարաստեղն 
որ միայն յատնակերպը կր լուսաւորէ 
խաւարմամբ 

Ս է ր 

ս 

Այս է մարմինը, որ յանձնուած է...սիրուն։ 

Այս է արիւնը, որ թռվրում է ժիր երակներում։ 

Աչքս լո՛յս, տօն է, 

այս գիշեր տօն է, մարմնիս կիրակի, 
եւ իգութիւնս, որ մթերել եմ թանկ հիւրի համար, 
սփռել եմ ահա սիրեկանի դէմ։ 
Համեցիր, վերցրու, անուշ արա, դէ, 
նայիր, Խաչիկի աղջիկն է, ջանի՛կ, քեզ հիւրասիրում։ 
Համբուրիր ինձ ու... 
էլ չես ծերանսւյ, 
համբուրիր ինձ ու... 
չես հիւանդանայ, 
համբուրիր ինձ ու... 
չես մեռնի երբեք։ 

Չէ՞, բժշկուում են սիրոյ մահիճում, 

կոյրը տեսնում է կրքի խլիրտր, 

հւսմրր խօսում է թմբուկով սրտի, 

կաղը ելնում ու քայլում է մարմնի արահետներով, 

եւ մահուան քնից գեղեցկուհին է զարթնում համբոյրով։ 

Համբուրիր ինձ ու... 

Չեմ մեռնի ես էլ։ 

Տես, ցեցն ու ժւսնզր կերել են արդէն դիզած գանձերս՝ 
սիրուն շորերս, փայլուն զարդերս, խելօք գրքերս, 
եւ գողը պատը ծակել է, տարել փողերս բոլոր, 
բւպց քո համբոյրը չի ժանգի երբեք, 
բայց քո համբոյրը կր ծակի պատր չինական 

թւսխծի... 

Ես իմ բերանով քեզ կր մօտենամ 
եւ իմ շրթունքով կր պատուեմ ես քեզ, 
խուզարկու լեզուով ես կը լրտեսեմ մարմինդ համակ 
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Ռա նաստ եւլծո ւթի ւ ն ներ 

եւ կը պրպտեմ եւ կը կրկտեմ փեթակր մեղրի։ 

Ա՜խ, ինչ համով են, ինչ զգայնոտիկ շուրթերր եարոջ, 

ինքնավար լեզուն ժիր նուազում է իմ ատամներին՝ 

վարժ, ինչպէս ճերմակ ստեղնաշարի... 

Ի՞նչ անեմ, մամա՛, 

րնդառաջ գնա՞մ սիրոյ ներթաքոյց միակ խոստումին, 

հպուե՞մ մատ ների տաք թմբիկներով, 
լեզուի փշփուշով խուտուտե՞մ տամուկ, 
շոյեմ-փաղաքշե՞մ ցօղունը վերձիգ 
եւ հիւրրնկալե՞մ սիրոյ ճամբարում... 

ձրի եմ առել, ձրի էլ կը տամ մարմինն այս նուէր, 
որ ինձ փայ հասաւ, որ շահեցի հեշտ 
այն վերաշխարհիկ վիճակախաղում, 

(հալիչի՛, էսքան ճի՞շդ)։ 

Դէ , միջնամատով թակիր դուռր գոց շարժական գոյքիս, 
հանիր բառերի սեղմ հանդերձանքր, 
մօրեմերկ սրտով մտիր իմ կայքր 

եւ խարիսխ նետիր ծովածոցիս մէջ... 
ես քեզ կ՛ողողեմ ներսիս ջրերով 

եւ թէժ արգանդիս ծորուն միւռոնով քեզ կր մկրտեմ֊ 
կնքուած ես արդէն եւ դաւանորդն իմ։ 

Աղուէսները, հա, որջեր ունեն միշտ, 
Երկնքի բոլոր թռչունները՝ բոյն, 
քո որջն ու բոյնը ես եմ, մարմինս, 
եկ ու բնակուիր իմ մէջ, սիրելիս, 
քաղցր է քո լուծր եւ բեռդ՝ թեթեւ։ 
Ելիր մահիճս, ասես ամպիոն, 
եւ ճառիր ճարտար մարմնի վանկերով, 
մարմնի հոլովով, 
մարմնի բառերով, 
խօսքով մարմնի, 

ասմունքիր ասքր սիրոյ եւ կրքի արշաւանքների, 
խնդրիր կր տրոփ, 
բախիր կր բացոփ, 
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թէպէտ նեղ դուռ է, անձուկ ճանապարհ, 

բայց, յու՜շ, անկողնում կանչողի ձայնն է՝ 

պատրաստել եմ ես քո ճանապարհը 

եւ յաղթել բոլոր շաւիղները քո... 

Դէ, վարիր կառքը մկանակւսռոյց, կառա 

վարիր ինձ, 

բարակ, կաշուեհիւս. բարակ, նրբահիւս, բարակ մտրակով 

ուղղորդիր խրտնած րնթացքր կրքի, 

կոնքերիս դա ջիր զոլ– զոլ նշանդ 

եւ դրօշակդ ծածանիր վրաս։ 

ես վայրի ջուր եմ, 

ես կիտ ողկոյզ եմ, 
ես փուխր օդ եմ, 
մտիր իմ հունը, 
թաքնուիր իմ մէջ, 

եւ ներշնչիր ինձ եւ արտաշնչիր 
եւ ներշնչիր ինձ եւ արտաշնչիր 

եւ ներշնչիր ինձ եւ արտաշնչիր, 
խոր ներշնչիր ինձ, ա՜խ, արտաշնչիր, 

ա՜խ արտաշնչիր... 

ինչ հաճելի է քեզ ներընկալել, իմ սիրոյ մարզիչ, առոյգ 
բարձընկեր, 

չկա) կանանցից ծնուածների մէջ լաւր քեզանից... 

Եւ երանի է իմ որովայնին, որ վւշաքաղուեց լեզոփդ հպումից, 

եւ երանի է իմ ստինքներին, որ ծառս են եղել լեզոփդ 

հպումից, 

երանի է ինձ՝ տիրոջ ւսղախնիս, որ օրհնեալ եղայ այսքան 

կանանց մէջ... 

Մւս՚մ, մի բարկանայ, 

տես, ինչ առողջ եմ, 

տես, ոնց եմ կոփուել սիրոյ մարզանքում, 

տես, սիրտս ուրախ, լեզուս ցնծուն է, 

եւ իմ մարմինը յոյսով է ապրում, 

քւսնզի իմ անձը սիրոյ վայրում է... 
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Ով տեսնելու աչք ունի, թող նայի, 
ինչ թովիչ նկար 

զոյգ զօդ մարմինր սաւանի սփիւռ՝ 

հիւսուած ծաղկեփունջ, ամեհի շուշան, 

ոստրէ րացուխուփ, տարուբեր ճօճան.. . 
ճ օ ճ ի ր մակոյկս, իմ կայտառ քամի, զուարթ գործրնկեր, 

ճօճիր մակոյկս, րնտիր թիավար, խելառ ծովահէն, 
ճ օճիր ինձ, մինչեւ ի սպառ սպառուեմ, 

մինչեւ վերջանամ ինքս ինձանից, 

մինչեւ ինձանից ինքս դադարեմ, 

ճ օճիր ինձ այնքան, մինչեւ որ հասնեմ այնտեղ՝ Ո Չ Մ Ի Տ Ե Ղ 

ափ երանութեան... 

Այդպէս քայ լ առ քայլ, այդպէս բառ առ բառ 
դետալ առ դետալ, կանգառ առ կանգառ 
ինձ քիվւ ուղեկցիր իմ իսկ մարմնի լաբիրինթոսում 
ու պաչիկ-պաչիկ, շարժում առ շարժում, 
ու պաչիկ-պաչիկ, հնչիւն առ հնչիւն 
ու պաչիկ-պաչիկ 
ինձ տար անցկացրու իմ մարմնի շեմից, 
ինձ տար հասցրու ուրախութեան տուն... 
Ըհր, մի քայլ էլ, րհր, մի շարժում– 
ճ ե ր մ ա կ սաւանին, ասես ճերմակ թուղթ, 
երկու տող մարմնի շարահիւսութեամբ գրուած երկու խօսք՝ 

«Եւ կատարուած է»։ 
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ԿԵԱՆՔԸ ԺԱՄԱՆԱԿԷՆ ԱՆԴԻՆ... 
II 

Մթութեան մ է ջ սաստկացող լռութիւնը կը սփռէ օրօրանքր աստղերուն, որոնք անհունութեան 

ստուերներով կր մագլցին օրն ի բուն մեր երաղներր Հիւսելու, մեր իղձերր մարմնաւորելու, մեր 

առօրեան ծաղկեցնելու–. 

Հ ե ռ ո ւ ամէն մտածումէ ու տարրեր ամէն զգացումէ՝ կեանք մ ր , որ կ՛ամփոփէ բաբախող 

մ ր մ ո ւ ն ջ ն ե ր , որոնք կր Հոսին ներաշխարՀին մ է ջ ու կր մերժեն տեղադրուիլ բառարանային որեւէ Հո-

մանիշի ներ քել: 

ի՞նչպէս արտաբերել զանոնք, երբ զգացումներու աշխար հր կր գերադասուի բաուերու Հարստու-

թեան կայունութենէն, մանաւանդ երբ Հնամենի կարօտ մ ր կր նորոդոլի ամէն սլաՀոլ սլաքին Հետ, 

որ իր յառաջացումով կ՚աշխուժացնէ կեանքի կոչուած սիրոյ մեղեդին ... 

Սրինգ մ ր , որ թշուառ. սլաՀեր անտեսելով իր ձայնր կր բարձրացնէ գէսլի անդենականը սէրն ու 

կարօտր, տառապանքն ու յաւերժութիւնր, ցանկութիւնն ու ն ո լ ի ր ո ւ մ ր . . . 

Զանազան Հարցադրումներ կ՚ուրուագծ՜ուին երկնային Հարստութեան սաՀմաններր երեւակայե-

լու ուրուականին, ուր մթութեան ընդելուզուած աշխարՀր կր սաղմնաւորէ ճ ա ռ ա գ ա յ թ ն ե ր ը , միայն 

առաւօտեան յայտնուելու փարթամութեամբ: 

Մօտ է արչալոյսը––– 
փփփ 

խաղաղ Հորիզոն մր կր բացուի, ուր կր լսուի սօսափիւնը գիշերային արթնութեան Հետ մարս1 խն-

չող գելերուն ու ժամանակին Հետ սլացող մոխիրներուն–. 

կաթիյներ, որոնք կ՛անցնին յաւէրժացած երկինքով–. 

Մտածումներ՝ Հաւատքի լոյս ով–. 

Մ շ ո ւ շ ի ն մ է ջ «դաւաճան» սրինգը դարձեալ կր մրճաՀարէ––– 

Սէ՜ր– 

Բոլոր սլաՀերուն յայտնուած լ ո ւ ռ , Հրաբորբ, տենչացող, ծիածանի մշտանորոգ գոյներով– 

ԱնսաՀման ս է ր , դարեր չա րո ւն ա կա կանո ւթեան չքմեղանքով աՀազանդող– 

Փիլիսոփայական խոՀերով սլսակուած ս է ր . 

է լ յաճախ՝ մեղաւոր, շա՜տ մեղաւոր––– 

ւլՄեղաւո ր՝>՝> պիտի Հիւրընկալէ սիրոյ լարըիր ականջներուն մ է ջ չթրթռացած ամբոխր, պիտի խոր-

տակէ իր կեանքն ու իտէաւներուն թռչող յա ւիտ են ա կան ո ւթիւնր, պիտի ուրանայ քաղցր մտորում-

ներն ու երեւակայութեան խիղճր, պիտի մեղադրէ լուսինին Հետ խօսողներր, պիտի չզգայ իր նեարդ-

ներուն մ է ջ Հոսող ջ ե ր մ ո ւ թ ի ւ ն ր , պիտի Հարուածէ զգացումներու փայփայանքր, պիտի քալէ Հպար– 

տօրէն ոչնչացած ալիքներով, պիտի մեղադրէ ե լ անվերջ մեղադրէ սէրը։ 

Սակայն ո՞վ պիտի լսէ անոր ճաՀճացած «.արժանիք՝»էն բխած նշմարներր– ո՞վ պիտի անտեսէ Հա-

տորներ ապրած երազանքի դինովութիւնր–. 

ՊաՀ մ ր , երբ միայն երկնային լռութիւնը տիրէ աշխարՀին, սիրոյ վկաները դարձեալ պիտի փա– 

րւաբաՆեՆ ս բինդին անաղարտ արձագանգը–. 
Մեղաւո՞ր: 

Սէրը, որ սաՀմաններ կ՛ոչնչացնէ Պլատոնի պատեանէն դուրս սողոսկելով ու ազատութեան բա-

գինին առջեւ խոնարՀելով, Հայեացքի Հորիզոնէն անդին դէպի նոր կեանք, ուր դիշերուան տիրու-

թեան մ է ջ փոքրիկ եր դիքի մր տակ կը Հան դիպին սիրաՀար երկու շրթներ, երջանկութիւնը յաւեր-

ժս ւթեան մ է ջ շօշափելու ցանկութեամբ: 

Մօտ է արշալոյսը––– 

0< ա 2 0 0 4 

> 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 ) 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 , 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 օ«> օ © I 
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ԸՍԷ՛ Ի Ն Ծ Ի 
կ օ շ ի կ ն ե ր ս հ ա գ ա յ մ տ ա յ ա ն կ ո ղ ի ն 

ո տ ք ե ր ո ւ ս տ ա կ ց ա ւ զ գ ա ց ի 

ե ւ 

գ ի շ ե ր ը 

չ վ ե ր ջ ա ց ա ւ մ ա զ ե ր ո ւ ս մ է ջ 

կ ՚ ե ր թ ա յ ի մ ո ո ա ց ո ւ մ է ն ա ն դ ի ն 

ա ն հ ա ւ ա ն ա կ ա ն յ ա յ տ ն ո ւ թ ե ա մ բ ե ւ ք ա յ ք ա յ ո ւ մ ո վ ը մ ա ր մ ն ի ս 

ո ր 

տ ա ր բ ե ր կ ե ն դ ա ն ո ւ թ ի ւ ն 

մ ի ա կ յ օ ր ի ն ո ւ մ ը շ ն չ ա ո ո ւ թ ե ա ն ս ը ն կ ղ մ ա ծ 

ո ւր դ ո ւ ն 

օ վ ե ր ջ ի ն կ ա ր օ տ ս ո լ ո ր ո ւ ղ լ ե զ ո ւ ի ս 

վ ե ր ջ ի ն ա փ ը կ ո ղ ե ր ո ւ ս տ ա ք ի ն 

վ ե ր ջ ի ն բ ա ո ը կ ո կ ո ր դ ի ս 

վ ե ր ջ ի ն ճ ի չ ը մ ա տ ն ե ր ո ւ ս 

եւ 

ա ո ա ջ ի ն վ ա խ ը մ ե ր կ ո ւ թ ե ա ն ս 

կ օ շ ի կ ն ե ր ս հ ա գ ա յ մ տ ա յ ա ն կ ո ղ ի ն 

կ ո ր ս ն ց ն ե լ ո ւ ի ն չ ո ր ո ւ ն ի մ 

ի ն չ ո ր կ ա յ 

ա չ ք ե ր ո ւ ս մ է ջ եւ ա ն դ ի ն 

ի ն չ ո ր տ ո փ ն մ ա ր մ ի ն ի ս 

լ ս ե լ ո ւ 

ի ն ք զ ի ն ք 

ի ր մ է ա ս դ ի ն 

ի ն ք ն ա խ ո ր 

ո ւր դ ո ւ ն 

դ ա ն դ ա ղ հ ե ղ ո ւ մ ս ի ն ք ն ա մ է ջ 

դ ա ն դ ա ղ կ ո ր ո ւ ս տ ս ք ե զ մ է դ ո ւ ր ս 

ը ս է ի ն ծ ի կ ի ն ն ե մ վ ե ր ջ ի ն 

ե ւ ե ս 

կ ը հ ա ն գ ո ւ ց ե մ կ օ շ ի կ ն ե ր ս ձ ե ո ք ե ր ո ւ ս 

մ ա զ ե ր ս կ ա ր ճ կ ը կ տ ր ե մ 

եւ ա ն կ ո ղ ի ն ս 

կ ը շ ա ղ կ ա պ ե մ ծ ո ւ ն կ ե ր ո ւ դ 

կ օ շ ի կ ն ե ը ս հ ա գ ա յ մ տ ա յ ա ն կ ո ղ ի ն 
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Ռ Ա Ց 
պ ա տ ո ւ հ ա ն ն ե ր ո ւ ս վ ա ր ա գ ո յ ր ն ե ր ը փ ա կ ե լ ո վ ա չ ք ե ր ո ւ դ վ ր ա յ 

բ ա ց մ ո ւ թ ը մ ի ն չ ե ւ վ ե ր ջ 

ք ա ղ ա ք ը կ ը ք ն ա ն ա յ ա ն կ ո ղ ի ն ի ս մ է ջ խ ո ա ց ն ե լ ո վ յ ո գ ն ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ը 

մ ա ր մ ն ի ս , ք ա ղ ա ք ը ո ր է վ ա յ ր մ ը ե զ ե ր ք ի պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն 

ո ւր ա մ ա ո ն ա յ ի ն տ ա ք ը դ ի մ ա ւ ո ր ե ց ի ն հ ո վ ա ն ո ց ն ե ր ո ւ շ ո ւ ք ե ր ո ւ ն տ ա կ 

պ ա հ ո ւ ը տ ե լ ո վ ո ւ ձ մ ե ո ը մ ո ո ց ա ն ձ ի ւ ն ի ն ճ ե ր մ ա կ է ն զ ա ր մ ա ց ա ծ 

պ ա ո կ ա ծ է թ ե ւ ե ր ո ւ ս մ է ջ 

տ ղ ա յ ա կ ա ն ս ր ի կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն մ ը խ ա ղ ա լ ո վ , խ ա ղ ա լ ո վ , խ ա ղ ա լ ո վ 

շ ո ւ ն չ ի ս հ ա մ ը փ ո խ ե լ ո վ 

փ ո ղ ո ց ի բ ո լ ո ր կ ի ն ե ր ո ւ ն մ է ջ ք ե բ ո ւ ն վ ր ա յ գ օ տ ի կ ա պ ե լ ո վ 

կ ա ր մ ի ր , կ ա ն ա չ , ն ա ր ն ջ ա գ ո յ ն 

բ ա ց մ ո ւ թ ը մ ի ն չ ե ւ վ ե ր ջ 

ջ ն ջ ե լ ո ւ բ ո լ ո ր լ ո յ ս ե ր ը յ ո գ ն ա ծ թ ա ղ ա մ ա ս ե ր ո ւ ա ն կ ի ւ ն ե ր ո ւ ն 

ո ւր օ թ օ ն ե ր ը ե տ ե ւ ե տ ե ւ ի կ ը շ ա ր ո ւ ի ն 

կ ա տ ո ւ ն ե ր ո ւ ն ս ե ո ա բ ա ն ո ւ թ ն է ն գ ր գ ո ո ւ ա ծ , հ ի ա ց ա ծ 

ա ն շ ա ր ժ ա ց ա ծ ի ն չ պ է ս մ ա ր մ ի ն ը ք ա ղ ա ք ի ն 

ո ր հ ա զ ա ր ո ւ մ է կ ե ր ա զ ո ր դ ե գ ր ե ց , բ ա յ ց պ ա հ ե ց ն ո յ ն ա ն ո ւ ն ը 

ի ն չ պ է ս ա ն ո ւ ն ս , ո ր փ ո խ ե ց ի , փ ո խ ե ց ի , փ ո խ ե ց ի 

կ ր կ ն ո ւ ե լ ո վ 

ն ո յ ն ճ ա մ բ ա ն ե ր ո ւ ն մ ո խ ր ա գ ո յ ն հ ե շ տ ա ն ք ը ա ւ լ ե լ ո վ 

բ ա ց մ ո ւ թ ը մ ի ն չ ե ւ վ ե ր ջ 

լ ս ե լ ո ւ զ ա ր կ ը ք ա ղ ա ք ի ն 

ո ր հ ա գ ո ւ ս տ ն ե ր ո ւ ս մ ա շ ա ծ խ ի ղ ճ ը կ ը հ ե գ է 

ո ւ կ ը ձ ա ն ձ ր ա ն ա յ 

Ս ո ն ի ա , կ ՚ ը ս ե մ , ք ն ա ց ի ՛ ր , ա ո ա ւ օ տ ե ա ն ա շ խ ա տ ա ն ք ի պ ի տ ի ե ր թ ա ս , 

բ ա յ ց Պ է յ ր ո ւ թ ը կ ը շ ա բ ո ւ ն ա կ է խ ա ն գ ա ր ե լ 

պ տ տ ի լ մ ա ր մ ն ի ս մ է ջ 

ս ե ն ե ա կ ի ս թ ա փ թ փ ա ծ ո ւ թ ե ն է ն հ ի ա ց ա ծ 

ո ւր կ ա յ ջ ն ջ ո ւ մ ը ե ր ա զ ի ս կ ա խ ո ւ ա ծ կ ա ն ա չ լ ո ւ ս ա մ փ ո փ ի ս մ տ ե ր մ ո ւ թ ե ն է ն ո ր տ ո ւ ա ւ ի ն ծ ի մ ի ա կ եւ ա ն կ ա ր ե լ ի պ ո ո ն ի կ ն ա յ ո ւ ա ծ ք ը գ ի շ ե ր ո ւ ա ն 

ե ւ 

ես ՝ ծ ն ծ ղ ա յ բ ո ր բ ո ք ա ծ 

վ ա ն կ ա տ ե ց ի մ ա ր մ ի ն ս բ ա ր ձ ր ա ձ ա յ ն 

բ ա ց մ ո ւ թ ը մ ի ն չ ե ւ վ ե ր ջ 

ս ե ւ ը ո ւր կ ը խ ր ե մ ձ ե ո ք ե ր ս թ ե ր ե ւ ս դ ա ո ն ա յ ա ն կ ո ղ ի ն 

ո ր դ ո ւ ն չ ո ւ ն ի ս 

ը լ լ ա յ շ ո ւ ր ջ դ ն ո ր ո գ ո ւ ա ծ պ ա տ կ ե ր ը ք ա ղ ա ք ի ս 

պ ա ր պ է ի ն չ ո ր ո ւ ր ի շ մ ը բ ն ա կ ե ց ա ւ 

ս ա ն դ ո ւ խ ն ե ր է ն վ ա ր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն 

բ ա ց մ ո ւ թ ը մ ի ն չ ե ւ վ ե ր ջ 

բ ա ց 
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Ս. ԱՐԵԱՆ 

ԵՐԳ ԳՈՐԻՍԻ ՄԱՍԻՆ 

Ն ո ր է ն հողմածեծ երգերդ 

Ժողվեցինք եւ փշրուած արցունքներդ 

Հաւաքեցինք ամայի ճւսմբաներէն 

Մ ե ր ւսչքերուն մէջ ծնաւ ցաւդ , 

Մեր երակներէն հոսեցաւ 

Մաքւսռումներուդ արիւնը։ 

Հա լի ձորդ այդ օր 

Բռնկեցաւ մեր ոգեղէն խորանի 

էոյսերուն մէջ 

Ու վերադարձանք 

Պ ո ռ թ կ ա ց ո ղ իշխաններու պէս 

ճ ա կ ա տ ա գ ի ր դ հեգնելու։ 

Մեր աչքերուն մէջ 

Մ տ ա ն հին ու նոր ճանապարհներդ 

Ու դաշտերուդ երանգները հոսեցան 

Հոսեցւսն կւսթիլ -կաթիլ մեր երակներէն։ 

Կալերուդ եղանակը փչեց մեր ռունգերէն 

Եւ հովիտներուդ արցունքը 

Շ ի թ - շ ի թ կաթեցաւ ։ 

Մեր գինով յիշողութիւնները 

Մեր ինքնամոռաց որոնումները 

Կամաց -կամաց մարեցսւն 

Երբ գերեզմանաքարերուդ 

Ամեհի լռութիւնը 

Լսուեցաւ մեր ոգիի խորխորատին մէջ ։ 

Այն մայրերուն անունով, 

Որոնք երկար սպասեցին 

Որդիներու տունդարձին։ 

Այն մայրերուն համար 

Որոնք մեղայի սեղանին ա ռ ա ջ 

Պ ա տ ա ռ – պ ա տ ա ռ բաշխուեցան։ 

Մեր եր ակներէն հոսեցաւ կատաղի արիւնդ 

Կապոյւո շիրիմներէդ, 

Խաչուած աղօթքներէդ 

Հոսող ուխտի արիւնդ։ 

Մ ե ր յիշողութեան եւ մեր վէրքին 

վ ր ա յ ցանուող Արի ւնդ ։ 
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|| ս 
ճւսմբորդեցինք մենք տխուր աչքերով 

Ք ո ւ աստղերուդ չմարող լոյսով 

Հեռու տանելով մեր փորձութեան բաժակը 

Մեր սարսաւիը 

Մահէն ու կորուստէն։ 

Այսօր ճանապարհներդ 

Տաղուած են ու վիրաւոր 

Բայց նորէն պիտի բացուին 

Մ ե ր վերադարձներուն համար։ 

Ու մեր Արտերուն համար 

Որ գսպանակուած ուժանակներու պէս 

Պիտի պայթին 

Պիտի բորբոքին 

Հրազինուած մատաղներուդ պէս։ 

Որ ամէն րոպէ , 

Իմ սիրելի քաղաք 

Որ ամէն րոպէ, 

Մ ե ր չմեռնող մանկութիւնը 

Վ ե ր ա պ ր ո ղ Երկիր 

Յիշես արիւնս, 

Ու ւոաղես հոգիս լանջերուդ վրայ, 

Ու տաղես յուշս արիւնով բացուած 

Կակաչներուդ հետ, լանջերուդ վրայ։ 

Օրհնես օրհասի անէծքս կարմիր 

Ա ղ օ թ ք ս պարզես ծիածանի պէս։ 

Եւ վիրաւոր անցեալս 

Քարայրներուդ լռութեանը մէջ փակես։ 

Որպէսզի նորէն հողմածեծ երգերդ ժողվեմ, 

Եւ փշրուած արցունքներդ հաւաքեմ 

Ամէն գարնան , 

Պսակ կազմեմ մանուկներուդ ժպիտով 

Եւ վեր նայիմ սարալանջիդ 

Ու պատմեմ։ 

Հ ոն է Աստուած– 

Հ ոն է կրակը Աստծո յ ։ 

Իմ վիրաւոր ք ա ղ ա ք , 

Յաւիտենաշունչ իմ Գորիս 
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դ ր ա կ ա ն սւրիփւ 
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ՅԱԿՈԲ Օ Շ Ա Կ Ա Ն Է Ն 

ԿՈՍՏԱՆ Զ Ա Ր Ե Ա Ն Ի Ն 

ԵՐԿՈՒ ԱՆՏԻՊ ՆԱՄԱԿՆԵՐ ||ք 
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Յակոբ Օշականի եւ ԿոստսւԱ Զարեանի Ի յգարու հայ գրականութեան այս եր-
կու կարեւոր դէմքերան բարդ յարաբերութեան պատմութիւնը, փաստագրուած է 
երկու գրողներու գործերան մէջ, իրենց հրատարակած զոյգ պարբերականներուն 
(«Մեհեան» եւ «Բարձրավանք») էջերէն, ժամանակակիցներու վկայութիւներուն 
մէջ, ինչպէս նաեւ իրենց վւոխանակած կամ այչոց գրած նամակներուն մէջ։ 192Օին 
դեռ Օշական չստորագրող Յակոբ Քխֆէճեանի Զարեւսնին ուղղուած երկու նա-
մակները հրատարակած էինք ւստենին՛։ Այնուհետեւ, Մւսրկ Նշանեսւնի կազմա-
կերպած «Յակոբ Օշական եւ Սփիւռքի գրականութիւնը» գիտսւժողովին (Գպումպ– 
իա համաբւարան, Նիւ Եորք, Նոյեմբեր 1998), մեր ներկայացուցած անգչերէն զե-
կուցումը (ցարդ անտիպ/, հայերէն բարեփոխուած տարբերակով չոյս ընծայած 
էինք1, որոշակի մէջբերամներ կատարեյով ստորեւ հրատարակուող երկու նամակ-
ներէն, որոնց տպագրութիւնը յետաձգած էինք վերծանումի դժաարութխններա 
հետեւանքով։ 

Դժբախտաբար, Զարեանի նամակները կամ պատասխանները պահպանոսսծ 
չեն։ Յոյս ունինք, որ յառաջիկւսյին ուրիշ նամակներ կը յայտնաբերոփն, որոնք 
յաւեչեաւ յոյս կը սփռեն երկու գրագէտներու գրական ու անձնական կապերուն 
վրայ։ Այս երկու ձեռագիր նամակներուն սկզբնադիրները կը պահպանոփն երեւա-
նի եդիշէ Չարենցի անուան Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգարանի Կոստան 
Զարեանի ֆոնտին մէջ, թղթապանակ 116։ Աւեւցացած ենք կարգ մը անհրաժեշտ 
ծանօթագրաթխններ, մատենագիտական բաժնին համար նաեւ օգտաեչով Մսւրկ 
Նշանեանի «Յակոբ Օշականի մատենագիտութիւն» հատորէն (Լոս Անճ1ղըւկ 1999)։ 

Վ.Մ. 

՚Վարդան Մատթէոսեան, «Յակոբ Օշականէն երկու նամակ Կոստան Զարկանին», Հասկ Հայագի-

տական Տարեգիրք, ն. Է,Ը., 1995-19%, էջ 272-275։ 

֊\՚<ս–էսո ասօտտւսո, "1և։ք><փ ՕտհօՀօո օա1 Շօտէօո Հոո՚օո։ ձո հպւայ Օք 1հօհ՝ ԽԽէԽահւի" , 

1ոէ(՚.)՝ոսէԽւ(ւ1 Շօոիէտոշտ օո ՚ԴԽաօԻ ՕտհսՀււո ռոմ Օւստիոա Աէօոէա-ք", Շօեաևա ՍոԽւ՚ւտւ/ձ՝, ՐՀքփ 

1'ռւ հ, ՐՎօսէուե^ 21, 1998. 

՚Վարդան Մատթէոսեան, «Յակոբ Օշական եւ Կոստան Զարեան», Յաոաջ - Միտք եւ Արուեստ, 

Մարտ 1999, էջ 1, 3-4։ 
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Գ ւ ս հ ի ր է 

Ս ի ր ե լ ի Զ ա ր ե ա ն , 

Ա ո ի նամակդ ։ Թ է ե ւ կրնա յիր աւե լի շուսւ գրել , բայց հոգ չէ։ Ք ե զ ի օգ ւոակար ո ւղղակի չեմ կ ր ն ա ր 

ը լ լալ ։ Բ ա յ ց կ ը թ ե լ ա դ ր ե մ մի ջոցներ որոնք կ ը կ ա ր ծ ե մ թէ կ ը յաջողին։ Ն ա խ պ է տ ք է նամակ մը գ ր ե ս 

տ ե ղ ւ ո յ ս Ա ռ ա ջ ն ո ր դ ի ն 4 , գ ո վ ե ս տ ո վ (կեղծիք ը ր ա ծ չես ը լ լար, ա մ է ն գ ո վ ե ս տ ի ա ր ժ ա ն ի մ ա ր դ էվ,1 յար -

գ ա ն ք ո վ ու լ ր ջո ւթեամբ ։ Հ ո ն կ ը պ ա ր զ ե ս վ ի ճ ա կ դ եւ տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ե ր դ ։ Ա շ խ ա տ է որ լաւ գրես ։ Ե թ է 

յ ա ջ ո ղ ե ց ա ր ա զ դ ե լ իր վրայ , ա ն ի կ ա ա ն պ ա տ ճ ա ռ կ ը յաջողցնէ ։ Պ է տ ք չէ յ ի շ ես իմ անունս։ Ա ն ի կ ա վ ա ր -

պ ե տ ո ւ թ ի ւ ն մը պ ի տ ի կ ա ր ծ է ր ու չ՛ ՛ախորժիր ա տ բաներէն ։ Ի ր տ կ ա ր կ ո ղ մ ն է՝ լքո ւած մ տ ա ծ ա կ ա ն -

ներուն հասնիլ ։ Բ ա յ ց ոչ թ է ա տ ո ն ք ե տ ի ն մ տ ք ո վ թե լադրո ւած , այլ ո ւղղակի , վ ս տ ա հ ե լ ո վ իր ազնըւու– 

թեան ։ Ե ր կ ր ո ր դ ն ա մ ա կ ը գ ր ե ս Վ ա հ ա ն ի ն 5 որ ազդեցո ւթի ւններ ունի։ Մ ա ն ա ւ ա ն դ Կ ի պ ր ո ս ի գ ո ր ծ ի ն 

մէջ"։ 

Ա յ ս երկո ւ ն ա մ ա կ ն ե ր դ ա լ պ է տ ք է ը լ լան լուրջ, հեոու խենդութենէ։ Հ ո ս գ ա լ է դ ե տ ք ը կ ը խ ո ր հ ի ն ք 

դ ա ս ե ր գտնե լ ։ Կ ա մ Կ ի պ ր ո ս ը յաջողցնե լ ։ Փ ա փ ա ք ե լ ի է որ Ե գ ի պ տ ո ս հ ա ս տ ա տ ո ւ ի ս ։ Բ ա յ ց հ ա մ ա կ ե ր -

պ է բ ա խ տ ի ն , ուր ա լ ղ ր կ է քեզ ։ Լ ա ւ ը ր ա ծ ե ս տ ղ ա ք ը դ պ ր ո ց դնելով։ 

խ ո ր ո ւ ն կ դժբախտութի ւններո ւ տ ա կ եմ։ Տ ի կ ի ն ս տ կ ա ր է եւ վ տ ա ն գ ա ւ ո ր տ կ ա ր ո ւ թ ե ա մ բ մը։ Ն ա յ ի ն ք 

վ ե ր ջ ը ուր կ ՛ ՛երթայ։ Հ ի մ ա ղ ր կ ա ծ եմ Պո ւ լ կարիա 7 ։ Ե թ է յաջողիմ ե ս ա լ պ է տ ք է ե ր թ ա մ հոն, անցնե լո ւ 

ա ր ձ ա կ ո ւ ր դ ը ։ Ա յ ն պ է ս որ Ս ե պ տ . է ն ա ո ա ջ ինծի մի գրեր։ 

Գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ՞ ւ ն ը ։ Ս ի ր ո ւ ն մեոե լ մը։ 

Տ ի կ ի ն ի դ բարե ւներ 

Ս ի ր ո վ 

Ց . Օ շ ա կ ա ն 

2 Մ ա ր տ 928 

Ն ի կ ո ս ի ա 

Ս ի ր ե լ ի Զ ա ր ե ա ն 

Յ ա պ ա ղ ա ծ ն ա մ ա կ դ Ռ ա ր ի զ է ն ղրկո ւած է ինծի։ Կ ը նստիմ ու մի ե ր կ ա ր նամակ կը գրեմ ք ե զ ի ինչ -

պ է ս որ կ է՛խ լզես ։ Ռայց ս ի ր տ ս տ ե ղ ը չէ ու խ ո ր ա պ է ս կ ո տ ր ա ծ ։ ճ ի շ դ են Ռ ա ր ի զ է ն քեզի տ ր ո ւ ա ծ տ ե ղ ե -

կ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը ։ Ե ր ե ք տ ա ր ի է ի վեր հի ւանդ է կինս։ Ա ո ջ ի տ ա ր ի ն հազիւ ա զ ա տ ե ց ի մահէն ։ Հ ի մ ա ե ր ե ք 

տ ա ր ո ւ ա ն դ ա ր մ ա ն ո ւ մ է վեր ջը , կ ը գտնուիմ քայքայո ւած ն ի ւ թ ա պ է ս ու բ ա ր պ ա պ է ս ։ Հ ի ւանդո ւթի ւնը 

կ ա ս ա ծ է չեմ գ ի տ ե ր ո ր ք ա ն ա տ ե ն ի համար ։ Ա յ ս տ ա գ ն ա պ ս կ ՛ ՚աւե լնայ տ ղ ո ց ը հարցով ։ Ի ն չ պ ի տ ի 

ընեմ֊ Տո ւնին մէ ջ չեմ կ ր ն ա ր պ ա հ ե լ ։ Ա ո ժ ա մ ա բ ա ր տ ո ւ ա ծ եմ Մ ե լ ք ո ն ե ա ն որբանոցը ։ Բ ա յ ց սնո ւնդն ու 

մ ի ջ ա վ ա յ ր ը ա յ ն ք ա ն վ ա տ ե ն որ կը ն ա խ ը ն տ ր ե մ տո ւնը պ ա հ ե լ ։ Գ է ո ր գ ը 8 քանի մը ա ն գ ա մ գրեց որ դի -

մեմ հայր Դ ա զ ի կ ե ա ն ի ն ՚ ՚ Մ ո ւ ր ա տ - Ր Ի ա ֆ ա յ է լ ի համար ։ Ս ի ր ա կ ա ն թե լադրութիւն մը։ Բ ա յ ց տ ղ ա ք ը (ման-

չը 7ը տ ա ր ե կ ա ն , ա ղ ջ ի կ ը 9)՛" ե ր կ ա ր շ փ ո ւ ե լ ո վ հի ւանդին հետ կ ր ն ա ն վ ա ր ա կ ո ւ ա ծ ը լ լ ա ր ա տ ի կ ա երե– 

՚կ"ակնարկէ Թորգոմ եպս. Գուշակեանին։ 

Պ"ակնարկէ բանաստեղծ Վանան Թէքէեանին, որ Օշւսկանի, Զարեանի, ՇաՈան Պէրպէբեանի եւ Գեղամ Գա– 

ւաֆեանի նետ «Բարձրավանք՞ի խմբագիրներէն եղած էր ( Պպիս, 1922)։ 

"Թէքէեանին ուղղուած Զարեանի նամակը յայտնի չէ, բայց Վ. Թէքէեան ուսուցչական պաշտօնի կապակցու– 

թեամբ ժխտական պատասխան տուած է 14 Օգոստոս 1926ին ,տե՛ս Վանան Թէքէեան, Նամականի. Լոս ԱԸՃելըս, 
1983, էջ 539-540)։ 

՛Օշւսկանի կնոջ ՚ Արաքսի Ասթարճեան–Օշականի ծնողքը Պողկարիա կ ապրէին։ 

չ՛՛ակնարկէ Գէորգ Չագըրեանին՝ Օշականի նամագիւղացի եւ մանկութեան ընկեր, որ կ ապրէր Փարիզ։ 

՚ Հ . Արսէն ՂազիկեաէՐ Մխիթարեան միաբանութեան անդամ, նայերէնագէտ ու թարգմանիչ։ 

"՛Կ՛՝ակնարկէ աւագ որդիին՝ Վանէին եւ դստեբ՝ Անանիտին։ 
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ւ ա ն կ Ո ե լ լ է ա ճ մ ա ն շ ր ջ ա ն ն ե ր ո ւ ն ։ Յեւոո յ չեմ ա լ գ ի տ ե ր ինչ կ ա ր գ ի սնո ւնդ է դ պ ր ո ց ի ն ը ։ Դ ո ւ ն ա յդ մ ա -

ս ի ն ինծի մ ա ն ր ա մ ա ս ն տ ե ղ ե կ ո ւ թ ի ւ ն ե ր տուր ։ Ա յ ս տ ա ր ի Գ է ո ր գ ը Բ ւ ս ր ի զ գ տ ա ծ էր ա ղ ջ կ ա ն ս հ ա մ ա ր 

թշոտաո մը։ Բ ա յ ց հի ւանդը դ ա ր մ ա ն ո ղ բ ժ ի շ կ է ն տ ե ղ ե կ ա գ ի ր մը ա պ ա հ ո վ ո ւ թ ի ւ ն կու տ ա ր որ տ ղ ո ց ը հա-

մ ա ր ա ն վ տ ա ն գ է հի ւանդը , ք ա ն ի որ վ է ր ք ե ր ը գոցո ւած են։ Ա յ ս ա պ ա հ ո վ ո ւ թ ի ւ ն ը ա ռ ա յ ժ մ կը բ ա ւ է ին -

ծի։ 

Կ լ ՛ ե ս ե ս որ վ ե ն ե տ ի կ գ ա մ " ։ Ա ղ է ՜ կ ։ Բ ա յ ց ա պ ր ո ւ ս տ ը ։ Ե թ է Մ խ ի թ ա ր ե ա ն ն ե ր ը խե լք ո ւնենային ու 

ինծի յ ա ն ձ ն է ի ն ի ր ե ն ց դ պ ր ո ց ի ն ժ ա մ ա ն ա կ ա կ ի ց երկու գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը , ա յն 

ա տ ե ն բ ա զ մ ա հ ա տ ո ր գ ո ր ծ ե ր ե ւ ա ն կք՛ ՚1ելլէր մ է ջ տ ե ղ ։ Հ ա յ գ ր ա գ է տ մը կ՛ ՛ ա գ ա տ էր ու հայ գ ր ա կ ա ն ո ւ -

թի ւնն ա լ վ ե ր ջ ա պ է ս տ է ր կ ը դ ա ո ն ա ր իր պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն ։ Բ ա յ ց ա տ ո ն ք ե ր ա զ են... 

Բ ւ ս ր ի զ ա ն շ ո ւ շ տ որ պ ի տ ի փ ո ր ձ ե մ ։ Բ ա յ ց ա ռ ա ն ց գործ մը գտնե լո ւ , տ ե ղ է ս չեմ շ ա ր ժ ի ր ։ Ե ս է ի որ 

թ ե լ ա դ ր ե ց ի Մ ի ր ի ճ ա ն ի ն 1 2 որ դ ի մ ե ն քեզի՛՜՝։ Ի ն ծ ի ա լ դ ի մ ա ծ էր ։ Դ ր ա մ ը կ ա ն խ ի կ կը խոստանսւ յ ։ Բ ա յ ց 

ե ս կ ը ճ ա ն չ ն ա մ գինքը ։ Դ ր ա մ չ ա ռ ա ծ յ օդո ւած չես տ ա ր ոչ մէկ ա տ ե ն ։ Յ ե տ ո յ ս պ ա ս է ա յ ս ա ռ ա ջ ի ն 

թ ի ւ ե ր ն ի ն ե լ լ է ։ Ե ս ա յ դ պ է ս գ ր ե ց ի իրեն ։ Ե թ է մ ի ջ ա վ ա յ ր ը յ ա ր մ ա ր տ ե ս ն ե մ , կը գրեմ։ 

Դ ա լ ո վ ինչ ընելուս։ Դ ա ս կ ո ւ տ ա մ , բ ա յ ց ոչ Պ ո լ ս ո յ պ է ս ուր տ ղ ա ք ը հ ա ս ո ւ ն էին։ Ն ա խ ա կ ր թ ա ր ա ն է 

ա յ ս ու կ ը տ ա ռ ա պ ի մ բո լ որ ն ո ւ ի ր ա կ ա ն հ պ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ ս մէջ ։ բ ա ռ ա ն ը ն թ ^ տ ա ր ի խ ն ա մ ա կ ա -

լ ո ւ թ ե ա ն ձ ե ռ ք ը ։ Ն ա յ ի ն ք ա յ ս տ ա ր ի բ ա խ տ ը ի ն չ պ է ս պ ի տ ի վ ա ր ո ւ ի հետս ։ Ն ո ր շ ա ր ք մը ս կ ս ա ծ եմ 

« Ս ե ր մ ն ա ց ա ն » վ ե ր ն ա դ ի ր ո վ ։ Թ ե ր թ ե ր ո ւ ն կ ը ղրկեմ 1 4 ։ Հ ա յ ր ե ն ի ք ի ն հետ լաւ չեմ։ Ա մ ե ն է ն նեղ օրերո ւս 

չ հ ա ս ա ն ։ Յ ե տ ո յ Դ ա ր բ ի նեանը , Տ ւ սզդո ւե լ ով « հ ա ս կ ա ց ո ղ ն ե ր է » քիչ մ ն ա ց կ ա ս ե ց ն է ր Զ ա ր դ ա ր ե ա ն ի վ ր ա յ 

շէսճշ֊ս"՛, որ ա ն շ ո ւ շ տ մեծ բ ա ն չէ, բա յց իրենց հ ա ն դ է ս ի ն մէջ ք ա ն ի մը կ ա ր դ ա ց ո ւ ե լ ի ք բ ա ն ե ր է ն մ է կ ն է։ 

Կ ը ս պ ա ս ե ս ա ն շ ո ւ շ տ որ Յո ւ շերո ւդ 1 , մ ա ս ի ն ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ ի մ ։ Յ ա ջ ո ղ ե ն ու յա յտնութի ւն մը, թ ա ն -

կ ա գ ի ն ինծի հ ա մ ա ր , ք ա ն ի որ կ ր ն ա ս կոր ս ր տ ա գ ի ն , խ ռ ո վ ո ւ ն մ ի ջ ա վ ա յ ր ի մը հետ ճ ա կ ա տ ի լ ։ Ա տ կ է դ է -

պ ի վ է պ ը , դ է պ ի մեծ ս ե ն թ է գ ն ե ր ը , ու բ ա ր ք ե ր ո ւ հ ո յ ա կ ա պ բ ա ն ո ր ա մ ա ն ե ր ը քա յ լ ը շ ա տ քիչ է։ Ու դուն 

ժ ա մ ա ն ա կ ո ւնիս այդ բ ա ն ի ն իջնե լո ւ ։ Ուրեմն՝ 

1" սեղմե լ , կ ա ր ե լ ի ե ղ ա ծ ի ն չ ա փ , բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ը ու ծ ա ն ր ա ն ա լ մարդերո ւն ։ ( Ա ն ո ն ց ծ ի ծ ա ղ ե լ ի ն 

ո տ ք ի կ ը հանես ։ Ա ն ո ն ց ո ղ բ ե ր գ ո ւ թ ի ւ ն ն ա լ ա ն ծ ա ն օ թ չէ քեգի։ ) 

2" կ ե ա ն ք ի ն վ ր ա յ բ ռ ն ա ն ա լ ։ Դ ո ւ ն մի մ տ ա ծ ե ր ( ա յ դ պ է ս է ը ր ա ծ Տ ո յ ս թ ե ո վ ս կ ի ն քտւօի ու թ ո ղ տ ի պ ա ր -

ներդ մ տ ն ե ն գ ա ղ ա փ ա ր ն ե ր ո ւ ա յն հ ե ղ ե ղ ի ն մէ ջ որ ա յ ս ա ն գ ա մ զո ւտ ււ՜օուշ կ ա մ &թօ1օ§ւօ չէ։ Դ է պ ի վ ի -

պ ա կ ա ն կառո ւցո ւմ ։ Ա յ ն ա տ ե ն պ ի տ ի ս ո ր վ ի ս խնայե լ ու կ ե դ ր ո ն ա ն ա լ ։ Ո չ մ է կ ը ա ր դ ի ս ե ր ո ւ ն դ է ն ի վի -

ճ ա կ ի է ա տ ա ն կ ճ ա կ ա տ մ ը պ ա ր զ ե լ ո ւ կ ե ա ն ք ի ն դ է մ ք ե ն է զ ա տ ։ 

3" ը ն տ ր է ը ս ե լ ի ք ն ե ր դ ։ Գ ի տ ց ի ր թ է ինչ որ ա մ բ ո խ ի ն հիացո ւմ կ ՚ ա զ դ է Յ ո ւ շ ե ր ո ւ դ մէջ , ա մ ե ն է ն 

տ կ ա ր մ ա ս ն է գործիդ ։ Ե ղ ի ր բ ի ր տ ու ա ն գ ա մ մը ը ս ա ծ դ մի կ ր կ ն ե ր ե ր կ ր ո ր դ ա ն գ ա մ ։ Դ ո ւ ն ի ն ձ մ է շ ա տ 

լաւ գ ի տ ե ս որ մ ա ր դ ո ւ մը կ ե ա ն ք ի ն հ ա մ ա ր երկո ւ գ ա ղ ա փ ա ր ի գ ի ւ տ ը բաւ է։ Ե ս խ օ ս ք ը չեմ ըներ գ ր ա -

կ ա ն ո ւ թ ե ա ն որ ո ւ ր ի շ ն ե ր ո ւ ն շ ա պ ի կ ն ե ր ը կ ր կ ի ն կ ը փ ռ է ։ 

4" նետո ւ է ե ւ ր ո պ ա կ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն մէջ ։ Դ ր է ի ր ե ն ց բ ա ր ք ե ր է ն ։ Ա մ ե ն է ն ա ռ ա ջ ն ի ւ թ ա կ ա ն ան– 

" Կոստան Զաբեան Վենետիկ կ՛՚ապրէր։ 
12Կ"ակնարկէ բանաստեղծ Մերռւժան ՊարսամեաՕիՐւ, որ 1927ին ձեռնարկած էր Փարիզի մէջ «Կեանք եւ Ար-

ուեստ» եոամսեայ պարբերաթերթի հրատարակութեան, որ անմիջապէս իրականացած չէ։ Լոյս տեսած է նախ իբ-

րեւ տարեգիրք (1931-1934) եւ ապա իբրեւ եոամսեայ (1936-1940), իր եւ եղբօր ՝ Մկրտիչ Պարսամեանի խմբւսդբու-

թն ամբ։ 

"Մերուժան Պարսամեանի 25 Հոկտեմբեր 1927 նամակը Կոստան Ջարեանին, տե՛ս Վարդան Մատթէոսեան, 

՛ Անտիպ էջեր Կոստան Ջարեանի նամականիէն», Հորիզոն - Գրական Յաւեքուած, Փետրուար 2000, էջ 14։ 

"«Սերմնացան» շարքի աոաջին եօթը բաժինները յոյս տեսած են Գան իր էի «Արեւ» օրաթերթին մէջ, Ցողիս 

1927էն մինչեւ Մարտ 1928։ 

՚՚Ռուբէն Դարբինեան, «Հայրենիք» օրաթերթի եւ ամսագրի խմբագիր։ 

"•«Ռաբէն Զարդարեան» ուսումնասիրութիւնը չոյս տեսած է «Հայրենիք» ամսագրին մէջ Սեպտեմբեր 1926–3ուն– 

ւար 1927 եւ Սեպտեմբեր 1927-Յանաար 1928 թիլերուն մէջ։ 

՚ Կ՛ակնարկէ Ջարեանի ՛Անցորդը եւ իր ճամբան»ին, որ չոյս տեսած է «Հայրենիք» ամսագրի Հոկտեմբեր 1926– 

Փետրուար 1928 թիւեբուն մէջ։ 

կախութի ւնդ հոգա։ վ ե ր ջ ը մ տ ա ծ է մեր ո ղ բ ա լ ի գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ։ 

5" ե ւ ր ո պ ա կ ա ն ու ա ս ի ա կ ա ն կ ե ա ն ք ի խ ա ռ ն ո ւ ր դ վ է պ մը, տ ի պ ա ր ն ե ր ը բո լոր գետիններէն ։ Բ ա յ ց 

գրո ւած ոչ քու ք ն ա ր ե ր գ ո ւ թ ե ա մ դ ։ Ա յ ն ա տ ե ն պ ի տ ի ա զ ա տ ի ս հ ա ց ի ն մղձաւանջէն ։ 

Ա հ ա ք ա ն ի մը ըսե լ իքներս ։ Ո ւ ր ա խ եմ որ օ ր ե ր դ լեցուն կ "անցնին ։ Ի ն ծ ի կո ւգայ թ է ա լ հ ր ա ժ ա ր ա ծ 

ը լ լալու ե ս գ ր ա կ ա ն ճ&ոէ^֊ութենէն ու պ ա տ ր ա ս տ ո ւ ա ծ հայը հանելու համար , պուրժո ւաներո ւն մ ա ր ե -

լու։ Ա հ ա Զ ա ր ե ա ն , Ֆ լ ո պ է ո ի ա տ ե լ ո ւ թ ի ւ ն ը քիչ է ա յդ դ ա ս ի ն համար , ա յ ն ք ա ն կ " ա տ ե մ այդ մարդերը ։ 

Զ ո պ ա ն ե ա ն ի ն հետ չտփուե լո ւ ա տ ե ն ը կը մ օ տ ե ն ա յ . երկո ւ երեք տ ա ր ի է ւ՚շօօոոատտաւօշ է որ կ Ո ը ն է ։ 

Ա ռ ա ն ց հայհոյե լու չի կ ր ն ա ր անո ւնս յիշել՛8։ Ե ս կը խայթեմ բայց ա մ ե ն է ն ամուր տ ե ղ ե ր է ն ու ցաւը 

պ է տ ք է խենդ ը ր ա ծ ը լ լայ զինքը ։ 

Տ ի կ ի ն ի դ բարե ւներ ։ Գ ր է ինծի շո ւտով ։ 

Ս ի ր ո վ 

3 . Օ շ ա կ ա ն 

՚՝Արշակ Ձոպանեան ընդնանրւսպէս վերապահ կեցուածք մը ունեցած է Օշականի գրական ու քննադատական 

վաստակին հանդէպ եւ առիթով մը գործածած է «էշական» նախատական անուանումը։ Չենք գիտեր, թէ Օշական 

յատկապէս ո՞ր գրութեան կ"ակնարկէ։ 
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Իմացական աշխարհ 

ԴՈԿՏ. Ռ Ո Ւ Բ Ի Ն Ա Փ Ի Ր Ո Ւ Մ Ե Ա Ն 

ՊԱՏՄԱԿԱՆ ՅԻ01ա^ԻՒ՝ե ԵՒ 

ԺԱՄԱՆԱԿԱԿԻՑ ԳՐԱԿՄեՈՒՌԻՒ՚ե 

« Պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը շ ա ր ո ւ ն ա կ ա կ ա ն ե ւ ա ն վ ե ր -

ջ ա ն ա լ ի ե ը կ խ օ ս ո ւ ր ի ւ ն ե ( ճա1օ§Ա6) ա ն ց ե ա լ ի ե ւ 

ն ե ր կ ա յ ի մ ի ջ ե ւ » ։ Պ ատմութիււնր տեւաբար են– 

թակայ է վերագնահատման, վեր ա մե կնարան– 

ման ու վերա կա ռո լցման՛. Ամէն սերունդ, ամէն 

Համայնք կամ ժողովուրդ տարբեր ժամանակա– 

Հատուածներոլմ Հա կո լած է իր ժամանակի իրո-

ղութեան եւ ձռ֊ տումների լոյսի տակ դատելու, 

վերարժեւորելու ե լ վերակառուցելու այն ինչ որ 

անկիլնադարձային նշանակութիւն է ունեցել իր 

անցեալս ւմ: (կողովուրդների Հաւաքական անց-

եալը եւ մանաւանդ այդ անցեալի նշանակալից 

երեւոյթներր անջնջելի կնիք են յիշողութեան, 

իսկ այդ յիշողութիւնր սլատմական յիշողու– 

թիւնր՝ սերնդից սերունդ փոխանցման թաՇՇՏՏ՜ 
ում տարրեր դրսեւորումներ է գտնում ու տար-

րեր իմաստներ է ստանում րստ ժամանակի թե-

լադրանքների: Գրականութիւնը վայրն է այդ 

դրսեւորումների անՀատի եւ իր սոցեալական 

միջավայրի յարաբերութիւնը եւ այդ յարաբե-

րութիւնը ձեւաւորող յաւերժ փոփոխուող ազ– 

դակներլւ արձանագրող, ու սլար փա կո ւմ է 

իմաստր, որ ս ինթ -եզծ է , ներկայի բ ո ն տ ե ք ս տ ո ւ ւ / , 

անՀատի յարաբերութեան կա աւա– 

քական անցեալի Հետ՛. 

Պա ամա կան յ ի շ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ր , որի մ է ջ անդառ-

նալիօրէն խարսխուած աղէտը ցեղասպանու-

թեան, վարչակարգի պա ր տ ա դր անքի տակ դոնէ 

ա ռ ե ր ե ւ ո յ թ րնղՀատուեց ԽորՀրգային Հայաս-

տանում 

բայց եւ իր ընդգծուած շարունակակա– 

նութիւ նր գտաւ Սփիւռքում մինչեւ իսկ որպէս 

կարեւորագոյն բաղադրիչ տարր սփիլռքաՀայի 

գոյութեան իմաստի, մտայնութեան, աշխար– 

Հայեացքի եւ ինքնութեան՛. Նրա Հետ Հ աչուի 

նստեցին գրողների ու բանաստեղծների սե– 

րունդներր ու փորձեցին ըմբռնել կատարուածը, 

գտնել ա ղբիլրը անիմ անա լի ցաւի, ա րիւնո ղ վէր-

քի, անօգնական ցասումի՛. Սփիւռքի յետ-եղեռն– 

եան գրականութիւնը, այսպէս կամ այնպէս, 

առրնչուում է ցեղասպանութեան Հետ՛. Սփիւո֊քը 

արդիւնքն է ցեղասպանութեան՛. 

« Կ ո տ ո ր ա ծ ի ո ր դ ի ք , 

ա ւ ե ր ի ո ը ղ ի ք , 

ս փ ռ ո ւ մ ի ո ր դ ի ք , 

0 ՜ իլք Ս փ ի ւ ռ ք . . .» 

Մ ե կ ը կ ա ն չ ո ւ մ ե ր ի ն ձ 

Ե ր ա զ ո ւ մ ՛ ։ 

ԱՀ ա Տայանա Տէր՜ՅովՀաննիսեանի բանաս-

տեղծական պատ կեր ր Սփիւո֊քի, որի իմաստային 

կիզակէտում՝ ցեղասպանութիւնը: Բայց ցեղաս-

պանութիւնը Սփիւո֊քի ֆիզիքական գոյութեան 

սկգբնաղբիլրը չէ միայն՛. Մի Վեր^ է ու Սկիզբ՛ 

ԱմերիկաՀայ դրականութեան ուսոււէնասի– 

րութեանը նուիրուած իր աշխատութեան մ է ջ , 

քանատաՀայ դրականադէտ Լոր ն Շիրինեանը 

դրում է. « 1 9 1 5 - ր խ ո ր հ ր դ ա ն ի շ ե, ո ր ի ը ն դ մ ի ջ ի ց 

հ ա յ ր նան ա չ ո ւ մ ե, տ ե ս ն ո ւ մ ե ի ն ք ն ի ր ե ն ։ Ցեղւսս– 

պ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ի ց վ ե ր ա պ ր ա ծ լ ի ն ե լ ո վ , նա ո չ մ ի ա յ ն 

պ ի տ ի ի ն ք ն ի ր հ ա ն դ ե պ հ ա ւ ա տ ք ո ւնեն ւս յ , ա յ լ 

ն ա ե ւ պ ի տ ի կ ա ր ո ղ ա ն ա յ ի ր գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ը փ ա ս տ ե լ 

ո ւ ր ի շ ն ե ր ի ն ։ Ս փ ի ւ ո ք ա հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ա յ ս 

պ ա հ ա ն ջ ի ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ ն ն է»։ Սփիւո֊քաՀայ 

II 

դրականութեան մ ԷՀ ինքնաճանաչման, ինքնա-

գիտակցութեան եւ ազգային ինքնութեան 

փնտռտուքը կատարուում է յետադարձ Հայեաց-

քով ցեղասպանութեան ճանաչումով այդ պատ-

մական աղբիւրը պեղելով՛. Փիթըր Նտճարեանի 

\^0>՚է1§6Տ ( ճ ա մ բ ո ր դ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր , 1 9 7 1 ) եւ 

ՕՁԱ§հէՇ1՜Տ օք 1\4Շ1Ո017 ( 3 ո ւ շ ե ր ի Դ՛ուստրեր, 1986) 

վէպերը, կոտորածներին կատարուած յաճախա-

ծէ յղումներով, անցեալի ու ներկայի բախման 

տխուր Հետեւանքներն են վկայակոչում՛. Նկա-

րագրում են ազգային ինքնութեան ու որդեդ– 

րած նոր Հայրենիքի պարտադրանքների իրարա-

մերժ պայքարի մ է ջ բռնուած սերունդների տա-

ռապանքը։ Ց եղա սպանութիւնն է սկզբնաղյբիւ– 

րը, եւ կարեւոր չէ, թէ դու ընտանիք ես կորցրել 

անապատում, կամ բոլորովին էլ կապ չունես կո-

տորածներին, Տ այանա Տ Էր՜Յ ո վՀաննիս եանը 

քեզ Տէր Ջ°րի զաւակ է անուանում• 

I լ .. ՚ .. ՚ ՚ 

Թ ե կ ո ւ զ ե ր ե ք ո մ ա յ ր ը դ ե ո ե ը ե խ ւ ս յ ե ր 

Ո ւ ս ա ը ր ո ւ մ ե ւ ա պ ա հ ո վ 

ե ւ ք ո հ ա յ ր ը մ ի ե ր ի տ ա ս ա ր դ զ ի ն ո ւ ո ր 

Մ ո ւ ր ա տ ի լ ե ո ն ե ր ո ւ մ 

ի ս կ դ ո ւ դ ե ռ մ ե կ ս ե ր ո ւ ն դ յ ե ս ա յ պ ի տ ի ծ ն ո ւ ե ի ր , 

Թ ե կ ո ւ զ մ ե կ հ ա տ ի կ ա զ գ ա կ ա ն դ ա ն գ ա մ 

չ ա ն ց ա ւ ա ն ա պ ա տ ի ց 

տ ե ղ ա հ ա ն ո ւ ր ի ւ ն ի ց վ ե ր ա պ ր ա ծ լ ինե լ ո ւ հ ա մ ա ր ։ 

Մ ե ն ք զ ա ւ ա կ ն ե ր ն ե ն ք Տ ե ր Զ օ ր ի ։ 

ԱփիւռքաՀայ նոր սերունդների Համար կոտո-

րածների ցաւոտ յուշերն ու Հայրենակորոյսի 

զրկանքները փոխանցուած ազգային աւանդու-

թեան մաս են կազմել, եւ թէ սերունդները որքա-

նով են կառչել այգ ա լանդո ւթեանը, կա խո լած է 

եղել այն իրողութիւնից, թէ նրանք արդեօք սի-

րել ու պաՀպանե"լ են փոխանցուածը, թէ խորչել 

են ու փորձել են խոյս տալ, ձերբազատս լել նրա-

նից՛. Բոլոր դէպքերում, Հակադարձը եղել է առ– 

ճակատում ցեղասպանութեան Հետ՝ գտնելու 

Համար նրա թողած ազդեցութիւնր իրենց անՀա-

տի ու Հաւաքական Հոգեբանութեան վրայ՛. Բո-

լոր դէպքերում մեկնակէտը Եղեռնն է ու անՀա-

տի Հոգեկան կապը նրա Հետ կամ դրժումը այդ 

կապի՛. Բոլոր դէպքերում չափանիշը պատմա-

կան յիշողութիւնն է՝ Հատո՞ւմ, թէ՝ յար ատե-

լս ւմ՛. 

Աղէտի տառապանքր կրած, նրա ծանր, ճնշող 

ու ճզմող ազդեցութեան տակ գրելու կա բոզու-

թիւն ր կորցրած առածին սերունդր Սամուէլ Պ ե– 

քեթի բնութագրած փարատոքս^ ապրեց՛. 

(«ք)չինչ չկայ արտայայտելու, ուժ չկայ արտա-

յայտելու . . . . բայց պարտադրանքը արտայայ-

տելու.») Զգաց պաՀան^ը գրելու, տեսածը նկա-

րագրելու, պատմական յիշողութիւնր յաջորդ 

սերնդին փոխանցելու թէկուզ եթէ գրիչն անկա-

րող է։ Ա յ դ երեւոյթը Ալվին Ռոզընֆելդը Ողջա-

կիզման դրականութեան <ձֆենո մենո լոժին» է 

կոչում՛. Աւելի լայն իմաստով, դա երելոլթաբա– 

նութիւնն է այն բանի ինչյլ այսօր «ցեղասպանու-

թեան գրականութիւն» ենք կոչում բոլոր լեզու-

ներով, բոլոր ժողովուրգների մօտ՛. 1 9 2 0 – ա կ ա ն , 

3 0 – ա կ ա ն ն ե ր ի սփիւռքեան մամուլի էջերը լեցուն 

են այդ տեսակ դր ո ւթիւններ ո վ, երբեմն դեղար– 

ւեստական միքակ մակարդակով եւ այգու դե֊ 

ղարուեստական դատումի չտոկացող, լացի, 

արիւնի, կարօտի, ցաւի, ատելութեան ու վրէժի 

երկեր՛. Դրանք ապացոյցն են տիրող Հոգեբանու-

թեան, զոՀի Հոգեբանութեան, դրականութիւն 

են պոկուած Հարազատ Հողից բայց պորտալա-

րով դեռեւս Հին աշխարՀին կապուած՛. Մին աս 

թէօլէօլեանը այդ սերունդը սփիւռքեան մտա– 

լոր կեանքի առջինեկ նահատակն է կ ո չ ո ւ մ , 

« ո ր ո վ հ ե տ ե ւ հ ա ւ ա տ ա ց ա ծ ը լ լ ա լ ո վ հ ա ն դ ե ր ձ ր ե 

ա ռ ա ք ե լ ո ւ թ ե ա ն մ ը ն ե կ ո չ ո ւ ա ծ հ ա ս տ ա տ ե ց 

ն ա ե ւ ր ե լ պ ր ծ ո ւ ն ե հ ո ղ ը , ո ր ո ւ ն վ ր ա յ ա կ օ ս կ ը 

փ ո ր ե ր ՝ հ ո ՜ ւ ն ձ ք ք ա ղ ե լ ո ւ յ ո յ ս ո վ » ։ 

Տեղասպանութիւնր վերապրած սերունդը 

փորձեց արուեստի մէ$ վերակենդանացնել այն 

դժոխքը որ ինքն էր ապրել, փորձեց բնութագրել 

թուրք մ ա ր դ ա ս պ ա ն ի ն , որպէս աղբիւրը չարիքի, 

փորձեց բացատրել աղէտը, ջատագովել զինեալ 

ինքն ա պաշտպանութիւնը ու խարազանել վախ-

կոտին, կեանքը քարշ տալու սիրոյն անրնդունե– 

լի յանցանքներ գործողին, փորձեց Աղէտր մեկ-

նաբանել ի բ ր ե լ մարգ-Աս տուած յարաբերու-

թեան խեղում, նոյնիսկ ժխտեց Աստծու գոյու-

թիւնը, կամ կասկածի տակ դրեց նրա մէկ ու մի-

ակ էութիւնը: Յակոբ Օչականը, Արամ Ան տոն-

եանը, ՇաՀան Նաթալին տարբեր ժանրերում 

ստեղծադործած լաւադոյներից էին։ Անապատի 

որբեր կոչուած յաջորդ սերունդը պայքարեց Հա-

մակերպուելու օտար երկրների նոր իրավիճա– 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն սւ շխստհ 

կի՛ն > որբութեան ցաւը արտայայտեց, երազների 

աշխար Հին ապաւինեց, իր դժբախտութեան Հա-

մար մեղադրեց նախորդ սերնդի մտալորակա– 

նութեանր իրեն սուտ արժէքներ փոխանցելու 

Համար, աղէսւր դիմագրաւելու զէնքր փոխան– 

յած չլինելու Համար–, Վազդէն Շուչանեանի, 

ՇաՀան Շ աՀնուրի, Շաւարչ Նարդունոլ ե լ \,ի– 

Լլողոս Աարաֆեանի եւ միւս այսպէս կոչուած 

Փարիզի աղոց ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ը այդ 

կեցուածքն են մարմնաւորում: Ուրիշները, ինչ– 

սլէս Ար ամ Հայկազ, Համաստեղ, Հայրենաբաղ-

ձութեան առթած իրենց ճնչող զգացումներր՝ 

վիպականացրած կամ աւելի ճ ի չ դ առասպելա-

կանացրած Հին ԱչխարՀի նկարագրութիւնների 

մ է ջ թաղեցին, (զ անց եմ առնում յուշագրու-

թեան ժանրր ամբողջովին)–. 

Ց եղա սպանութեան գրականութիւն, մ ի 

առանձին ժանր ու խմբաւորում (,կատեգորիա) 

մեր դրականութեան մ է ջ , որի առանձնացումր 

կատարեց Յակոբ Օչականր առաջին անդամ–. Նա 

փնտռեց գտնելու ճամբան, օրինաչափութիլննե– 

րի այն կ շ ո - ո յ թ ր , որով Հնարալոր լինի չափել ու 

բացատրել Մեծ Եղեռնի հսկայ ազդեցութիւնր 

գրողի ե լ իր գործի վրայ–. Շատ յաճախ, թէ՝ իր 

ստեղծագործական եւ թէ՛ քննադատական գրա-

կանութեան մ է ջ , նա արծարծեց այս իլրա յա-

տուկ ժանրի մ է ջ ստեղծագործելու դժուարու– 

թիւններր ինչպէս նաեւ դժո ւա ր ո ւթիւնր այդ 

ժանրր գեղագիտական դատումի ենթարկելու–. 

Եւ֊ իրօք, ցեղասպանութեան դրակ անութիւնր 

յաճախ ժխտում է րնդունուած դրական ձեւ ու 

մօտեցում, բայց ե լ այնպէս, ինքը գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ու-

նի ձելի ու լեզոլի մ է ջ , ձելի ու լ ե ղ ո վ , կալուածին 

է պատկանում՝ շատ յաճախ այդ ձեւն ու լեզուն 

յեղաշրջելով, «յեղափոխականացնել ով», |> Լ11 Ա| Ո Լ -

ներր ջնջելով։ Ընղուն ուած Հինր, աւան գա կան ր 

ժխտելով, անսովոր ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո վ , 

դրականութեան մ է ջ Հին օրինաչափերր շ ր ջ ե լ ո վ , 

ցեղասպանութեան դրականութիւնը դառնում է 

ը ն դ վ զ ո ւ մ , աղաղակ՝ Հ ա յ ո լ Ճակատագրի դ է մ , 

բողոք աչխարՀի ան տ ա ր բեր ո լթեան դէմ–. Ես պի-

տի այս ե ր ե ւ ո յ թ ը եւս ցեղասպանութեան դրա-

կանութեան մէկ յատկանիշը Համարէի–. 

Յակոբ Օչականր իր բողոքն է ուղղում րնդ– 

դէմ իր նախորդների. « Ս ւս հ մ ա ն ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն 

ս տ ե ղ ծ ո ղ ս ե ր ո ւ ն դ ը չ ե ր կ տ ա կ ս ւ ծ մ ե գ ի պ ա տ -

գ ա մ ն ե ր ա յ ս կ ա ր գ ի ա ն գ ե տ ե ղ ե լ ի ս ւ ր ա ր ք ն ե ր ո ւ 

դ ի մ ա ց ո ւ համ՛ար։ Ա յ ս է պ ա տ հ ս ւ ռ ը , ո ր մ՛եր ն ո ր 

ա ղ է ա ը լքեր հ ո գ ի ի ն ա լ կ ո ր ծ ա ն ո ւ մ ը ը ն է կարե– 

լի, ի ր ո ղ ո ւ թ ի ւ ն , ո ր ա ն ի մ ա ս տ ե մ ե ր պ ա պ ե ր ո ւ ն 

ա ն ս ա ս ա ն հ ա ւ ա տ ք ի ն բ ա ղ դ ա տ ա ծ ։ Ու երթ մ ե ր 

պ ա տ մ ի չ ն ե ր ո ւ ն մ օ ա ո հ ե ո ւ բ ա ր ե խ ա ռ ն ո ւ թ ի ւ ն ՝ 

ա յ դ ա ղ ե տ ը , մ ե ր ն ո ր գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ ն մ օ տ թ ե մ ա ե 

գ ր ա կ ա ն ը ն դ լ ա յ ն ո ւ մ ի , վ ա ս ն զ ի մ ե ր գ ր ո ղ ն ե ր ը 

չ ե ն ա պ ր ա ծ զ ա յ ն » ։ Օչականր նախորդ սերնդից 

ակնկալում էր յաջորդներէն փոխանցել աղէտը 

ը մ բ ռ ն ե լ ո ւ ու բացատրելու աւանդութիւն, որ-

պէս զի վերապրումր Հնարաւոր դառնա յ ու 

կեանքը շարունակս լ ի , այսինքն պատմական յի– 

չողութիւնը իր չարունակական դրսեւորումը 

գտնի առանց ցնցումների–. 

Զօրաւոր ժխտում, ուրացում է նպատակադ-

րում Շ աՀան Շ աՀնուրի Սուրէնը, երբ <ք\,արեկ՝)>ր 

անուանում է « ա մ ե ն ա գ ե շ , գ գ ո ւ ե լ ի , ա մ ե ն ա ս ը – 

խալ , վ ա տ ա ռ ո ղ ջ , ե ւ ա մ ե ն ե ն ա ւ ե լ ի ա ն բ ա ր ո յ ա -

կ ա ն գ ի ր ք ը » , « ա մ ե ն ա մ ե ծ թ շ ն ա մ ի ն հ ւ ս յ ո ւ – 

թ ե ա ն » , այն որ թունաւորեց ամբողջ ազդը–. & աՀ-

նուրի գայթակղեցուցիչ Հակադրումը սկսում է 

հենց առաջին նախադասոլթիւնից, վէպի Հերո-

սի Պետրոսի կամ Փիեռի բ ն ո ւ թ ա գ ր ո ւ մ ո վ . « Հ ա -

ս ո ւ ն ց ա ծ տ ղ ա յ մ ը ն ե ր ս ա կ ա յ ն , ա պ ա ց ո յ ց ո ր 

չ կ ր ց ա ւ բ ո ց ո ւ Ա ս տ ո ւ ա ծ ր ա ո ե ր ո ւ ն ս ա հ մ ա -

ն ո ւ մ մ ը աալ» ։ Շ աՀնուրի գործերում յաճա խա-

կի ե ր ե ւ ո յ թ ն ե ր են այս տեսակ ընդվզում 

ս րրապղծո ւթեա մ բ արտայայտուած–. 

ՎաՀԷ 0 շականն է լ նոյն նպատակադրու– 

թեամբ, խախտում է աւանդութիւնը, անցնում է 

թա պուների սաՀմանը եւ իր խնդրայարոյց ար– 

տայայտչական ձեւակերպումով սվւիւռքաՀայ 

մ ա ր դ ո ւ անկմա ն «ԱՀազանգ»ն է Հնչեցնում–. 

Աղէտի բացած Հսկայական վիհն է տեսնում, որ 

Հատում\ւ Է պատմական յիշողութեան–. Ո՚֊ փոր-

ձում Է ճամբաներ գտնել, աւանդական կոչուած 

անձեռում խելի սեպուած ( ( մ ի թ ր ե ր ը քանդել, նորը 

կառուցել, զօրաչարժի մ է ջ դնել ազգային ներու– 

ժ ր , պայքարի ՛է՝դե լ նոր սերունդը որ պէս զի 

պաամոլթիւնր չարունակուի հայը դո յա տեւի։ 

Եւ֊ անտարբեր դարձած ամերիկաՀայ Հասարա-

կութեան ու րնթերցոզին յանկարծակիի բերելու 

Համար սրբապղծութեան մ ի տեսարան է սար-

քում եկեղեցում։ ՎաՀԷ Օչականր փորձում է 

պատմական յիշողութիւնր վերակենդանացնել 

անգիտակիցից դիտա կցուած իմացութիւն տե-

ղափոխեր։ Ա յ դ յ ե ղ ա շ ր ջ ո ւ մ ը կարող է կատար– 

ւել լեզուի ու դրականութեան մ է ջ , ինչպէս 

«ԱՀազանգ», «Օծում», բայց նաեւ արտաքին մի 

դէպք՝ իրական, ցնցիչ, ատակ է մոռացութեան 

մոխիրները ցրել ու թաքնուած կայծը բոցավա-

ռել, պատմական յիշո ղո ւթեան կտրուած թելը 

նորոգել։ վաՀԷ Օչականի «թելեֆոնը» (1988) 
պատմուածքը Հենց այդ գերն է կատարում։ 

Գէսլքր՝ Լիզպոնի Հինգի ինքնասպանական 

արարքն է , թրքական դեսպանատան պայթեցու– 

մը։ 

Որոշ գրաքննադատներ ու աղէտի դրակա-

նութեան կալուածում տուայտող Հեղինակներ 

դրականութիւն եւ աղէտ իմաստներն անգամ 

տեսնում են իբրեւ իրար Հակասող իրարամերժ 

յղացքներ ու աղէտից դրականութիւն ստեղծելու 

փորձը նոյնիսկ անբարո յ Համարում։ « Բ ա ն ա ս -

տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ը ա ն կ ա ր ե լ ի ե Ա շ ո ւ ի թ գ ի ց յ ե տ ո յ » , 

յայտարարում է Փ" լ Աելանը։ իսկ ըստ Մ ի ք ա յ է լ 

Վիչոգրոդի, « Ա ր ո ւ ե ս տ ր մ ե ղ մ ա ց ն ո ւ մ ե տ ա ռ ա -

պ ա ն ք ի խ ա յ թ ը , ո ւ ր ե մ ն ա ղ ե տ ի ց ա ր ո ւ ե ս տ չ պ ի -

տ ի ս տ ե ղ ծ ե լ . . . ո ր ե ւ ե նիգ ա ղ ե տ ը գեղս ւրո ւես– 

տ ա կ ա ն ւ ս ց ն ե լ ո ւ կ ը ն ս ե մ ս ւ ց ն ի ա յ ն , ո ւ ր ե մ ն 

ս տ ե ղ ծ ո ւ ա ծ ը ա ն պ ա յ մ ա ն վ ա տ ո ր ա կ կ լինի» ։ էլի 

Վիզելի կ ա ր ծ ի ք ո վ , Ր ղջակիզման դրականու-

թիւնը անարգանք է Դ՛էպքին ուղղուած- « Ա շ – 

ո ւ ի թ գ ը ժ խ տ ո ւ մ ե վ ե պ ը . . . վ ի պ ե լ ո ւ փ ո ր ձ ն ա ն -

գ ա մ հ ա յ հ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ե»։ 

Գրիգոր Պըչաեանը դրում է– « Ա ղ ե տ ը փ ա կ ե ց 

պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը ք ե ր թ ո ւ ա ծ ի ն » ։ Նրա Համար բա-

նալին ժխտումն է , ընդվզումն ու բա ցաւ։ ու-

թի ւնը։ Նա պաՀում է լեզուն, բառերը, բայց նոյն 

ժամանակ ըմբոստանում նրանց դէմ։ Նախա– 

եղեռնեան յղացքներն ու իմաստները շրջում է 

բացասական նախածանցով, ինչպէս քերթուած– 

Հակաքերթուած, լեզու-Հակալեզու, իմաստ-Հա– 

կա իմաստ։ «Վայրեր» բանա ս տ եղծո ւթիւնն եր ի 

Հաւաքածոյի մ է ջ , ուր յաճախ գործածուած են 

այս նախածանցները, Պըլտեանր Հականիւթի մա-

սին է խօսում։ Եթէ « ա ղ ե տ ը փ ա կ ե ց պ ա տ մ ո ւ -

թ ի ւ ն ը ք ե ր թ ո ւ ա ծ ի » , ուրեմն յետ-ցեղասպանու-

թիւն միջավայրում Հնարաւոր է միայն Հակա– \ 

քերթուածը։ Յատկանշական է , որ անցքը իմաս-

տից անիմաստ չէ ա յ լ Հակաիմաստ, լեզո լից պա-

պանձում կամ լռութիւն չ է , ա յ լ Հակա լեզու։ Հե-

ղինակը նպատակ չունի լեզուի ու իմաստի ոլոր– 

տից դուրս գալու, բայց բացասում է այն– « Բ ա յ ց 

ենք լ ե ց ո ւ ի ն մ ե ջ հ ա կ ա լ ե զ ո ւ ի ն » ։ Նիկողոս Աա-

րաֆեանի դրական վեր լո լծո ւ մ ը կատարելիս, 

Պըչաեանը փորձում է <ձվախճան՝է> իմաստը կամ 

Հասկացողութիւնը պեղել «վ ւսխնանի ը ն կ ա լ ո ւ -

մ ի ա ւ ա ն դ ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը » , որ ցեղասպանու-

թեան վախճանաբանս ւթիւնն է (շտօ1տէօ1օ§>՚), 

« վ ա խ ն ա ն ը , ո ր ա ղ ե տ ն Է ս տ ե ղ ծ ե ր » ։ Վախճանի 

Հետ յարաբերելով, Պր/տեանր փորձում է նոր 

ճամբաներով վերապրումը կարելի դարձնել 

դրականութեան մ է ջ՝. 

3 եղա ս պանո ւթեա մբ Հա տ ո լեց աւանդու-

թիւնը սփիւռքեան դրականութեան։ Պ ատ մա-

կան յիշողութիւնր սակայն իր արտացոլքը գտաւ 

Ափիւռքում Հասակ նետող նոր մտաւորականի 

ստեղծած դրականութեան մ է ջ պատում, բա-

նաստեղծութիւն, ինքնակենսագրութիւն, ծնո-

ղից մնացած յուչերի վիպականացում, առանց 

արտայայտչական միջոցը լեզուն խնդրո յ առար-

կայ դարձնելու։ Ա յ դ դրականութեան մ է ջ կայ 

Աղէտի տարածութիւն՝ վայրի ու ժամանակի, 

կայ ազդեցութիւնն ուրեմն ժամանակի ու միջա-

վայրի։ Զգալի է առկայութիւնր գրելու, ստեղ-

ծագործելու խթան Հանդիսացող տարբեր 

մղումների, ինչպէս՝ յանկարծակի յայտնադործ– 

լած անցեալ Աղէաը պարփակող, ընտանիքում 

պահուած գաղտնիք, որի յանկարծական բացա-

յայտս ւ մ ը երկրորդ կամ երրորդ սերնդի կողմից 

Հոգեկան ու զգացական ցնցում է պատճառում, 

բայց միեւնոյն ժամանակ բացայայտում է 

սկզբնաղբիւրը անորոշ ցաւի, տխրութեան, 

պատճառը անսովոր վա ր ո ւեցո ղո ւթեան։ Փիթըր 

Պա լաքեանի ինքնակենսագրական վէպը 81է101< 

00§ օք քՅէՇ ( ճ ա կ ա տ ա գ ր ի Աեւ Շ ո ւ ն ը , 1998) օրի-

նակներից է այս ժանրի, ուր միախառնուած են 

անձնական յա յտն ա դո րծ ո ւ թ ի ւ ն , յիչատակներ 

ու պատմական փաստարկումներ։ Ու այդ յիշա– 

տակներր, մի ամբողջ ժողովրդի տառապանքն 

ու մահը կցկտուր. պատկերներով, երազի ու 

արթնութեան տեսիլներով, ներկայի ամենօրեայ 

կեանքի տեսարանների հետ միախառնուած, 

ճնշում են առօրեսւյի վ ր ա յ , նրա ստեղծագործա-

կան մտքի վրայ։ Պա լաքեանի Տ յԺ Օո>՚Տ օք Լւ§եէ 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

( Լ ո յ ս ի Տխուր Օրեր, 1 9 8 3 ) բանաստեղծո ւթիւննե– 

րի շարքում աէւկայ Է շփոթր անցեալի ու ներկայի 

պատկերների եւ նոյն շփոթր բանաստեղծի 

մ տ ք ո ւ մ , երբ աշխարՀը մեծ-մօր աչքերով Է ղիտ֊ 

ւում: 

Ընտանիքում պահուած անցեալի մէկ ղաղտ֊ 

նիքի անսպասելի յայտնադործման արդիւնք է 

Վիքի Սմիթ Ֆտսթո նի ^ Օ է Օ Ո & ՚ Տ ՏՇՕՐՇէ։ ճ 

Շօոտբւաօ^ օք ՏւԽոՕՇ ( վ ի ք թ ո ր ի ա յ ի Գաղտնիքը, 

Լռո ւթեան Դաւադրութիւն, 2 0 0 1 ) վիպային ճամ– 

բ ո ր դ ո ւ թ ի ւ ն ը դէպի անցեալի խորքերը, դէպի ար-

մատներ։ Եւ ա յ դ ճանապարհին բացուում են տե-

սարանները արհաւիրքի, վէպը դառնում է յիչո– 

ղո ւթեան վկա յա կոչ։ 

7 Խ Շ Շ Ճթթ1շտ Րշ11 ք ա ա Ա շ ^ շ ո (Երեք Խնձոր 

Ընկան Երկնքից, 2 0 0 1 ) Միչելին Ահարոնեան Մալ֊ 

ք ո մ ի ճ ի գ ը վերականգնելու պատմական յ ի շ ո ղ ո ւ -

թ ի ւ ն ր , որ խախտուել էր իր մօր լռութեամբ։ 

իրականութիւնը թաքցուած է ր , պէաք էր յայտ– 

նագործուէր եւ երեւակայական ու բարդ կառոյ-

ցով հրամցուէր աշխարհին։ 

Պահուած գաղտնիքը կցկտուր յիչատա կների 

ճամբով կամ կեանքի վերջին օրերին կատարուած 

խոստովանոլթիւնների հետ պատմում է սարսա-

փազդու յ ո լ շ ե ր ի այն հսկայ բեռի մասին, որ ծան-

րացել էր ծնողների հոգու վրայ եւ նրանց տարօ-

րինակ բնաւորութեան ու անբնական վարմունքի 

պատճառ էր դառնում: Վիրճինիա 3արութիւն– 

եանի Օ ւ ՜ բ Խ ո ա էհ 6 ՏձոԺտ (Որբ՝ Աւագն եր ի մ է շ , . 

1 9 9 5 ) պատմութիւնն է հեղինակի մ օ ր , որ միայն 

իր կեանքի վերջին օրերին է իր հոդին բացում 

աղջկայ առջեւ։ Պ ա տ մո ւթիւնն է նաեւ հեղինակի, 

որ ամբողջ կեանքում փորձեց հասկանալ մ օ ր ը , 

համակերպուել նրա տարօրինակ, երբեմն վանող 

կեցո ւածքի հետ, ու մօր մահացու հիւանդու-

թիւն ր միայն նրա առջեւ բացեց ցեղասպանու-

թեան սոսկալի աշխարհը, որ փճացրել էր թէ մօր 

եւ թէ իր կեանքը։ 

Յակոբ Խ ա չիկ եա նը, դեռ պատանի Պո լ ս ո ւ մ , 

շատ քիչ բան դիտէր իր ժողովրդի անցեալի մա-

սին։ Նրա ծնողներն է լ , Աղէտից վերապրած, չէին 

խօսել այդ մասին, արհ ա լիրքից անցած իրենց 

տառա պա լից անցեա / ր չէին կիսել իրենց զաւակ– 

ների հետ, նախ հոգեբանօրէն նրանց խնայելու, 

իրենց կրած սոսկայի վ է ր ք ր նրանց չփոխանցելու 

մ տ ա հ ո դ ո լ թ ե ա մ բ , ինչպէս Սփիւո֊քի ա յ լ հա-

մայնքներում ծուարած մեծ ա մա սնո ւթիւնր վե-

րապրած սերնդի։ Յետոյ կար ի հարկէ քաղաքա-

կան պատճառը վախ թուրք իշխանութիւններից։ 

Պատմական յ ի շ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ր ընդհատ ուած էր 

(ե– ուր քիւս յ ո ւ մ : Բայց Հենց պահուած գաղտնիքից 

խորհրդաւոր կերպով դուրս սպրդած բառեր 

«աքսոր», «էն սեւ օրերին», խթաններ էին քԱաչվյկ– 

եանի համար յայտնագործելու անցեալը ու ւոաս֊ 

նամեակներ յ ե տ ո յ , ՝Բանատայի ազատութեան 

մ է ջ , գրելու իր իսկ ընտանիքի եւ իր ժողովրդի 

անցեա/ր յաւերժացնող վիպային չարքր սկսեալ 

Հթոմաս»ից մինչեւ Տ է 6 ՏԶՈՏ Ձ Ա ե Շ (Ամառ՝ Առանց 

Լուսաբացի, 1 9 9 1 ) եւ նոյնը անդլերէնով ճ 

Տսաատւ՛ ա հ օ ս է Օտաո (2000)= Հ այ ժողովրդի ճա-

կատագիրը թրքական սարսափազդու բանտի 

պատի վրայ խորհը դա նչօրէն քանդակուած « Ա ր -

դ ա ր ն ե ր ը դ ա տ ա պ ա ր տ ո ւ ա ծ ե ն ի ր ե ն ց ց ե ղ ի , լեզ– 

ւ ի ո ւ հ ա ւ ա տ ք ի պ ա տ ն ա ո ո վ , ե ւ ա յ ս տ ե ղ ի ր ե ն ց 

լք ան ո ւ ա ն ե ն սպասո ւմ ՛ » ։ 

Տ է յ ւ ի տ Խ եր դեա նր որքան պիտի ցանկանար 

Ուիսքանսընի ազատ միջավայրում ամբողջ հո-

դով ու սրտով վայելել կեանքը, մոռանալ Ատա– 

նան որտեղից հայրն էր աքսորի ճամբան բռնել, 

Աֆիոն Գար ահիս ա ր ր, ուր մայրն էր իր տխուր 

մանկութիւնը անց կացրել։ Բայց ի՞նչ է անունը 

այդ սուր ցաւի որ ճնշում է նրա հոգին։ 

« Ի ն չ ո ւ եմ՛ ս պ ա ս ե լ մ ՛ ին չե ւ ք ո մ՛անը 

նասկանալո ւ համ՛ար այն հ ո ղ ը որին դաոնում՛ եիր 

• Հ ա յ ա ս տ ա ն ն եր , ն ե ր կ ա ծ դ ց ա ն կ ա պ ա տ ի գ ո յ ն ը 

յ ա ր գ ա ն ք ի դ հ ա ւ ա ս տ ի ք ն ե ր Ա ս ս ս ն ա յ ի ն , 

ք ո գ ա ն գ ա տ ն ե ր ը 

իմ՛ գ ա ն գ ա տ ն ե ր ի վ ր ա յ բ ա ր դ ո ւ ա ծ 

հ ա յ ր ե ն ի ք ի դ կ ա ր օ տ ի ց եր բխում ՛ 

ի մ ա ն գ լ ե ր ե ն ո վ ա ւ ե լ ի շ ե շ տ ո ւ ա ծ » ։ 

Մէկ ա յ լ բանաստեղծութեան մ է ջ իյերդեանր 

խօսում է հօր տուն բերած հոտի ու նայուածքի 

մասին, որ միշտ տարբեր էր երբ նա քիասինի հայ-

կական սրճարանից էր վերադառնում՛ 

« Տ ա ր ի ն ե ր յ ե տ ո յ , Ք ա լ ի ֆ ո ր ն ի ա յ ի մ ե ր հ ա յ 

գ ր ո ղ ի , 

Ֆ ր ե գ ն ո յ ի ս ր ն ա ը ա ն ն ե ր ն ա յ ց ե լ ո ղ ա յ դ 

փ ո ք ր ի կ ր ե ր րւս վ սւ ն ա ոփ, \ 

մ ռ ա յ | ո ւ տ խ ո ւ ր բ ա յ ց ե ւ ա ն ո ւ շ 

պ ա տ մ ո ւ ր ի ւ ն ն ե ը ը կ ա ր դ ա լ ո վ , 

վ ե ր ջ ա պ ե ս հ ա ս կ ա ց ա յ , ո ր ա յ դ 

ս ր ն ա բ ա ն ն ե ր ո ւ մ ծ ո ւ ա ր ա ծ մ ն ո ւ մ եր 

տ ա ռ ա պ ա ն ք ն ո ւ փ շ ր ո ւ ա ծ յ ո յ ս ը ի մ 

ո ր բ ա ց ա ծ ժ ո ղ ո վ ր դ ի » ։ 

(՝Ի ա լիֆ ո րնի ա յի հայ գրողը Ուի փա մ Աարոյ֊ 

եանն է ի Հարկէ։) 

Վ է ր ք ե ր ը չեն սպիանում։ Որպէս մղում ու 

խթան դրականութեան, կարեւոր տեղ է գրա-

ւում պահանջը տանջող ցաւը ամոքելու, ՕՅէեա՛֊ 

Տ1Տ-// Հասնելու։ Ափիւո֊քում Հասակ նետած, Հայ-

րենիքը չտեսած Յակոբ կարապենցի Հերոսը Հե-

ռ ո ւ Հանզաս Աիթիում Հայրենիքի « հ ո ղ ի 

տ ն ք ո ց ն ե լ ս ո ւ մ » եւ իր դալուկ աչքերի մէջ 

« կ ր ո ւ մ ե ի ր տ ա ր ա գ ի ր ժ ո ղ ո վ ր դ ի ց ա ւ ը , կ ա ր օ -

տ ը » ։ ժերար Շալեանը, Փարիզում, իր պատմա-

գիտական ուսումնասիրութիւնների մ է ջ անդամ 

իր « յ ի շ ւ ս տ ա կ ն ե բ ի յ ի շ ա տ ա կ ի ց » Հալածուած, 

« մ ա ն կ ո ւ թ ե ա ն ս ե ւ ա զ գ ե ս տ պ ա ռ ա ւ ի յ ո ւ շ ե ր ի » 

աՀաւոր պատկերներն է տեսնում։ 

Երկրորդ եւ երրորդ սերնդի գրողը կամ բա-

նաստեղծը փորձում է վեր յառնել Աղէտի սու-

դից, կուլ չգնալ նրա առթած զգացական զե-

ղումների յորձանքին։ Բայց դա միշտ չէ որ յա֊ 

ջողուում է։ Լէոնարտօ Ալիչանը երբեք չկարո-

ղացաւ յաղթահարել աղիտալի յիշատակները, որ 

իր մեծ մօրն էին եւ իր ճակատադիրր դարձան 

ինը տարեկանին։ Նրա դրական ամէնէն Հզօր 

ս տ եղծ ա դո րծո ւթիւնն երը իր մեծ մօր մասին են, 

վկայութիւնները նրա չարչարալից կեանքի, որ 

երկար Հոգեվարք էր իրականում։ « Ե ս փ ո ր ձ ե ց ի 

մ ի ա յ ն հ ա ն դ ի ս ա տ ե ս ը լ ի ն ե լ ա յ ն տ ա ռ ա պ ա ն ք ի , 

ո ր ի ր գ ա գ ա թ ն ա կ ե տ ի ն հ ա ս ա ւ 1978 -ին Լ ո ն տ ո – 

ն ի հ ի ւ ա ն դ ա ն ո ց ն ե ր ի ց մ ե կ ի մ ի ս ե ն ե ա կ ո ւ մ , ո ւ ր 

մ ե ծ մ ա յ ր ս ի ր մ ա հ ո ւ ւ ս ն ա ն կ ո ղ ն ո ւ շ ո ւ ր ջ թ ո ւ ր ք 

ձ ի ա ւ ո ը ն ե ը ե ր տ ե ս ն ո ւ մ ։ Բ ա յ ց ա ւ ա ղ , ե ս հ ա ն -

դ ի ս ա տ ե ս չ ե մ , ե ս ել դ ե ր ա կ ա տ ա ր ն ե ր ի ց մ ե կ ն 

ե մ սւ յն թ ա տ ե ր գ ո ւ ր ե ա ն , որ ե ր բ ե ք , ե ր բ ե ք , ե ր -

բեք ի ր հ ա ւ ա ս ա ր ւ ս կ շ ո ո ւ մ ի ն չ ի հ ա ս ն ո ւ մ » ։ Ալի֊ 

շանը դեռեւս տուայտում է տառապանքի այդ 

աշխարՀում, ուր մեծ մ ա յ ր ը տեւական ներկա-

յութիւն է իր երազներում, իր մտածումներում։ 

Նրա աչքերով է տեսնում Հայոց տառապանք/,, 

ցեղասպանութիւնը, այնպէս՝ ինչպէս պարագան 

է երկրորդ եւ երրորդ սերնդի արուեստադէտնե֊ 

րխ. ՏՇՇՏ ա1\40 կոչած իր մէկ նորագոյն, դեռ 

չՀր ատ ա ր ա կո լած բանաստեղծութեան մ է ջ 

գրում է– 

« Ի մ ե ր ա զ ի կ ե ն դ ր ո ն ո ւ մ 

մ ի ք ա ր ե վանք կ ա յ Վ ա ն ո ւ մ 

Դ ր ս ի ց կ ղ պ ո ւ ա ծ 

ն ե ր ս ի ց ծ ո ւ խ ե ւ ա ղ ա ղ ա կ ա ր տ ա շ ն չ ո ղ , 

վ ա ն ք ո ւ մ փ ա կ ո ւ ա ծ հ ա յ ե ր , մ ո մ ի տ ե ղ 

մ ի ս ը վ ա ռ ա ծ ։ 

Մ ի վանք կ ա յ ի մ ե ր ա զ ո ւ մ 

մ ե ո ւ ս ծ ա ս տ ո ւ ւ ս ծ ն ե ր ի ո ս կ ո ր ն ե ր ի ց , 

մ ա ն ո ւ կ ն ե ր ի ց ո ւ թ ո ւ թ ա կ ա յ ի ն ա ղ օ թ ք ն ե ր ի ց 

կ ա ո ո ւ ց ո ւ ա ծ . 

ա ն դ ա դ ա ր , ա մ բ ո ղ ջ գ ի շ ե ր բ ո ց ե ր ի մ ե ջ 

բ ա յ ց ե ր բ ե ք հ ի մ ն ա յ ա տ ա կ չ հ ր կ ի զ ո ւ ա ծ ։ 

Ե ւ վ ա ն ք ի մ ե ջ Ա ս տ ո ւ ա ծ ա ծ ն ի ա ր ձ ա ն ն ե 
ւ ս յ ր ո ւ ո ւ մ 

ի մ մ ե ծ - մ օ ր դ ե մ ք ո վ , մ ո մ ը կ ա թ ո ւ մ ե 
ա չ ք ե ր ի ց 

ո ւ ի մ ե ր ա զ ի մ ա շ կ ի ն ե ի ջ ն ո ւ մ կ ա թ ի լ ա ո 

կ ա թ ի լ » ։ 

ՄաՀուան այլանդակ տեսիլների յաճախանքի 

տակ կքած, Ալիչանը փորձում է առրնչուել, Հաշ-

տութեան եզր գտնել Աղէտի Հետ՝ Հոգու անդոր-

րութեան Հասնելու Համար- « Հ ո գ ո ւ ա ն դ ո ր ր ո ւ -

թ ի ւ ն ՝ հ ա յ ր ս մ ի կ ա ր մ ի ր ա ր ջ ո ւ կ բ ե ր ե ց ի ն ձ հ ա -

մ ա ր ե ր բ կ ո կ ո ր դ ի ս գ ե ղ ձ ե ր ն է ի ն հ ա ն ո ւ մ ։ Ե ս 

ա յ ն կ ո ր ց ր ի չ գ ի տ ե մ ե կ ե ղ ե ց ո ւ մ , թե գ ե ր ե զ -

մ ա ն ա տ ա ն ը , ե ր բ մ ե ծ մ ա յ ր ս մ ա հ ա ց ա ւ ։ Ն ա ե լ 

խ ե լ ա գ ա ր մ ե ռ ա ւ , թ ո ւ ր ք ձ ի ա ւ ո ը ն ե ը ե ր տ ե ս -

ն ո ւ մ հ ի ւ ա ն դ ա ն ո ց ի իր ս ե ն ե ա կ ո ւ մ » ։ 

Պօղոս Գիւբելեանի գրիչը տառապանքի եր-

կունք է ապրում « ե ր բ տ ա մ ո ւ կ ա չ ք ե ր ո վ ո ւ մա– 

ն ո ւ կ ի զ գ ւ ս յ ն ո ւ թ ե ա մ բ փ ո ր ձ ե մ վ ե ր ս ւ պ ր ի լ հւս– 

զւսը զ ր կ ա ն ք ո վ լ ե ց ո ւ ն սւ յդ օ ր ե ր ը . . . » ։ Բայց դա-

տապարտուած է գրելու, յալերժութեան յանձ֊ 

նելու պատմութիւնը « գ ա ղ թ ա կ ա ն , տ ա ս ն ա ն -

գ ա մ ե ր դ ի ք կ ո ր ս ն ց ո ւ ց ս ւ ծ , տ ա ս ն ա ն գ ա մ օ հ ա խ ը 

մ ա ր ա ծ հ ա յ ո ւ բ ե կ ո ր ն ե ր ո ւ ն » ։ 

Սփիւո֊քլI Հայու ինքնութեան ճգնաժամն է 

ապրում: 

Տայանա Տ Էր՜Յ ո վՀաննիս եանր իր երկճիւղ֊ 

լած ինքնութեան, անցեալի ու ներկայի անՀաշա 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ս տ հ 

պայքարի մ է ջ է տուայտում– 

« Ա ր ի ւ ն ո տ լքի թ-եւ գ տ ա յ գ ե տ ն ո ւ ւ ք իւք ա ռ ջ ե ւ ։ 

« Դ ո ւ ա յ դ պ ե տ ք չ ո ւ ն է ի ր » ձ ա յ ն ն ա ս ա ց ։ 

Ա ն դ ա ւ ք ա ն ա տ ո ւ ա ծ ւ ք ա ր լ ք ի ն ն ե ր ի ծ ո վ տ ե ս ա յ , 

հ ո ր ի զ ո ն ո ւ մ կ ո ւ տ ա կ ո ւ ա ծ ։ 

« Դ ո ւ ա յ ս ո ս կ ո ր ն ե ր ի ն պ ե տ ք չ ո ւ ն ե ս ի ր օ ք » ։ 

Դ ր ա ն ք ա մ բ ո ղ ջ հ ո ղ ն է ի ն ծ ա ծ կ ե լ ։ 

« Դ ո ւ ա յ դ ն ա հ ա ն գ ն ե ր ի ն պ ե տ ք չ ո ւ ն է ի ր , չ է . 

ի նչ պ ի տ ի ա ն ե ս ա յ դ ա լ ք է ն ք ա ր ե ր ո վ » ։ 

Փ շ ր ո ւ ա ծ դ ի ա կ ն ե ր ի ց լքի ս ա ր բ ա ր ձ ր ա ց ա ւ ։ 

« Դ ո ւ Մ ա ս ի ս ս ա ր ի ն պ ե տ ք չ ո ւ ն է ի ր , չ է »: 

Փ ո ր ձ ե ց ի խ օ ս ե լ . լ ե գ ո ւ չ կ ա ր , շ ո ւ ն չ ս ս ա ռ ե ց ։ 

« Դ ո ւ լ ե ց ո ւ ի ն պ ե տ ք չ ո ւ ն է ի ր , չ է »: 

Ե ս ա ր թ ն ս ւ ց ա յ , լ ո ւ ա ց ո ւ ե ց ի , ն ա յ ե լ ո ւ մ ե ջ 

ն ա յ ե ց ի ։ 

Ա յ ն տ ե ղ լքի ա մ ե ր ի կ ա ց ի ե ր մ ի ա յ ն , 

գ ե ղ ե ց ի կ հ ա գ ն ո ւ ա ծ » ։ 

Պոլսից սերած ու Փարիզ ապրող Հիլտա Գալ– 

ֆայեանր Սփիւռքի մ է ջ չի տեսնում այն բաղադ-

րիչ տարրր որ պիտի կարողանայ պատմական յի– 

շ ո ղո ւթեան շարունակականութիւնր ապահովել՛. 

Ե լ այդ յիշողոլթեան հատման մ է ջ է տեսնում 

Սփիւռքի կորուստր սերունդների ձուլումը– 

« Կ ա ր օ տ ն ե ր է ս դ ա ր ա ւ ո ր ո ւ ի ղ ձ ե ր է ս 

Զ ա ւ ա կ մ ը ծ ն ա յ 

Ա ն ո ւ ն ն օ տ ա ր դ ր ի 

Ք ա ն ի կ ա ր օ տ ն ինչ ե չ ի գ ի տ ե ր 

Ն ա խ ն ի ք ն ե ր ո ւ ս վ է ր ք ե ր է ն ո ւ ա ր ի ւ ն ե ն 

Զ ա ւ ա կ մ ը ծ ն ա յ 

Ա ն ո ւ ն ը ց ա ւ դ ր ի 

Ք ա ն ի ն ա խ ն ի ք ն ո վ ե չ ի ն ա ն չ ն ւ ս ր 

Ա խ , գ ա ւ ա կ մ ը ծ ն ա յ 

Ո ր հ ա ւ ա տ ք ն ինչ է պ ա յ ք ա ր ն ի ն չ Է 

Դ ո յ ա տ ե ւ ո ւ մ ն ին չ է չ ի գ ի տ ե ր » ։ 

« Ս փ ի ւ ռ ք ը Ա ղ է տ ն է ե ր կ ա ր ա ձ գ ո ւ ա ծ » ասել 

էր Յակոբ Օչականր։ 

իրանահայ բանաստեղծ Վար անդր հայ մար-

դու նկարագրի ու աչխարհրնկալման մ է ջ կարե– 

լոր ազդակ է նկատում հայու չլուծուած Գա ար, 

հաքոց պատմութեան անլոյծ թնճուկը: Յոյսր 

դաւիք գարու զարդացում՝1ւերն են–, կարո՛ղ են 

դրանք հայուն արդարութիւն հատուցել Մասի-

սը ն բերել– 

« Ք ե զ ս պ ա ս ե լ ե մ ա ր ց ո ւ ն ք ն ա չ ք ի ս 

Ո ւ կ ո ր ո ւ ս տ ն ե ր ի ս բ ե ռ ը շ ա լ ա կ ա ծ , 

Զ ի դ ե ռ տ ո ւ ն չ ե կ ա ւ ա ս տ ղ ա բ ա շ գ ե ր ի ս , 

Ի ր ր ե ւ ա ն դ ո ւ ն դ ո ւ մ կ ա պ ա ծ Ա ր տ ա ւ ս ւ ց դ ։ 

Զ ի ե ռ ո ւ մ է դ ե ռ ա ր ի ւ ն ն ի մ ա ր դ ա ր , 

Ո ր շ ա ղ ա ո ւ ե ց ի Տ է ր - Զ օ ր ի ն ւ ս մ բ ի ն . 

Ո ր ա ն ա պ ա տ ը պ ա տ ե մ վ ա ր դ ո վ վ ա ռ 

Ո ւ շ ա ռ ա գ ո ւ ն ե մ Ե ր ա գ ի ս ս ւ բվփն . . . . »: 

Ազատ Աաթեանր «Ապրիլ 24, 1996» բանաս-

տեղծութեան մ է ջ Եղեռնի հանդիսաւոր ոգեկոչ-

ման խորհրդաւոր մթնոլորտում հայու պատմա-

կան յիչողութիւնն է խնկարկում–. Ուզում է հա-

ւատալ, որ ներկայ բազմութեան անյիչողոլ– 

թիւնը դ է մ ք ե ր ի վրայ պիտի առկայծի ցաւոտ յու– 

2Ճ Ց^ղՒ անցեալի ու պիտի դրանով ծնուի յ ո յ ս ր 

ա պա դա յի։ 

Քանատաբնակ Վրէժ Ա ր մ է ն ր , Միջին Արեւել– 

քի հայեցի չեչով զինուած, նոր սերնդի օտարու-

մ ի ու ձ ո ւ լ ո ւ մ ի մղձաւանջն է ապրում–. Ի՞նչ լե– 

զուով հադորդակցել, ի՞նչ լեզուով փոխանցել 

հայ հոդին հայերէն չխօսող հայ պատանեկին–, 

կարելի" է արդեօք ամ 

ե1ւ;>Ղ՚Շ1՚հա–/յ հայ գաղութներին հայ համարել երբ 

հին սերնդի հեռանալով այլեւս նրանց միակ կա-

պը հայութեան հետ տեղի հայոց եկեղեցու տարե-

կան ճաշկերոյթն է իր շ ի շ ք ս ւ պ ա պ / յ ^ փոխան-

ցած հայկականութեան մ է ջ սահմանուած–. 

Պ ատ մա կան յիչողո ւթիւնր պիտի յարատեւի 

ե լ ո՛չ միայն այդ պատմութիւնը ապրող սե-

րունդների մ է ջ ա յ լ աշխարհը պիտի իմանայ այդ 

մասին–. Մէկ ա յ լ խթ 

ան գրելու, ս տ եղծադործե– -

լու, րն տան իքում մնացած յ ո լ չ ր վիպականաց– 

ման ու գեդար ո ւես տ ականացման ուժով օժտր– 

ւած պիտի ս եփա կանո ւթիւնր դառն այ աչխար– 

հի– Մի տեսակ խթան, րնդգիմադիր պայքար ցե-

ղասպանութեան ուրացման դէմ–. Պատմագրու-

թիւն –վ, ա ս տ ա գր ո ւթիւն– վիպա դր ո ւթիւն • այս 

կառոյցն ունեն Փ / ՚ թ ր ր Պ ա լաքեանի «ճակատագ-

րի Աել Շունր», Ատինա ի) աչա տ ո ւրեանի «Եֆ~ 

րոնիա»ն, ՝թարոլ Եդդարեանի 1Հ1ՏՇ էհշ 

\ 

ՏսթեաէՇՏ-^7 (Բարձրացի՛ր Եփրատ), Մա է Տէր֊ 

տէրեանի ՝՝/Շ1՜§ՇՇՈ–ք (Վերժին), թոմաս Օհանեա– 

նի ԼւՈՇՏ 111 էհշ Տաւճ -ք ( Գ ծ ե ր Աւազի Վրայ)–. 

Պ է յ ր ո ւ թ ո լ մ իր բանաստեղծական առաջին 

արդէն յաջող քայլերն առած ու Ամերիկա հաս-

տատուած Վեհանոյչ թեքեանը իր սերնդի յաղ– 

թերդութիւնն է երգում՝ յաղթանակ սուդի ու 

ողբի վրայ ե լ վճռա կանո ւթիւն՝ անարդարու-

թիւնը սրբագրելու, հայու ազգային իրաւունք-

ներ ի համար պայքարելու– 

. . . « Ե ւ հ ա յ ո ւ հ ի ն ե մ 

Ն կ ա ր Է ա յ ս պ ե ս , ե ր կ ա ր մ ա զ ե ր ո վ , 

Ք ս ա ն ա մ ե ա յ ա պ ր ի լ ն ա չ ք ե ր ո ւ ս լ ե ց ո ւ ր 

Ա ն ց ե ա լ ի չավւ խոր . 

Թ ո ղ ա ն բ ի ծ մ ն ա մ Ա ր ա ր ա տ ի ս պ ե ս , 

ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ս պ ե ս պ ա ր դ ո ւ ս ր տ ա բ ա ց , 

Թ ո ւ ր Կ ա յ ծ ա կ ի պ ե ս ա ր դ ա ր, ա ն ա ռ ի կ , 

Ա յ ս ս ե ր ո ւ ն դ ն ե մ ե ս ։ 

Ե ւ դ ե ռ ս պ ա ս ո ւ ւ ս ծ պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ն ի մ խ ո ր , 

Պ ա ր ո յ կ չ ե մ ւ ս յ ս օ բ 

Պ ա տ ա ս խ ա ն ն ե մ պ ա ՜ ր զ . . .»: 

Եւ այս բանաստեղծութիւնը պատկանում է 

«կապոյտ Ապրիբ չարքին ի հակադրութիւն 

կարմիր Ապրիլին–. 

Պ ատմական յիչողութեան պահպանումը 

Սփիւռքում գոյութեան գրաւական է , ինքնաճա-

նաչման աղբիւր, ազգային ինքնութեան կայաց– 

ման եւ ամրակայման մի կարեւոր տարր–. 

Յօդուածիս սկզբում նչեցի, որ պատմական 

յիչողութիւնը, որի մ է ջ անդառնալիօրէն խարըս– 

խուած՝ աղէտը ցեղասպանութեան, վարչակար-

գի պարտադրանքի տակ գոնէ ա ռ ե ր ե ւ ո յ թ – րնդ– 

հաաուեց Խորհրդային Հայաստանում–. Ընդգծում 

եմ «առերեւոյթ» բառը քանի որ եթէ հայ գրողն 

ու բանաստեղծը չէին համարձակուում խօսել 

այդ մասին, սակայն տանը, ընտանիքում ապ-

րում էր յիչողութիւնը, ցեղասպանութիւնից վե-

րապրած պապիկների ու տատիկների բերանով։ 

Վերժինէ Ավազլեանի գործը վկայ։ Գաւիթ Աու– 

րատեանր մտաբերում է այդ պատումների երե-

կոները անվախարինելիօրէն ոդեչո ւնչ։ « Չ է , 

պ ա տ մ ե լ ո վ ա յ դ ե ր ե կ ո ն ե ր ը չ ե ս ո գ ե կ ո չ ի ։ Մ ի 

բ ա ն կ ա յ , ո ր բ ա ռ ե ր ի մ ե ջ չ ի տ ե ղ ւ ս ւ ո բ ո ւ ո ւ մ ։ 

Ի ն ք դ հ օ ր դ ծ ն կ ե բ ի ն ն ս տ ա ծ պ ի տ ի կ լ ա ն ե ս ա յ ս 

պ ս ւ տ մ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը , ա յ ս մ ա ր դ կ ա ն ց ա չ ք ե ր ի 

վւայ լն ո ւ տ խ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ո ր ս ա ս . . . » ։ Անմիջական, 

չմիջնորդուած փոխանցում, որ անմրցելի ուժ 

ունի, բայց քանի" սերունդ կարող է պահել իր ու֊ 

ժր։ Գաւիթ Մուրատեանի հերոս ր Արսէնր՝ 

վստահ չէ թէ իր զա ւա կը երբ մեծանայ պիտի ու-

նենա" յ այդ յիչողո ւթիւնր երբ « ի ր հ ե ր թ ի ն փ ո ր -

ձ ի գ տ ն ե լ ո ւ չ կ ո ր ց ն ե լ ա յ ս թ ե լ ը , ա ր ծ ա թ է ա ն ն շ -

մ ա ր մ ի թե լ , ո ր ը ժ ա մ ա ն ա կ ի մ ե ջ ա ն վ ե ր ջ բ ա -

ր ա կ ո ւ մ , բ ա յ ց ա ր ի ո ւ տ ե ս , ո ր չ ի կ տ բ ո ւ ո ւ մ ե ր -

բ ե ք , ե թ ե ի հ ա ր կ է , մ ա տ ն ե ր ի դ մ է ջ ե ս պ ա հ ո ւ մ 

ո ւ ք ա յ լ ո ւ մ ն ր ա ն ա ն ա պ ա ր հ ո վ » ։ 

Յիչողութիւնը փոխանցուել էր անկասկած։ 

Ու երբ 1965-^7 Ապրիլ 24։–ին Երեւանր ոտքի ելաւ 

« Մ ե ն ք չ ենք մ ո ռ ա ց ե լ Մ ե ծ Ե ղ ե ռ ն ը » ո ւ « Մ ե ր հ ո -

ղ ե ՜ ր ը . . . մ ե ր հ ո ղ ե բը» բացագանչեց, իրապէս, 

ինչպէս Սի լվա կ ապուտիկեանն է դ ր ո ւ մ , « Բ ա -

ն ի ց դ ո ւ ր ս ե կ ա ւ , ո ր ա յ ո , չ է ի ն մ ո ռ ա ց ե լ ։ 8 ի շ ո – 

ղ ո ւ թ ի ւ ն ը , ա զ գ ի պ ա տ մ ա կ ա ն յ ի շ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը ՝ 

ն ի ւ թ ս ւ ա ծ պ ա պ ի կ ն ե ր ի ո ւ տ ա տ ի կ ն ե ր ի հ ա ռ ա -

չ ա ն ք ն ե ր ի ց , ն ր ա ն ց ա չ ք ե ր ի ա ն վ ե ր ջ կ ս կ ծ ի ց , 

ձ ա յ ն ե ր ի մ է ջ ն ե ր ծ ծ ո ւ ա ծ ա ր ց ո ւ ն ք ի ց ո ւ կ ա ր օ – 

տ ի ց , ի ր ե ն ն սւրե լ էր» ։ 

« Վ ե ր ջ ի ն ե ղ ե ռ ն ի դ ո ւ ա ն վ ե ր ջ կ ս կ ի ծ , 

Ա յ դ ե ր բ զ ա ր թ ն ե ց ի ր ի մ ե ր ա կ ն ե ր ո ւ մ , 

Վ ա ն ե ց ի տ ա տ ի ս կ ա ր օ տ ա չ ք ե ր ի ց 

ե կ ա ր - փ ո ո ւ ե ց ի ր դ ո ւ ի մ ա լ ե ր ո ւ մ . 

Զ զ ո ւ ե լ ո վ մ ե ր ո ր բ հ ո ղ ե ր ի ց ա ր դ ե օ ք 

Ի ն ձ վ ւ ս ւ թ ա թ ո ւ ե ց ի ր դ ո ւ ՝ փ ո ւ շ ո ւ մ ա ց ա ռ , 

Թ ե Կ ո մ ի տ ս ւ ս ը ՝ ց մ ռ ս ո ւ ա ծ մ ո ր մ ո ք , 

Մ ե զ ի ր հ ե տ բ ե ր ե ց ե ր բ ո ր տ ո ւ ն դ ա ր ձ ա ւ . 

Ի ն ձ բ ա ժ ի ՞ ն հ ա ն ե ց բ ե ռ ի ց ն ի ր ս ո ւ գ ի 

Հ է ք Թ է ք է ե ա ն ը յ ո գ ն ա ծ մ ա հ ե ր գ ո ւ 

Թ է տ ա ր ո ւ բ ե ր ո ւ ո ղ հ ա յ ո ց ս վ ւ ի ւ ռ ք ի 

Տ ե ն դ ը խ ա թ ա ր ե ց խ ա ղ ա ղ ն ի մ հ ո գ ո ւ . . .» 

1 9 6 5 ՜ / ; Ապրիլեան ցոյցր խորհրդահայութեան 

քաղաքական մտքի զարգացման մի կարեւոր 

Հանգրուանն էր ն շ ո ւ մ , անկիւնադարձ որից յե– 

տոյ ոչինչ նոյնը չէր այլեւս։ Պ ատմական յիչո-

ղո ւթիւնր ժայթքումով դուրս էր եկել կաղապա-

րից ու յորձանք դարձել։ Պարոյր Աեւակ, Մուշեղ 

Գալչոյեան, Յովհաննէս Շիր աղ, Սի/վա կապու– 

տիկեան, Հր անդ Աաթեւոսեան, Գէորգ է մ ի ն , 

26 ^ ց ա տ օ ճ Ե^ 27 



Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

Պերճ Զ է յ թ ո ւ ն ց ե ա ն աս սլար էգում էէն ե ղ ի շ է 

Չ ա ր ե ն ց ի , Ակսել Բ ա կ ո ւ ն ց ի , Խաչիկ Գ ա շ տ ե ն ց ի , 

Գ ուրդէն ԱաՀարու բացած ճ ա մ բ ա ն շարունակե-

լու՝ թ է կ ո ւ զ երբ խրուշչովեան մեղմ քաղաքա-

կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը տեղի է ր տ ո ւ ե լ բրեժնեւեան խստու– 

թիւններին։ 1 9 6 5 ս ե ր ո ւ ն դ ի այլախոՀ դրակա-

ն ո ւ թ ի ւ ն ը պատրաստեց Հ"ԴՐ 1988-^ք ազգային 

շարժման Համար–. 

Ա յ ն ո ւ ա մ ե ն ա յ ն ի լ , անցեա լի յայտն ա գ ո ր ծ ո ւ մ ը 

եւ աո-ճակաա բ ա խ ո ւ մ ը Աղէտի իրականութեան 

Հետ գրական մեծ չափանիշներ չեն արձանագրել 

նոյնիսկ ա յ ս օ ր ո ւ ա յ Հայաստանի ազատ մ թ ն ո -

լորտում–. կապանքները արձակած գրողն ու բա-

նա ս տ եղծ ր աւելի շեշտ ո լած կեր պո վ , ա յ լ արդիլ– 

լ ա ծ , ասենք բա ր ո յա կենցա ղա յ ի ն , թ ե մ ա ն ե ր ի 

Հ ր ա պ ո յ ր ո վ է տարուած։ Գ ե ռ ե ւ ս որոշ չափով 

ա ռ կ ա յ Է այն մ տ ա յ ն ո ւ թ ի ւ ն ը , թէ Ե ղ ե ռ ն ը 

Ա փ ի ւ ռ ք ի Հարցն է , նրա ց ա ւ ը , ու նրա՛ դրական 

աԱւՇԱ–5>, ու նրա ներշնչանքը կարող է լինել։ Գե– 

ռեւս ո ր ո շ չափով ա ռ կ ա յ է այն թ ո ւ ն ա ւ ո ր մ տ ա յ -

ն ո ւ թ ի ւ ն ը , որ խ ո ր Հ ր դ ա յ ի ն ու թրքական քաղա-

ք ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ներարկեց մ ե ր մէ$>, թէ Մեծ 

Ե ղ ե ռ ն ի մասին գրելն ու խօսելը մազոխիզմ է։ 

Խ ո ր Հ ր դ ա յ ի ն քաղաքացին մ ի չ տ դ է պ ի ապագայ 

պիտի ն ա յ ի , ի՞նչ օգուտ կայ անցեա Ալ փ ո ր փ ր ե լ ո ւ 

մ է ջ՝. Ա յ դ մտայնութեան տ ա ր ա ծ ո ւ մ ը մ ի յ ա ւ ե լ -

եալ գործօն դ ա ր ձ ա ւ Ափիւռքն ու Հ ա յ ր ե ն ի ք ը 

իրարից Հեռացնելս ւ։ 

Բ ա յ ց փոխուում է ամէն ինչ։ Ձ ի կարող չվախ– 

ւել։ Ա յ ղ մ տ ա յ ն ո ւ թ ի ւ ն ը Հայաստանում արդէն 

կորցնում է իր Հ ի մ ք ր , արդէն ե ր բ ե ք է լ այդքան 

խորը չի արմատաւորս ւ ե լ Հա լաստ ան հան մտա– 

ւորականո ւթեան մ է ջ , ազգային րնտրանիի մ է ջ , 

որ տարել է ու տանում է ազգային գադավւարա– 

բանութեան ե ր է կ ո լ ա յ խաչը, ա յ ս օ ր ո ւ ա յ դ ր օ շ ը , 

որի վ ր ա յ քանդ ակուած Հայոց պաՀանֆատիրու– 

թ ի ւ ն ը ։ Ո ւ լ ս ո ւ ո ւ մ են ձ ա յ ն ե ր ը երիտասարդ ու 

թ ա ր մ , Ռ որ ե ր թ է ս ա յ ե ա ն , Լուտուիկ Գ ո ւ ր ե ա ն , 

( հ ո ւ ր է ն վարդանեան, Գ ուրդէն Գ ա բ ր ի է լ ե ա ն , 

անցեալի ցաւով տառապող Հայ ժ ո ղ ո վ ր դ ի դէմ 

գ ո ր ծ ո ւ ա ծ աղէտի գէմ արդար Հատուցում սլա– 

Հան^ո ղ։ 

Սրտերում բուն դրած Հին կարօտր նոր ներշրն– 

չանք է դառնում ու ելք է գտնում անկախ Հա-

յաստանի ազատութեան մ է ջ . 

« Ե ր ա զ տ ե ս ա յ , ո ւ ե ր ա զ ո ւ մ ՛ Վ ա ն ե ր ո ւ 

Ա յ գ ե ս տ ա ն , 

Հ ա ս ա կ ա կ ի ց ե ր ե ք ա ղ ջ ի կ ք չ փ չ ո ւ մ ՛ ե ն 

ր ա ք ո ւ ն ։ 

Դ ա լ ա ր - մ ա լ ա ր ե ր ե ք ա ղ ջ ի կ ե ր ե ք ք ո յ ր ե ր ի 

պ ե ս , 

Ե ս գ լ խ ի ե մ ը ն կ ն ո ւ մ յ ա ն կ ա ր ծ տ ա տ ս ե, 

մ ա յ ր ս ե ո ւ ե ս ։ 

Վ ա ն ո ւ մ կ ռ ի ւ է , ն ր ղ ե ն ն ե ր , գ ո ռ Փ ա ն ֆ ս ւ ո ն ե 

կ ա ն չ ո ւ մ . 

յ ո գ ն ա ծ ո ւ ն ե գ ե ր ե ք կ ա ն ա յ ք կ ռ ո ւ ի ն 

ն ա ց ե ն տ ա ն ո ւ մ , 

Ե ր ե ք կ ա ն ա յ ք գ ա ղ ր ի ե ր ր ո ւ մ ն ա գ ի ւ 

ք ա յ լ ե ն ա ռ ն ո ւ մ , 

Ե ր ե ւ ա ն ի պ ա տ ե ր ի մ օ տ կ ա ն գ ե ն 

ա ռ ն ո ւ մ կ ա ր ծ ե ս . 

Մ ի ն ա ր ց ն ե ք , մ ե ն ք ե ն ք դ ա ր ձ ե ա լ 

տ ա տ ս , մ ա յ ր ս ո ւ ե ս » ։ 

Սի լվա կ ապո ւտիկեանը ոչ մ ի ա յ ն յ ի չ ո ւ մ է ա յ լ 

Հենց ինքն է վզանում Հասակ նետող ւիոքրիկ աղ-

ջիկ, նորաՀարս, Վանի ինքն ապա չտպանո ւթեան 

կ ռ ի ւ ն ե ր ի ն մասնակից, յետոյ գաղթական Երե-

ւանի փողոցներում անտուն ու անօգնական։ 

կարելի է՞ ժ ո ղ ո վ ր դ ի դ աղիտալի անցեա / ր ապրել 

ն ե ր կ ա յ ի պէս առանց մաս կազմած լ ի ն ե լ ո ւ 

ղրան–, է լ ի Վիզելը ասում է– « Ա յ ո , կ ա ր ե լ ի ե մ ե ռ -

ն ե լ Ա շ ո ւ ի թ զ ո ւ մ , Ա շ ո ւ ի թ զ ի ց յ ե տ ո յ » ։ 

3 ովիկ Հ ո վէ եանի բանաս տեղծո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի 

մ է կ ժողովածուն բացուում է <ձԱն ա պա տ՝ք> ո վ , 

ինքն է լ այնտեղ է , « Տ ե ր - Զ օ ր կ ո չ ո ւ ա ծ ա յ գ ե ս -

տ ա ն ո ւ մ » մ ի վաշիացող ո ս կ ր ի կտոր ք ա մ ո ւ 

ք մ ա յ ք ի ն անձնատուր Հա զար ա ւ ո ր ն ե ր ի մէ^։ 

Բ ա յ ց աշխարՀը լ ո ւ ռ է ու անտարբեր։ վՀամին է 

մ ի ա յ ն միակ վկայ– 

« Կ ա ր ա ւ ա ն ն է ա ն ց ն ո ւ մ տ ն բ ե ո , 

Ո ս կ ե գ ս ւ ն գ ր չ ի ղ օ ղ ա ն ջ ո ւ մ , 

Ի մ ն ի չ ը | ո ւ ռ ք ն ա ծ ե դ ե ռ 

Մ ա շ ո ղ ո ւ ղ տ ի ծ ո յ լ ա կ ա ն ջ ո ւ մ » ։ 

քիաֆայէ / ՚Լազանչեանր Եղեռնից վերապրած 
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իր Հօր յ ո ւ չ ե ր ի Հրատարակման է ձեռնարկում 

ու ա յ դ առիթով այսպէս է դրում – « Հ ն ա ր ա ւ ո ր 

ե Ե ղ ե ռ ն ի ա կ ա ն ա տ ե ս - վ կ ս ւ ն ե ր ի հ ա յ ե ս ւ ց ք ն ե – 

ր ո ւ մ չ տ ե ս ն ե լ կ ո ը ո ւ ս ե ա լ ե զ ե ր ք ն ե ր ի չ ք ն ա ղ 

պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը , չ զ գ ա լ ա յ դ ս ե ր ն դ ի մ ա ր դ կ ա ն ց 

տ ո ւ ն դ ա ր ձ ի յ ո յ ս ն ո ւ ն ա ւ ս ւ տ ը ։ Ա յ ս տ ե ղ ա ր դ ե ն 

մ ի ա ն գ ա մ ա յ ն ա ն ն ե ր ե ր ե հ ն չ ո ւ մ ա ն ց ե ա լ ը 

« չ փ ո ր փ ր ե լ ո ւ » ո մ ա ն ց ս ն ա մ ե ջ ք ա ր ո զ ը » ։ 

Մ տ ա յ ն ո ւ թ ի ւ ն ը չէր կարոդ չփոխուել։ վերջա-

պէս Ա զ ր պ է յ ճ ա ն ց ի թ ո ւ ր ք ի կատարած բարբա-

րոս ո ւթիւններ ը արթնացրին նրա եղբօր՝ օսման-

ցի թ ո ւ ր ք ի ցեդասպան ա ր ա ր ք ն ե ր ի յ ի շ ո ղ ո ւ -

թիւնր։ վերջապէս գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ունի Հայ֊թրքա– 

կան յ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի Հրատապ Հարցը, կայ 

Ա փ ի ւ ռ ք - Հ ա յ ր ե ն ի ք դրական կապը։ 

Յատկանշական է Աղասի Այվազեանի «Ան-

տուն թուրքը»՝ անցեալի մ է ջ խարսխուած ու 

անցեալով պ ա յ մ ա ն ա ւ ո ր ո ւ ո ղ Հ ա յ - թ ո ւ ր ք յարա-

բ ե ր ո ւ թ ի ւ ն ն եր ը իրենց զաւեշտա-ողբերդական 

կաղապարով։ Նորարար ձայն է Հենրիկ իգոյետ-

նի կոչ֊դանդատր թուրք բանաստեղծներին ուղ-

ղուած, մի տեսակ մենախօսութիւն՝ թուրք մտա֊ 

ւորականի քնած խիղճը արթնացնելու ու նրան 

որպէս ազդեցիկ դերակատար այսօրուայ անլու-

ծելի թնճուկի լուծման մասնակից դարձնելու։ 

Յաջող գործ է Գ ա ւ ի թ Մ ո ւ ր ատեանի «Հրա-

ժեշտ» վիպակը, որի ն ի ւ թ ր 1 9 5 0 ֊ ա կ ա ն թո լա-

կանն եր ի կեանքն է Հ ա յ ա ս տ ա ն ո ւ մ , բայց յիչո՜ 

ղութեան թելը դալիս է Հ ե ռ ո ւ անցեալից խար֊ 

բ ե ր դ ց ի Գիսակեան րնտանիքի ոդիսականը ջար-

դի ու աքսորի տարիներին եւ ապա շարունա– 

կուող ա ք ս ո ր , Հալածանք ու ստալինեան անիրա-

ւս ւթիւնն եր Խ ո ր Հ ր դ ա յ ի ն Հայաստանում։ Հ ա յ ո ւ 

պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն , « ո ր դ ո ւ ռ ը ր ա կ ե ս ս ր ա ն մ ւ ս ն ը 

կ ա մ ս ր ա ն ի ց տ խ ո ւ ր ը կ ՛ ի մ ա ն ա ս » ։ Որքան դի-

պուկ է Գ ա ւ ի թ Մուրատեանը բ ն ո ւ թ ա գ ր ո ւ մ 

պատմական յ ի շ ո ղ ո ւ թ ե ա ն վ ա խ ա ն ց ո լ մ ր « ր ե 

ի ն չ պ ե ՞ ս ե ն ա յ լ ո ց յ ո ւ շ ե բ ը յ ա ն կ ա ր ծ ք ո ն ը դ ա ո -

ն ո ւ մ ։ Ա ւ ե լ ի ն ի շ դ , ո ՛ չ յ ա ն կ ա ր ծ , ա յ լ կ ա մ ա ց ո ւ կ 

ս ե ր տ ա ն ե լ ո վ կ ե ա ն ք ի դ մ ե ջ ։ Ո տ ք ի դ կ ա պ ա ծ 

ք ա ՞ ր , ր ե ՞ լ ե ռ ն ա գ ն ա ց ն ե ր ի ն ի ր ա ր մ ի ա ց ն ո ղ 

ն ա ն գ ո ւ ց ս ւ ւ ո ր պ ա ր ա ն , ո ր ի ց ն ր ւ ս ժ ա ր ո ւ ե լ ո ւ 

ի ր ա ւ ո ւ ն ք չո ւնես ՛ . Ե ր բ ե ք ք ե զ չ հ ա ն դ ի պ ա ծ մ ա ր -

դ ի կ գ ա լ ի ս կ ա ն գ ն ո ւ մ ե ն ա չ ք ի դ ա ռ ջ ե ւ ե ւ 

ն ր ա ն ց ձ ա յ ն ն ա ն գ ա մ լ ս ե լ ի ե դ ա ռ ն ո ւ մ ք ե զ ։ 

Ա ռ ա ր կ ա ն ե ր , ո ր չ ե ս շ օ շ ա փ ե լ , ր ո ւ ո ւ մ ե ն հ ա -

զ ա ր ա ն գ ա մ տ ե ս ա ծ ։ Դ ր ո ւ ա գ ն ե ր , ո ր ո ն ց մ ա ս -

ն ա կ ի ց ը չ ե ս ե ղ ե լ , վ ե ր ա պ ր ո ւ մ ե ս ա կ ա ն ա տ ե ս ի 

ն մ ա ն ։ Հ ե ռ ա ց ո ղ ն ե ր ը ի ր ե ն ց կ ե ա ն ք ը մ ե գ ե ն 

թ ո ղ ն ո ւ մ , ս ա ե ա ր ծ ա թ ե թ ե լ ը » ։ 

ԽորՀրդային տարիների զրկանքներն ու անի– 

րաւութիւնները ապրած Հայաստանում ստեղ– 

ծագործոդ արձակագիրը այսօր բնական մ ղ ո ւ մ ն 

ունի ա յ ղ ժամանակաշրջանի կեանքը վիպակա– 

նացնելու, յաւերժութեան յանձնելու, իսկ ա յ դ 

ժամանակաշրջանի Հետ Հիւսուած է դեռ աւելի 

Հեռուներից եկող արծաթէ թելը։ Ո ո ւ բ է ն Յով– 

սէփեանի Լեւոն Պապը շատ բաներից է անցել 

այղ դժուար տարիներին։ Նրա ընտանիքի պատ-

մ ո ւ թ ի ւ ն ը վկան է վարչակարգի թելադրած կեն– 

սաձեւի, որի մ է ջ կտրուած է Հնի, աւանդականի 

Հետ կապը։ Լեւոն Պապը ցաւով տեսնում է դա։ 

Գաղթական ընկած, սովի ու ցրտի ճիրաններում 

իր բախտակիցների պէս մաՀն աչք առած մ շ ե ց ի 

որբին Հ ո գ ե ո ր դ ի ընդունելով, փորձում է մ ի բան 

փրկել անցեալից, « Մ շ ո յ դ ա շ տ ո ւ մ ձ ի ւ ն ը հ ի մ ա 

կ ա ր մ ի բ ե»։ Ե ւ այս պարզ ա ր տ ա յ ա յ տ ո լ թ ի ւ ն ր 

շատ բան է խօսում։ Անցեալի Հետ կապը, պատ-

մական յ ի չ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը վիպակի մէջ իր 1 շ ւ է ֊ 

աՕէ^Շ֊ն է գտնում Լեւոն Պապի տենդագին պայ-

ք ա ր ո ւ մ , փրկելու արՀամարՀուած ու անտես֊ 

լած որդան կ ա ր մ ի ր ը , ի բ ր ե ւ խորՀրդանիշ ոանա֊ 

տակուած արժէքների։ 

ԱՀա այս դի^ը, պ ա տ մ ա կ ա ն յիշողութեան 

տակաւ չ մ ա շ ո ւ ո ղ արծաթ թ ե լ ը , որ շարունակ-

ո ւ մ է Ս փ ի ւ ո ք ի ու Հայաստանի գրողների ու 

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ն ե ր ի ս տեղծա գո րծո ւթիւնն եր ո ւ մ , 

որի ընդմիջից Հայ սերունդները պիտի ճանաչեն 

իրենք իրենց, պիտի մղուեն մ ե ր Գատի արդար 

լ ո ւ ծ մ ա ն պ ա յ ք ա ր ի ն ։ Ա յ դ պ ա յ ք ա ր ի տաք քուրա-

ներում է , որ պիտի կոփուի նոր Հայր՝ մ է կ ազգ 

մէկ Հայրենիք գաղափարի դրօչը ձեռքին։ ու 

1.– Տ սղանա ՏԷր-Յովհաննիսեան. ձեօսէ ՚ Ո ա օ 

\՚օւ՜1<։ ճտհօէ քԴշտտ, 1987), ՝՚1)սւտթօա" (Սփիւռք) բանաստեղ– 

ծէսթիւնից, Էջ 22։ 

2.– Լորն Օիլփնեսւն, ձոոշոաո–Ի1օո;հ ճտօոշՅՈ 1սօուէաօ. 

ձ Շոո շ յ 1 ւոէաժսաօո։ Օօոօճ1<Խ, ՕատբօՐՅ, ոոժ Տ\ահօ1տ 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

(Լշաւտւօո, Օսօշոտէօո, ԼՅՈ՜ւթտէշւ՛։ ՛Ո ւ շ Րւ՜շտտ, 

1990), Էջ 60։ 

3.– Տայսւնա Տ Է ր - Յ ո վ հ ա ն ն ի ս ե ա ն , ճ ե օ ս է 1 ՝հոշ , 
" Դ ո փ ս շ հ . " բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն ե|ոն)թորդ բաժինը՝ վեր-
նագրված "\\ ՚հ7 Տյո<3 Տշօւ՚օեշտ ճաւշաՅՈտ" (Ինչո՞ւ Է Աւազը 
Հայերին Այրում), Էջ 14. 

4.– Ա լ վ ի ն (՜Ւոզընֆելդ, ճ Օօսե1շ Օ^աջ։ Տ.շք1շշէաոտ օո 
9օ1օշշստէ Լւէշաէսւ՚շ, երկրորդ հրատ. (ԲլումինգդԷյլ ել Ինդի– 
անափոլիս, Ինդիանա համալսարանի հրատարակ. 1988), էջ 
8։ 

5.– Մ ի ն ա ս Թէօ լէօ լեան, «Դար Մ ը Դրականութիւն» հա-
սար բ., երկրորդ հրատարակութիւն (Նի ւ Եորք , Հայոց 
Առաջնորդարանի հրասւ. 1977), էջ 46։ 

6.– Ա յ ս հաստատումը կատարում է Օ շականը Սուրէն 
Պարթեւեսւնին նուիրուած իր ուսումնասիրութեան մէկ ծանօ-
թագրութեան մէջ, «Համապատկեր Արեւմտահայ Դրականու-
թեան» եօթերորդ հատորում (էջ 353)։ Ուշադրութեան արժա-
նի է այս տողերի համապարփակ վերլուծութիւնը Մ ա ր կ 
Ն շ ա ն ե ա ն ի «Դհշ Տդ՜ւօ օք \^օ1շոշօ> յօդուածում։ Տ ե ս 
ճ ա ա ա շ ո 38-1 (Դարուն, 1985), էջ 6։ Սահմանադրու-
թեան սերունդ, ի հարկէ, նշանակում է 1850-ական թուական– 
ների արեւմտահայ մտաւորւսկանութիւնը, որ Ազգային Սահ -
մանադրութիւն կոչուած ժամանակի համար արդիական ու 
յաոաջադէմ կանոնագրութիւնը յօրինեց։ 

7.– Շ ա հ ա ն Շահնուր , « Ն ա հ ա ն ջ ը Ա ո ա ն ց Երգի», դ. 
տպագրութիւն (վէպը գրուած է 1929-31) (Պէյրութ, Սեւան 
հրատարակ. 1981), էջ 120։ 

8.– վ ա հ է Օշական, «Ահազանգ» (Ֆի լադե լֆիա, 1980)։ 
9.– վ ա հ է Օշական. «Թակարդին Շուրջ» (Նիւ Եորք, Ոս– 

կետաո հրատ., 1988), «Օծում» վիպակ, էջ 39-142։ 

10.– Լաուրենս Լանգըր, ճւ՜է քաա էհօ ճտհշտ, Էջ 14։ 

11.– Նո յն տեղում։ 
12.– Դրիգոր Պըլտեան, «վայրեր» (Փարիզ, 1983), Էջ 149։ 
13.– Դրիգոր Պըլտեան, «վայրեր», Էջ 121։ 
14.– ճ§օթ ՄնշւԽ^ՅՈ, եւ .խՅո-՚^շտ Տօսօ^, ճ Տստաշր 

\\՚ւէհօսէ Օյհ\ո (Աոանց Արշալո յս Ամաոը) , ֆրանսերԷնից 
անգլերէն թարգմանեցին ՇհոտսոՅ 1շ \^շաօ7 եւ յօ^օօ 8տւ1օ7 
էէ. (Թորոնթօ,։ \1շՇ1շ11յո(1 & ՏէՇ^ՅՈ։ հրատ., 2000), Էջ 54. 

15.– Յակոբ Կարապենց, «Անծանօթ Հոգիներ» (Պէյրութ, 
Տպարան Ատլաս , 1970), «Որեւէ Տեղից Մինչեւ Այստեղ», 
նորավէպից, էջ 15, 

16.– Օ . ՇՒա11ւՅով "ք^շաօդ՛ օք 1^շաօւ7" 
(Յիջոդութեանս յիշատակը) տես "Ճաւշու3ո 

40, էտ1օ. 1, Տթոոջ, 1987, Էջ 6։ 

17.– Լ օ օ ո յ ո Խ ՃԱտեՅՈ, "ՕօՅէհսւոօ" ա ր ձ ա կ 
բանաստեղծութիւն, տես " ճ ա ռ է , " Տստտօր 1982, Էջ 65։ 

18.– Պօղոս Դիլբելեան, «ք^շրշւ եշՅԱՕՕսթ, ասպետական 
Ֆ ր ա ն ս ա (Երեւան, Նայիրի , 1998), «Հօրս Ջութակը» 
պատկերից, Էջ 163։ 

19.– Ն ո յ ն տեղում, «Կարաւանները Մ ն ա ց ո ր դ ա ց » 
պատկերից, Էջ 138։ 

20.– Տա յանա ՏԷր-Յովհաննիսեանի "1ո ա^ Օւ՜ՕՅա" 
բանաստեղծութիւնից։ 

21.– «Դար մը գրականութիւն», Բ. Հատոր, էջ 540։ 

22.– Յակոբ Օշական, «վկայութիւն մը» (Հալէպ, Նայիրի 
Հրատ. , 1946), էջ 96։ 

23.– վարանդ , «Ողջո՜յն քեզ, Ն ո ր Դար», տես «Նոր Դար» 
ամսագիր, 1999, թիլ 2, էջ 232։ 

24.– Ա զ ա տ Մաթեան, «Ապրիլ 24, 1996», տես Ասքէ էջ 55– 
57, վ ա հ է Օշականի թարգմանութեամբ։ 

25.– վեհանո յ շ Թեքեան «Կապոյտ Ապրիլ» (1965-69) 
ժողովածուից, «Իմ դիմանկարը» բանաստեղծութիւն։ Տես 
«Դար Մ ը Դրականութիւն», Բ. հատոր, էջ 581-82։ 

26.– Դ ա ւ ի թ Մո ւրադեան , «Հրաժեշտ», վիպակ 
«Գնացքներ ել Կայարաններ» ժողովածուի մէջ (Երեւան, 
2001), էջ 124։ 

27.– Սի լվա Կապուտիկեան, «Ցաւը նոյնպէս ծնում է 
ներուժութիւն» յօդուած, տես «Հայեացք Երեւանից», գ. տարի, 
թիլ 4 (25), Ապրի լ 2000, էջ 5։ 

28.֊ Ա յ լախոհ գրականութիւնը Հայաստանում 
միանգամայն այլ իմաստ ունի քան այդ հասկացութիւնը 
Խորհրդային Միութեան Մոսկովեան հոսանքի մօտ։ Եթէ 
Մոսկուայի դիսիդենթները հակադրուած էին համայնավար 
վարչակարգին, հայ այլախոհ գրականութիւնը ազգային էր, 
արմատաւորուած պատմութեան մէջ, կապակցուած 
անցեալին, հայոց Ցեղասպանութեան թողած հետքերին ու 
աոթած անարդարութեան՝ հողի ու կեանքի կորստին։ 

29.– Սի լվա Կապուտիկեան,«էջեր Փակ Գզրոցներից» 
(Երեւան, «Ապոլոն», 1997), «Հին Կարօտ», էջ 658։ 

30.– Ճ1յո Լ . 8օւ։շօք եւ էՏֆօաւ 8օւ՚§օք խմբագիրներ, Տշշօոօ1 
Օ շ ո շ ա է ա ո \/օւշշտ, ^օքԽաօոտ հ՝յ Ըհւ1է1ւ՝օո օք 9օ1օօ3ստէ 
Տսո՚հ՚օքտ յոՃ Րշփօէռէօքտ (Տ^աօստշ, ԻՀV։ Տ^յշատօ Սո^շռւէ^ 
Րատտ, 2001), Էջ. 1 (1ոէա<1սաօո). 

31.– 3 ովիկ ՀովԷեան, «Արեգակն Արդար» (Երեւան, 
«Նայիրի», 1997), «Անապոատ», Էջ 3-4։ 

32.– Ռ ա ֆ ա յ է լ վ ա զ ա ն չ ե ա ն , «Հայրական Ձեոագիր» 
(Երեւան, 2003), էջ 3։ 

33.– Ա ղ ա ս ի Այվազեան, «Անտուն Թուրքը», Ն ո ր Դար , 
Թիւ 2 (1999)։ 58-60. 

34.– Բանաստեղծութեան անգլերէն թարգմանութիւնը 
տես, Ւքշոոե։ նճօ^՚ՅՈ, "1~1շ7,1՝սւ՚1ստհ Բօշէտ," էՈՈՏ. Լ)ւՅՈՅ ՍէՐ 
1^յոօտտ1ՅՈ, 1 Ա Ո 6(1992)։ 11. 

35.– «Հրաժեշտ», Էջ 148։ 

36.– Նո յն տեղում, Էջ 143։ 
37.– ՌուբԷն Յովսէւիեան, «Ես Ձեր Յիշողութիւնն Եմ» 

ժողովածու, (Երեւան, Հ Դ Մ Հրատ., 2003), «Որդան Կարմիր» 
վիպակ, էջ 30։ 

ա 

Հ Ր Ա Չ Բ Ա Յ Ա Դ Ե Ա Ն 

մ ի զ ա վ ա յ ր 

Ծէ 
Տ Ե Ս Ո Ղ Ո Ւ ք ^ 1 ՝ Ւ " Ն 

Գ ր ո ւ թ ե ա մ բ վերստեղծուող տեսանելի աչխարՀը կազմալոր ո ւո ւմ Է մ ի չարք Հանգամանքների 

ազդեցո ւթեան ներքոյ֊. Երբ անդրադառնում ենք գրութեան մ է ջ դրսեւորուող տեսնելու գործո-

ղութեանդ ապա ենթադրում ենք որոշ անխուսափելի պարզեցում, անդամ եթէ խնդունում ենք ըն-

կալման մ է ջ տեսողութեան կենտ ր ոնա կանո ւթիւնր–. Առաւել եւս, անպատասխան ենք թողնում այն 

Հարցը, թէ գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ի՞նչ չափով է պատմողի տեսողական փորձառութիւնը դիտարկելու Հնարա-

ւորութիւն ընձեռում–. Ընդունելով, որ տեսնելու Հնարաւոր եղանակները (եւ այն գ ր ե լ ո ւ , այսինքն՝ 

դրութեան մ է ջ տեսողական որոչ ռազմավար ո ւթիւններ, մեխանիզմներ վերարտադրելու կամ 

ստեղծելու Հնարաւորութիւնը) մեծ չափով կախուած են բնական կամ ընկերային մ ի ջ ա վ ա յ ր ի ց , 

նրա բացութիւնից ու կապակցուածութիւնից, այն բանից, թէ մերձութեան ինչ թոյլատրելի չափեր 

կամ Հնարաւոր տեղաչարժի յետադծեր է տրամադրում մ ի ջ ա վ ա յ ր ը եւ նրա ուրիչ յատկութիւննե– 

ր ի ց , կը փորձենք նկարագրել տեսնելու արարքը իբրեւ մ ի ջ ա վա յը ային-մա ր մնա կան դո րծ ունէ ու-

թի ւն–. Մեզ կը Հետաքրքրի այն, թէ ինչպէս է առրնչուում մ ա ր մ ի ն ը միջավայրին, յա ր ա բեր ո ւթիւն-

ների ինչ եղանակներ եւ սաՀմաններ են Հաստատուում, եւ ընկալելու, տեսնելու ինչ մեխանիզմներ 

է թոյլաարում այս կառոյցը։ Այս առումով է , որ մ ի ջ ա վ ա յ ր ի ընկալումը եւ մասնաւորապէս՝ տես-

նելը մեկնաբանուում է որպէս մարմնային գործողութիւն՝ մ ի արարք, որն անբաժանելի է տեսնո-

ղի մարմնական, ֆիզիկական ներկայութիւնից։ 

Պատմողը կամ նա, ում անունից արուում է պատմութիւնը, տեսողական արարքի մ է ջ ն եր գր ալ-

լո ւմ է որոչակի եղանակներով։ Տեսողութիւնը վերացական, դրեթէ ակամայ գործո ւնէ ո ւթիւն 

չէ։ Աչքը տեսնում է ոչ միայն այն պատճառով, որ բաց է։ Մ ի ջ ա վ ա յ ր ը , որտեղ գտնուում է դիտո-

ղը, տեսնելու որոչակի Հնա ր ա ւո ր ո ւթիւններ ու ս աՀմանա փ ակո ւմներ է պարունակում։ Տեղան-

քում տեղաչարժուելու դիտողի Հնա ր ա ւո ր ո ւթիւնն երի կամ դիտման կէտի դիրքի ու տեսադաչաի 

ընգարձակութեան, տեսնելու Համար անհրաժեշտ եւ թոյլատրելի Հեռաւո ր ո ւթիւններ ի Հետ, այս-

տեղ կարեւոր են նաեւ միջավայրային փոփոխութիւներն ու իր ա գարձո ւթիւններ ր, լոյս ի սաստ-

կ ո ւ թ ի ւ ն դ օդի թափանցիկութիւնը եւ այլն։ Բայց տեսողական ռազ մա վա ր ո ւթիւններ ը միաժամա-

նակ գոյութեան ռազմավարութիւնն եր են, որոնք բնական, բայց նաեւ մչակութային կամ պատ-

մական Հանգամանքներով են կոփուում։ Այսինքն՝ եթէ տեսնելը կենսական միջավայրով եւ այն-

տեղ մ ա ր դ ո ւ դո րծո ւնէ ո ւթեան Հ ն ա ր ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո վ է պա յմանա ւո ր ո լ ա ծ , ապա միաժամանակ 

առրնչուած է աչխարՀրնկա լման ընղՀանուր ղիրքորո չո ւմներին։ Հարկ է նաեւ այս կապակցու-

թեան մ է ջ դիտարկել տեսողութիւնը Հասկանալու Համար թէ ինչպէս է լ ի ն ո ւ մ , որ ինչ-որ թելադ– 
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րանքների ներդործութեամբ տեսողական կարողո ւթիւնները րարելաւուում կամ փոխակերպուում 

են-. 

Յօդուածի վերնադիրր միաւորում է միանգամայն տարբեր երկու Հեղինակի՛, թ է ե լ երկուսի 

Համար է լ մեծ նշանակութիւն ունի տեսողական բնկալում ր, բայց տարբեր են տեսողական փորձա-

ռութեան այն եզրերր, որոնք մեր կողմից քննութեան կ՛ առն ո լեն... կր ցանկանայինք, ուրեմն, 

ընդգծել միջավայրի բնական եւ մշակութային Հանգամանքների կա ր եւո ր ո ւթիւնր երբ միջավայ-

րային իլրայատկութիւններին Համապատասխանում են տեսողական ուրոյն ռազմավարութիւն– 

ներ... 

Լքի շարք բանաստեղծութիւնների Հա մ եմ ա տ ո ւթիւն ր սլարզ է դարձնում, որ Մեծարենցի մօտ 

տեսնելո ւ-րնկա լելո ւ դո րծ ո ւնէ ո ւթեան կարդաւորումր կա տաբուում է միջավայրի ե լ մարմ\։ի 

փոխ կա սլա կց ո ւած ո ւթեան վրայ Հիմնուած եղանակների Հաստատման եւ տարածո ւթիւնր Համա-

պատասխան ո լորտներ ի բաժանելու միջոցով՛. Այս կա ռո յցր օգնում Է կազմակերպել տես սղու-

թիւն ր։ կառոյցր կամ իր զանցում ր թ ո յ լ Է տալիս փորձարկել, եթէ կարելի է այդպէս ասել, գ ո յ ո ւ -

թեան տեսողականութիւնր ե լ բնութեան նիւթա կանո ւթիւնր իր սաՀմանների մօտ, երբ բնութեան 

շրջապտոյտին միախա ռնո ւելո ւ մ ղ ո ւ մ ր կամ լոյսի Հետ լինելու ցանկո ւթիւն ր խն դր ա կան է դարձ-

նում մար մնացածս ւ թ ի ւ ն ր , ինչպէս տեսնելու եւ տեսնուելու ո ւնա կո ւթիւնր՛. 

Գիւղի աւանդական մ ի ջ ա վ ա յ ր ո ւ մ , որ գտնում ենք Աաթեւոսեանի գրութեան մ է ջ , բնութիւնն 

առաջին Հերթին րնկալուում է աշխատանքով–. Լինել նշանակում է աշխատել առաջնորդուեր։վ 

«Հանդլւ աւարտուն դարձնելու» ցանկո ւթեա մր: կեցութեան այս եզանակր Հեռու է պահում տեսո-

ղութիւն ր ինքն ո ւր ո յն եւ ինքնանպատակ դո րծո ւնէ ո ւթիւն լինելուց, որն իր Հն ա ր ա ւո ր ութիւններն 

ու սահ մա ն ն եր ր գտնում է տեղանքի նկատմամբ առանձնայատուկ մերձութեա ն մէջ–. Այնինչ, 

Հ</1/ոլմՀար»–ում դիտելու արարքր, տեսողութեան կա ր ո ղո ւթիւններ ր աստիճանաբար նչմարուում 

են ժամանակակից քաղաքի բոլորովին տարբեր եւ նոր մ ի ջ ա վ ա յ ր ո ւ մ , թելադրուում են ա յ լ դործօն– 

ներով: Տեսողութեան եղանակներն այստեղ սաՀմանուում են այնպիսի միջնորդող դործօնի վճռա-

կան ազդեցո ւթեան ն ե ր ք ո յ , ինչպէս կինոնկարն է , կինոյի տնտեսութեան տարբեր կողմերդ. 

Ա. 

Մ Ի Ս Ա Ք Մ Ե Ծ Ա Ր Ե Ն Ց ՝ Տ Ա Ր Ա Ծ Ո Ւ Թ Ե Ա Ն Մ Է Ջ 

Տարածութեան կամ միջավայրի մ է ջ տեսնելր անբաժանելի է ընդհանուր րնկալումից, որին 

մասնակցում են բոլոր զգա յա ր աններ ր, ինչպէս մարմինն է ներկայ իբրեւ նիւթականութիւն–, ճիշդ 

է , որ տարածութիւն բառը կապուում է նիւթական աշխարհի տարածականութեան, նիւթի տարած֊ 

լելու կամ որոշակի տարածութեան մ է ջ ձդուածութեան յատկութեան Հետ–. Միւս կ ո ղ մ ի ց , միջա-

վայր կամ շրջավայր բառերր (վերջինս դործածուում է Մեծարենցի կ ո ղ մ ի ց ) , ծանրաբեռնուած են 

շրջակա յ միջավայրի սլա հ սլան ութ հան մերօրեայ շարժումներով ծնուած այս դէսլքում ան ցան կա֊ 

յի յա ր ան շ անտ կ ո ւթիւններ ո վ: Մեծարենցի դրութեան շուրջ խորՀրդածելիս Հարկ է զերծ մնալ 

նման րնկալումից կա մ մեկնա բանո ւթիւններ ից–. Այստեղ մ ա րդրբնո ւթիւնից առանձին, մեկուսաց– 

ւած դիտող, իսկ տեսնելը միայն աչքին վերադրուուող գործողութիւն չէ–. Այն ինչ երեւում է մար-

դու աչքի՛ն պարզապէս պատկեր, «տեսարան» չէ, երբ ենթական որպէս յա ր աբեր ո ւթիւններ ի կենտ-

րոն, առանձնացնում է իրեն շրջակայքից ու առարկաներից, որի դասակարգող Հայեացքր արձա-

նագրում է տ եղանքի տ ա ր ած ա կան դասաւորութիւնը. .. Միջավայրի ընկալումը, օրինակ, անՀնա– 

րին է առանց լսողութեան՛. Առաջնային նշանակութիւն ունի Հպուելու, շօշափելու մարմնային ու-

նակութիւն ր, որ լյ միջավայրի ընկալման ժամանակ անբաժանելի է տ ես ո ղո ւթիւնից–. Այսպէս է 

գործում շրջավայրի առարկաների Հեսւ մերձութեան տարածական յարաբերութիւնդ. Աւելի տե-

ղին է , ուրեմԳ/, խօսել տեսնելու եւ առհասարակ ընկալումի մա ր մնա կան ո ւթեան մասին՛. 

Որքան է լ ներքին մղումներով համակուած՝ իր զուտ նիւթա կանո ւթեա մ բ , թանձրացական գո– 

յութեամբ մարմինը պատկանում է նիւթական աշխարհին–. Ուստի, մարմնային վիճակները յաճախ 

պայմանաւորուած են աւելի միջավայրային Հոլովոյթների սաստկութեամբ եւ տ եւո ղո ւթեա մ բ , 

քան ենթակայի մտ ա դր ո ւթիւններ ո վ ու գիտակցական կառավարմամբ -. Գրութեան մ է ջ մարմինը 

չի ընկալուում իբրեւ միջավայրից անջատ գոյութիւն ունեցող ինքնո ւր ո յն ո ւթիւն, բայց եւ չկա յ 

միջավայր, որը պատկերացուի ինքնին, մարմնային ներկայութիւնից զերծ- միջավայրը եւ մարմի-

նը անբաժան են–. Ընկալումն իրադարձային է , տեսնելէ մասնակցութիւն–. Մարմինն իր վիճակնե-

րով, դիրքերով, մղումներով առընչուած է որեւէ արարքի կամ գործողութեան, ներդրաւուած է 

իր ադարձութեան մ է ջ . առաւօտեան լոյսը բացուում է , երեկո յեան լոյսը փախչում է , յետ միջօր կին 

բ ն ո ւ թ ի ւ ն ը բռնուած է տապի նոպաներով, կէսօրուայ սաստիկ լոյսի ու ջերմութեան կամ գիշերա-

յին անդորրի տեւականութիւնն ինքը դառնում է երազային, ցնորական իր ա դա րձո ւթիւն.. . 

Միջավայրը կա ղմա ւո ր ո ւում է մերձութեան Հաստատման, Հեռաւորութեան յաղթաՀարման, 

հաղորդակցութեան ստեղծման ուղիներով, որոնք ոըոշուոլմ են Հաղորդակցական կարողութիւն– 

ներով, ազդակի ուժդնութեամբ եւ բնկալում ի Հիւսուածքի մ է ջ դրա կազմաւորող մասնակցութեան 

վճռականութեամբ–. Միջավայրի տ եղա դր ո ւթիւն ր միատարր տարածական չէ, տեղերը նոյն նշա-

նակութիւնը չունեն, որոչ տեղեր աւելի Հարուստ են ազդակներով–. Հա ղո ր դա կցո ւթիւն ր ուղղա-

գիծ չէ եւ դրսեւորուում է տատանումների ու ճ օ ճ ո ւ մ ն ե ր ի , տարուբերումների, ոլորումների ու 

փարումների մէջ... ԱնՀամար թելերից Հիւսուում է րնկալումի ցանցը՛, իր ներ կա յո ւթեա մբ՝ տար֊ 

լայ եղանակի, օր ո լայ ժամի, լոյսի ուժգնութեան եւ ա յ լ Հանգամանքների Հետ, ընկալողը կազմում 

է միջավայրի տեղագրութիւնդ 

Մարմնից մինչեւ անմարմին միջակայքում խտութեան տարբեր եղանակներ կան, տարբեր 

թանձրութիւն ունեցող մթնոլորտային ձեւա ւո ր ո ւմն եր ու սրանց փոխակերպումները՝ Հոծացում֊ 

ներ ու ք ա յ ք ա յ ո ւ մ ն ե ր , երեւութացում ու անհետացում՛. Օրուայ մ է ջ նօսրութիւնից դէպի խտու-

թիւն եւ հակառակ ուղղութեամբ կատարուող փոխակերպումների մ է ջ բ ո յ ր ե ր ի ամպացումն է , 

սաուեբների մածնումն ու լ ճ ա ց ո ւ մ ը , մթութեան թանձրացումը, ապա՝ Հեղուկների դոլորշիացու֊ 

մ ր , մարմինների Հալումը... Առաւօտեան խոնաւութիւնը փ ոխա կեր պո ւո ւմ է գոլորշու, մ շ ո ւ շ ը 

ցնդում է , օդը դառնում է թափանցիկ՛. Լուսաւորութիւնն աստիճանաբար Հա լա ս արակշռո ւո ւմ է 

եւ լոյսի հետ յայտնուող դծա դր ո ւթիւնն եր ր յստակութիւն են ստանում՛. Երեկո յեան, լուսաւորու-

թեան ա ս տ ի ճ ա ն ա կ ա ն կորուստի հետ, մթութեան առջեւ տեղի տալով՝ տարրալուծուում են իրերի 

սահմանագծերը, ինչպէս մ շ ո ւ շ ի մ է ջ ուրուադծերն են հա լո ւո ւմ-քայքա յո ւո ւ մ . . . Բնութեան յա֊ 

լերժական շրջապտոյտին մասնակից՝ չարունակուելու, փոխակերպուելու եւ ուրիշ եղանակի, նիւ-

թական ա յ լ վիճակի կամ դրանց բազմազանութեան մ է ջ տեւելու բնութեան ունակութիւնը բա-

նաստեղծը, թուում է , պիտի ուզենար կրկնել՛. 

էութիւնը դրսեւորուում է ամէն իրի, իւրաքանչիւր իր ա դա րձո ւթեան մ է ջ , եւ ընկալումը 

ձգտում է ընդգրկել ամէն բան՝ իրերը Համակած կրքից, մոլեգին փարումից ու յորդուն կենսական 

ուժերից մինչեւ ամենանրբին Հպումներն ու աննշան զեղումներդ Միեւնոյն ժամանակ, բնութեան 

ընթացքի մ է ջ ներքաշուելու մ ղ ո ւ մ ը տոդորուած է տիեզերական զգացո ղո ւթեա մ բ , Հանդարտ ծա-

ւալումի ու շրջումների խոշոր ռիթմերով–. 

Յստակ է նաեւ, որ մարդու ներ կա յո ւթիւն ր բնո ւթեան մ է ջ խորքային է–. Բն ո ւթիւնը ընկա լո ւո ւմ 

է Հենց որոշ մ ա ր դա կեր պո ւթեան մ է ջ , որտեղ տարերքի խստութիւնը մեղմուած է համատիեզերա֊ 

կան դթասրտութեամդ. Այսպէս, ասաուածային ո ղոր մածո ւթեա մբ բա ր ենո ր ո դո ւած աշխարհն ան-

դամ իր ն ա խ ն ա կ ա ն ս ւթեան մ է ջ ներկայանում է մարդկային բեկո ւածո ւթեա մբ՛. Երբ Մեծարենցն 

անդրադառնում է բանաստեղծի հայեացքի ն ա խն ա կան ո ւթեան ր, ապա Հազիւ թէ նկատի ունի 

մարդկային վեր ա դր ո ւթիւնն եր ից ազատ բնութիւնդ Ընդհակառակը, ասես բնո ւթիւնր օժտուում 

է մարդկային մասնակցութեան որոշակի սկզբնական ն պա տ ա կա յա ր մա ր ո ւթեա մբ եւ անդամ 

«առաջին մարդու» հայեացքի դէմ յառնում է մարդկանց երկիրդ, թուում է , մարդու բնականու-

թյան մասին մեծարենցեան կոչն արդէն նախատեսում է բնութեան մա ր դկա յնո ւթիւնդ. 
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Բնութագրական է բանաստեղծութեան մ է ջ վերա ր տ ա դր ո ւո ղ փորձառութեան կարճատելու֊ 

թիւնը։ կ լիմայական–միջավայըային կտրուկ փոփոխութիւնը սովորաբար չի տեղաւորուում նոյն 

բանաստեղծութեան չր$>անակում, ա յ լ մտնում է ուրիշ բանաստեղծութիւն–. Բանաստեղծութիւն֊ 

ներր կազմում են շարքեր տարբեր ժամեր կամ վիճակներ նկարագրելու Համար, բայց նաեւ ղ ա -

սաւորուում են օրուայ պտոյտի Հա մա պա տ ա ս խան ո լթեա մբ–. Ընտրոլած տարածաժամանակային 

Հատուածին մարմնի գտնուելու տեգր, օրուայ պա Հր, տարուայ եղանակը (ընկալումի անքակտե-

լիութիւնը տեղից եւ ժ ա մ ի ց ) , ապրումի եղանակին՝ սպասում, տագնապ, երազում, ինչպէս նաեւ 

շրջավայրում ընթացող իրագարձութեան եւ ա յ լ Հանգամանքների Համապատասխան՝ դիտողի 

մարմինը կարող է ունենալ տարբեր կեցուածքներ–. Հիմնական մարմնական կեցուածքներն են՝ 

ծնրադիր, քայլող կամ կանգնած, նստած կամ պառկած–. Մարմնի տեղը կարող է լինել սենեակ կամ 

խուց, պատչգամբ, ծառերի տակ (որոշ դէպքերում տեղը րնդգծուում է Հենց վերնագրում՝ 

«Աքասիաներու շուքին տակ», «Ուռիներու շուքին տակ», «Առտուան արեւին մ է ի , իսկ «Ծիա-

ծան՝»֊ ի գրաքննութեան կողմից մերժուած սկզբնական անունն էր «Ոսկի Արիշին Տակ»)։ Հաղոր-

դակցութեան ցանկութիւնը, ներքին վիճակի ընդՀ ան ուր կերպը եւ նրբերանգները յա ր մա ր եցո ւո ւմ 

են անմիջական մերձաւորութեան շրջապատի չափերին, այնտեղից դուրս ելնելու կարելիութեանը 

կամ առարկաների, մարմինների Հետ Հա ղո ր դա կցո ւելո ւ ձելերին։ 

Միջավայրի ընկալումը եւ «ներքին» ապրումը կա զմա կեր պո ւո ւմ են ըստ երեք ներդր ուած 

ոլորտների, փոքր ոլորտ (ասենք՝ սենեակ կամ «ծառերուն տակ»), միջին ոլորտ («Հովիտ») եւ մեծ 

ոլորտ («իրիկուան ծիրանի լոյսը», «իրիկնալոյսին ծիրանի ծովը»), եւ դրանց մ ի ջ ե լ անցումների–. 

Երկրորդ Հերթին այս կառոյցը պատմողին թ ո յ լ է տալիս մտնել րնդարձակ միջավայրեր, ՛ներ գրա-

ւել տիեզերական ամբողջի մէջ: Կ այ նաեւ ներքին մ ի ջ ա վ ա յ ր ը , որը նոյնպէս տ ա ր ածականացո ւո ւմ 

է– մտածմունքը կամ վախը դուրս են բերուում պայմանական տեղանք կամ որոշակի յետադծով, 

երթուղով չարժուելու մղում են ստանում։ Այն կատարելապէս Հասանելի է դառնում «մեծ ոլոր-

տի» Հետ։ 

Այս տարածական Համակարգը, տարածութեան կազմաւորումն ըստ ներդր ուած ոլորտների, 

անբացայայտ կերպով գործում է բազմաթիւ բանաստեղծութիւն ներում, բայց ուղղակիօրէն նկա֊ 

րադրուում է «Տկճորին երդը» արձակ բանաստեղծութեան մ է ջ : կարելի է ենթադրել, թէ նման կա– 

ռ ո լ ց ո ւ ա ծ ք ի Հաստատումը յատկապէս անՀրաժեշտ է դառնում ոչ միայն տիեզերական ամբողջի 

մ է ջ մարդուն տեղագրելու եւ տիեզերական զգացողութեան եղանա կա ւո ր մ ան Համար, ա յ լ ե ւ Հենց 

բանաստեղծական արարքը սաՀմանելոլ-ներկայացնելու, բանաստեղծութեան կամ բանաստեղծի 

տիեզերական կարգավիճակը Հաստատելու Համար։ Նման բաժանումը, այսպիսով, կապուում է մի 

կողմից ընկալո լ մ ի , իսկ միւս կողմից գրելու (թերեւս աւելի ճ ի չ դ երգելու, խօսելու) արարքի Հետ։ 
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Փոքր ոլորսւր կամ անմիջական մերձաւորութեան միջավայրը կարող է լինել սենեակ, խուց, եկե-

ղեցի կամ «ծառերուն տակ», որն անուանուում է «շրջափակ» կամ կղզի– Այստեղ գտնուելով է , որ 

ենթ ախօսը դիտելու, սպասելու, երագելու, վերջապէս երգելու Հնարաւորութիւն է ստանում։ Աա 

մի տարածք է , որի շրջագծի ներսում ձեռք է բերուում ապրումի լրիւութիւն ու լիութիւն եւ որը 

խորին Հոգեկանութիւն է ստանում։ Այստեղ է ձեւ աւորուում դր սի աշխարՀի Հետ Հաղորդակցու– 

թիւնը կ ար ղ ա լոր ո լ ո ւ մ է ա զդեցո ւ թ ի ւ ն ը , զս պոլում են նուրբ զգայականութեան Համար չավւա– 

զանց ուժգին գ.րգիռները, մեղմուում է դրանց ա զդեցո ւթիւնը, թո յլատրուում է տեւական փորձա– 

ռոլթեամբ ձեւաւորել ապա գործի գցել րն կա լման մեխանիզմը, Հաղորդակցութեան եղանակները։ 

Մեծարենցը բնաւ չի անդրադառնում մարդու Հագուստին։ քԱօսո ւ մ է «կեանքի վւաղփուն պատ– 

մուճան»֊ի մասին, յիշատակուում է քօղը կամ վարագոյրը։ Վար ագո ւր ո ւած, պա տ մո ւճան ո ւած 

Հոդին (լոյս ով կամ լ ռ ո լ թ ե ա մ բ ) , ամենայն Հա լան ա կանո ւթեա մ բ , նմանութիւնն է ծառերի տակ 

պատսպարուած «Ես»ի–– Փոքր միջավայրը կամ շրջավւակր պաշտպանական զրաՀի կամ երկրորդ 

մաշկի դեր է խաղում, որի մշտական ներկայութիւնն աւելի ճկուն րնկա լո ղո ւթեան Հնարաւորու-

թիւն է րնձեռում։ Բուն մաշկը դառնում է «զուտ Հո դեկան ձեւ» (Վալերի Պ ո դորո գա), «բաց», դեր– 

զդայուն ու անպաշտպան, այնինչ «երկրորդ մաշկր» Հնարաւորութիւն է տալիս իրականացնել 

շփումը դր սի, այլի Հետ... 

Մեծարենցի մասին իր յուշագրութեան մ է ջ Արամ Անտոնեանը պատմում է անյուսալի Հիւանդ 

Մեծարենցի Հետ իր մի Հանդիպման մասին։ Այստեղ մասնաւորապէս գտնում ենք այնպիսի տողեր, 

որ ակներեւ են դարձնում «փոքր ոլորտ»–ի պաշտպանող, կա ր դա ւո ր ո ղ նշանակութիւնը եւ որտեղ 

իմ կողմից ընդգծուած Հատուածը այդ ոլորտի ճշգրիտ նկարագրութիւնն է– 

Ա ն ո ւ շ գ ա ր ն ա ն օ դ ւքըն եր , փ ո ղ ո ց ն ե ր ր կ ը յ ո ր դ է ի ն ա ր ե ւ ո վ , կ ե ա ն ք ո վ , ո ւ ր ա խ ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

Ը ղ ձ ա ն ք ո վ թ ե ն ա խ ա ն ձ ո վ կ ը ն ա յ ե ր գ ե մ ք ե ր ո ւ ն , ե ւ ա մ ՛ բ ո ղ ջ մ ս ւ ր մ ն ո վ ը կ ը ց ն ց ո ւ ե ը ե ր բ 

ն ը ն ո ւ ա ն ք ի կ ա ն չ մ ը կ ա մ ե ր ա ժ շ տ ո ւ թ ե ա ն կ տ ո ր մ ը կ ը լ ս ե ր ։ Կ ե ա ն ք ի ն գ ե ղ ե ց կ ո ւ թ ի ւ ն ը , խ ի ն դ ն 

ո ւ ծ ի ծ ա ղ ը պ ա ր զ ա պ ե ս ա ն հ ա ն գ ի ս տ կ ՛ ը ն ե ի ն զ ի ն ք . . . Թ ա գ ս ի մ ի պ ա ր տ ե զ ը , ո ւ ր մ տ ա ն ք , չ ո ւ -

զ ե ց խ ա ո ն ո ւ ի լ բ ա զ մ ո ւ թ ե ա ն , ա ռ ա ն ձ ն ա ց ա ւ ծ ա ռ ի մ ը շ ո ւ ք ի ն տ ա կ , թ ո ւ փ ե ր ո ւ շ ր ջ ա ն ա կ ի մ ը 

մ ե ջ , ե ւ շ ո ւ տ ո վ հ ա ն դ ա ր տ ե ց ա ւ ։ 56 -571 

&րջափակը, այսպիսով, փակում ե լ բացում է միաժամանակ դառնալով միջանկեալ տարածք 

ներքին եւ արտաքին աշխարՀների միջել, երբեմն կորցնելով իր միջավայրային որոշակիութիւնր եւ 

փոխակերպուելով ներքին եւ արտաքին երեւոյթների Հանդիպման, Համադրման վայրի։ Այստեղ 

(օրինակ՝ սենեակում) կարելի է գտնել արտաքուստ անՀետացած, աւարտուած իրադարձութիւն– 

ների Հետքեր, որոնք ներքին ապրումից ստացած նշաններ ունեն իրենց վրայ ե լ ներքին ու արտա-

քին տարածութիւնների մ ի ջ ե լ կայուն զո լդա կցո ւթիւնն եր են առաջացնում։ Այն նշանակուած է 

անցեալի փորձառութեամբ, եւ օգնում է , որ, մնալով անկրկնելի, ապրումը կրկնողութեան շրջա-

գիծ մտնի, իրադարձութեան մասնակցութիւնը իր եզակիութեամբ Հանդերձ՝ ծանօթի, կրկնու-

թեան Հոլովոյթի մ է ջ դրուի ի խնդիր վարժանքի ու կատարելութեան։ Միջանկեալ տ ա ր ած ո ւթիւնր, 

միաժամանակ, թ ո յ լ է տալիս կուտակել, առաւելագոյն յա գեցածո ւթեան Հասցնել ապրումը, զս պե-

լով յ ո ր դ ո ւ մ ը մինչեւ լիութիւն։ 

Փոքր ոլորտներից իւր աքանչիւր ո ւ մ , եկեղեցու կամարների ն ե ր ք ո յ , սենեակում կամ ծառերի 

տակ պատմողը կարող է յայտնուել Հոդեմարմնական վիճակներում՝ կախուած օրուայ ժամից, 

մարմնական կեցուածքից եւ ա յ լ Հանգամանքներից։ Լուսաւոր գիշեր ո լայ անդորրութիւնը Հասց-

նում է ցնորութեան (սենեակում պառկած), իսկ մ ի ջ 0 ր է ի շոգին դիւթիչ աշխարՀների ձայները, 

աղաղակները տանում են «երանաստան» (գետափի ծառերի տակ կիսամրափ)։ Այգաբացի լոյսը 

ցնծութիւն է (ծառերի տակ), իրիկուայ ժ ա մ ի անցում ցերեկուայ ու դիշերուայ միջել, երբ լոյսը 

փախչում է , Հոգեկան լիութիւն է (եկեղեցում ծնրադիր, բայց նաեւ ծառերի տակ)։ Հոգեփոխու-

թեան բարձրագոյն պաՀին Համապատասխանում է խաչանիշ բազուկներով ծնրադիր դիրքը։ 

Շրջապատր գիտելու֊ընկալելու Համար առաւել յարմարը ծառերի տակ (անշարժ) նստած դիրքն 

է , որ ուղղակիօրէն նշուում կամ դ ո լ շ ա կ ո ւ ո լ մ է բազմաթիւ բան ա ս տ եղծո ւթիւններ ո ւմ։ 

ԴԷՊԻ ՎԵՐ 

Ե ւ ա մ ե ն կ ո ղ մ ե ր թ ա լ ո ւ զ ո ղ զ ե ր թ մ ա ն ո ւ կ ՝ 

ա ռ տ ո ւ ն ի մ սւլ թ ե ւ ե ս բ ռ ն ե ց ո ւ տ ա ր ա ւ 

բ ը լ ո ւ ր ե ն վ ե ր , դ ե պ ի դ ա շ տ ե ր ը տ ա մ ո ւ կ ։ 

Ե ւ ա ն ա պ ա կ ի ր ա չ ք ե ր ո ւ ն ն ա յ ե ց ա յ , 

ե ւ ա շ խ ա ր հ ն ե ր տ ը ւ ա ւ հ ո գ ւ ո յ ս ի բ ր ր ն ծ ա յ . 

հ ո ր ի զ ո ն ն ե ր ո ւ ր լ ո յ ս ն ա ն հ ո ւ ն կ ր ց ն ծ ա յ ։ \2, 943 

(Հիւղին դարունր) 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

Ծ ա ռ ե ր ի տակ կամ սենեակի ներսում եւ դէ՛զի դուրս՝ դ ի տ ո ւ մ ր կարգաւորուած է , եւ միֆին 

ոլորտի ի ր ա դ ա ր ձ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ր տեսնելու Համար մ ի ա ն գ ա մ ա յ ն մատչելի են–. Սակայն տեսնելու Հնա-

ր ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը ն ձ ե ռ ե լ ո վ , փոքր ոլորտը միաժամանակ սաՀմանափակում է տեսադաշտը–, իսկ 

Հնարաւո՞ր է տեսնել Հովտից դուրս կամ Հորիզոնից անդին գտնուողը, մոլորակն ինքը մատչելի՞ է 

ը ն կ ա լ ո լ մ ի ն ... Այստեղ սլէտք է յ ի չ ե լ բանաստեղծի ծ ր ա գ ր ա յ ի ն ճ ա մ բ ո ր դ ս ւ թ ի ւ ն ր դէպի լեր ան կա-

տարը– 

.. . հ ո ւ ն ս ւ ւ ո ր ը կ ր բ ա ր ձ ր ա ն ա յ , կ ՚ ե ր կ ա ր ս ւ ձ գ ո ւ ի դ ե պ ի ա ն հ ո ւ ն , ի ն չ պ ե ս ա ր ա հ ե տ լքը ո ր լե– 

ր ա ն կ ո ղ ն ի վ ե ր լքինչե ւ կ ա տ ա ր ը կ ը հ ա ս ն ի , ի ն չ ո ւ ս պ ա ս ե լ ս տ ո ր ո տ ը ո ւ կ ա տ ա ր ի ն գ ո վ ք ը 

կ ա ր դ ա լ , փ ո խ ա ն ա կ յ ա ն ձ ն ո ւ ե լ ո ւ ա ր ա հ ե տ ի ն ո ր պ ի տ ի բ ա ր ձ ր ա ն ա ր ։ \2, 2991 

Մ ե ծ ա ր ե ն ց ի բանաստեղծութիւններում կարելի է գտնել նաեւ երկնքում յ ա ծ ե լ ո ւ կամ թափառե-

լ ո ւ , անցնելու կամ դ ի տ ե լ ո ւ , ղէսլի երկինք վ ե ր ե լ ք ի եւ վ ե ր ա դ ա ր ձ ի ակնարկներ–. Բ ա յ ց վ ե ր ե լ ք ի ճամ– 

բ ո ր դ ո ւ թ ի ւ ն ն ուղղակիօրէն նկարադրուում է «Հիւղին դարունը՝»–ում–. 

Ազատոլելով իր շրջափակից, ասես իր վ ր ա յ ի ց գցելով Հագուստը, տեղանքում լ ո յ ս ի մ է ֆ Ա Ա ռ տ ը – 

ւան Աըեւին մ է ի կամ իր իկո լ ա յ լ ո յ ս ի ) ան սլա չտպան մ ա ր մ ի ն ը Հենց Հոդին է , աչխարՀի ա ռ ա ֆ բ ա ց , 

նչանր դ է պ ի է ո ւ թ ի ւ ն անզուսպ մղումի–, վ ե ր ե լ ք ը թէ՛ փ ո խ ա բ ե ր ո ւ թ ի ւ ն է Հ ո ւ ն ա ւ ո ր ի ց դէպի անհու-

նը ը ն թ ա ց ք ի ե լ բան ա ս տ եղծո ւ մ ի Հ ա մ ա ր , թէ՛ տեսողական ա ր ա ր ք , առանց որի տեսնողի Հայեաց-

քիդ վ ր ի ս լ ո ւ մ են «Հորիզոնին սնդուս գիծը» եւ ո ւ ր ի չ Հորիզոններ–. Տեսադաշտի ծ ա յ ր ա գ ո յ ն ը ն դ լ ա յ -

ն ո ւ մ ը կատարուում է մեծ ոլորտի նուաճմամբ–. էութեան ճանաչումն այստեղ մ ա ս ա մ բ դառնում 

է տեսողական կ ա ր ո ղ ո ւ թ ե ա ն , տեսադաչտի անսաՀմանափակութեան խնդիր–. 

(ձիրիկուան Ջայներ»–ում Հ ո ղ մ ե ր ի յ ո ր ձ ա ն ո ւ տ ի մ է ք ծփացող լ ո յ ս ի , ձ ա յ ն ի եւ բ ո յ ր ի թ ե լ ե ր ի ց Հիւ– 

սուում է Ե ր կ ի ր ր պա բ ո ւ ր ո ղ պ ա տ մ ո ւ ճ ա ն ը վերին ծ ա ծ ա ն ո ւ մ ի մէֆ տարուբերուող–. Ք ա մ ի ն ե ր ի Հո-

սանքով քչուած անանուն ն ո ւ ա գ ն ե ր , ուրախութեան աղաղակներ, գեղգեղներ, կ ո ր չ ո ղ - մ ա ր ո ղ եւ 

կրկին յ ա յ տ ն ո ւ ո ղ , նուաղող ու ծ լ ո ղ (իրիկուանն են, անուն չունեն)՝ կազմում են մոլորակն ո ւ ռ -

կանող ցանցը մեծ ո լ ո ր տ դ Ա ւ ե լ ի մօտ՝ վ ա ր ը , միֆին ոլորտում ձայներն արդէն կապուած են իրե-

րին. Հովերի ս ո յ լ ն է , ծաղիկների Հ ծ ծ ի ւ ն ր , գետի մ ր մ ո ւ ն ջ դ ծ ա ռ ե ր ի խարչափը... ԸնդՀուպ մօտե-

նալով՝ ստուարացած ալիքը ըախուում եւ ծփին փրփուրի մէֆ ո,լող ո ւ մ – տ ա ր ր ա լ ո ւ ծ ո ւ մ է մ ա ր մ ի -

նը Հենց այն պաՀին, երբ կատարուում է լոյս երի փախուստը, ն ո ւ ա զ ո ւ մ ը , Հ ա տ ն ո ւ մ դ 

թ ե ր ե ւ ս այս ե թ ե ր ա յ ի ն պ ա տ մ ո ւ ճ ա ն ի Հիւս ո ւ ա ծ ք ն ե ր ո ւմ անհետանա լ ո ւ , վ,ախչող լ ո յ ս ե ր ի ն Հաս-

նելու եւ լ ո յ ս ի մ է $ տ ա ր ր ա լ ո ւ ծ ո ւ ե լ ո ւ տենչը կամ է լ անհասանելի վերեւից դիտելու ցանկութիւնն է 

մ ղ ո ւ մ յ ա ն ձ ն ո ւ ե լ ո ւ Հոսանքին, ինչպէս լերան կատար բ ա ր ձ ր ա ց ո ղ արահետին–. Մ ա ր մ ն ա կ ա ն , զգա-

յական սահմաններր յաղթահարելով՝ Հիացիկ մ ա ր մ ի ն ը վերանում է , անանուն ձայներով անինք– 

ն ա ն ո ւ մ , ո ւ ռ ճ ա ն ո ւ մ - տ ա ր ր ա լ ո ւ ծ ո ւ ո ւ մ է ք ա մ ո ւ ու լ ո յ ս ի , ձ ա յ ն ի ու բ ո յ ր ի Հոսանքի մ է ի Ակներեւ 

է գ ո ր ծ ո ղ ո ւ թ ե ա ն ծ ի ս ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն դ Համատարած անօրինակ Հ ր ճ ո ւ ա ն ք ր ՝ մ ի ն չ ե ւ «զէնիթ ու նա-

տիր» ծաւալող–, 

« Ա ս ս , ուտն Արեւին մէֆ» ը ն կ ա լ ո ւ մ ի շրֆանակի անօրինակ ը ն դ լ ա յ ն ո ւ մ ը ուղեկցուում է սլա տա֊ 

րաղի ա ր ա ր ո ղո ւթեա մ բ . 

Ու մ ա ր մ ա ն դ ն ե ր ը նս ւննկեն , 

Ե ղ կ հ ծ ծ ի ւ ն ո վ մ ը կ ՛ ե ր գ ե ն 

Ու ս ա ր ե ր ը կ ա պ տ ո ր ա կ , 

Լ ո յ ս ի ն ո ս կ ի պ ա տ ա ր ա գ ։ ք2, 681 

Տարատեսակ մ ա ր մ ն ա յ ի ն վ ի ճ ա կ ն ե ր ը (եւ ուղեկից լ ո յ ս ը ) . վերածնուող կամ մանկացող մ ա ր մ ի ն 

( գ ի շ ե ր ա յ ի ն Հոգեփոխութեան պաՀ, գ ի շ ե ր ո ւ ա յ լոյս եւ Ասաուածային լ ո յ ս ) , երազային մ ա ր մ ի ն 

(անցում երանաստան եւ ց ե ր ե կ ո ւ ա յ լ ո յ ս , ցնորում եւ գ ի շ ե ր ո ւ ա յ ը , յ ս ) , ի ր ի կ ո ւ ա յ մ է ք անՀետացող 

մ ա ր մ ի ն (ձերբազատում մ ա ր մ ն ի ց , Հեռացող լոյս ե լ 

էութեան լ ո յ ս ) , մ ա ր մ ն ա յ ի ն ա յ լ ա կ ե ր պ ո ւ մ ն ե ր ի մ ի 

շ ղ թ ա յ են կ ա զ մ ո ւ մ , որտեղ առաւօտուայ լ ո յ ս ի կամ լ ո յ -

սի ու ք ա մ ո ւ իրիկնային ալիքի մէֆ ա պա մա ր մն ացո ւմ ը 

մ ա ր մ ն ի փոխակերպումներից մ ի ա յ ն մէկն է–. 

Բազմազան է լ ո յ ս ի եւ մ ա ր մ ն ի (մա ր մնա կան ո ւթեան) 

յ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ ի ւ ն դ Լ ո յ ս ի նկարագրի տարբեր կ ո ղ մ ե ր ը 

կամ տարատեսակներն են արարչական երկնային լ ո յ ս ը , 

էութեան լ ո յ ս ը , Հ ո գ ո ւ լ ո յ ս ը ե լ դրեթէ մ ա ր մ ն ա ց ա ծ , 

նիւթական լ ո յ ս ը պլչուող, ծեփուող–. Արեւի արարչա-

կան։, ւթեան եւ լոյս ով էութեանն առրն չ ո ւ ե լ ո ւ կարե-

լիութեան Հետ, լ ո յ ս ը թափանցիկս ւթեան, տեսողու-

թեան պայմանն է , բ ա յ ց նաեւ ենթակայ է մ ա ր մ ն ա յ ի ն 

ընկալման– կարելի է ը մ պ ե լ բ ո ց ը , պ ա ր ո ւ ր ո ւ ե լ ու 

ն ե ր ծ ծ ո ւ ե լ լոյս ո վ , վերջապէս՝ տ ա ր ր ա լ ո ւ ծ ո ւ ե լ լ ո յ ս ի 

մէՕ. Ա յ ս պ ի ս ո վ , տեսողութեան մա ր մն ա կան ո ւթեան 

մ ի ւ ս կողմն է լ այն է , որ տեսողական գերզգայական 

կ ա ը ո ղ ո ւ թ ի ւ ն ը ձ ե ռ ք է բերուում՝ անցնելով «միստիք 

ճամբան»՝ վերելքի եւ զուգընթաց ա պա մա ր մն ացման 

մ ի ջ ո ց ո վ , որ Մ ե ծ ա ր ե ն ց ի միստիկ փորձառութեան եզրե-

րից մէկն է–. 

Լոյսի հետ 

ա) ՅայտՏաեչ 

Այգային 

Տ ա ն ի ք ն ե ր ո ւ ն վ ր ա յ մ ը շ ո ւ շ ը ս ն դ ո ւ ս լ ւ ս թ ե ր կ ը վ ւ ը ռ ե , 

հ ա մ բւս հ ե ր ո ւ ն վ ր ա յ ա ր ե ւ ը շ ո գ ո լ ի ն ե ր ո ս կ ե մ ա ն ։ 

Ո ր մ ի ն մ օ տ ի կ ս ը ր ի ն գ ն ա ն վ ե ր ջ մ ե ղ ե դ ի ն ե ր ւ ս բ ո յ ր ե , 

ո ր մ ի ն վ ը ր ա ն ՝ ա ք լ ո ր ն ը ս թ ա վ ւ զ ա ր թ օ ն ք ի հ ի չ ն ա ն ս ա հ մ ա ն . 

Ո ր մ ի ն դ ի մ ա ց ՝ տ ղ ջ ը ն ա կ մ բ տ ա ր փ ո տ ե ր գ ե ր կ ՚ ո լ ո ր է ։ 

Ա ղ ա ւ ն ի ն ե ր , լ ւ ս ջ ա կ ն ե բ ո ւ պ ե ս մ ե տ ա ք ս ե գ ո ւ ն ա գ ե ղ , 

հ ա մ բ ե հ ա մ բ ա յ կ ը թ ո չ ը տ ի ն թ ո յ լ ծ ա ծ ա ն ք ո վ վ ա ղ ա ն ց ի կ ։ 

Ա ղ բ ի ւ ր ի ն լ ո ւ ր ջ ջ ո ւ ր ե ր ո ւ ն մ ե ջ հ ա ո ա գ ա յ թ մ ը կ ՚ ի յ ն ա յ շ ե ղ , 

ւ ս դ բ ի ւ ր ի ն հ ա ր թ ք ա ր ի ն վ ը ր ա յ ձ ա յ ն ն հ օ տ ա ղ ի ն ե ր գ ե ց ի կ , 

ա ղ բ ի ւ ր ի ն զ ո վ ծ ո ր ա կ ի ն հ ո ւ պ ՝ հ ա մ բ ո յ ր ն հ ո վ ի ն ա ո տ բ ւ ա ն ։ 

խսւ՜չ հ ա ն ե ց ե ք ո ւ ծ ա ՛ փ զ ա ր կ ե ք , կ ա ր մ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր հ ի ն ա յ ի 

ե ւ ա ր փ ա ծ ի ն թ ո յ բ ե բ հ ա գ ա ծ ՝ ա ռ տ ո ւ ն մ ե զ ի կ ը ն ա յ ի ։ 

Մ ա ռ ե ր ո ւ ն վ ր ա թ ռ չ ո ւ ն ն ե ր ո ւ խ մ բ ե ր գ ն հ ի մ ա կ ՚ ա ն ձ ր ե ւ է , 

ձ ա ռ ե ր ո ւ ն տ ա կ ծ ի ծ ա ղ ը ջ ի ն ջ , մ ա ն կ ա ն ՝ յ ո գ ն ա ծ կ ա ք ա ւ է , 

ծ ս ւ ռ ե բ ո ւ ն ք ո վ բ ո յ ր ը ծ ա ղ կ ի ն ՝ ա մ ե ն գ ո յ ն ե ո ւ ձ ե ւ է . . . ։ (2, 921 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

Մ ի ջ ա վ ա յ ր / 1 կազմող Հիմնական մակ եր ե լ ո յ թ ն ե ր ր կամ նիսաերր տանիքներն ու ճամբաներն են, 

որտեղ է լ կատարուում են մ ի ջ ա վ ա յ ր ա յ ի ն ։ի ո ւի ո խո ւթիւնն եր ր. Հեռացող մ շ ո ւ շ ի թաց Հետքր, ճամ-

բաներից բարձրացող գ ո լ ո ր շ ի ն , որոնցմով բացո ւո ւմ-րնդլա յնո ւո ւմ է տեսարանը։ ֆոխուում են 

երանգները, լ ո ւ ս ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը , օգի թափանցիկութիւնը, լ ո յ ս ի ո ւ ժ գ ն ո ւ թ ի ւ ն ը , մակերեսների գու-

նային ու անդրադարձական յ ա տ կ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը . . . Արարողութեան Հանդիսաւորութիւնը ընդդըծ֊ 

ւում է ծ ա ւ ա լ ո ւ մ ի Հանդար տ ո ւթեա մ բ , մեծ ոլորտին միտող անշտասլ ընթացքով։ 

Ա յ ն ո լ Հ ե տ ե լ ՝ տեղափոխութիւն աւելի մօտ, դէսլի որմը։ Աճում է ընկալման ո ւ ժ գ ն ո ւ թ ի ւ ն ը , 

աւելանում է ձայնը։ Յ ա ջ ո ր դ երեք տողերում սրնգի մեղեդին, աքլորի ճ ի չ ր ե լ աղջկայ երդը շարու-

նակում են սլաՀել ծ ա ւ ա լ ո ւ մ ի ընթացքը ո ւ ղ ղ ա ձ գ ո ւ թ ի ւ ն , ծիսական խորՀուրդ ե լ դիւթականու– 

թիւն Հաղորդելով։ Գործողութեան մ է ջ ներդրաւուածների Համակուածութիւնն ու մ ո լ ե ռ ա ն դ ո ւ -

թ ի ւ ն ը , Հ մ ա յ ո ւ ա ծ ո լ թ ի լ ն ն ու կ ի ր ք ը շեշտ ո ւո ւմ են անվերջ, անսաՀման եւ տարփոտ մակդիրներով։ 

Տողերը ց ո յ ց են տալիս տեղ• վ ր ա յ , մօտիկ, դ ի մ ա ց , մ է ջ , տակ, քով ե լ այնտեղ կատարուող գործո-

ղութիւն։ Ամէն բան կատարուում է «Հիմա»: ՊաՀի տեղագրութիւն է՝ այն ամէնի, ինչ կայ, կատար– 

ւում է ա յ դ սլաՀին։ 

&ՐԿՐՈՐԳ հնգատողում ը ն կ ա լ ո ւ մ ը դառնում է աւելի նրբին ու բազմազան, բայց եւ աւելի տե– 

ղային• աղաւնիների թ ռ ի չ ք ի ծածանքը վաղանցիկ է , Հօտաղի ձայնը չունի ինքնամոռացս ւթեան 

կամ տարփոտութեան վ ե ր ա գ ր ո լ թ ի ւ ն ն ե ր ։ Ծ ա ւ ա լ ո ւ ն Հպումներին՝ ինչսլէս մ շ ո ւ շ ի դիպչելը տանի-

ք ի ն , փոխարինում է Հովի Հ պ ո ւ մ ը աղբիւրի ծ ո ր ա կ ի ն . . . 

Վերջապէս իրադարձս ւթեան բարձրակէտը։ Գ է պ ի փոքր ոլորտ վայրրնթաց շ ա ր ժ ո ւ մ ը (մեծ 

ոլորտը պարադրկել ձգտող Հանդիպակաց ծ ա ւ ա լ ո ւ մ ի ն զուգընթաց) շեշտակի գահավիժումով 

յանգում է մ ի ջ ա վ ա յ ր ի յատակին, խ ո ր ք ի ն , որտեղ (աղբիւրի մօտ, ծառերի տակ) գտնում է դիտո-

ղին։ Ընկա լ ո ւ մ ր Հասնում է Համազգա յա կան ծ ա յ ր ա գ ո յ ն յա դեցածո ւթեան, երբ աւելանում է բոյ– 

րը։ 

կ ատարուողյը լ ո յ ս ի Հետ եւ մ է ջ առաւօտի եւ դիտողի յայտնո ւթեան-երեւանո ւմ ի իրադարձու– 

թիւնն է , երկուստեք յայան ա կեր պո ւ մ ը եւ փոխադարձ ճ ա ն ա չ ո ւ մ ը տ եսնել-տ եսն ո ւելը։ Լ ո յ ս ի Հետ 

յայտնուելը մասնակցութիւնն է առաւօտուայ իր ա դա րձո ւթեանր, նաեւ նրբադոյն մ ի ձ ե ւ , որով 

դիտողը, ի բ ր ե լ առաւօտի կողմից տեսնուած, իր անմիջական շրջապատով ներառնուոլմ է ընկալ-

ման մ ի ջ ա վ ա յ ր ե լ դրութիւն։ ՊաՀի խ ո ր Հ ո լ ր դ ը եւ ճ ա ն ա չ ո ւ մ ի բացարձակ Հ ր ճ ո ւ ա ն ք ը արձանա– 

գրուում են մարմնական շ ա ր ժ մ ո ւ ն ք ի երկու տարբեր ձեւեր ով խ ա չ Հանելով եւ ծափ զարնելով: 

կարելի է ասել, որ ծափը, Հ պ ո ւ մ ը նաեւ Հաւաստումն է երեւութացած մ ա ր մ ն ի նիւթականութեան։ 

Բ) ԱՆՀԵՏԱՆԱԼ 

օ հ . ե ս չ կ ա մ ի ր ի կ ո ւ ս ւ ն մ՛եջ լ ը ո ա ն ի ս տ 

քած ի ր ի կ ո ւ ս ւ ն մ՛եջ ա յ ս ե ր ա ն գ ո ւ լ ո յ ս ե ։ ք2, 1373 

(ՀոգեՀանգիստ) 

ԻՐԻԿՈՒԱՆ ԻՂՁ 

Օրիորդ ար դի կին 

Ի ր ի կ ո ւ ս ւ ն մ՛եջ ա ն հ ե տ ե լ ո ւ յ ո յ ս ն ո ւ ն ե ն ա լ , 

ե ւ յ ա ն ծ ն ր ւ ի լ ն ո ւ ր ր կ ա ծ ա ն ի մ ը ք ը մ ս ւ յ ք ի ն . 

խ ո ր խ ի մ ը պ ե ս թ ո ղ ո ՜ ւ լ ձ ա ն ձ ր ո յ թ ն ո ւ յ ա փ ր ա նքն ա լ , 

ե ւ ա ն դ ո ր ր ո վ պ ա տ մ ո ւ ն ս ւ ն ե ՜ լ ն ի ւ ա ն դ հ ո գ ի ն : 

Ո ւ լ ո յ ս ե ր ո վ պ ա ր ա ծ ա ծ կ ե լ հ ի ւ ւ ս ն դ հ ո գ ի ն , 

ք ո յ ր ո ւ ն ե ն ա լ ջ ո ւ ր ի ն կ ա ր կ ա չ ն ո ւ կ ա պ ո յ տ ր ա լ , 

ե լ ո ւ ն կ ն դ ր ե լ ն ա մ ր ո ւ ն քո ւ | երն երգո ւ լ ս ի ւ ք ի ն , 

մ ե ծ ք ա ղ ց ր ո ւ թ ե ա ն մ ր խ ա ո ն ը ւ ի լ , ու մ ե ն ա ն ա ՜ լ ։ 

Ը ն կ ե ՜ ր ն ը լ լ ա լ ց ո ր ե ն ն ե ր ո ւ ն , մ ր գ ա ս տ ա նին 

գ ո ւ ո ը ր ա ն ա լ գ ա ւ կ ի մ ը պ ե ս , մ ը տ ե ը մ օ ր ե ն , 

ո ւ թ ո ղ ո ւ լ ո ր շ ա հ ա ր ի կ ն ե ր ը գ ք ե գ տ ա ն ի ն 

թ ե ւ ա պ ա ր փ ա կ ՝ լ ա յ ն լ ը ո ո ւ թ ե ա ն մ ը յ ա մ օ ը ե ն ։ 

Հ ո ն շ ր ջ ա ս փ ի ւ ռ ծ ա ռ ե ր ո ւ ն հ ե տ ե ղ բ ա յ ր ա ն ա լ. 

տ ա ր փ ո ՜ ղ ն ր լ լ ա լ ծ ա ղ ի կ ն ե ր ո ւ ն . ծ ո վ ա ծ ա ւ ա լ 

ի ր ի կ ո ւ ս ւ ն մ ե ջ ՝ ա ն հ ե տ ե լ ո ւ յ ո ՜ յ ս ն ո ւ ն ե ն ա լ . . . ։ Լ2, 1103 

Եթէ առաջին տողում անՀ ետանա լու ցանկութիւնն է ձեւա կեր պո ւո ւ մ , ապա վերջին տողերում 

նչուում է մ ա ր մ ն ի տեղը արդէն ծաւալուած իրիկուայ մ է ջ եւ կրկնուում ցանկութիւնը։ Յոյս ու-

նենա Ալ դառնում է յ ո յ ս , սաՀմանուում է , նչանակուում սկզբնական մ ղ ո ւ մ ո վ . ՀՀյանձնոլիլ նուրբ 

կածանի մ ը քմայքին՝»։ կածանի ք մ ա յ ք ո վ ծաւալուող իրիկունը ցանցուում է մտերմութեան նշան-

ներով, որ մ ա ր մ ն ի ա ն - հ ե տ - ա ց մ ա ն Հետքերն են՝ դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը կազմող։ 

Որքան իրական են «Այդային՝Տ>–ի տանիքներն ու ճամբաները, նոյնքան անորոշ է ու աննիւթա-

կան կածանի Հետ բացուող պատկերաշարը։ Եթէ առաջինը առաւօտի իր ա դա րձո ւթիւնն է , տարա-

ծական ծ ա ւ ա լ ո ւ մ ի , Հորիզոնական եւ ուղղաձիգ ը ն դ լ ա յ ն ո ւ մ ի շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ո վ , ապա երկրորդին 

բնորոշ է տեղաշարժի անիրա կանո ւթիւնն ու յետադծի կամայականութիւնը։ ի ր ի կ ո ւ ա յ ծաւալու-

մ ը չի կատարուում Հետեւողականօրէն, ա յ լ առանձին տեղերի անկանոն, ք մ ա յ ք ո տ Հերթականու– 

թեամբ: Մ ա ր մ ի ն ը կարող է ինչպէս տ ա ր ր ա լ ո ւ ծ ո լ ե լ երկրից վերացող ձայների ու ք ա մ ո ւ մ է ջ , այն-

պէս է լ անհետանալ վերացական տեղանքում, տեղերի կամ տեղանունների որոշ պայմանական 

բազմութեան մէջ֊. Այստեղ առկայ են մ ի ջ ա վ ա յ ր ա յ ի ն բոլորովին տարբեր յա ր ա բեր ո ւթիւնն ե ր , 

որոնք որոշ ադրուում են աշխարՀի Հետ ոչ-մարմնական, Հոգեկան մ ե ր ձ ութիւններով ե ղ բ ա յ ր ո ւ -

թ ի ւ ն , գ տ ւ ա կ ո ւ թ ի ւ ն , ք ո յ ր ո ւ թ ի ւ ն , հ ա ր ա զ ա տ ո ւ թ ի ւ ն ։ Արանով ընդգծուում է տեսողութեան եւ 

Հ պ ո ւ մ ի հնարավորութիւնների կորուստը։ Եթէ առաջին դէպքում տեսնելու կատարելութիւնը փո-

խադարձս ւթեա մ բ էր ձեռք բերուում եւ կարող էր դիտուել որպէս լ ո յ ս ի Հետ (եւ մ է ջ ) ի յայտ դալ, 

ապա այստեղ անՀետումը ուղեկցուում է տեսողութեան կորստով։ Յայտնուել, նշանակում է տես-

նել եւ տեսնուել, մ ի ն չ դ ե ռ անհետանալը կ ո ր ց ն ե ի է Հպուելու կարողութիւնն ու տեսողութեան 

շնորՀքը։ Բ ա յ ց անհետանա լու իղձը նաեւ էութեանը Հաղորդ ակցուելու, Հոդին լ ռ ո ւ թ ե ա մ բ ու լ ո յ ֊ 

սով պարածածկելու ցանկութիւն է։ 

Բ. ՀՐԱՆՏ ՄԱԹԵՒՈՍԵԱՆ։ 
ԵՐԿՓԵՂԿՈՒԱԾ ՏԵՍՈՂՈՒԹԻՒՆ 

Տեղանքը դիտելու ի՞նչ եղանակներ են Հնարաւոր կամ թոյլատրելի։ Տ ես ողո ւ թ ի ւ ն ր ինչպէ՞ս է 

գ ո ր ծ ո ւ մ , նրա սաՀմանները ինչպէ՞ս են Հաստատուում որոշակի մ ի ջ ա վ ա յ ր ա յ ի ն պայմանների ներ-

գործութեան ներքոյ։ Տեխնոլոգիական պատկերի (լուսանկար, կինոնկար) եւ տեսողականի կազ-

մակերպման Համապատասխան եղանակի Հրամայական միջամտութիւնը տարածական ի՞նչ ղ ՛Ա-

սա լորս ււՏ՝ է առաջացնում ե լ տեսնելու արարքը ինչպէ՞ս է մտնում նոր կաղապարի մ է ջ : Հրանտ 

Մաթեւոսեանի ստեղծագործութեան մ է ջ փնտռելով այս Հարցերի պա տ ա ս խանն եր ր, կը փորձենք 

նաեւ պարզաբանել խորՀրդային գաղափարաբանական կ ա ռ ո յ ց ի ե լ տեսողութեան կամ տեսողա֊ 

կանացման գործողութեան որոշ առընչութիւններ: 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

ԻՐԱԿԱՆՆ ՈՒ ԱՆԻՐԱԿԱՆԸ 

Հողի ե լ մ ա ր դո ւ կա պո լածո ւ թ ի ւ ն ր էինէւ լ Հողին մօ-

տիկ, դ ո ր ծ ե ՛ լ , մ շ ա կ ե ՛ լ ա յ ն , դէւղի Հողը մ ղ ո ւ մ ո վ մ ա ր դ ո ւ 

Հա մա կ ո լ ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ր թելադրում են տ եղանքի նկատ-

մ ա մ բ որոշակի Հ եէլ ո ւո ւթեան մեր ձու թեա ն փոխյարաբե– 

ր ո ւթիւն՝. Զ ե ռ ք ո վ կատարուող ա շիյա տանքր եւ Հ ամ ա– 

սլատասիյան գ ո ր ծ ի ք ն ե ր ը ձելա ւո ր ո ւմ են յա բաբեր ոլ– 

թիւնների կարդր, տարածական տեղաշարժի կորագծերն 

ու շր^անակր։ Հ ե ռ ո լից կամ վեր ելից դիտել կարող Է 

միայն ո ւ ր ի շ ր , օտարր («--- ասում են նորր սաւառ.նորդի 

ար Հեսւ 
ԼԼ՛ 

բերում Է քամաՀրանք Հողագործութեան 

նկատմամբ՝. Աստուա՜ծ չանէր)) քՅ, Հ– 1, 573)։ Լիիլս կող-

մ ի ց , յատկանշական է Հետեւեալ Հանգամանքը՛. Ե ր բ , ինչ՜ 

սլէս Մաթեւոսեանն է ասում «՚իսենոփոնի ժամանակից՝)) 

ի վեր դրեթէ անփովաիյ մնացած աւանդական գիւղա-

կան մ ի ջ ա վ ա յ ր ն այլեւս աւերուած է , երբ վերաբնակեց-

ման Հերթական փուլն աւարտուում է , տեղի՛ն է գիտել 

վերեւից. 

Բ ա ց ս ա ր ե ր ի , ա շ ն ա ն բ ա ց ա տ ւ ս ւ ո ր ա ն տ ա ռ ն ե -

ր ի , ր փ ո ւ տ ա ր ե ւ ո տ լ ա ն ջ ե ր ի , ւքինչե ւ Լալ ւ |ս ւր ո ւ 

Ք ո ի հ ո վ ի տ ո ւ հ ո վ տ ի ց դ ե ն ը ա շ ն ա ն մ ա ք ո ւ ր արե– 

ւ ի տ ա կ ե լ ե ւ ե ջ ո ղ լքեր հ ի ն , հ ա զ ա ր ի ց ս բ ն ա կ ե ց ո ւ ա ծ , մ ա շ ո ւ ա ծ ե ր կ ր ի պ ա տ կ ե ր ի ա ռ -

ջ ե ւ լքեր ս ի ր տ ը բ ա ց ո ւ ե ց ։ Զ գ ա ց ի ն ք , ո ր ա ն չ ա ր , հ ա շ տ ո ւ խ ա ղ ա ղ լաց ե ն ք լ ի ն ո ւ մ , ար– 

տ ա ս ո ւ ք ր թ ր ջ ո ւ մ ե ծ ե ր ա ց ո ղ մ ե ր կ ո պ ե ր ը ե ւ ա ն ք ն ն ա դ ա տ ո ւ ա ն չ ա ր ե ն ք ը ն դ ո ւ ն ո ւ մ 

ն ա ե ւ ն ե ո ո ւ կ ի ր ն ե ր ո ւ մ կ ո ւ տ ա կ ո ւ ո ղ , խ տ ա ց ո ղ ծ ա ւ ա լ ո ւ ո ղ գ ո ր ծ ա ր ա ն ա յ ի ն ծ խ ի գ ո -

յ ո ւ թ ի ւ ն ը ։ քՅ, հ . 2, 5823 

Վ ե ր ե ւ ի ց , բարձր կէտից նայելը փոխա կեր սլում է տեղանքը «Հայրենի ե ր կ ր ի ) ) , Հայրենիքի պատ-

մական սլատկերի կամ պատմական Հ ա յ ր ե ն ի ք ի պատկերի–. Գիտողը տ եղա վւ ո խո ւո ւմ է , եթէ կարե-

լի է այդպէս ասել, «պա տ մա կան տ ա ր ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ) ) , որով տեղանքը դր ո ւո ւմ է պա տ մա կան Հեռան-

կարի, անթիւ վերաբնակութիւնների շ ղ թ ա յ ի մ է ի Ո ւ ս տ ի , Հ ե ռ ո ւ ի ց , վերեւից (դրսից) նայելը, որոշ 

ա ռ ո ւ մ ո վ , նշանակում է Հրաժեշտ տալ։ 

Հպանցիկօրէն ուրուագծուած տեսողութեան այս կարգը տեղի է տալիս մեծ քաղաքի՝ կեցու-

թեան ձ ե ւ ե ր ի ու մ շ ա կ ո յ թ ն ե ր ի խ ա չ մ ե ր ո ւ կ ի «զանազանութեան» ճնշման տակ։ Այստեղ միջավայ– 

րր տարասեռ ու յարավափոխ է այնքան, որ թուում է , անդադար շրջապտոյտի ու վ, ո խա կեր պո ւմ– 

ների մ է ջ կորցնում է իր ա կանո ւ թ ի ւ ն ր , ինքն անո յնո ւթեան բոլոր պարագաները։ Գոյութեան վա-

ւեր ա կ ան ո ւթիւն ր Հաւաստելու փոխարէն տեսողութիւնը արձանագրում է նրա անՀետացումը, 

բայց եւ ջանում է յ ա ր մ ա ր ո ւ ե լ նոր միջավայրին ձ ե ռ ք բերելով գ ո ր ծ ե լ ո ւ նոր Հնարաւորութիւն։ 

Ներկայ վեր լուծութեան ա ռրնչո ւածո ւ թ ի ւ ն ր մ ի անտիպ զեկուցման, ինձ ստիպում է այնտեղից 

կատարել Հետեւեալ րնդարձակ մ է ջ բ ե ր ո ւ մ ր – 

« Հ ի ն ու ն ո ր ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ը , ի ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն բ ւ ս ց ա յ ւ ս յ ա մ ա ն հ ի ն ու ն ո ր ե ղ ա ն ա կ -

ն ե ր ը գ ր ո ւ թ ե ա ն մ ե ջ բ ո ն ո ւ ա ծ են գ ո յ ա կ ց ո ւ թ ե ա ն հ ա մ ե մ ա տ ա բ ա ր ա մ փ ո փ մ ի ջ ա վ ա յ -

ր ե ր ի ն կ ա բ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ , ո ր տ ե ղ ն կ ա ր ա գ ր ե յ ը պ ե տ ք ե հ ա ս կ ա ն ա լ գ ր ե թ ե ո ւ դ ղ ա կ ի օ – 

ր ե ն ՝ գ ր ո ւ ո ւ մ ե ն կ ա ր ը , պ ա տ կ ե ր ը ։ Դ ա ր ձ ե ա լ կ ա ր ե ւ ո ր ը հ ա մ ա տ ե ղ գ ո յ ո ւ թ ե ա ն ե ղ ա -

ն ա կ ն ե, ա ն ե ր ե ւ ո յ թ ս կ զ բ ո ւ ն ք ը ՝ ա յ ս կ ա մ ա յ ն դ ե պ ք ո ւ մ հ ա մ ա կ ե ց ո ւ թ ի ւ ն ը ո ր ո շ ա դ – 

ր ո ղ ։ Ե ր կ ո ւ ե ղ ա ն ա կ ՝ մ ի ա ն գ ա մ ա յ ն տ ա ր բ ե ր , չ ա ս ե լ ո ւ հ ա մ ա ր հ ա կ ա դ ի ր ։ Ը ն տ ր ո ւ մ 

ե մ մ ե կ ա կ ա ն ն մ ո ւ շ ա յ ն պ ե ս , ո ր ո ր ո շ ի մ ա ս տ ո վ ի ր ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը լ ի ն ի ը ն դ հ ա ն ո ւ ր ։ Ե ր -

կ ո ւ ն ա շ ի ս ե ղ ա ն ՝ մ ե կ ր ջ ա ղ ա ց ի բ ա կ ո ւ մ , մ ի ւ ս ը կ ի ն ո յ ի տ ա ն ռ ե ս տ ո ր ա ն ո ւ մ ։ Ա ռ ա ջ ի ն 

հ ա տ ո ւ ա ծ ը « Ջ ւ ս ղ ա ց » – ի ց ե, ե ւ պ ա տ կ ե ր ի ա մ բ ո ղ ջ ւ ս կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ր պ ա հ պ ա ն ե լ ո ւ հ ա մ ա ր 

ա յ ն մ ի ա ց ն ո ւ մ ե մ բ ա կ ի պ ա տ կ ե ր ի ն , ո ր ն կ ս ւ ր ա գ ր ո ւ ա ծ ե մ ի ք ա ն ի եջ ա ռ ա ջ ։ 

Ե ր ի տ ա ս ա ր դ ը զ ա ռ ի վ ե ր ը ե լ ա ւ , ե ւ հ ի մ ա նրւս դ ե մ ն ո յ ն ն կ ա ր ե ն պ ա տ կ ե ր ն ե ր ն ե ն ՝ 

խ ա ղ ա ղ կ ա ն գ ն ա ծ ձ ի ն , ո ւ ռ ի ն ե ր ի շ ա ր ք ը , դ ա ռ ն ե ր ի կ ո յ տ ը , գ ե տ ի կ ի ն ը ե ւ , գ ե տ ա ք ա ր ե 

ց ա ն կ ա պ ա տ ի ե զ ր ո վ , ա ր ե ւ ւ ս ծ ա ղ ի կ ն ե ր ի շ ա ր ք ը ։ 

Ա ր ե ւ ա ծ ա ղ ի կ ն ե ր ի շ ա ր ք ի ց դ ե ն ր Օհւսն ա մ ո ւ ջսւղսւցն ե։ Ե ր ի տ ա ս ա ր դ ը ե տ տ ա ր ա ւ 

ց ա ն կ ա պ ա տ ի հ ի ւ ս ա ծ ո յ դ ո ւ ռ ը ե ւ ա յ դ տաք , լ ո ւ ս ա ւ ո ր , ա յ դ խ ն ա մ ո ւ ա ծ , մ ա ք ո ւ ր ո ւ 

գ ե ղ ե ց ի կ բ ա կ ը մ տ ա ւ կ ա ր օ տ ո վ ո ւ ա կ ն ա ծ ա ն ք ո վ ։ Ն ր ա ն ս ի ր ե լ ի ե ի ն ե ւ գ ե տ ա ք ա ր ե 

ա յ դ ց ա ն կ ա պ ա տ ը , ե ւ հ ի ւ ս ա ծ ո յ դ ո ւ ռ ը , ե ւ ջ ա ղ ւ ս ց ա դ ր ա ն դ ա ր ա ւ ա ն դ ի տ ա ք լ ո ւ ս ա ւ ո ր 

պ ա տ ն ո ւ պ ա տ ա մ ի ջ ի մ ա ք ո ւ ր խ ա չ ք ա ր ը , ե ւ ծ ա ղ կ ա ծ լ ո բ ո ւ տ ը , ա ր ե ւ ա ծ ա ղ ի կ ն ե ր ը , 

վ ա ր ո ւ ն գ ի ա ծ ո ւ ն ե ր ը , ս ի մ ի ն դ ր ի թ փ ե ր ը , ե ւ խ ա չ ք ա ր ի կ ո ղ ք ի ն ՝ դ ա ր ա ւ ա ն դ ի պ ա տ ի ն 

յ են ւ սծ ե ր ե ք հ ա տ հ ի ն , բ ա ր ա կ ա ծ ջ ա ղ ա ց ք ա ր ։ 

. . .Դս ւ ք ր ի ս տ ո ն ե օ ր ե ն գ ե ղ ե ց ի կ ս ո ւ փ ր ա եր - տ ղ ա մ ա ր դ կ ա ն ց թ ո ւ ո վ կ ւս ւե ա մ ա ն -

ն ե ր ՝ ի ւ ր ա ք ա ն չ ի ւ ր ի մ ե ջ մ ե կ ձ ո ւ կ , կ ե ն տ ր ո ն ո ւ մ կսւ ւե ա մ ա ն ի մ ե ջ ՝ տ ա ս ը հ ա տ ձ ո ւ , 

կսւ ւե ա ղ ա դ ր ի ի մ ե ջ ա ղ , կ ւսւե ա փ ս ե ի մ ե ջ ՝ պ ա ն ի ր , ս պ ի տ ա կ թ ա շ կ ի ն ա կ ի մ ե ջ լ ա ւ ա շ ։ 

Հ ա ր ս ը ե լ ա ւ ս փ ռ ո ց ի վ ր ա յ ի ց , ծ ե ր ո ւ ն ո ւ ձ ե ռ ք ի ց ա ռ ա ւ հ ա մ ե մ ո ւ ն ք ի ծ ղ ի կ ը , ե ր կ ո ւ 

դ ա ր ս ո վ դ ր ե ց ս փ ռ ո ց ի ն » ։ Լ4, 1 28 - 129 , 1403 

Երիտասարդը Աւոն, Ա. իսաՀակեանն է , «ՅովՀ- Թուման հան ի ընկերը)), բանաստեղծը։ Մ ի ւ ս 

մ է ջ բ ե ր ո ւ մ ր «Խ ումՀար))–ից է , մ ի կտոր ռեստորանի երկար Հատուածից։ 

Ծ ն օ տ ս յ ե ն ա ծ ձ ե ռ ք ի ս , խ ա ղ ա ղ ա յ ր ո ւ ո ղ ծ խ ա խ ո տ ը ն ա կ ա տ ի ս մ օ տ ե ս մ տ ա ծ ո ւ մ 

է ի ։ Ի մ ն ւ սկատը գ ե ղ ե ց ի կ եր , ի մ ա չ ք ե ր ը մ տ ա ծ ո ւ մ եին , ի մ մ ւ ս տ ն ե ր ը գ ո ւ ն ա տ եին , 

ի մ ծ խ ա խ ո տ ի թ մ ը ա ն ի ւ թ ը ք ա մ ո ւ ա ծ եր , կ ն գ ո ւ ղ ա ձ ե ւ ս պ ի տ ա կ ա ն ձ ե ռ ո ց ի կ ը ի մ ա փ -

ս ե ի ձ ա խ կ ո ղ մ ո ւ մ հ ա ն գ ի ս տ կ ա ն գ ն ա ծ եր , Օ ս վ ւ ս լ դ Օ զ ե ր ո վ ր մ օ տ ե ր ք ո ւ մ ի ն ձ յ ա ր -

գ ո ւ մ ե ր չ ա փ ա ւ ո ր ա պ է ս , ե ս ի ր ն կ ա տ մ ա մ բ ա ռ ա ն ց յ ա ր գ ա ն ք ի չ ե մ , մ ե ն ք ե ր կ ո ւ ս ս ել 

բ ա ր ե կ ի ր թ ե ն ք ա յ ն ք ա ն , ի ն չ ք ա ն մ ա ք ո ւ ր ե ա յ ս ա փ ս ե ն , ա յ ս ա ն ձ ե ռ ո ց ի կ ը , չ ժ ա ն գ ո -

տ ո ւ ո ղ պ ո ղ պ ա տ ի ց բ ո ւ թ դ ա ն ա կ ը , – ք ո ւ ն ք ս շ փ ե լ ո վ ե ս մ տ ա ծ ո ւ մ ե մ ։ Պ ա տ ե ր ա զ մ ից յ ե -

տ ո յ ծ ն ո ւ ա ծ տ ղ ա ն ե ր ի խ ո ւ մ բ ը ե կ ա ւ , ա ն կ ա շ կ ա ն դ ու չ ա փ ա ւ ո ր ա ն փ ո յ թ տ ե ղ ւ ս ւ ո ր ւ ե ց 

հ ա ր ե ւ ա ն ս ե ղ ա ն ի չ ո ր ս կ ո ղ մ ե ր ի կ ւ ս շ ո ւ ե չ ո ր ս հ ա տ բ ա զ կ ա թ ո ռ ի ն , պ ա տ ո ւ ի ր ե ց որո– 

շ ա կ ի օ ր ե ն չ ո ր ս հ ա տ հ ա ր ի ւ բ գ ր ա մ լ ե հ ա կ ա ն օ ղ ի , ե ր կ ո ւ շ ի շ հ ա ն ք ա յ ի ն ջ ո ւ ր , մ ս ո վ ու 

լ ո ր ի ո վ չ ո ր ս բ ա ժ ի ն ս ա ռ ը խ ո ր տ ի կ ե ւ ս ո ւ ր ճ ո վ պ ա ղ պ ա ղ ա կ ։ քՅ, հ . 2, 1573 

Այստեղ է լ ներկայ է բանաստեղծը Ս ի մ ո ն ի բանաստեղծ Արմենակր միաժամանակ 

տեսարանի մասնակիցն ու դիտողը։ Մ ի դէպքում պատկերր բնորոշուում է լ ո ւ ռ , խա-

ղաղ, լ ո ւ ս ա ւ ո ր , տաք, խնամուած, մ ա ք ո ւ ր , գեղեցիկ, պայծառ ածականներով, իսկ 

ե ր կ ր ո ր դ միջավայրէ7 նկարագրուում է խաղաղ, գեղեցիկ, գունատ, Հանդիս տ, չափա-

ւ ո ր , մ ա ք ո ւ ր , բ ա ր ե կ ի ր թ , չժանգոտուող, բութ եւ ա յ լ որ ա կո լմներո վ: (վիՀա վ ա յ ր ը կազ-

մող ա ռ ր ն չ ո ւթիւնն եր ի ե / ե ւ է ջ ո ւմներին Հետամուտ Հա յեացքր որսում է ոչ միայն բնո-

ր ո շ ո ւ մ ն ե ր ի կ ա զ մ ի , ա յ լ ե ւ «նոյն)) բառի իմաստի կտրուկ փոփոխութիւն ուղեկցուող, 

ե ր կ ր ո ր դ դ է պ ք ո ւ մ , գունային փնջի զսպմամբ ու շ ա փ ա ւ ո ր մ ա մ բ , նախնական ո ւ ժ ի , 

մ ղ ո ւ մ ի կորսա ով: Եթէ առաջին մ ի ջ ա վ ա յ ր ը ներդաշն է («Չխախտելով բակի այղ ներ֊ 

18 40 ^ցատօճ Ե̂  



՝ֆ 11 տա 
Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

դաշն լ ռ ո ւ թ ի ւ ն ը » 12ւՕ\),ապա երկրորդը չափաւոր («բարեկիրթ ենք այնքան ինչ-

քան —»): Առաջին սլաակերր բակ է։ Ջաղացի բակում սփռոցի շուրֆ, տղամարդիկ–. 

Հարսր հեռացել է , բայց ներկայ է , քանի որ հացբ ինքն է գցել, սուփրան ինքն է բացել։ 

Ա յ դ բա ցո ւածո ւթեան մ է ջ են երելում սեղանակիցն երբ, կա լէ ամանն երբ, լ ա ւ ա շ ը , 

աղադրին, համեմունքի ծղիկր: Աեղանը անկարելի է առանձացնել բակի մնացած իրե-

ր ի ց , ֆաղացից, ցանկապատից, ոչխարների կ ո յ տ ի ց , գետից։ Պատճառը միայն այն չ է , որ 

սեղանին ա յ դ ոչխարների սլանիրն է , դետի ձ ո ւ կ ը , ջաղացի հացը։ Աշխատանքի գ ո ր ծ ի ք -

ների նման լ՛լաւէ ամանները եւ ներկայ միւս իր երբ մարդկանց հետ ներ յայտ ձեւով 

կապուած են տեւական դո րծ ածո ւթեա մ բ , համատեղ գ ո յ ո ւ թ ե ա մ բ , վարքի կանոններով 

ա մրա գրուած յա ր ա բեր ո ւթիւններ ո վ։ Տ արածո ւթիւնր յագեցած է եւ կաղմաւորուում 

է ի ր ե ր ի , կենդանիների, բ ո յ ս ե ր ի ու մարդկանց մ ի ջ ե լ գործող աներեւոյթ կապերով, լա-

ր ո ւ մ ն ե ր ո վ , մղումներով։ Ծ ե ր ո լ նին ականջ է դնում ծիծեռնակներին, վա ր ո ւն դն եր ին, 

ծաղիկներին։ Արեւածաղկի պայծառ երեսով հմայուած մնում է . « Խ ո տ ը խ ո տ ե , բ ա յ ց 

ն ա յ ո ւ մ ՛ ե ս , չ ե ։ Ն ա յ ո ւ մ ՛ ո ւ տ ե ս ն ո ւ մ ՛ ե ս , չ ե ։ Ն ա յ ո ւ մ ՛ ո ւ ի նչ ե ս մ տ ա ծ ո ւ մ , ի ն չ ի ց ե ս 

մ ՛տածում ՛ , ք ո ւ մ ի ջ ի ց ո վ ե նայո ւմ ՛ , մ՛եր մ ՛ասին ի նչ է մ տ ա ծ ո ւ մ ՛ ։ Տե ր Ա ս տ ո ւ ա ծ » խ, 

1 4 0 ի Համակեցութեան այս աւարտուն բացատում ներկա յո ւթեա մ բ շաղկապս լած 

արարածներից ու իրերից անկարելի է զատել որեւէ բան։ կ ե ց ո ւ ա ծ ք ը , շ ա ր ժ մ ո ւ ն ք ը այն-

պէս անմնացորդ ձեւով է յղում ամբողջին, որ գրեթէ զուրկ է զուտ ենթակայական 

որեւէ հանգամանքից, որ պէս զի հնարաւոր լինէր անիսաել մ ի ջ ա վ ա յ ր ի ց , մասնաւորեց֊ 

նել այնպէս, ինչպէս դա արուում է երկրորդ տեսարանում– « Ծ ն օ տ ս յ ե ն ա ծ ձ ե ռ ք ի ս . . . » ։ 

Բ ա յ ց այստեղ է լ կ ե ց ո ւ ա ծ ք ը , շ ա ր ժ ո ւ ձ ե ւ ը միջնորդուած են, կ ո ր ց ր ե լ են իրենց անմեղու-

թ ի ւ ն դ Պատմողր իրեն պատկերացնում ու պատկերում է , ինչպէս վաղօրոք տեսած ծա-

նօթ պատկեր, լուսանկարում կամ կինոնկարում Լ<ձտեխնոլոդիական պատկեր») արդէն 

մ ի անգամ պա տկեր ուած՜ներ կա յա ցո ւած ի նման։ Ուստի յայտնի է «Ւ՛մ նակս ւտը գ ե ղ ե -

ց ի կ ե...»։ կ ի ն ո յ ի տանը ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը փոխարինուում է ներ կա յացո ւածո ւթեան ա ռ– 

կ ա յ ո ւ թ ե ա մ բ , իր ա կանո ւթիւնն ու կեղծը կազմում են անա ա ր անֆա տ ելի խառնուրդ, որ 

անպտուղ է , սուտ, անարոլ, անկեանք։ Եթէ առա ֆին դէպքում ( « Ե ր ի տ ա ս ա ր դ ը լ ս ո ւ մ 

ո ւ ն ա յ ո ւ մ , մ ի տ ե ս ա կ ը ն կ ա լ ո ւ մ ե ր ա յ դ խ ն ա մ ո ւ ա ծ բ ա ն ջ ա ր ա ն ո ց ը - մ ա ս - մ ա ս , մ ա ս 

ա ո մ ա ս ՝ ա ր ե ւ ա ծ ա ղ ի կ ն ե ր ը , դ դ ո ւ մ ը , խ ա չ ք ա ր ը , դ ա ր ա ւ ա ն դ ի խ ն ա մ ք ո տ պ ա տ ը » ) ք4, 

1303, ե ր կ ր ո ր դ պատկերը հենց մասնատուած է։ Արմենակր տեսնում է ա յ դ խճանկարր 

մաս առ մաս՝ սրա հան դո յցներ ո ւմ փնտռելով ու կեղծիքից զատելով իսկականը։ Հ ա ց ը , 

օրինակ, առանձին է , կարեյի է զատել ամբողջից, որսալ իր միայնակ իսկութիւնը դրել 

հացի հացութիւնը– « Մ ա ք ո ւ բ ս փ ռ ո ց ի ն , ի ր ս ա ռ ն ո ւ թ ե ա ն մ ե ջ հ ա ն դ ա ր տ կ ե ց ա ծ եր 

ս պ ի տ ա կ գ ի ն ի ն , դ ա ն դ ա ղ ա փ ք ե ր տ ա լ ի ս թ ա ռ ա փ ի բ ո ւ ր մ ո ւ ն ք ը , կ ա մ ա ց ո ւ կ ա յ բ ո ւ ո ւ մ 

եբ ա շ ո ր ա հ ա ց ի ո ւ ժ ը , մ ի ա մ ի տ պ ա յ ծ ա ո ո ւ թ ե ա մ բ ի ն ք ն ա մ ա տ ո ւ ց ո ւ ո ւ մ եր ս պ ի տ ա կ 

հ ա ց ը . . . » ։ Այստեղ է՛, եւ կարելի է որսալ ժամանակը, իր հետ էլ՝ վաղանցիկ մանրամաս-

նը։ Ամէն ակնթարթ փոփոխուող մ ա ր մ ի ն ր , որը ձերբազատուել է ս ո վ ո ր ո յ թ ն ե ր ի , 

աւանդական շ ա ր ժ մ ո ւ ն ք ի պատմուճանից, մատնում է իր թաքուն ընթացքը, « ո չ ի ն չ 

բ ա ն ի ւ |բայ դ ա ն դ ա ղ ս պ ա ռ ո ւ ո ւ մ ե ր Տ բ ա պ ի գ ո ն ի ա ր ե ւ ա յ ի ն թ ո ւ թ ո ւ ն ը ե ւ վ ա յ ր կ ե ա ն 

ա ռ վ ա յ ր կ ե ա ն թ ո ւ լ ա ն ո ւ մ եր ա յ դ կ ն ո ջ հ ո ս ա ն ո ւ տ ը , մ ա ր ո ւ մ ո ւ պ ա ո ա ւ ո ւ մ եբ 

հ բ ն ո ւ ա ն ք ո վ լ ե ց ո ւ ն ն ր ա մ ա ր մ ի ն ր , ի ն չ պ ե ս ժ ա մ ա ն ա կ ն ե հ ե ռ ա ն ո ւ մ , ի ն չ պ ե ս յ ո գ – 

ն ո ւ մ ե ա բ ի ւ ն ր . . . » (3, <• 2, 157-1581։ Այստեղ միֆոցը աւելի յարմար է ազատ հաղորդակ-

ցութեան, անցուդարձի համար։ Ջկան տարածութեանր կոչտ կա պա կցո ւածո ւթիւն 

հաղորդող կայուն յա ր ա բեր ո ւթիւնն եր: Ղ՚րանք կարող են ամէն պահ հասա ա աո լ ե լ , 

ապա չքանալ, ե լ այ/ն։ (51 

ինչպէս տեսնում ենք, նոր իրադրութեան նշոյլներն Արմենակր վարձում է դուրս բերել իր 
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^ցատօճ Ե̂  

նախկին փոբձառո ւթիւնից (առանց քննադատութեան կամ մերժման) • իր մանկական առա ֆին լու-

սանկարը, իսահակեանի լուսանկարին իր կեցո ւածքի նմանո ւթիւնր։ Մեծ նախնիներին ( թ ո ւմ ան-

եան, իսահակեան) մշտական յ զ ո լ մ ր , առաֆին հերթին, հաստատում է գրողական արարքն ի բ ր ե ւ 

մ ի անգամ արդէն արուածի կրկնութիւն կազմելով գրելու ե լ գրութեան օրինականացման, վաւե– 

րականացման մ ի եզրբ մ ի ւ ս ը կենտրոնում գտնելու պայմանով։ Աակայն, բնութագրականն այս-

տեղ այն է , որ Աբմենակն իրեն նմանեցնում է լո ւս անկար ին, այսինքն ն ա խն ին եր ին դ ի մ ո ւ մ ը գրու-

թեան մէֆ կատարուում է լուսանկարի միջոցով։ 

Մ ա ր մ ի ն ն ե ր , առարկաներ, պատկերներ, մերձութեան թոյլատրելի սահմանները խախտող խո-

շոր պլաններ, դանդաղումներ ու յապաղումներ, թռիչքներ յետ ու առաֆ, իրականի ու անիրակա-

նի փոխադարձ յղումների շարան... Արանք կազմում են մի միֆավայր, որտեղ կապերը, յղումնե-

ր ը , դասաւորումները ենթակա յ են կամայական կարգաւորութեան։ կ ատարեա լ է պատկերների ու 

մարմինների անկառավարելի շրջապտոյտը, ինչպէս վաւերական յղման կէտի անհետացումը։ 

Իրականն ու անիրականը, իսկականն ու կեղծը, մաքուրն ու տարասեռը բաժանող սահմանների 

աղօտացումը պահանջում է տեսողական նոր փորձառութիւն, յարուցում տեսողութեան գոր-

ծարկման նոր չրֆան։ Չքանում է թէ՛ դիտողի, թէ՛ գիտուողի հաւաստիութիւնր։ Նրանց փոխա-

դարձելիս ւթիւնն ու փոխատեղելիութիւնը դիմազրկում է դիտումի արարքը։ Տեսնելր, ասես, 

կորցնում է իր եղէն ո ւթիւնն ու մա ր մնացածս ւ թ ի ւ ն ր , դառնում է անմարմին։ 

իջնելով կ ի ն ո յ ի տան նկուղ, փորձ է արուում գոյութեան վա ւեր ա կանո ւթիւնր վերագտնել Խա-

ղի կարգաւորուած տարածութեան մ է ջ , ուր խաղացողներն ազատ են բռ նի միջ ամտո ւթիւններից։ 

Հասկանա լի են դրեթէ ծիսական հանդիս ա ւո ր ո ւ թ ի ւ ն ր , զսպուած ցնծութիւնն ու խանդաղատան-

ք ը , որով Արմենակր դիմում է դէպի բիլիարդի լուսաւոր ուղղանկիւնը։ Բայց հակառակորդր՝ 

«խառնածինը» (ռուսախօս հ ա յ ր ) , որ ընկա լուում է որպէս ա ն ի ս կա կանո ւթեան ճակատագրական 

մ ա ր մ ն ա ց ո ւ մ , անդամ խաղի ն ո լիր ա դո րծո ւած տարածքում մնում է անհանդուրժելի, իսկ իրակա-

նի ու անիրականի համաձայնութիւնը խն դր ա կան։ 

ԿԵՆՏՐՈՆ ԵՒ ԾԱՅՐԱՄԱՍ 
Մաթե ւո ս եանի դրութիւնր ձեւալորուում է սոցիալիստական դիս կո ւր ս ի հետ բախման յանձնը֊ 

ւելու եւ դիմադրելու, ընդունելու եւ մ ե ր ժ ե լ ո լ սկզբունքօրէն երկդիմի յարաբերութեան մէջ՛. իրա-

կանս ւթիւնր գաղութացնող ս ոցիա լիս տ ա կան դի սկուրսի, ազգային մ շ ա կ ո յ թ ն ե ր ր ապապատմա– 

կանացնող խորհրդային դա դա փարաբանո ւթեան եւ գրողի դրութեան մ ի ջ ե լ այս կենարար լար՜ 

ւածութիւնն ունի կազմաւորող մեծ նշանակութիւն։ 

«Ահնիձոր»–ում զարգացման սոցիալիստական հեռանկարը նաեւ Հայրենիքի հերթական վ ե ր ա ծ դ 

նութեան հեռանկարն է։ Մ ոցիա լիս տ ա կան նուաճումների դովքր, եթէ չի խմբադրուում հեգնան-

քով, ապա երկրորդուում է հայրենի հողի հազարերորդ բնակեցման փ ա ռաբանո ւթեա մ բ։ 

«Խումհար»–ռւմ Արմենակից ակնկալուում է մ ի սցենար (լեռնային գիւղ, անաղարտ բ ն ո ւ թ ի ւ ն , 

հիւրրնկա լ մարդիկ եւ ա յ լ ն ) , որն անխառն բնա կանո ւթեան քո ղի տակ պիտի ա պա պա տ մականացդ 

նէր դիւղբ "՚ մ իրական ն եր կա յո ւ թ ի ւ ն ի ց , իրական եւ ճակատագրական խնդիրներից 

(ինչպէս Ո՛՛՛րսն Բաբան է նկատում՝ աշխարհի դունազարդումր ծառայում է այն ժխտելուն)։ 

Մինչդեռ սոցիալիստական զարգացման լեզուն մերժուում է սցենարի տ ապալմամբ եւ կազմալու– 

ծուում վիպակի իսկ գրութեան տ ա ր ասեռո ւթեա մ բ։ Գրո ւթե ան մ է ջ մ ի քանի ինքնոլրոյն ենթա– 

դիսկուրսների ա ռ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ր (պատմուածքր, լրագրային « մ է ջ բ ե ր ո ւ մ ն ե ր ը » , կինոնկարդ մանկա-

կան յ ի շ ո ղո ւթիւնն եր ր...) մարմնացնում է գաղափարաբանական համակարգի ամբողջութեան կո-

րուստդ միասնական լեզուի ե լ միաւորող որեւէ մ ի տ ո ւ մ ի արմատական անհն ա ր ին ո ւթի ւն ը։ 

Դժուար է , սակայն, սլարզել, թէ որ մասով է դրութիւնն րնդունում նոր մ ի ջ ա վ ա յ ր ի կազմալոր– 

ման ե ղ ա ն ա կ ր իբրեւ իր եղանակ ե լ որ չափով դիմադրում։ Ա ա եւս <ձրն դո ւ ն ե լ - մ ե ր ժ ե թ ռազմավա-

րութեան մ ի դրսեւորում է։ (Ի ր ա կանո ւթեան մա սնա տ ո լած ո ւթիւնն ու բա զմա տ ա ր ր ո ւթիւնն ար– 

ձանադրելր ոչ թէ կանխում ա յ լ խթանում է զուտ, անխառն ինքնութեան ո ր ո ն ո ւ մ դ դրութեան 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

տարասեռութիւնն ու մա սն ա տ ո ւածո ւթիւնն ստանձնելէ7 չի մեկն ա րանո ւո ւմ ի ր ր ե ւ մ ի ա ձ ո յ լ դրու-

թիւն անհնարին ութիւն կամ անպատեհութիւն)–. 

Զարգացման գ ի ս կ ո ւ ր ս ի ք ա յ ք ա յ ո ւ մ ր ի ցոյց է դնում կ ենտ ր ոն-Հք ա յ ր ա մ ա ս կ ա ռ ո յ ց ի խնդրակա– 

նութիւնր: Առհասարակ, դա դա փ ա ր ա րանո ւթիւն ր որսլկս գերիշխանութիւն անխո ւս ա փելիօր էն 

տարածական ր ն ո յ թ ունի–. Ա յ դ տարածականութիւնը չեշտուում է Հիւսիս - Հա ր ա ւ, Արեւեէք-Արել– 

մ ո ւ տ ք , կենտրոնՀքա յրամաս եւ ա յ լ յա ր ա բեր ա կցո ւթիւններ ի մ է ի Այնպիսի բ ն ո ւ թ ա գ ր ո ւ մ ն ե ր , 

ինչպէս, օրինակ, «Արեւաչող Հա յա ս տ ան՝)՝>–ր (Աոլնեչնայա Արմենի ա), ներյայտօրէն յենուում էին 

կենտրոն-Ծ ա յ ր ամաս կ ա ռ ո յ ց ի վրայ եւ իմա ս տ ա ւո ր ո ւո ւմ երկու բաղադրիչների մ՛իթել յարաբե– 

ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի , տ ա ր բեր ո ւթիւններ ի մ ա ր մ ն ա ց մ ա մ բ (Հայաստանի ա ր ելա շո ղո ւթիւն ր բնութագրա-

կան է առաջինի հերթին որպէս կենտրոնի հետ համեմատութիւն)–. Սրանց վերադրուող բնականու– 

թեան կարդավիճակր հմտօրէն ծառայեցուում էր ամբողջի վալերացմանն ու օրինականացմամբ։ 

Ամէն բան յղում է Ա մ բ ո ղ ջ ի ն , որպէս նրա անքակտելի մաս հաստատում նրա անբաժանելիսւ֊ 

թիւնն ու անսասա նութիւնրտ 

Տեղ ունենալը, դիրք ընտրելը ենթադրաբար նշանակում է ընդհանուր տարածական կողմնորո-

շ ո ւ մ , տարածութեան կ ա ռ ո ւ ց ո ւ մ , աշխարհի կողմերի անուանում, առանցքների եւ ուղդութիւն– 

ների, ինչպէս նաեւ որոշակի դեր ա դա ս ո ւթիւններ ի հաստատում–, Ուսաի համակարգի սասանումը 

խառնում է նաեւ տարածական փ ո խդա ս ա ւո ր ո ւթեան գաղափարաբանական կարգը: Աա կարող է 

յարուցեէ դրութեան ա ռ կ ա խ ո ւ մ , քանի որ աղօտ է դառնում վերջինիս օրինականացման հնարա-

ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը , խախտուում է նրա շր^անառութեան ծանօթ ուղին–, իր տարածական բ ն ո յ թ ո վ կապ– 

ւած լինելով տեսողութեան հետ՝ այս կ ա ղ մ ա լ ո ւ ծ ո ւ մ ր կարող է նաեւ դիտողական, տեսողական 

հանգա մանք ստա նա ի ի յայտ դալով ի բ ր ե ւ տեսնելու եւ ներկայացնելու խնդիր–, 

ԹՆԴԱՆՕԹԻ ՓՈՂԸ 
Ոչ միայն տարբեր դիս կո ւր սն եր ի, ա յ է ե լ տարբեր դրութիւնների խճճուած կծիկ է վիպա կը։ Այն 

սկսուում է պատմուածքի հատուածով ե լ ալար տոլում պատմուածքի ներկա յացմ ա մ բ , իսկ րնթաց– 

քում քննարկուում են պա տ մո ւածքներ ի ո ւ ր ո ւ ա գ ծ ե ր , սցենարների տարբերակներ, վերապատ– 

մուում են Սելինթերի պատմուածքը եւ Անտոնիոնիի ֆ ի լ մ ը . . . 

Ընդհանուր ա ռ մ ա մ բ , վիպակն այն մասին է , որ սցենար ր չի ստացուում, իսկ պատմուածքը 

ստացուում է։ Եթէ չստացուող սցենարր դա ղա փ ա ր ա բան ո ւթեան մ ե ր ժ ո ւ մ ն է , ապա պատմուած-

քի ստացուելբ դրութեան հնարաւորութիւնն է հաստատում խարխլուած համակարգի պայմաննե-

րում։ Թ է ե ւ անտեղի է ասել «մասին»: Հենց գ ր ո ւ թ ե ա մ բ է հերքուում սցենարի հնարաւորութիւնը 

եւ փորձ արուս ւմ հա սա ատել պատմուածքի կարելիութիւնը։ Ացենարր չի ստացուում, բայց 

գրուում է ցուցադրուած ֆիէմը։ Սրան հակառակ, պատմուածքն ինքր չատ տարբեր չէ սցենարից։ 

Ը ն կ ե ր ն ե ր ի սցենարական դասընթացների հայ եւ վրացի մասնակիցները, քննարկում են պատմը֊ 

ւ ա ծ ք ր , որն ա ն կ ո ղ ն ո ւ մ պառկածին՝ ռուս կնոՀր ներկայանում է կինոնկարի պէս։ Ահաւասիկ վի-

պակի վ երթին սլարբերութիւնր– 

Ե ր ե ս ն ի ն չ պ ե ս պսւսփն եր ա ր ե լ ՝ ա յ դ պ ե ս ա ն շ ա ր ժ ա յ դ կ ի ն ը կ ա ր , բ ա յ ց հ ա զ ի ւ ր ե 

ը ն ա ծ լ ի ն ե ր ։ Ծ ա ծ կ ո ց ի տ ա կ նսւ հ ա ւ ա ն օ ր ե ն լ ս ո ւ մ եր մ ե ր շ շ ո ւ կ ն ե ր ը ե ւ , ի ն չ պ ե ս ո ր 

թ ն դ ա ն օ թ ի փ ո ղ ի մ ի ջ ո ւ | հ ե ռ ա ւ ո ր հ ո վ տ ո ւ մ ա ղ ո ւ ե ս ն ե ե ր ե ւ ո ւ մ կ ա մ ծ ա ռ ը կ ա մ գ լ խ ի ն 

թ ա շ կ ի ն ա կ կ ա պ ա ծ մ շ ա կ ը , մ ե ր շ շ ո ւ կ ն ե ր ո վ ն ր ա հ ա մ ա ր բ ա ց ո ւ ո ւ մ եր փ ո ք ր ի կ , տաք , 

լ ո ւ ս ա ւ ո ր ա յ գ ի ։ քՅ, հ. 2, 2403 

Եւա 0 ղ ե ր ո վ ա յ ի հետ անդադար քննարկու/քներից աւեքի պատմուա ծքի այս «ցուցադրումը», 

ակներեւաբար, առրնչուում է գրողի մտահոդութեան հասարակական եզրին եւ, թուում է , տեսո-

ղական փոխաբերութիւնն է դրութեան օլւինականացման։ 

Լուսանկարչական սարքի կամ կինոխցիկի կա պա կցո ւթեա մ բ զէնքի յիշատակումը, լուս անկտ-

րելու կամ նկարահանելու առրնչումը զէնքի գործադրմանր ծանօթ համեմատութիւն է։ Տ ի շ ե ն ք , 

օրինակ, Սիւզան Զոնթագի միտքն այն մասին, թէ ֆոտոխցիկը որպէս ցանկութեան մեքենայ նման 

է զէնքի, որը երբեք չսպաննելով, այդուհանդերձ փոխակերպում է մարդկանց առարկաների, 

որոնց կարելի է տիրապետել խորհրդանշօրէն–, Վալա եր Բենեամինի նշանաւոր յօդուածում կար-

դում ենք– 

Մ ե ր պ ա ն դ ո կ ն ե ր ն ո ւ ք ա ղ ա ք ա յ ի ն փ ո ղ ո ց ն ե ր ը , հ ի մ ն ա ր կ ն ե ր ն ո ւ կ ա հ ա ւ ո ր ո ւ ա ծ 

ս ե ն ե ա կ ն ե ր ը , կ ա յ ա ր ա ն ն ե ր ն ո ւ գ ո ր ծ ա ր ա ն ն ե ր ը , թ ո ւ ո ւ մ եր , ա ն յ ո ւ ս օ ր ե ն կ ա լ ա ն ե լ 

եին մ ե գ ։ Բ ա յ ց ա հ ա ե կ ա ւ կ ի ն ո ն ե ւ վ ա յ ր կ ե ա ն ի տ ա ս ն ե ր ո ր դ ա կ ա ն ի դ ի ն ա մ ի տ ո վ պ ա յ -

թ ե ց ր ե ց ա յ դ բ ա ն տ ա խ ո ւ ց ը , ա յ ն պ ե ս ո ր ա յ ժ մ , նրա ց ա ք ո ւ ց ը ր ի ւ ա ւ ե ր ա կ ն ե ր ի ո ւ բ ե կ ո ր -

ն ե ր ի մ ե ջ , մ ե ն ք հ ա ն գ ի ս տ մ ե կ ն ո ւ մ ե ն ք ա ր կ ա ծ ա խ ն դ ի ր հ ա մ բ ո ր ղ ո ւ թ ե ա ն : Խ ո շ ո ր 

պ լ ա ն ո վ տ ա ր ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ն դ լ ա յ ն ո ւ ո ւ մ , դ ա ն դ ա ղ ե ց մ տ մ բ ե ր կ ա ր ա ձ գ ո ւ ո ւ մ ե շ ա ր -

ժ ո ւ մ ը . . . : ք6, 2361 

Բ ա յ ց , ինչպէս տեսնում ենք, հակառակն Էէ հնարաւոր է։ թնդանօթի փողր, իր հերթին, կարո՛ղ 

է լինել դիտափող, իսկ թնդանօթը, երբ չի կ ր ա կ ո ւ մ , դիտեէսւ, պատկերացնելու եւ պատկերելու 

գ ո ր ծ ի ք է ։ 

Պատմուածքն ստացուում է։ Գ ր ո լ թ ի ւ ն ը , ուրեմն, դեռ հնարաւոր է , բայց այդ հնարաւորու-

թիւնն անհաստատ է , երերուն, դրութեան օրինականացման եղանակր թ է ե ւ տեսանելի, սակայն 

վտանգուած ու տ ա դն ա պա յա ր ո յց։ 

ԱՄՓՈՓՈՒՄ 
կարելի է , ի հարկէ, ն ման ո ւթիւնն եր ու տ ա ր բեր ո ւթիւններ փնտռել երկու հեղինակների միթել։ 

Նմանութի՞ւն է , օրինակ, բնութեան, իրականութեան նկատմամբ դրութեան ամբողջական յա– 

ւակնութեան ե լ գրողի անելիքի ինչ լինելու վերաբերեալ դա տ ո դո ւթիւններ ի որոշ ընդհանրոլ– 

թիւնր։ Թուում է , թէ Մեծարենցի կեցուածքն աւելի «բնական» է– բանաստեղծն անելիք ունի աշ-

խարհում, այնինչ Մաթեւոսեանի խնդիրն առաւելապես պատմական կամ մչակութային է։ Գրելը 

երկրորդ մակարդակի ա չխտտանք է տեղանքի նկատմամբ։ Եթէ մշակն աւար տուն է դարձնում 

դաշտը, հանդը, ապա դրութիւնը կրկնում ե լ շարունակում է այդ աշխատանքը ա յ լ եղանակով՝ 

ձդտ եէո վ բացայայտել անտես անեյին, պեղել իրերի խորքում թաքն ուած իս կութիւնը։ 

Մեծարենցի տիեզերքն ամբողջական ու միասնական է , իսկ ուղին՝ վերելքի ճամբան։ Մաթեւոս-

եանի աշխարհն, ա յնո ւամենա յ ն ի լ , անդառնալիօրէն մասնատուած է , իր մ ղ ո ւ մ ր մ է կ ո ւ ս ի իրր 

գրեին է , շ ա ր ժ ո ւ մ ը խորքը թափանցելը։ Ամբո ղթա կան ո ւթիւնր վաղուց կորսուած է , եւ ստեղծա-

գործական ճիգն է , որ պէտք է ի մ ի բերի աշխարհի բաժան-բաժան բեկորները։ Միասնականու-

թիւն ր ստեղծագործական խնդիր է ե լ ո՛չ դոյութենական տուեալ։ 

Թ է ե ւ արեւմտահայ բանաստեղծի ստեղծագործութեան րնկերա յին ֊քաղաքական կողմը դուրս 

մնաց մեր տեսադաչաից (դրա բացայայտ դ ր ս ե ւ ո ր ո ւ մ ն ե ր ի բ ա ց ա կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ր , կարծում ե մ , չի մեր-

ժում նման հարցադրման հնարաւորութիւնը), բայց կարող ենք արձանագրել, որ երկու հեղինակ-

ներն Էէ այս կամ այն չափով դրաքննուել են՝ ենթակայ լինեէով համապատասխանաբար օսմանեան 

եւ խորհրդային պետական ապարատների ճնշմանը։ Եթէ Մեծարենցի այլացման ջանքի մ է ջ («Սա 

իրիկունն րչլայի ես, եւ հըպէի ճակտին ամէն անցորդի») անդամ գժուար է րնկերա յին մտահոդու֊ 

թիւններ պեղեէ, ապա «Խ"ւմհար»–ի նկատմամբ առանց վերապահումների կիրառելի է ամերիկա-

ցի քննադատ Ֆրեդրիկ ճ ե յ մ ս ո ն ի հետեւեաէ դիտարկումը, թէ « Ե ր ր ո ր դ ա շ խ ա ր հ ի բ ո լ ո ր տ ե ք ս -

տ ե ր ն ա ն հ ր ա ժ ե շ տ ա բ ա ր ա յ լ ա բ ա ն ա կ ա ն ( ա լ ե գ ո ր ի ա կ ա ն ) են խ ի ս տ ա ո ս ւ ն ձ ն ա յ ա տ ո ւ կ ա ռ ո ւ մ ո վ , 

դ ր ա ն ք հ ա ր կ ե կ ա ր դ ա լ ո ր պ ե ս . . . ա զ գ ա յ ի ն ւ ս յ լ ա բ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր » Լ7, 693, որտեղ մասնաւոր անհա– 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

տի ճակատագիրը միշտ այլաբանութիւնն է իր երկրի մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն եւ Հասարակական իրադրու– 

թե ան՛. Հասկանալի է , որ այս Հանգամանքր լրացուցիչ տեղ է բացում տեսողական փորձառութեան 

յետ ա գա յ դիտարկման Համար նոյնսլէս։ 

Վեր ֆասլէս, երկու Հեղինակներին բաժանող ա եխն ո լո գիա կան յեղաշրջումն ու մչակո ւթային 

նոր իր ա դրութիւնն է որ յատկապէս Հետաքրքրում է մեղ–. Մեծարենցի դրութեան մ է ջ վերստին 

ստեղծուող իրականութիւնր կամ մ ի ջ ա վ ա յ ր ա յ ի ն կ ա ռ ո յ ց բ Հիւսուում է րստ որոշ կանոնների Հա-

մադրող երանգ, ձայն ու բ ո յ ր , ներ դրուած ոլորտների եւ ա յ լ միջոցների օդնութեամբ: Համապա-

տասխանաբար , ձ ե լ ա լ ո ր ո ւ ո լ մ են իրականութեան կառո ւցման-ներկայացման, ե լ այնտեղ մարմնի 

եւ իր շ ր ջ ա կ ա յ ք ի յարաբերութեան կազմակերպման եղանակներ, որոնց ի մ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ր օգտակար 

կարող է լինել նոր Համակարգչային ( թ ո ւ ա ն շ ա յ ի ն ) մ ի ջ ա վ ա յ ր ե ր մ շ ա կ ե լ ո ւ եւ ուսումնասիրելու Հա-

մար՛. Այս ա ռ ո ւ մ ո վ , Հետաքրքրական են նաեւ մ ա ր մ ն ի եւ դրութեան, մարմնային վիճակի ե լ գրու– 

թեամբ ստեղծուող տարածութեան, պատկերի ե լ նշանի յ ա ր ա բ ե ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ր , ինչպէս նաեւ Մե-

ծարենցի ստեղծագործութեան մ է ջ նչմարուող իրարամերժ մ ղ ո ւ մ ն ե ր ը դէպի երկու բեւեռներ՝ բա-

նաստեղծութիւնը որպէս երդ ե լ որպէս դրութիւն (որոնք ենթադրում են միանգամայն տարբեր 

մարմնական փորձաուութիւններ), որոնք կարող են դառնալ յետագայ ուսումնասիրութեան առարկայ՛. 

Արան Հակառակ, Ատ թեւո ս եանի դր ո ւթիւն բ բա խո ւո ւմ է պատկերային տեխնոլոգիայով ձեւա-

փոխուած իրադրութեան, որբ տեսողական նոր փորձառութիւն է ակնկալում՛, իրականութեան 

Հ մաս առ մաս» ընկալումը ենթակայական նախասիրութիւն չէ միայն՛. Այս մասնատումր լուսան-

կարչական արարք է՝ մեկուսացնելու եւ շրջանակելու, առանձին շրջագծի մ է ջ առնելու ա ռ ո ւ մ ո վ , 

որին դ ո ւ մ ա ր ո ւ ո ւ մ է իրերի իսկութիւնն ի յայտ բերելու յաւակնութիւնը՛. Սիեւնոյն ժամանակ, 

Հատուածականս ւ թ ի ւ ն ր նաեւ դրութեան կացութիւնն է , ազդուելով եւ դիմադրելով նոր մշակոլ– 

թային-տ եխնոլո գիա կան իրադրո ըթեան ի ւ ր ա ց ո ւ մ ր դրութեան կողմից՛. 

կարելի է Հարցնել, օրինակ ինչո՞ւ գրել ֆ ի լ մ ը , ինչո՞ւ վերադարձնել այն դրութիւն՛. Արդեօք 

պատկերբ գրութիւն տեղափոխելու, ն կ ա ր - ա - գ ր ե լ ո ւ Հիմնական անշ րջանցելի պարտադրանքը, 

իր ա կան ո ւթեան բնական թէ արՀես տ ա կան, նկատմամբ դրո ւթեան ամենակուլ յաւակնութիւնը 

վերաՀաստատելու անՀր աժեշտ ո ւթիւնր դործո՞ ւմ է այստեղ՛, թ է ե ւ երեւան բերելով դրութեան Հա-

մատարած յաւակնութիւնր իր մ է ջ առնելու ամէն բան, միւս կ ո ղ մ ի ց , այնուամենայնիւ, վերա– 

Հա ս տ ա տ ո ւո ւմ է պա տ կեր ի, տեսարանի թելա դր ա կան նախնականութիւնը դր ո ւթեան նկատմամբ 

եւ վերջինիս ածանցեալս ւթիւնր։ 

թէ՞ պատկերելու տեսախցիկի կա բոզութիւնն երբ դրութեամբ կատարելապէս իւրացնելու Հնա– 

է ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ն է ա սվւս ց ո ւցո ւո ւ մ՛. Բենե ամին ի դ ի տ ա ր կ ո ւ մ ը , որ մ է ջ բ ե ր ո ւ ե ց վ ե ր ե լ ո ւ մ , յուշում է 

տեսախցիկի ( կ ի ն ո յ ի ) առաջացման մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն ե լ Հասարակական Հրատապութիւնբ։ Արեւմըտ– 

եան ուրբանիստական խիտ ու ծանրաբեռնուած մ ի ջ ա վ ա յ ր ը պաՀանջում էր դիտման-նկարա– 

գրման այդպիսի եղանակ: Գուցէ մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն ա յ լ մ ի ջ ա վ ա յ ր ո ւ մ , որտեղ այդպիսի ճ ն շ ո ւ մ ն ե ր 

չկան, լեզուն Հենց այն տեղն է , ուր ձեռք է բերուում արդիական տեխնոլոդիայի սկզբնական ըն-

կա լո ւմ-ա ր դա ր ացո ւ մ ր եւ մ ո ւ տ ք ը մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն Հ ո լ ո վ ո յ թ ՛ . 
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ԴԷՊԻ ՀԱՄԱՅՆ 
ՀԱՅՈՒԹԵԱՆ ՅԱՂԹԱՆԱԿԸ 

Դոկտ. Հիլտսւ Գալֆայեան-Փանւաեաքւ 

Ձ ե ո ք ի ս տ ա կ ո ւնիմ ա փ ա -

չ ա փ եւ 30 Է ջ ե ր ո վ ս ա հ մ ա ն ա – 

փ ա կ ո ւ ա ծ փ ո ք ր ի կ պ ր ա կ մ ը 

« Հ ա ր կ կ ա ՞ յ ա ր դ ե օ ք փ ո խ ե լ 

մ ե ր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ը » խ ո ր ա գ -

րով , որո ւն հ ե ղ ի ն ա կ ն Է Հ ա յ ա ս -

տ ա ն ի Լ ե զ ո ւ ի Պ ե տ ա կ ա ն Ի ն ս -

տ ի տ ո ւ տ ի տ ն օ ր է ն ՝ ա կ ա դ ե մ ի -

կ ո ս Գ է ո ր գ Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ։ 

Տ պ ա գ ր ո ւ ա ծ է Գ ր ի գ ո ր Զ օ հ ր ա – 

պ ի ա ն ո ւ ա ն հ ա մ ա լ ս ա ր ա ն ի 

Խ ո ր հ ո ւ ր դ ի ո ր ո շ մ ա մ բ , Ե ր ե ւ ա ն , 

1996։ 

Պ ր ա կ ի ծ ա ւ ա լ է ն խաբո ւե լ ո ւ 

չէ ։ Ն շ ա ն ա կ ո ւ թ ի ւ ն ը մեծ է , 

ո ր ո վ հ ե տ ե ւ ա կ ա դ ե մ ի կ ո ս Զ ա -

հ ո ւ կ ե ա ն ա յ ն ա ն ձ ն է , որ իր 

ա փ ի ն մ է ջ կ ե դ ր ո ն ա ց ո ւ ց ա ծ է 

ա մ բ ո ղ ջ ի շ խ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ՝ )եզ– 

ւ ա կ ա ն կ ա լ ո ւ ա ծ ի մէ ջ , օգտըւե– 

լ ո վ իր պ ա շ տ օ ն ի ն ը ն ձ ե ո ա ծ կա– 

ր ե լ ի ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր է ն ։ Կ ա ր ե լ ի է 

ը ս ե լ թ է հ ա յ ա ս տ ա ն ց ի ն ե ր ո ւ հ ա -

մ ա ր «Ուղեցո յց» գ ի ր ք մ ը ն է , որ 

կ ը յո ւ շէ բո լ որին , թ է ա ն հ ր ա -

ժ ե շ տ ո ւ թ ե ա ն պ ա ր ա գ ա յ ի ն ինչ 

կ ե ց ո ւ ա ծ ք պ է տ ք է ո ր դ ե գ ր ե ն եւ 

ինչ պ ա տ ա ս խ ա ն ն ե ր տ ա ն ՝ ո ւղ -

ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն ց ա ւ ո տ խնդրի ն 

կ սող ա կ ց ո ւթեամր : 

Ա ո ա ջ ի ն է ջ ի ն մէ ջ Պ ր . Զ ա -

հ ո ւ կ ե ա ն կու տ ա յ պ ր ա կ ի ն հ ր ա -

տ ա ր ա կ ո ւ թ ե ա ն դ ր դ ա պ ա տ ճ ա -

ռը , որ հ ե տ ե ւ ե ա լ ն է . « Հ ա յ ե ր է ն ի 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն ն կ ա տ մ ա մ բ 

վ ե ր ջ ի ն ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ս նկատ– 

ւում է ե ր կ ո ւ մ օ տ ե ց ո ւ մ ։ Ո մ ա ն ք 

պ ա հ ա ն ջ ո ւ մ ե ն ա ն վ ե ր ւ ս պ ա հ օ – 

ր է ն վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ հին ո ւղղագ– 

ր ո ւ թ ե ա ն ը եւ ա յ դ պ ա հ ա ն ջ ի ն 

ա շ խ ա տ ո ւ մ ե ն տ ա լ ա զ գ ա յ ի ն 

ա ն հ ր ա ժ ե շ տ ո ւ թ ե ա ն բ ն ո յ թ ։ 

Մ ի ւ ս ն ե ր ը փ ո ր ձ ո ւ մ ե ն օբյեկ– 

տ ի ւ օ ր է ն ք ն ն ա ր կ ե լ հ ի ն ուղ– 

ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն ը վ ե ր ա դ ա ռ ն ա լ ո ւ 

դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը եւ ա ր դ ի 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը պ ա շ տ պ ա ն ե լ 

ա ն հ ա ր կ ի յ ա ր ձ ա կ ո ւ մ ն ե ր ի ց ։ 

Ց ա ւ ո վ պ է տ ք է ն շեմ , որ ա ո ա -

ջ ի ն մ օ տ ե ց մ ւ ս ն դ է պ ք ո ւ մ մտա– 

ւ ո ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ո ր ո շ ն ե ր կ ա -

յ ա ց ո ւ ց ի չ ն ե ր գ ի տ ա կ ա ն օրյեկ– 

տ ի ւ ք ն ն ա ր կ ո ւ մ ը ե ր բ ե մ ն փ ո -

խ ա ր ի ն ո ւ մ ե ն փ ա ս տ ե ր ի սուբ– 

յ ե կ տ ի ւ մ ե կ ն ա բ ա ն ո ւ թ ե ա մ ր եւ 

դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի ս ք օ ղ մ ա մ ր , 

ա յ ն տ ե ղ , ո ր տ ե ղ պ ա կ ա ս ո ւ մ ե ն 

ի ս կ ա կ ա ն գ ի տ ա կ ա ն հ ի մ ն ա ւ ո -

ր ո ղ ն ե ր ը , հ ա ն դ է ս ե ն գ ա լ ի ս , 

թ ո ղ ներո ւի ա ս ե լ , ա մ բ ո խ ա վ ա -

ր ա կ ա ն մ ե ղ ա դ ր ա ն ք ն ե ր ը եւ 

ժ ա մ ա ն ա կ ա վ ր ե պ վ կ ա յ ա կ ո -

չո ւմները»։ 

Մ ե ն ք ա լ ց ա ւ ո վ պ ի տ ի 

նշենք , որ ա մ բ ո խ ա վ ա ր ա կ ա ն 

մ ե ղ ա դ ր ա ն ք ն ե ր ը տ ե ս ա ն ե լ ի 

ե ն նո յնինքն Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ա կ ա ն 

խ մ բ ա կ ի ն մ օ տ ։ Ա հ ա ե ր կ ո ւ 

փ ա ս տ ե ր , կ ա ր դ ա լ հ ա ն գ ո ւ ց ե ա լ 

ա կ ա դ ե մ ի կ ո ս ՝ Լ ե ւ ո ն Հ ա խ վ ե ր տ – 

ե ա ն ի «Ուրիշ բ ա ն ո ւ գ ո ր ծ չու-

ն է ՞ ք տ ի կ ի ն եւ պ ա ր ո ն ն ե ր » յօդ– 

ւ ա ծ ը եւ ը մ բ ո շ խ ն ե լ մ ե ղ ա դ – 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

ր ա ն ք ն ե ր ո ւ եւ ա ն ա ր գ ա ն ք ն ե ր ո ւ 

տ ե ս ա կ ն ե ր ը ( Տ ե մ ՝ « Ա զ գ » օ ր ա -

թ ե ր թ , 5 Յ ո ւ լ ի ս 2000, Ե ր ե ւ ա ն ) ։ 

Ե ր կ ր ո ր դ փ ա ս տ ը ա ն ց ե ա լ 

15-20 Ս ե պ տ ե մ բ ե ր 2 0 0 3 ի ն Ե ր ե -

ւ ա ն ի մ է ջ կ ա յ ա ց ա ծ Հ ա յ ա -

գ ի տ ա կ ա ն Մ ի ջ ա զ գ ա յ ի ն Հ ա -

մ ա ժ ո ղ ո վ ի ը ն դ հ ա ն ո ւ ր մ թ ն ո -

լ ո ր տ ն էր , ո ր ո ւ ն մ ա ս ի ն տ ե ղ ե -

կ ա տ ո ւ ո ւ թ ի ւ ն մ ը հ ր ա տ ա ր ա կ -

ո ւ ա ծ է Փ ա ր ի զ ի «Ցաուսջ» օ ր ա -

թ ե ր թ ի 23 - 24 եւ 25 -26 Հ ո կ տ ե մ -

բ ե ր 2003ի թ ի լ ե ր ո ւ ն մէ ջ , « Հ ա -

յ ա գ ի տ ա կ ա ն ա ո ա ջ ի ն մ ի ջ ա զ -

գ ա յ ի ն հ ա մ ա ժ ո ղ ո վ ը » խ ո ր ա գ -

ր ո վ ։ 

Ի ն չ կ ը վ ե ր ա բ ե ր ի ո ւ ղ ղ ա գ -

ր ո ւ թ ե ա ն հ ա ր ց ի մ ա ս ի ն « ի ս կ ա -

կ ա ն գ ի տ ա կ ա ն հիմնավորո ւմ -

ներ »ուն, ա ն ո ն ք , 1 922էն ի վ ե ր 

ա ր դ է ն տ ր ո ւ ա ծ ե ն հ ա յ թ է 

օ տ ա ր հ ա յ ա գ է տ ն ե ր ո ւ կ ո ղ մ է ։ 

3 ա ր գ ե լ ի Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն 

կ ր ն ա յ կ ա ր դ ա լ հ ա յ ա ս տ ա ն ց ի 

գ ի տ ն ա կ ա ն Ս . Գ ի ւ լ բ ո ւ դ ա ղ ե ւ ս – 

նի « Հ ա յ ե ր է ն ի ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն » գ ի ր ք ը ( հ ր ա տ ա -

ր ա կ ո ւ ա ծ Ե ր ե ւ ա ն , 1973ին) , 

նո յնպէս ՝ մ ե ծ ա ն ո ւ ն գ ի տ ն ա կ ա ն 

Փ ր ո ֆ ե ս ո ր Լ ե ւ ո ն Խ ա չ ե ր ե ա ն ի 

« Հ ա յ ո ց հ ա մ ա զ գ ա յ ի ն մս ւ շտոց– 

ե ա ն հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւ ա ծ մ ի ա ս ն ա -

կ ա ն եւ մ ի ա կ ե ր պ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ը » գ ի ր ք ը 

( Լ ո ս Ա ն ճ ե լ ը ս , 1999)։ Ե ր կ ո ւ ք ն 

ա լ կու տ ա ն բ ո լ ո ր ա յ ն գ ի տ ա -

կ ա ն հ ի մ ն ա ւ ո ր ո ւ մ ն ե ր ը , ո ր ո ն ք 

1922էն ի վ ե ր փ ա ս տ ա ծ ե ն ներ -

կ ա յ ի ս Հ ա յ ա ս տ ա ն ի մ է ջ օ գ տ ա – 

գ ո ր ծ ո ւ ո ղ ա բ ե ղ ե ա ն ա կ ա ն հիմ -

ք ո վ ս ո վ ե տ ա կ ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն բ ե ր ա ծ վ ն ա ս ն ե ր ը հ ա յ 

լ եզո ւի ն։ 

Ա յ ս ն ա խ ա բ ա ն է ն յետոյ , Պ ր . 

Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կո ւ տ ա յ հ ա ր ց ի 

պ ա տ մ ա կ ա ն ը , ն շ ե լ ո վ թ է մ ի ջ -

ն ա դ ա ր է ն ս կ ս ե ա լ ե ղ ա ծ ե ն ո ւղ -

ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն փ ո փ ո խ ո ւ թ ե ա ն 

ա ո ա ջ ա ր կ ն ե ր ։ «Չի կ ա ր ե լ ի 

գ ո ր ծ ն ա յ ն պ է ս պ ա տ կ ե ր ա ց ն ե լ 

թ է 1 9 2 2 թ . ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն բ ա -

ր ե փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը ք մ ա հ ա ճ գ ո ր -

ծ ո ղ ո ւ թ ի ւ ն էր ՝ պ ա յ մ ա ն ա ւ ո ր – 

ւ ա ծ մ ի ա յ ն Մ . Ա բ ե ղ ե ա ն ի 

կ ա մ , ա ո ա ւ ե լ ե ւ ս , Պ . Մ ա կ ի ն ց – 

ե ա ն ի ց ա ն կ ո ւ թ ե ա մ բ ։ Ի ր ա կ ա -

նում ա յ դ հ ա ր ց ը սո ւր կ ե ր պ ո վ 

դ ր ո ւ ե լ է դ ե ո 1 9 ր դ , յ ա տ կ ա -

պ է ս ա յ դ դ ա ր ի ե ր կ ր ո ր դ կէ– 

սին»։ ...« Թ է ո ր ք ա ՛ ն է ի ն հայ 

մ տ ա ւ ո ր ա կ ա ն ն ե ր ը մ տ ա հ ո գ – 

ւ ա ծ ա յ դ հ ա ր ց ե ր ո վ , ե ր ե ւ ո ւ մ է 

ն ր ա ն ի ց , ո ր հայ գ ր ե ր ի գ ի ւ տ ի 

1 5 0 0 ա մ ե ա յ յ ո բ ե լ ե ա ն ը ա ն ց -

կ ա ց ն ո ղ յ ւ ս ն ձ ն ա ժ ո ղ ո վ ը յանձ– 

ն ա ր ա ր ո ւ մ է Մ . Ա բ ե ղ ե ա ն ի ն 

զ ե կ ո ւ ց ա գ ի ր ն ե ր կ ա յ ա ց ն ե լ ա յ դ 

ա ո թ ի ւ ։ Մ . Ա բ ե ղ ե ա ն ի զ ե կ ո ւ -

ցո ւմը , ո ր ի տեքստը տ պ ա գ ը ր – 

ւ ե լ է « Ա ր ա ը ա տ » ա մ ս ա գ ր ո ւ մ 

( 1 9 1 3 թ) փ ա ս տ օ ր է ն պ ա ր ո ւ -

ն ա կ ո ւ մ է ր 1 9 2 2 թ . բ ա ր ե փ ո -

խ ո ւ թ ե ա ն հ ի մ ն ա կ ա ն դըո յթնե– 

ր ր »: 

Տ ի շ դ է ո ր մ ի ջ ն ա դ ա ր է ն 

ս կ ս ե ա լ ե ղ ա ծ ե ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն փ ո փ ո խ ո ւ թ ե ա ն ա ո ա -

ջ ա ր կ ն ե ր , ս ա կ ա յ ն ա ն ո ն ք մ ն ա -

ց ա ծ ե ն ա ո ա ջ ա ր կ , չեն ը ն դ հ ա ն -

ր ա ց ա ծ , չեն ընդո ւնո ւած մինչե ւ 

19րդ դ ա ր ո ւ վ ե ր ջ ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 

Ա ր դ , հ ա ր ց պ է տ ք է տ ա լ Պ բ . 

Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ի ն , թ է ե օ թ ը դ ա ր ե -

րու ը ն թ ա ց ք ի ն կ ա տ ա ր ո ւ ո ղ եւ 

չ ը ն դ հ ա ն ր ա ց ո ղ ա ո ա ջ ա ր կ ն ե ր ը 

ի ն չ պ է ՞ ս ե ղ ա ւ որ 1922ին մ ո գ ա -

կ ա ն ց պ ի կ ո վ յ ա ն կ ա ր ծ ընդուն– 

ւ ե ց ա ն բ ո լ ո ր ի ն կ ո ղ մ է ։ 

Ա հ ա ա յ ս տ ե ղ , Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ -

ե ա ն գ ի տ ա կ ց ա բ ա ր կ ը թ ա ք ց ը – 

նէ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն փ ո փ ո խ ո ւ -

թ ե ա ն մ է ջ ք ա ղ ա ք ա կ ա ն պ ա տ -

ճ ա ռ ն ե ր ու գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ը : Չ ՛ուզեր 

ը ս ե լ որ ա յ դ փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը 

պ ա ր տ ա դ ր ո ւ ա ծ է ր Մ ո ս կ ո ւ ա յ ի 

կ ո ղ մ է , այ լ ի բր թ է հայ մ տ ա ւ ո -

ր ա կ ա ն ն ե ր ը կ ը տ ա գ ն ա պ է ի ն 

ա յ ս հ ա ր ց ո վ եւ Ա բ ե ղ ե ա ն 

191 Յին ի ս կ զեկո ւցո ւմ կ ա ր դ ա -

ց ա ծ է ր 1 5 0 0 ա մ ե ա կ ի Յ ա ն ձ ն ա -

խ ո ւ մ բ ի ն ա ո ջ ե ւ ։ Մ ի ն չ դ ե ո ար– 

խ ի ւ ա յ ի ն փ ա ս տ ե ր ո ւ շ ն ո ր հ ի ւ 

գ ի տ ե ն ք , թ է ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ը հ ի մ ն ո ւ է ր 

Ս ո վ ե տ ա կ ա ն Մ ի ո ւ թ ե ա ն ժ ո ղ ո -

վ ո ւ ր դ ն ե ր ը մ ի ա ձ ո ւ լ ե լ ո ւ ք ա ղ ա -

ք ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն վ ր ա յ , ո ր պ ի տ ի 

կ ա տ ա ր ո ւ է ր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն – 

ն ե ր ո ւ փ ո փ ո խ ո ւ թ ե ա մ բ , զ ա -

նոնք հ ե ռ ա ց ն ե լ ո վ ի ր ե ն ց ա զ -

գ ա յ ի ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ն է ն , ի ր ե ն ց 

ի ն ք ն ո ւ թ ե ն է ն եւ ժ ա մ ա ն ա կ ի 

ը ն թ ա ց ք ի ն դ ա ր բ ն է ր նոր ի ն ք -

նո ւթի ւն մ ր ա ն ո ն ց մէջ ՝ ս ո վ ե -

տ ա կ ա ն մ ա ր դ ո ւ ի ն ք ն ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 

Ա յ ս մ ա ս ի ն կ ա ր դ ա լ Կ ա ր է ն Սի– 

մ ո ն ե ա ն ի գիրքը ՝ «Կրեմ լ ի յո յժ 

գ ա ղ տ ն ի փ ա ս տ ա թ ղ թ ե ր ի ց մի 

ք ա ն ի ս ը » , ( Ե ր ե ւ ա ն , 2003, Ն ա – 

խ ի ջ ե ւ ա ն հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ) ։ 

Յ ա մ ե ն ա յ ն դ է պ ս , մ ի ն չ ե ւ 2 0 0 3 

ս պ ա ս ե լ ո ւ պ է տ ք չկար , գ ի տ ն ա -

լու հ ա մ ա ր որ ո ւղղագրո ւթի ւն– 

ներո ւ փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը ք ա ղ ա -

ք ա կ ա ն ն պ ա տ ա կ ո վ էր , ք ա ն ի 

ո ր 1920 թ ո ւ ա կ ա ն ի ս կ ի զ բ ը 

Մ ո ս կ ո ւ ա յ է ն Հ ա յ ա ս տ ա ն ու -

ղ ա ր կ ո ւ ա ծ ա ռ ա ջ ի ն Լ ո ւ ս ա ւ ո -

ր ո ւ թ ե ա ն Կ ո մ ի ս ա ր Ա շ ո տ Յով– 

հ ա ն ն ի ս ե ա ն յ ա յ տ ա ր ա ր ա ծ է ր 

թ է « Ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն հ ա ր ց ը ք ա -

ղ ա ք ա կ ա ն հ ա ր ց է եւ հա յ լեզ– 

ւի ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն ռ ե ֆ ո ր մ ի 

խ ն դ ի ր ր ՝ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի յ ե ղ ա -

փ ո խ ա կ ա ն ի շ խ ա ն ո ւ թ ե ա ն հ ե ր -

թ ա կ ա ն խ ն դ ի ր ը » ։ Ա յ դ հ ա ր ց ի 

ն ե ր ք ի ն ծ ա լ ք ե ր ն ու ի շխսւնա– 

ւորներո ւ միջե ւ փ ո խ ա ն ա կ ո ւ ա ծ 

գ ա ղ տ ն ի գր ա գ ր ո ւթիւն ներ ն ե ն 

՜՜աաաՅաա 

միայն , որ վ ե ր ջ ե ր ս պարզո ւե– 

ցան ։ Ուրեմն , հ ա ր ց ի ք ա ղ ա ք ա -

կ ա ն ե ր ե ս ը ա ն կ ա ր ե լ ի է որ ա ն -

գ ի տ ա ն ա ր Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ։ 

Բ ա յ ց ա ն տ ե ղ ե ա կ կ ը ձ ե ւ ա ն ա յ 

եւ իր փ ո ք ր ա ւ ո ր ն ե ր ն ա լ կ ՛ընեն 

նոյնը։ 

Ա հ ա , Ս ո վ ե տ ա կ ա ն Մ ի ո ւ -

թ ե ա ն ա յ ս լ ե զ ո ւ ա կ ա ն ք ա ղ ա -

ք ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն պ ա տ ճ ա ռ ա ւ է 

ո ր փ ո փ ո խ ո ւ թ ե ա ն ե ն թ ա ր կ ո ւ ե -

ցաւ մ ե ր մ ե ս ր ո պ ե ա ն հ ա մ ա զ -

գ ա յ ի ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ր ։ Ա ր -

դ է ն բո լ որ մի ւս ա զ գ ե ր ո ւ ուղ– 

ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ն ա լ նոյն պ ա տ -

ճ ա ռ ա ւ է որ փ ո խ ո ւ ե ց ա ն ։ Ա յ լ ա -

պ է ս , ի ն չ պ է ՞ ս կ ր ն ա յ բ ա ց ա տ -

ր ե լ Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն , թ է Ս ո վ ե -

տ ա կ ա ն Մ ի ո ւ թ ե ա ն 150 ժողո– 

վ ո ւ ր դ ն ե ր ր նո՛յն պ ա հ ո ւ ն պ ա -

հ ա ն ջ ք զ գ ա ց ի ն ի ր ե ն ց ո ւղղագ– 

բ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը փ ո խ ե լ ո ւ . . . ։ 

ւ| 

Ա յ ն պ է ս որ , Ա բ ե ղ ե ա ն ի կ ա մ 

Մ ա կ ի ն ց ե ա ն ի ք մ ա հ ա ճ կեց– 

ւ ա ծ ք ո վ տ ե ր ե ւ չէր կ ր ն ա ր շ ա ր -

ժի լ Ս ո վ ե տ ա կ ա ն Մ ի ո ւ թ ե ա ն 

մ է ջ եւ Ա բ ե ղ ե ա ն ի 14 Հ ո կ տ . 

191 Յի ն է ջ մ ի ա ծ ն ի մ է ջ Մ ա շ – 

տ ո ց ե ա ն գի ւտի 1500 ա մ ե ա կ ի 

հ ա ն դ ի ս ո ւ թ ե ա ն ը ն թ ա ց ք ի ն 

ը ր ա ծ ա ռ ա ջ ա ր կ ն ե ր ն ա լ դ ա -

տ ա պ ա ր տ ո ւ ա ծ է ի ն մ ն ա լ ո ւ 

ա ռ ա ջ ա ր կ , ե թ է Ս ո վ ե տ ա կ ա ն 

Մ ի ո ւ թ ե ա ն լ ե զ ո ւ ա կ ա ն ք ա ղ ա -

ք ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ի ր ա կ ա ն ա ց ն ո ղ 

1922ի դ ե կ ր ե տ ը չ ա ր ա բ ա ս տ ի կ 

զ ո ւ գ ա դ ի պ ո ւ թ ե ա մ բ ի ր ե ն նե-

ցուկ չ կ ա ն գ ն է ր ։ Ա բ ե ղ ե ա ն , 

ի ն ք ն ի ս կ կ ը խ ո ս տ ո վ ա ն ի . 

« Ո ր ո վ հ ե տ ե ւ 1 5 0 0 տ ա ր ո ւ ա յ 

հնո ւթի ւն ո ւ ն ե ց ո ղ մի ո ւ ղ ղ ա գ -

ր ո ւ թ ի ւ ն փ ո խ ե լ ո ւ հ ա մ ա ր մ ի շ տ 

չի լ ի ն ի յ ա ր մ ա ր ժ ա մ ա ն ա կ , 

ի ս կ 1 9 2 2 թ ո ւ ա կ ա ն ը հենց ա յ դ -

պ ի ս ի հ ա զ ո ւ ա դ է պ վայրկես ւն– 

\ ն ե ր ի ց էր» ( Մ . Ա բ ե ղ ե ա ն , Ե ր -

կեր , հ ա տ ո ր ՝ Ը , Ե ր ե ւ ա ն 1985, 

էջ ՝ 387)։ Ա յ ս բ ո լ ո ր ը ա ն կ ա ր ե լ ի 

է որ չգիտնսւ յ Պ բ . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն , 

բա յց հ ա ր ց ը իր ո ւ զ ա ծ ձե ւ ով կ ը 

ն ե ր կ ա յ ա ց ն է ։ 

Յ ա ջ ո ր դ պ ա ր բ ե ր ո ւ թ ե ա ն 

մէ ջ Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն հ ա ր ց կու 

տ ա յ . «Որեւէ ս կ զ բ ո ւ ն ք ո ւ ն է ՞ ր 

ա ր դ ե օ ք Ա բ ե ղ ե ա ն ի ն ա խ ա գ -

ծ ո վ 1 9 2 2 թ . կ ա տ ա ր ո ւ ա ծ ո ւղ -

ղ ա գ ր ա կ ա ն բ ա ր ե փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը , 

թ է դ ա « խ ա ռ ն ի ճ ա ղ ա ն ճ » ( Ռ . 

Ի շ խ ա ն ե ա ն ի ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ -

թի ւնն է) բ ն ո յ թ ի մի բ ա ն է ր ։ 

Ի ր ա կ ա ն ո ւ մ Ա բ ե ղ ե ա ն ր ե լնո ւմ 

է ր ո ր ո շ ա կ ի ս կ զ բ ո ւ ն ք ի ց «մէկ 

հնչիւնին ՝ մ է կ տ ա ռ եւ մ է կ տ ա -

ռին ՝ մ է կ հնչիւն», ա յ ս ս կ զ բ ո ւ ն -

ք ը փ ա ս տ օ ր է ն կ ի ր ա ռ ո ւ ա ծ է 

Մ ա շ տ ո ց ի կ ո ղ մ ի ց գ ր ա բ ա ր ի 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն մ է ջ , որ շ ա տ 

հ ե տ ա զ օ տ ո ղ ն ե ր ի կ ա ր ծ ի ք ո վ 

ժ ա մ ա ն ա կ ի ա մ ե ն ա կ ա տ ա ր ե ա լ 

ա յ բ ո ւ բ ե ն ն ե ր ի ց մ է կ ն էր»։ 

Ա յ ս տ ե ղ , ո չ - մ ա ս ն ա գ է տ ըն-

թ ե ր ց ո ղ ը կ ը հակո ւի մ տ ա ծ ե լ ո ւ 

որ Ա բ ե ղ ե ա ն ը ճ ի շ դ վ ա ր ո ւ ա ծ է , 

ք ա ն ի որ մեծ գ ի ւ տ ա բ ա ր Մ ա շ -

տ ո ց ի ն ն մ ա ն հ ն չ ի ւ ն ա յ ի ն 

ս կ զ բ ո ւ ն ք ո վ փ ո խ ա ծ է հ ա յ ե ր է -

նի ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Մ ի ն չ դ ե ռ 

ե թ է Մ ա շ տ ո ց հ ն չ ի ւ ն ա կ ա ն 

ս կ զ բ ո ւ ն ք ո վ հ ն ա ր ե ց հ ա յ ե ր է ն ի 

ա յ բ ո ւ բ ե ն ը , ա տ ո ր պ ա տ ճ ա ռ ը 

ա յն է որ բո լ որ ո ւղղագրութի ւն– 

ներն ա լ ի րենց ս տ ե ղ ծ մ ա ն օ ր ի ն 

հ ն չ ի ւ ն ա կ ա ն կ ր ն ա ն ը լ լա լ ։ Դ ա -

րերո ւ ը ն թ ա ց ք ի ն է որ հնչիւննե-

ր ը կ ը ս կ ս ի ն չ հ ա մ ա պ ա տ ա ս -

խ ա ն ե լ տ ա ռ ե ր ո ւ ն ։ Մ ե ր գ ի տ -

ց ա ծ հ ն դ ե ւ ր ո պ ա կ ա ն լ ե գ ո ւ ն ե -

ր է ն ֆ ր ա ն ս ե ր է ն ը , ս ւնգ լերէնը , 

գ ե ր մ ա ն ե ր է ն ը , օ ր ի ն ա կ , մ է կ 

հնչիւնի հ ա մ ա ր ե ր բ ե մ ն 2 -3 եւ 

նո յնիսկ չ ո ր ս տ ա ռ կ ՛ օ գ տ ա գ ո ր -

ծեն։ Ի ս կ հ ա յ ե ր է ն ը ա յ դ պ ի ս ի 

ծ ա յ ր ա յ ե ղ վ ի ճ ա կ ի մը չէր հ ա -

ս ա ծ ։ Ք ա ն ի մը տ ա ռ ե ր մ ի ա յ ն 

խ ն դ ր ա յ ա բ ո յ ց է ի ն ՝ վ - ի , ւ -ի եւ 

բ ա ղ ա ձ ա յ ն ա ց ա ծ ու -ի պ ա ր ա -

գ ա ն ( վ ե ր ա դ ա ր ձ , աւ ա զ , Ա ս տ 

ուած) , ի ն չ պ է ս նաեւ հ ա գ ա գ ա -

յին դ ա ր ձ ա ծ եւ հ ա ր տ ա ս ա -

նուող յ-ի պ ա ր ա գ ա ն , որ շ փ ո թ 

կ ը յ ա ռ ա ջ ա ց ն է ր թ է ե ՞ ր բ պ է տ ք 

բ ա ռ ը հ - ո վ կ ա մ յ -ով գրե լ ։ Ի ս կ 

Ա բ ե ղ ե ա ն ա յ ս ք ա ն ի մ ը պ ա ր ա -

գ ա ն ե ր ը ճ շ գ ր տ ե լ ո ւ փ ո խ ա ր է ն 

ձ ե ռ ն ա ր կ ե ց ա ր մ ա տ ա կ ա ն փ ո -

փ ո խ ո ւ թ ե ա ն եւ ա յ ն ք ա ն ա յ լ ա ն -

դ ա կ ե ց հ ա յ ե ր է ն ի գ ր ե լ ա կ ե ր պ ը , 

որ ա մ է ն կ ո ղ մ է բ ո ղ ո ք ն ե ր ո ւ տ ե -

ղ ի տ ո ւ ա ւ ։ Ն ի կ ո լ ա Ա դ ո ն ց ը , 

օ ր ի ն ա կ , կ ը գ ր է ր . « Հ ա յ ե ր է ն ը 

ի ր հ ա ս ա կ ա կ ի ց ն ե ր ի մ է ջ ա յ ն 

ե զ ա կ ի ներից է , որ կ ա ր ի ք չու-

նի ա ր մ ա տ ա կ ա ն փ ո փ ո խ ո ւ -

թ ե ա ն » ( Պ ա տ մ ա բ ա ն ա ս ի ր ա – 

կ ա ն հանդէս , 1967 , է ջ 157)։ 

Ն ա ե ւ , 1500 տ ա ր ի ա ն ց ա ծ է ր 

Մ ա շ տ ո ց ի գ ի ւ տ ի ն վ ր ա յ է ն եւ 

մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը 

այ լե ւս դ ա ր ձ ա ծ է ր հայ լեզուի 

հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւ ա ծ հ ա մ ա զ գ ա յ ի ն 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Ա յ լ ե ւ ս ա ն ի -

մ ա ս տ է ր ա ւ ա ն դ ա կ ա ն ա յ ս ո ւղ -

ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը 1500 տ ա ր ի ե տ 

տ ա ն ի լ եւ գիր ու գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն 

չո ւնեցող լեզուի մ ը ն մ ա ն հնչիւ-

նային ս կ զ բ ո ւ ք ո վ ա յ բ ո ւ բ ե ն յօ-

րինե լ հ ա յ ե ր է ն ի ն , ի ն չ պ է ս որ 

ընե լ ո ւզեց Ա բ ե ղ ե ա ն ։ Ե ւ յ ետո յ 

Ա բ ե ղ ե ա ն չունէր ոչ ա յն գ ի տ ո ւ -

թի ւնը եւ ո չ ա լ ա յն հ ր ա շ ա լ ի 

լ սողո ւթիւնը , զ ո ր ս ո ւնէր Մ ա շ -

տ ո ց , հ ա յ ե ր է ն ի հնչի ւնները դ ա -

ս ա ւ ո ր ե լ ո ւ ա տ ե ն ։ Ա յ ն պ է ս որ 

Ա բ ե ղ ե ա ն ւ -ի ճ ա կ ա տ ա գ ի ր ը 

ո ր ո շ ե ց ՝ ա յ ս գ ի ր ը դո ւրս նետե -

լ ով ա յ բ ո ւ բ ե ն է ն եւ զա յն փ ո խ ա -

ր ի ն ե լ ո վ յու -ով։ Մ ի ն չ դ ե ո Մ ա շ – 

տ ո ց ե ա ն հ ա մ ա կ ա ր գ ի մէջ իւ– 

ո վ գ ր ո ւ ո ղ բ ա ռ ե ր ը ( ի ն չ պ է ս ՝ 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

արի ւն ) տ ո ւ ե ա լ գ ա ւ ա ո ի հ ն չ մ ա ն 

հ ա մ ա ձ ա յ ն կ ՚ ա ր տ ա ս ա ն ո ւ է ի ն 

ա ր ի ւ ն կ ա մ ա ր յ ո ւ ն ։ Ի ս կ Ա բ ե ղ -

ե ա ն ի ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ գրո ւե -

ց ա ն եւ հ ն չ ո ւ ե ց ա ն ա ր յ ո ւ ն բո լ որ 

գ ա ւ ա ռ ն ե ր ո ւ մ է ջ ։ Ա յ ս պ է ս , հ ա -

յ ե ր է ն լ ե զ ո ւ ն մ է կ հնչիւն կորսըն– 

ցուց եւ մ է կ տ ա ռ , որ ս ա կ ա յ ն 

Մ ա շ տ ո ց ի ձ ե ռ ք ո վ ի ս կ լո յս ա շ -

խ ա ր հ ե կ ա ծ ա ռ ա ջ ի ն ն ա խ ա դ ա -

ս ո ւ թ ե ա ն մ է ջ բ ա զ մ ա ծ էր ՝ « ճ ա -

ն ա չ ե լ զ ի մ ա ս տ ո ւ թ ի ւ ն եւ 

զ խ ր ա տ , ի մ ա ն ա լ զ բ ա ն ս 

հ ա ն ճ ա ր ո յ » ։ Ա յ բ ո ւ բ ե ն է ն ւ -ի 

վ տ ա ր ո ւ մ ը խ ա խ տ ե ց նաեւ տ ո -

մ ա ր ա կ ա ն հ ա շ ի ւ ն ե ր ը ։ Ա յ ս պ է ս , 

Ա բ ե ղ ե ա ն «յօնք շ ի ն ե լ ո ւ ս ւ եղ 

ա չ ք հ ա ն ե ց . . . » ։ Ա հ ա թ է ին չո ՞ ւ 

Ռ ա ֆ ա յ է լ Ի շ խ ա ն ե ա ն «խառնի -

ճ ա ղ ա ն ճ » ո ր ա կ ա ծ է ա բ ե ղ ե ա – 

ն ա կ ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Ա ր -

դ է ն ա ռ ա ջ ի ն օ ր է ն «խեղւսգրու– 

թիւն» կ ո չ ո ւ ե ց ա ւ բ ո լ ո ր հ ա յ ա -

գ է տ ն ե ր ո ւ ն կ ո ղ մ է , չ դ ի մ ա ց ա ւ 

18 տ ա ր ի է ն ա ւե լ ի եւ բ ա ր ե փ ո խ -

մ ա ն ե ն թ ա ր կ ո ւ ե ց ա ւ Գ ո ւ ր գ է ն 

Ս ե ւ ա կ ի կ ո ղ մ է 1940ին։ 

Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ի ն ք ն ա լ ս տ ի պ – 

ւած կ ՛ ընդո ւնի ա բ ե ղ ե ա ն ա կ ա ն 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն ա ն յ ա ջ ո ղ յօ -

ր ի ն ո ւ ա ծ ք ը . ՛ Ա յ ս ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն ա ո ա ն ձ ի ն թ ե ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե – 

ր ը , հ ի ն ու ն ո ր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն մ ի ջ ե ւ խ զ մ ա ն զ գ ա լ ի ո ւ – 

թ ի ւ ն ը եւ , ս ր ա հ ե տ կ ա պ ո ւ ա ծ , 

մ ե ր եւ ա ր տ ա ս ա հ մ ա ն ե ա ն հ ա -

յ ե ր է ն հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ի 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն տ ա ր բ ե ր ո ւ -

թ ե ա ն խ ի ս տ մ ե ծ ա ց ո ւ մ ը հ ի մ ք 

ե ն տ ա լ ի ս մ ի ջ ի ն ճ ա ն ա պ ա ր հ 

ո ր ո ն ե լ ո ւ հ ա մ ա ր ։ 1 9 2 6 թ . 

կ ա զ մ ո ւ ո ւ մ է ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

եւ տ ա ռ ա ձ ե ւ ե ր ի բ ա ր ե փ ո խ ո ւ -

թ ե ա ն յ ա ն ձ ն ա ժ ո ղ ո վ , ո ր ի ա շ -

խ ա տ ա ն ք ը մեծ ծ ա ւ ա լ է ը ն դ ո ւ -

նում , բ ա յ ց ց ա ւ օ ք , գ ո ր ծ ն ա կ ա ն 

ա ր ղ ի ւ ն ք ն ե ր ի չի հասցնո ւմ» ։ 

1926ի ա յ ղ Յ ա ն ձ ն ս ւ ժ ո ղ ո վ ը 

մ ե ր ժ ե ց Ա բ ե ղ ե ա ն ի ա ռ ա ջ ա ր կ -

ն ե ր է ն շ ա տ ե ր ը , ի ն չ պ է ս ՝ բ ա -

ռ ա ս կ ի գ բ ի ն յ ե գ ր ե լ ( յերեւալ) , 

(նաեւ եմ բ ա յ ի դ է մ ք ե ր ը ՝ յեմ , 

յես , յե , յ ենք , յեք , յեն), նաեւ՝ վ ո 

գ ր ե լ ( վ ո ր ք ա ն ) , մ ե ր ժ ե ց նաե ւ 

յու , յ ա , ա ռ ա ջ ա ր կ ն ե ր ը եւ 

ա ս ո ն ց փ ո խ ա ր է ն ո ր ո շ ե ց պ ա – 

հել իւ (գիւղ) եւ ե ա ( մ ա տ ե ա ն , 

Մ ա ր կ ո ս ե ա ն ) , վ ե ր ա հ ա ս տ ա -

տ ե ց է - ի ( էակ) եւ օ -ի գրո ւթի ւնը 

(օր, ա մ ե ն օ ր ե ա ) , նաեւ ՝ (Օգ– 

տ ա վ ) , ի ս կ Ա բ ե ղ ե ա ն ի ա ռ ա -

ջ ա ր կ ն ե ր է ն ո ր ո շ ե ց պ ա հ ե լ հե-

տ ե ւ ե ա լ ն ե ր ը . ֊ բ ա ռ ա վ ե ր ջ ի յ ֊ն 

չ գրե լ (տղա) , ո յ հնչիւնը գրե լ 

ույ ձ ե ւ ո վ (բոյս) , վ հնչիւնը 

ա մ է ն ո ւ ր ե ք գրե լ վ - ո վ (վեւագ– 

րութիւն) : 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն չ ՛ ըսեր ս ա -

կայն , թ է ին չո ՞ ւ 1926ի Յ ա ն ձ ն ա – 

ժ ո ղ ո վ ի եւ մ ի ն չ ե ւ 1 9 3 0 ւ ս կ ա ն 

թ ո ւ ա կ ա ն ն ե ր ո ւ վ ե ր ջ ա ւ ո ր ո ւ -

թ ի ւ ն ը գ ո ւ մ ա ր ո ւ ա ծ Յ ա ն ձ ն ա -

խ ո ւ մ բ ե ր ո ւ ո ր ո շ ո ւ մ ն ե ր ը չ գ ո ր -

ծ ա դ ր ո ւ ե ց ա ն ։ Ո ր ո վ հ ե տ ե ւ Հ ա -

յ ա ս տ ա ն ի Լ ո ւ ս ա ւ ո ր ո ւ թ ե ա ն Կ ո -

մ ի ս ա ր ՝ Պ օ ղ ո ս Մ ս ւ կ ի ն ց ե ա ն 

ջ ե ր մ կ ո ղ մ ն ա կ ի ց էր ա յ բ ո ւ բ ե ն ի 

լ ա տ ի ն ա կ ա ն ա ց մ ա ն ։ Կ ը հ ա ւ ա -

տ ա ր թ է Լ ե զ ո ւ ա կ ա ն Բ ա ր ե ն ո -

ր ո գ ո ւ մ ն ե ր ո ւ Գ լ խ ա ւ ո ր Կ ո մ ի -

ս ա ր ՝ Լ ո ւ ն ա չ ա ր ս կ ի ի կ ո ղ մ է 

ա ռ ա ջ մ ղ ո ւ ո ղ ա յ բ ո ւ բ ե ն ն ե ր ո ւ 

լ ա տ ի ն ա կ ա ն ա ց մ ա ն ծ ր ա գ ի ր ը 

պ ի տ ի յ ա ղ թ ա ն ա կ է ու հ ա յ ե ր է ն ի 

ա յ բ ո ւ բ ե ն ն ա լ պ ի տ ի լ ա տ ի ն ա – 

կ ա ն ա ն ա յ ։ Ո ւ ս տ ի տ ե ւ ա բ ա ր կ ը 

յ ե տ ա ձ գ է ր ո ր ո շ ո ւ մ ն ե ր ո ւ գ ո ր -

ծ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Ս ա կ ա յ ն ե ր բ լ ա -

տ ի ն ա կ ա ն ա ց մ ա ն ծ ր ա գ ի ր ը մ է կ 

կ ո ղ մ ն ե տ ո ւ ե ց ա ւ ա մ բ ո ղ ջ Ս ո վ ե -

տ ա կ ա ն Մ ի ո ւ թ ե ա ն մ է ջ եւ ա յ -

բ ո ւ բ ե ն ն ե ր ը ռ ո ւ ս ա կ ա ն ա ց ո ւ ե – 

ցան , ա յ ն ա տ ե ն ա մ ե ն ա յ ն ա ր ա – 

գ ո ւ թ ե ա մ բ ե ր կ ր ո ր դ Դ ե կ ր ե տ ո վ 

մը, 22 Օ գ ո ս տ ո ս 1940ին, Մ ս ւ -

կ ի ն ց ե ա ն վ ա ւ ե ր ա ց ո ւ ց ա բ ե ղ -

ե ա ն ա կ ա ն ա ր տ ա ռ ո ց եւ ձ ա խ ո -

ղ ա ծ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն ե ր կ ր ո ր դ 

տ ա ր բ ե ր ա կ ը ՝ Գ ո ւ ր գ է ն Ս ե ւ ա կ ի 

ա ռ ա ջ ա ր կ ա ծ բ ա ր ե փ ո խ ո ւ մ ն ե -

ր ո վ , որ կ ո չ ո ւ ե ց ա ւ «Հսւ յաս– 

տ ա ն ե ա ն նոր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն » , 

ո ր ո ւ ն գ ո ր ծ ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ը մ ի ն չ ե ւ 

ա յ ս օ ր կ ը շ ա ր ո ւ ն ա կ ո ւ ի Հ ա յ ա ս -

տ ա ն ի մէ ջ ։ 

Գ ո ւ ր գ է ն Ս ե ւ ա կ ի տ ա ր բ ե ր ա -

կ ը մ ա ս ա մ բ մ ե ղ մ ա ց ո ւ ց Ա բ ե ղ -

ե ա ն ի ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն ա ր տ ա – 

ռ ո ց ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը : Ս ա կ ա յ ն տ ա ր -

բ ե ր ո ւ թ ի ւ ն ը մ ի շ տ մ ն ա ց մես– 

ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն հետ։ 

Ա յ ս պ է ս , բ ա ռ ա վ ե ր ջ ի ն , փ ո խ ա -

նակ է - ի , նոր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ 

կ ը գրուի ե, ( օրինակ ՝ բ ա զ ե , 

ա փ ս ե ) , բ ա ռ ա մ ի ջ ի եւ բ ա ռ ա -

վ ե ր ջ ի օ ֊ն կ ը գրուի ո տ ա ռ ո վ 

( հ ա մ ե ս տ ո ր ե ն ) , օ - ն կ ՚ օ գ տ ա – 

գործո ւի մ ի ա յ ն բ ա ռ ա ս կ ի գ բ ի ն 

( օտար) , մ ն ա ց նաեւ վեւագրու– 

թիւնը , ա յ ս ի ն ք ն , ե ր բ վ հնչիւնը 

լսուի , ա մ է ն ո ւ ր ե ք կ ը գրուի վ 

(վեր , վ ա ր , բ ա յ ց նաեւ՝ ա վ ա զ , 

ա վ ե լ ի , հ ա զ ի վ , ի ն չ պ է ս նաեւ 

բ ա ղ ա ձ ա յ ն դ ա ր ձ ա ծ ու-ի պ ա -

ր ա գ ա յ ի ն ՝ ն վ ա զ , Ն վ ա ր դ եւ բ ո -

լոր կ ր ա ւ ո ր ա կ ա ն ն ե ր ո ւ պ ա ր ա -

գային ՝ ( լ վ ա ց վ ե լ ) , նւսեւ փ ա կ 

վ ա ն կ ի մ է ջ իւ -ի փ ո խ ա ր է ն կ ը 

գ ր ո ւ ի յո ւ , ը ս տ Ա բ ե ղ ե ա ն ի 

ա ռ ա ջ ա ր կ ի ն (գիտութ յո ւն ) , ինչ -

պ է ս նաեւ ո յ -ի փ ո խ ա ր է ն ու յ 

ե ռ ա տ ա ռ գրո ւթի ւնը (բույս), բ ա -

ռ ա վ ե ր ջ ի ա ն ձ ա յ ն յ -ն չի գրո ւիր 

( տ ղ ա , ներկա) , բ ա ռ ա ս կ ի գ բ ի յ– 

ն կ ը գրուի հ ( հ ա ն կ ա ր ծ , Հ ա -

րություն , Հ ի ս ո ւ ս , հետո) , ի սկ ւ– 

ը մ ի շ տ վ ռ ն տ ո ւ ա ծ կ ը մ ն ա յ որ -

պ է ս ա ռ ա ն ձ ի ն տ ա ռ , այ լ կ ր ն ա յ 

օ գ տ ա գ ո ր ծ ո ւ ի լ մ ի ա յ ն եւ, ու 

շ ա ղ կ ա պ ն ե ր ը կ ա զ մ ե լ ո ւ հ ա -

մ ա ր ։ Հ ա յ ո ց ա յ բ ո ւ բ ե ն ի ն մ է ջ ւ -ի 

փ ո խ ա ր է ն ն ե ր կ ա յ ի ս տեղաւոր– 

ո ւած է ո ւ -ն (տ, ր , ց, ու, փ , ք, օ, 

ֆ) , որ զ ա ր մ ա ն ա լ ի հ ա կ ա դ ր ո ւ -

թի ւն մ ը կ ը կ ա զ մ է ա յբո ւբենի 

մի ւս տ ա ռ ե ր ո ւ ն հետ, ք ա ն ի որ 

մ ի ա կ բ ա ց ա ռ ո ւ թ ի ւ ն ն է՝ ո ր պ է ս 

ե ր կ տ ա ռ ։ Ե ւ աւե լի զ ա ր մ ա ն ա -

լին ա յն է որ ա յ ս ու -ն յ ա յ տ ա -

ր ա ր ո ւ ա ծ է ո ր պ է ս մ է կ տ ա ռ ...: 

Ա ն ջ ր պ ե տ ը մ ն ա ց , ո ւ րեմն , 

Հ ա յ ա ս տ ա ն ի եւ Ս փ ի ւ ռ ք ի միջեւ , 

ք ա ն ի որ ա յ ս բո լ որ տարբերո ւ – 

թ ի ւ ն ն ե ր ը ք ո վ ք ո վ ի գ ա լ ո վ հ ա -

յ երէնի բ ա ռ ա պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը բ ա -

ւ ա կ ա ն ի ն փ ո խ ա ծ են։ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն գոհ է ս ա -

կ ա յ ն ն ե ր կ ա յ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ն է ն 

ու կ ՚ ը ս է . « Հ ի ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա մ բ գ ր ո ւ ա ծ սւեքստԿ^\\ 

կ ա ր դ ա լ ո ւ մեծ դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն – 

ներ չ կ ա ն , մ ա ն ա ւ ա ն դ ո ր մ ե ն ք 

գ ր ա բ ա ր տ է ք յ / ա ե ր ը կ ա ր դ ո ւ մ 

ե ն ք մ ե ր ա ր տ ա ս ա ն ո ւ թ ե ա մ բ » ։ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կ ՚ ե ր ե ւ ի թ է կ ը 

կ ա ր ծ է որ հ ա մ ա յ ն հայո ւթի ւնը 

լ ե զ ո ւ ա բ ա ն ա կ ա ն գ ի տ ե լ ի ք ն ե -

ր ո վ զ ի ն ո ւ ա ծ է , ո ր պ է ս զ ի արե– 

ւ ե լ ա հ ա յ ե ր է ն եւ ա ր ե ւ մ տ ա հ ա յ ե – 

ր է ն լ ե զ ո ւ ն ե ր ը ի ր ե ն ց ե ր կ ո ւ 

տ ա ր բ ե ր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո վ 

ճ ա ն չ ն ա յ . . . ։ Բ ա ց ա ր ձ ա կ ա պ է ս 

ի ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն չի հ ա մ ա պ ա -

տ ա ս խ ա ն ե ր իր ա յ ս յ ա յ տ ա ր ա -

րութիւնը ։ Ա յ ս օ ր , ո՛չ մ ի ա յ ն նոր 

ս ե ր ո ւ ն դ ը կ ա մ մ ի ջ ի ն հայաս– 

տ ա ն ց ի ն , այ լ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի հ ա -

յ ե ր է ն ի ո ւ ս ո ւ ց ի չ ն ե ր ն ա ն գ ա մ 

մեծ դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ո ւնին կ ա ր -

դա լո ւ մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա մ բ գ ր ո ւ ա ծ ք ն ե ր ։ Հ ա պ ա ՞ 

Ս փ ի ւ ռ ք ա հ ա յ հ ա ս ա ր ա կ ժ ո ղ ո -

վո ւրդը , որ օ տ ա ր ե ր կ ի ր ն ե ր ո ւ 

մ է ջ ա պ ր ե լ ո վ , կ ա ր գ ի ն հա յեցի 

կ ր թ ո ւ թ ի ւ ն չէ ս տ ա ց ա ծ ։ Հ ա պ ա ՞ 

մեր մ ի օ ր ե ա յ վ ա ր ժ ա ր ա ն ն ե ր ո ւ 

\ ե ր կ ժ ա մ ե ա յ դ ա ս ը ն թ ա ց ք ն ե ր ո վ 

բ ա ւ ա ր ա ր ո ւ ե լ ո ւ ս տ ի պ ո ղ ո ւ -

թ ե ա ն տ ա կ գ տ ն ո ւ ո ղ նոր սե -

րո ւնդը . . . ։ Յ ա յ տ ն ի է որ թէ՛ հա֊ 

յ ա ս տ ա ն ց ի եւ թ է ս փ ի ւ ռ ք ա հ ա յ 

նոր ս ե ր ո ւ ն դ ը դ ո ւ ր ս կ ը մնա յ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ի մ տ ա հ ո գ ո ւ – 

թի ւններո ւ դ ա շ տ է ն ։ Ե թ է մեծ 

դժո ւարո ւթի ւն չը լ լար, ե թ է սե -

րունդ կորսնցնե լ ո ւ հարց գոյու-

թիւն չո ւնենար եւ ե թ է հա յերէնի 

ա պ ա գ ա ն վ տ ա ն գ ո ւ ա ծ չը լ լար, 

ա յ ս ք ա ն ա ղ մ ո ւ կ կ ը բ ա ր ձ ր ա -

նա՞ր մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւղղագրո ւ -

թ ի ւ ն ը վ ե ր ա կ ա ն գ ն ե լ ո ւ պ ա -

հ ա ն ջ ք ո վ ։ Ա յ ս մ ա ս ի ն կ ա ր ե լ ի է 

տ ե ս ն ե լ Փ ա ր ի զ ի « Յ ա ռ ա ջ » 

օ ր ա թ ե ր թ ի 18-19 Մ ա յ ի ս 2002ի 

թի լը , որո ւն մէ ջ Կ ի լ ի կ ի ո յ Ա ր ա մ 

Ա Կ ա թ ո ղ ի կ ո ս ը , Պոլււոյ Պ ա տ -

ր ի ա ր ք ը , Մ խ ի թ ա ր ե ա ն վ ա ն ա -

հայրը եւ 35 մ տ ա ւ ո ր ա կ ա ն ն ե ր 

ի ր ե ն ց ս տ ո ր ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո վ 

մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

վ ե ր ա դ ա ր ձ կ ը պ ա հ ա ն ջ ե ն ։ 

Պ ա ր զ է որ 80 տ ա ր ի է ի վ ե ր 

գ ր ա ւ ո ր հ ա ղ ո ր դ ա կ ց ո ւ թ ե ա ն 

կ ա պ ը խ զ ո ւ ա ծ է Հ ա յ ա ս տ ա ն ի 

եւ Ս փ ի ւ ռ ք ի միջեւ ՝ ի ր ա ր ո ւ մ ա -

մուլ եւ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն չ կ ա ր ե -

նալ կ ա ր դ ա լ ո ւ պ ա տ ճ ա ռ ա ւ ։ Ե ր -

կու հ ա տ ո ւ ա ծ ն ե ր ը օ տ ա ր ա ց ա ծ 

ե ն ի ր ա ր մ է ՝ լ ե զ ո ւ ա մ տ ա ծ ո ղ ո ւ – 

թ ե ա մ բ եւ հ ո գ ե բ ա ն ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

վ ս տ ա հ ա բ ա ր ա յ ս մ ա ր զ ի մէ ջ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ի ա ն գ ի տ ո ւ -

թ ի ւ ն ն ա լ հ ա ղ ո ր դ ա կ ց ո ւ թ ե ա ն 

բ ա ց ա կ ա յ ո ւ թ ե ա ն արդի ւնք է։ 

Պ ր Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կը խ օ ս ի 

նաեւ մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա մ բ գրե լո ւ պ ա ր ա գ ա յ ի ն հա– 

յ ա ս տ ա ն ց ի ն ե ր ո ւ հ ա մ ա ր գոյու-

թի ւն ո ւ ն ե ց ո ղ դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ե -

րո ւն մ ա ս ի ն . . . .«հին ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա մ բ գրե լո ւ , ա յ դ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ի ւ ն ը ակտիւօգէճ ի ւ ր ա ց ն ե լ ո ւ 

հ ա մ ա ր հ ա ր կ ա ւ ո ր է յ ա ղ թ ա հ ա -

ր ե լ շ ա տ ու շ ա տ դ ժ ո ւ ա ր ա թ խ ն – 

ներ»։ Կ ա ն գ կ ՛առնէ օ - ո վ գ ր ո ւ ո ղ 

բ ա ռ ե ր ու վրայ , ը ս ե լ ո վ թ է օ 

տ ա ռ ը մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն մէ ջ բ ա ռ ա մ ի ջ ի ն կ ը գ ո ր -

ծ ա ծ ո ւ է ր ս տ ո ւ գ ա բ ա ն ա կ ա ն 

ս կ զ բ ո ւ ն ք ո վ (ա յսինքն աւ ե ր կ -

բ ա ր բ ա ռ ը փ ո խ ա ր ի ն ե լ ո վ , օ ր ի -

նակ՝ կ ա ւ շ ի կ . որ մ ի ջ ն ա դ ա ր է ն ի 

վ ե ր կ ը գրո ւի կ օ շ ի կ ) , « հ ի մ ա 

ի ն չ պ է ս գ ի տ ն ա ն ք թ է ո ՞ ր բ ա ռ ը 

օ - ով պ ի տ ի գրենք» կ ՚ ը ս է , կ ը 

նշէ զ օ ր ա ր մ ա տ ո վ կ ա զ մ ո ւ ո ղ 

բ ա ռ ե ր ը , «որոնք հ ա ր կ ա ւ ո ր է 

պ ա ր զ ա պ է ս ա ն գ ի ր անել», ինչ 

որ մեծ դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն մ ը ն է , 

ը ս տ իրեն։ Կ ը թո ւ է նաեւ բ ա ր -

բ ա ռ ա յ ի ն բ ա ռ ե ր ո ւ եւ օ տ ա ր բա– 

ռերո ւ պ ա ր ա գ ա ն ։ 

Պ ա ր զ է որ հնչի ւնային ե ղ ո ղ 

նոր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ հ ա ր ց ը 

կը դ ժ ո ւ ա ր ա ն ա յ , ք ա ն ի որ բ ա -

ռերո ւ ա ր մ ա տ ն ե ր ը չեն ուսուց– 

ո փ ր ս ի ս տ ե մ ա տ ի կ կ ե պ ո վ , ա յ լ 

մ ա ր դ ի կ կ ը գ ր ե ն ինչ հնչիւն որ 

կ ը լսեն։ Ա յ ս ա ն պ ա տ ե հ ո ւ թ ի ւ ն ը 

ի զօրու է ոչ միա յն օ-ի պ ա ր ա -

գային, այլ՝ ը ն դ հ ա ն ր ա պ ե ս ։ Ի ս կ 

բ ա ռ ե ր ո ւ ա ր մ ա տ ն ե ր ը գ ի տ ն ա -

լու պ ա ր ա գ ա յ ի ն ոչ մէկ դ ժ ո ւ ա -

րո ւթի ւն կ ա յ զ օ ր ա ր մ ա տ ո վ 

կ ա զ մ ո ւ ա ծ բ ա ռ ե ր ը օ - ո վ գրե լո ւ 

հ ա մ ա ր ։ Ի ս կ բ ա ր բ ա ռ ն ե ր ո վ , 

դ ժ բ ա խ տ ա բ ա ր զ բ ա ղ ո ղ չկայ , 

հ ե տ ե ւ ա բ ա ր բ ա ր բ ա ռ ն ե ր ը ի վ ի -

ճ ա կ ի չեն մ ե զ խ ա ն գ ա ր ե լ ո ւ ։ Կ ը 

մ ն ա ն օ տ ա ր բ ա ռ ե ր ը , ո ր ո ն ց մ ո վ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն շ ա տ կ ը հե– 

տ ա ք ր ք ր ո ւ ի . . . ։ Կ ա ր ծ է ք օ տ ա ր 

բ ա ռ ե ր ը ը լ լ ա ն Հ ա յ ա ս տ ա ն ի եւ 

Ս փ ի ւ ռ ք ի միջեւ բ ա ց ո ւ ա ծ սւնջըր– 

պ ե տ ի ն պ ա տ ճ ա ռ ը . . . ։ Հ ա ր ց է 

թ է մենք մեր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

հ ա ր ց ը օ տ ա ր բ ա ռ ե ր ո ՞ ւ հ ա մ ա -

ձ ա յ ն պ ի տ ի լուծենք։ 

Ո ր պ է ս ո ւրիշ դժո ւարո ւթի ւն 

մը, կ ը նշէ է - ի ե ւ ե - ի պ ա ր ա գ ա – 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

ները , ը ս ե լ ո վ թ է նոը ո ւ ղ ղ ա գ – 

ը ո ւ թ ե ա մ բ է - ն կ ը գրո ւի մ ի ա յ ն 

բ ա ո ի ն ս կ ի զ բ ը , մ ն ա ց ե ա լ պ ա – 

բ ա գ ա ն ե բ ո ւ ն կ ը գբո ւի ե։ Ա ր դ , 

ո բ ս | է ս դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն կ ը ն շ է մի 

ք ա ն ի բ ա ո ե բ , ո բ ո ն ք բ ա ց ա ռ ո ւ -

թ ի ւ ն կ ը կ ա զ մ ե ն եւ չ ե ն հնչիւ– 

ն ա փ ո խ ո ւ ի ր մ ե ս ր ո պ ե ա ն ուղ– 

ղ ա գ բ ո ւ թ ե ա ն մ է ջ , ո ւ ս տ ի 

դ ժ ո ւ ա բ է զ ա ն ո ն ք մ տ ա պ ա հ ե լ ։ 

Ա մ է ն լ ե զ ո ւ ի մ է ջ ա լ կ ա ն բ ա ց ա – 

ո ո ւ թ ի ւ ն ն ե բ , եւ ա տ ո ն ց պւստ– 

ճ ա ո ա ւ չէ ո բ ա յ ս ի ն չ կ ա մ ա յ -

ն ի ն չ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը պ ի տ ի 

ն ա խ ը ն տ ր ե ն ք ։ Ֆ ր ա ն ս ա ց ի ն ե -

րու , ա ն գ լ ի ա ց ի ն ե ր ո ւ ո ւ ղ ղ ա գ -

ր ո ւ թ ի ւ ն ը շ ա ՞ տ դ ի ւ ր ի ն է։ Ա մ է ն 

լ ե զ ո ւ ունի իր ա զ գ ա յ ի ն ո ւղ -

ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը , դ ժ ո ւ ա բ կ ա մ ոչ։ 

Հ ա ր ց ը ա յ ն է , որ մ ե զ հ ե ռ ա ց ո ւ -

ց ի ն ա մ է ն ի ն չ է որ ա զ գ ա յ ի ն է ր 

եւ հ ի մ ա շ ա տ դ ժ ո ւ ա բ է մ ե զ մ է 

ո մ ա ն ց հ ա մ ա ր ա զ գ ա յ ի ն կեց– 

ս ս ծ ք ի ն ու մ տ ա ծ ո ղ ո ւ թ ե ա ն վ ե -

ր ա դ ա ռ ն ա լ ։ 

Փ ո խ ա դ ա ր ձ ա բ ա ր կ ր ն ա ն ք 

հ ա ր ց տ ա լ յ ա ր գե լի ա կ ա դ ե մ ի -

կ ո ս ի ն , թ է մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ -

ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն մ է ջ գո յո ւթի ւն ու-

ն ե ց ո ղ հ նչի ւ ն ա փ ո խ ո ւ թ ե ա ն 

օ ր է ն ք ը ո ՞ ր պ ա ր ա գ ա ն ե ր ո ւ ն է 

որ ի զ օ ր ո ւ է նոր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն մ է ջ , որ խ ա ռ ն ա փ ն թ ո ր 

վ ի ճ ա կ ունի։ Օ ր ի ն ա կ , նոր ուղ– 

ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ գէր բ ա ռ ը ի ն չ պ է ՞ ս 

եւ ի ՞ ն չ ի ր ա ւ ո ւ ն ք ո վ կ ը դ ա ռ ն ա յ 

գիրո ւկ ։ Դ ե ր ( գ ե ր ա պ ա տ ի ւ , գ ե -

րագո յն ) տ ա ր բ ե ր ի մ ա ս տ ունի 

գ է ր ֊Էն ( ն ի հ ա ր չեղող) ։ Հ ա յ ե ր է -

նի օ ր է ն ք ո վ է - ն մ ի ա յ ն կ ր ն ա յ 

դ ա ռ ն ա լ ի։ Պ ա ր ա գ ա ն նոյնն է 

շ ա տ ո ւրիշ բ ա ո ե ր ո ւ հ ա մ ա ր ա լ , 

ին չպէս ՝ գ ե տ (առու) , որ չ ե ս 

գ ի տ ե ր ի ն չ պ է ս կ ը դ ա ռ ն ա յ գ ի -

տ ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն եւ գ ի տ ն ա կ ա ն , 

պ է տ ք բ ա ռ ը կ ը դ ա ռ ն ա յ պ ի տ ա -

նի (ինչո ՞ ւ ) , օ ր է ն ք բ ա ռ ը կ ը 

դ ա ռ ն ա յ ա պ օ ր ի ն ի , կ ա մ Օրի– 

ն ա ց Ե ր կ ի ր ( ինչո ՞ ւ , չ է ՞ ո ր 

օ ր է ն ք բ ա ռ ը ն ե ր կ ա յ ի ս կ ը գրո ւի 

ե ֊ ով , ո ւ րեմն հ ն չ ի ւ ն ա փ ո խ ո ւ ե լ ո ւ 

իրաւո ւնք չունի)։ Ի ն չ պ է ՞ ս կ ա -

ր ե լ ի է ա յ ս ք ա ն կ ա մ ա յ ա կ ա ն 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն մ ը պ ա շ տ պ ա ն 

կ ա ն գ ն ի լ ։ Ո ր պ է ս դ ժ ո ւ ա ր ո ւ -

թիւն, կ՚ը նշէ նաեւ ա ծ ա ն ց ն ե ր ո ւ 

պ ա ր ա գ ա ն , «որոնք հ ա ր կ ա ւ ո ր 

է ա ն գ ի ր յ ի շ ե լ ի ն չ պ է ս ե ղ է ն , 

ե ր է ն , ա ւ է տ , է ն , է ք , կէն»։ Ա յ ս -

տ ե ղ ա լ կ ա ր ե լ ի է հ ա ր ց տ ա լ ՝ 

հ ա պ ա ի ՞ն չ է ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն 

կ ո չ ո ւ ա ծ ը , ե թ է ոչ՝ «անգիր» 

ա ն ե լ ի ք օ ր է ն ք ն ե ր ո ւ ա մ բ ո ղ ջ ո ւ -

թ ի ւ ն ը ։ Ֆ ր ա ն ս ա կ ա ն հ ա ն ր ա -

ծ ա ն օ թ բ ա ռ ա ր ա ն ը ՝ Լ ա ռ ո ւ ս , կո ւ 

տ ա յ լրիւ ց ա ն կ ը ն ա խ ա դ ա ս եւ 

յ ե տ ա դ ա ս մ ա ս ն ի կ ն ե ր ո ւ ն ։ 

Ֆ ր ա ն ս ա ց ի ք ի ՞ ն չ կ ՚ ը ն ե ն ։ 

Դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ե ա ն պ ա տ ճ ա ռ ո վ 

չ ե ՞ ն ս ո ր վ ի ր կ ա մ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ի ՞ ւ ն կ ը փ ո խ ե ն . . . Պ ր . Զ ա -

հ ո ւ կ ե ա ն մ ո ռ ց ե ր է կ ե ր ե ւ ի , թ է 

6 -7 տ ա ր ե կ ա ն ե ր ա խ ա յ ի մ ը հ ա -

մ ա ր ինչ դ ժ ո ւ ա բ բ ա ն է բ ա զ մ ա -

պ ա տ կ ո ւ թ ե ա ն ա ղ ի ւ ս ա կ ը ս ո ր -

վիլ . . . ։ Ա տ ո ր բ ա ղ դ ա տ մ ա մ բ 

ո չ ի ն չ է 20 ա ծ ա ն ց ա կ ա ն մ ա ս -

նիկ սորվի լ ՝ ա մ բ ո ղ ջ կ ե ա ն ք ի մ ը 

հ ա մ ա ր ։ Ո չ ։ Դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ը 

կ ա մ դի ւրո ւթի ւնը չէ որ կ ր ն ա ն 

ճ շ դ ո ր ո շ ե լ թ է մ ե ն ք ին չ պ է տ ք է 

ը ն ե ն ք ։ Մ ե ն ք ա ն պ ա յ մ ա ն օ ր է ն 

պ ի տ ի վ ե ր ա դ ա ռ ն ա ն ք մեր ա զ -

գ ա յ ի ն մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն , հ ա մ ա շ խ ա բ հ ա յ ն ա ց մ ա ն 

ա յ ս գ ա ր ո ւ ն մեր ա զ գ ի ե ր կ ո ւ կ ե -

ս ե ր ը մ ի ա ւ ո ր ե լ ո ւ եւ մ ի ա ս ն ա -

կ ա ն ճ ի գ ե ր ո վ դ ի մ ա գ ր ա ւ ե լ ո ւ 

հ ա մ ա ր մեր ա պ ա գ ա ն ։ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն դ ե ռ կ ը շ ա -

ր ո ւ ն ա կ է թո ւե լ դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ -

ն ե ր ը , մ ի շ տ բ ե ր ե լ ո վ չ օ գ տ ա -

գ ո ր ծ վ ա ծ կ ա մ բ ա ր բ ա ռ ա յ ի ն 

բ ա ո ե ր ո ւ օ ր ի ն ա կ ն ե ր ( ո ւ յ ղո ւր , 

ղ օ շ , ) եւ մ ա ն ա ւ ա ն դ ՝ օ տ ա ր բ ա -

ռ ե ր ( բ ե յ , թ օ զ , դ ե պ օ , Վ ա ն 

Դ ե յ կ , Շ վ ե յ կ , Դ օ մ ի ն ի կ ): 

Ա ւ ե լ ի յ ետո յ հ ա ր ց կու տ ա յ . 

« Ի ՞ ն չ հ ա ն գ ա մ ա ն ք ն ե ր հ ա ր կ 

ե ղ ա ծ չ ա փ ո վ հ ա շ ո ւ ի չ ե ն ա ռ -

նում հ ա յ ո ց լ ե զ ո ւ ի ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ – 

թ ի ւ ն ր ա ն մ ի ջ ա կ ա ն ա ր մ ա տ ա -

կ ա ն փ ո փ ո խ ո ւ թ ե ա ն ե ն թ ա ր կ ե -

լ ո ւ հ ա ր ց ա դ ր մ ա ն կ ո ղ մ ն ա կ ի ց -

ները» ։ Ու կ ը պ ա տ ա ս խ ա ն է . 

« Հ ա յ ե ր է ն ի ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

փ ո փ ո խ ո ւ թ ե ա ն հ ա ր ց ը ա ռ ա -

ջ ի ն հ ե ր թ ի ն գ ի տ ա կ ա ն հ ա ր ց է ։ 

Ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն ա մ է ն մի փ ո -

փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն պ ա հ ա ն ջ ո ւ մ է 

լ ր ջ օ ր է ն ք ն ն ա ր կ ե լ դ ր ա հ ե տ ե -

ւ ա ն ք ն ե ր ը , կ ա ն խ ա տ ե ս ե լ , թ է 

ի ՞ ն չ կ ը ս տ ա ց ո ւ ի » : . . . « 1922 

թ . ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն բ ա ր ե փ ո -

խ ո ւ թ ի ւ ն ը ո ւ ն է ր ա յ ն թ ե ր ո ւ – 

թ ի ւ ն ը , ո ր կ ա տ ա ր ո ւ ե ց ա ռ ա ն ց 

լ ո ւ ր ջ ն ա խ ա պ ա տ ր ա ս տ մ ա ն եւ 

մ ի ա ն գ ա մ ի ց մեծ խ զ ո ւ մ ա ռ ա ջ 

բ ե ր ե ց հ ի ն եւ նոր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն միջեւ»։ 

Ա յ ս տ ե ղ յ ա ռ ա ջ ն ե տ ո ւ ա ծ 

ա յ ն մ ի տ ք ը , թ է « ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն հ ա ր ց ը գ ի տ ա կ ա ն հ ա ր ց 

է», ա ն մ ի ջ ա պ է ս ո բ դ ե գ ր ո ւ ա ծ է 

իր փ ո ք ր ա ւ ո ր ն ե ր ո ւ ն կ ո ղ մ է , 

ո ր ո ն ք յ ա ճ ա խ կ ՛ օ գ տ ա գ ո ր ծ ե ն 

զայն , ը ս ե լ ո ւ զ ե լ ո վ կ ա ր ծ է ք թ է 

մենք , ս փ ի ւ ռ ք ա հ ա յ ե ր ս , ի վ ի ճ ա -

կի չենք ն մ ա ն գ ի տ ա կ ա ն հ ա ր -

ց ո վ զ բ ա ղ ե լ ո ւ ։ Մ ե ր ծ ո ց ի ն մէ ջ 

ա թ ո մ ա գ է տ ն ե ր կ ր ն ա ն ք ո ւնե -

նալ, բ ա յ ց ոչ՝ հ ա յ ա գ է տ ն ե ր ։ Ա ս -

կ է բ ա ց ի , թէ ՛ կ ՛ըսէ որ 1922ր թե– 

րո ւթի ւն ո ւնէր , եւ թ է « բ ա ր ե վ տ – 

խութիւն» կ ը կ ո չ է զայն ։ Ի ն չ -

պ է ՞ ս կ ա ր ե լ ի է ա բ ե ղ ե ա ն ա կ ա ն 

ա յ դ խ ա յ տ ա ռ ա կ , ա յ լ ա ն դ ա կ 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը « բ ա ր ե փ ո խ ո ւ -

թիւն» կո չե լ ։ Հ ա յ ա ս տ ա ն ի թ է 

ա ր տ ա ս ա հ մ ա ն ի հայ թ է օ տ ա ր 

բո լ որ հ ա յ ա գ է տ ն ե ր ը ը մ բ ո ս տ ա -

ցան , ը ն դ դ ի մ ա ց ա ն , ն ա մ ա կ ն ե -

ր ո վ ի ր ե ն ց գ ի տ ա կ ա ն աննը– 

պ ա ս տ կ ա ր ծ ի ք ն ե ր ը յ ա յ տ ն ե ց ի ն 

ու ջ ա ն ա ց ի ն ա ր գ ե լ ք ը լ լա լ այդ -

պ ի ս ի յ ի մ ա ր ո ւ թ ե ա ն մը։ Դ ը ժ – 

բ ա խ տ ա բ ա ր չ է ի ն գ ի տ ե ր , թ է 

Ս ո վ ե տ ա կ ա ն Մ ի ո ւ թ ե ա ն լեզ– 

ւ ա կ ա ն ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն 

կ ա ր ե լ ի չէր ը ն դ դ ի մ ա ն ա լ ։ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կ ը նշէ նա-

եւ ե ր կ ր ո ր դ հ ա ն գ ա մ ա ն ք մը . 

« Ե թ է ն կ ա տ ի ա ռ ն ե ն ք , ո ր գ ր ա -

գ ի տ ո ւ թ ե ա ն ա ր դ ի տ ո կ ո ս ը չի 

կ ա ր ե լ ի հ ա մ ե մ ա տ ե լ 1922 թ . 

տ ո կ ո ս ի հ ե տ , ա պ ա պ ա ր զ կ ը 

լ ի ն ի թ է ո ր ք ա ն մ ա ր դ ո ւ մ ե ն ք 

մ ի ա ն գ ա մ ի ց կ ը դ ա ր ձ ն ե ն ք կ ի -

ս ա գ ր ա գ ե տ » ։ 

Ա յ ս տ ե ղ , Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն 

կ ՚ օ գ տ ա գ ո ր ծ է իր «ծանր հրե -

տ ա ն ի ն » ը ս ե լ ո վ թ է մ ե ս ր ո պ ե ա ն 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն վ ե ր ա դ ա ր ձ ի 

պ ա ր ա գ ա յ ի ն « կ ի ս ա գ ր ա գ ե տ » կ ը 

դ ա ր ձ ն ե ն ք բո լ որին ։ Ա յ ս մ ի տ ք ն 

ա լ ա ն մ ի ջ ա պ է ս ո բ դ ե գ ր ո ւ ա ծ է 

իր փ ո ք ր ա ւ ո ր ն ե ր ո ւ ն կ ո ղ մ է , 

ո ր ո ն ք յ ա ճ ա խ կ ՛ օ գ տ ա գ ո ր ծ ե ն 

զայն ։ Ց ի շ ե ն ք ա յն զ ր պ ա ր տ ա -

գ ի ր ը , զ ո ր ա կ ա դ ե մ ի կ ո ս Զ ա – 

հո ւ կեանի գ լ խ ա ւ ո ր ո ւ թ ե ա մ բ 11 

ա կ ա դ ե մ ի կ ո ս ն ե ր եւ 1 6 տ ո ք թ ո ր – 

պ ր ո ֆ ե ս ո ր ն ե ր ս տ ո ր ա գ ր ա ծ եւ 

հ ր ա պ ա ր ա կ ա ծ է ի ն Հայս ւս– 

տ ա ն - Ս փ ի ւ ռ ք Ռ. խ ո ր հ ր դ ա ժ ո -

ղ ո վ ի ն ա խ օ ր ե ա կ ի ն , մ ե ս ր ո պ -

ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն պ ա շ տ -

պ ա ն ն ե ր ը զ ր պ ա ր տ ե լ ո վ ո ր պ է ս 

ա ր տ ա ք ի ն ո ւ ժ ե ր ո ւ ծ ա ռ ա յ ո ղ -

ներ , «որոնք ն պ ա տ ա կ ո ւ ն ե ն 

հ ա յ մ շ ա կ ո յ թ ը ք ա յ ք ա յ ե լ ո ւ եւ 

գ ա լ ի ք ս ե ր ո ւ ն դ ն ե ր ի ն ա ն գ ր ա -

գ ե տ դ ա ր ձ ն ե լ ո ւ , թ ե լ ա դ ր ո ւ ա ծ 

հ ա յ ա տ ե ս ւ ց կ ե դ ր ո ն ն ե ր ի ց » 

\ ( Տ ե ս ն ե լ « Հ ա յ ա ս տ ա ն ի Հ ա ն ր ա -

պ ե տ ո ւ թ ի ւ ն » 13 Ա պ ր ի լ 2003ի 

թ ի լ ի ն մէջ « Հ ա յ ե ր է ն ի ո ւ ղ ղ ա գ -

ր ո ւ թ ի ւ ն ը փ ո խ ե լ ո ւ փ ո ր ձ ե ր ի 

ա ռ թ ի ւ » յօդուածը) ։ Ն կ ա տ ի ու-

նենալ , որ հ ա ր ց ի մ ա ն ր ա մ ա ս – 

նութիւններուն տ ե ղ ե ա կ չ ե ղ ո ղ 

հ ա յ ա ս տ ա ն ց ի ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը կ ը 

հ ա ւ ա տ ա յ թ է ի ս կ ա պ է ս անգը– 

ր ա գ է տ դ ա ռ ն ա լ ո ւ վ տ ա ն գ մ ը 

կ ա յ մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա ն վ ե ր ա դ ա ր ձ ի պ ա ր ա գ ա -

յին։ Ե ւ թ ո ւ թ ա կ ա բ ա ր կ ը կ ր կ ն է 

ա յ ս մ ի տ ք ը ։ Մ ի ն չ դ ե ո ա ն գ ր ա -

գ ե տ դ ա ո ն ա լ ո ւ հ ա ր ց չկայ, ք ա -

նի որ նոր սերո ւնդը դ պ ր ո ց ի մ է ջ 

պ ի տ ի ս ո ր վ ի մ ե ս ր ո պ ե ա ն հա-

մ ա զ գ ա յ ի ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ 

Ի ս կ չ ա փ ա հ ա ս ն ե ր ն ա լ զ ա յ ն կ ը 

ս ո ր վ ի ն հ ե տ զ հ ե տ է , ա ն ց ո ւ մ ա -

յին ժ ա մ ա ն ա կ ա մ ի ջ ո ց ի ը ն թ ա ց -

քին , ի ն չ պ է ս որ ը ր ի ն ն ա խ կ ի ն 

ս ո վ ե տ ա կ ա ն ե ր կ ր ի շ ա տ ժողո -

վ ո ւ ր դ ն ե ր , վ ե ր ա կ ա ն գ ն ե լ ո վ 

ի ր ե ն ց ա զ գ ա յ ի ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ – 

թ ի ւ ն ն ե ր ր : 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն 1940-ի փ ո -

փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը մ ա ս ն ա կ ի կ ը կո չէ ։ 

Հ ա ր ց կո ւ տ ա ն ք , ո ւրեմն , թ է 

ե ՞ ր բ պ ի տ ի կ ա տ ա ր ո ւ ի մ ն ա ց -

ե ա լ ե օ թ ը - ո ւ թ ը կ ա ն ո ն ն ե ր ո ւ ա լ 

փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը , ո ր պ ե ս զ ի ա մ -

բ ո ղ ջ ա կ ա ն վ ե ր ա դ ա ր ձ կ ա տ ա ր – 

ւի դ է պ ի մ ե ս ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ -

րո ւթիւն : 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ի վ ե ր ջ ի ն 

ա ո ա ր կ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր է ն մ է կ ն է նա-

եւ այն՝ ո ր 1 9 2 2 - է ն ի վ ե ր 

« հ ս կ ա յ ա կ ա ն գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն է 

ս տ ե ղ ծ ո ւ ե ր ։ Ի ն չ ո ՞ ւ մ ի ա ն գ ա -

մից ա յ դ ո ղ ջ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը 

դ ն ե ն ք ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն ա ն լ ի – 

ա ր ժ է ք ո ւ թ ե ա ն վ ի ճ ա կ ի մ է ջ » 

. . . « Մ ա ն ա ւ ա ն դ ն ե ր կ ա յ պ ա յ -

մ ա ն ն ե ր ո ւ մ , ե ր բ չ կ ա ն հ ի ն ուղ– 

ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ բ ա ռ ա ր ա ն ն ե ր , 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն ձ ե ռ ն ա ր կ ն ե ր » ։ 

Ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն բ ա ց ա տ ր ո ւ – 

թ ե ա մ բ ա ս ո ր կ ՛ըսեն « բ ա կ լ ա ն 

բ ե ր ա ն է ն հ ա ն ե լ » ։ Ա յ ս ի ն ք ն ՝ 

ա կ ա մ ա յ խ ո ս տ ո վ ա ն ի լ ։ Բ ա յ ց 

ինչո ՞ ւ Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կ ը կ ա ր -

ծէ թ է ա յդ տ ա ր ի ն ե ր ո ւ ա մ բ ո ղ ջ 

գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը պ ի տ ի չ կ ա ր -

դ ա ց ո ւ ի ՝ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն փ ո -

փ ո խ ո ւ թ ե ա ն պ ա տ ճ ա ռ ա ւ ։ Ը ն դ -

հ ա կ ա ռ ա կ ը , ա յ դ տ ա ր ի ն ե ր ո ւ ն 

հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ ա ծ ա ր ժ է ք ա ւ ո ր 

գ ր ք ե ր ը ե ր կ ր ո ր դ կ ե ա ն ք մ ը պ ի -

տ ի ունենան՝ ա յ ս ա ն գ ա մ մ ե ս -

ր ո պ ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ եւ 

ո չ մ ի ա յ ն հ ա յ ա ս տ ա ն ց ի ն ե ր ո ւ , 

ա յ լ ա մ բ ո ղ ջ ա շ խ ա ր հ ի հ ա յ 

մ տ աւո ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ու նոր 

ս ե ր ո ւ ն դ ի ն ս ե փ ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը 

պ ի տ ի դ ա ռ ն ա ն ։ Ի ս կ թ է չ կ ա ն 

բ ա ռ ա ր ա ն ն ե ր հին ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ -

թ ե ա մ բ , կ ը մ ո ռ ն ա յ որ Ա ճ ա ռ -

ե լս ն եւ Մ ա լ խ ա ս ե ա ն մ ե ս ր ո պ -

ե ա ն ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ հ ր ա տ ա -

ր ա կ ա ծ ե ն իրենց բ ա ռ ա ր ա ն ն ե -

րը , ա ո ա ջ ի ն ը իր ա չ ք ը վ ր ա յ 

տ ա լ ո վ , ի սկ ե ր կ ր ո ր դ ը «Մեծ 

լ ե զ ո ւ ա գ է տ , հ ա ն ճ ա ր ե ղ ա ռ ա ջ -

նորդ» Ս տ ա լ ի ն ի ն խ ն կ ա ր կ ե -

լով...։ 

Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կ ՚ ը ս է նաեւ . 

« Փ ո խ ե լ գ ր ե լ ո ւ մեխանիզմը՝ 

ն շ ա ն ա կ ո ւ մ է մ ա ր դ ո ւ ն հ ա ն ե լ 

հ ո ւ ն ի ց , խ ա խ տ ե լ ն ր ա ձ ե ռ ք բ ե -

ր ա ծ ո ւ ն ա կ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը , ն ր ա ն 

յ ո գ ն ե ց ն ե լ ( ի ն չ պ է ս մ ա ր դ յոգ– 

նում է քի չ ի մ ա ց ա ծ լ ե զ ո ւ ո վ 

գ ր ե լ ի ս եւ խօսե լ իս» ։ : 

Ի ս կ ա պ է ս , որ մ ա ր դ «յոգնում 

է» կ ա ր դ ա լ ո վ Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն ի 

ա յ ս յ ոգնած տ ո ղ ե ր ը , ե ր բ ա մ է ն 

ի ն չ ի չ ա փ ա ն ի շ ը կ ը դ ա ռ ն ա յ 

« դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ը եւ յ ոգնո ւ -

թիւնը»։ 

« ճ շ գ ր ի տ » կ ա ր ծ ի ք մ ը ն ա լ ու-

նի Ս փ ի ւ ռ ք - Հ ա յ ա ս տ ա ն մ ի ա ս -

ն ո ւ թ ե ա ն մ ա ս ի ն , ե ր բ կ ՚ ը ս է . 

«Շ՛իշդ չէ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն փո– 
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Ի մ ա ց ա կ ա ն ա շ խ ա ր հ 

փ ո խ ո ւ թ ե ա ն հ ա ր ց ը դ ա ր ձ ն ե լ 

ա զ գ ա յ ի ն մ ի ա ս ն ո ւ թ ե ա ն խ ո ր -

հ ր դ ա ն շ ա ն ։ Ա յ դ պ ի ս ի փ ո փ ո -

խ ո ւ թ ի ւ ն ը , հ ա ւ ա տ ա ց է ք , շ ա տ 

ք ի չ բ ա ն կ ո ւ տ ա յ ա զ գ ա յ ի ն մի– 

ա ս ն ո ւ թ ե ա ն ը » ։ . . . « Ս փ ի ւ ո ք ի 

մ է ջ հ ե ն ց ա յ դ պ ի ս ի մ ի ա ս ն ո ւ -

թ ի ւ ն չկսւյ եւ փ ա ս տ օ ր է ն ա մ է ն 

մ ի հ ա մ ա յ ն ք , ե թ է չ ա ս ե ն ք 

ա մ է ն մ ի հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն , 

ո ւ ն ի ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն ի ր 

ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր ը , դ ի մ ո ւ մ է տ ա -

ռ ա դ ա ր ձ մ ա ն ի ր կ ա ն ո ն ն ե ր ի ն » ։ 

Ա հ ա ւ ա ս ի կ , Պ ր . Զ ա հ ո ւ կ ե ա -

նի հ ե ր թ ա կ ա ն « ճ շ մ ա ր տ ո ւ -

թ ի ւ ն ե ր է ն մ է կ ը եւս . ա մ է ն հ ա -

մ ա յ ն ք իր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ունի 

եղեր. . . ։ Ի ՞ ն չ կ ՚ ը ս է ք ։ Ե ւ հետե– 

ւ ա բ ա ր ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն փ ո փ ո -

խ ո ւ թ ի ւ ն ը մ ի ա ս ն ո ւ թ ի ւ ն չ ՛ ա ռ ա -

ջ ա ց ն ե ր ե ղ ե ր ։ Ն ա ե ւ չ ՛ ա ր ժ ե ր 

ե ղ ե ր փ ո խ ե լ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը , 

ք ա ն ի ո ր օ տ ա ր ն ե ր ո ւ հ ե տ 

ա մ ո ւ ս ն ա ց ո ղ ն ե ր կ ա ն ։ Չ ի ՞ խ ո ր -

հիր ա ր դ ե օ ք , որ մեր հ ա ր ց ե ր ը 

մ ե ն ք ի ր մ է լա ւ գ ի տ ե ն ք , ե ր բ 80 

տ ա ր ի է ի վ ե ր կ ը պ ո ռ ա ն ք մ ի -

ա ս ն ո ւ թ ե ա ն խ ա խ տ ո ւ մ ի ն մ ա -

ս ի ն . . . ։ 

Ե ւ վ ե ր ջ ի ն խ ա ղ ա ք ա ր տ ը ։ Պ ր 

Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կ ՛ ա ռ ա ջ ա ր կ է հե -

տ ե ւ ե ա լ ը . « Ե թ է մ ե ն ք կ ա ր ո ղ ա -

ն ա ն ք ն ե ր ք ի ն ե ւ ա ր տ ա ք ի ն 

ն ե ր կ ա յ ա ց ո ւ ց ի չ ն ե ր ի հ ե տ 

պ ա ր բ ե ր ա կ ա ն հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ն ե ր 

ո ւ ն ե ն ա լ , մ շ ա կ ե լ տ ա ռ ա դ ա ր -

ձ ո ւ թ ե ա ն ը ս տ հ ն ա ր տ ա ր ի ն 

մ օ տ ս կ զ բ ո ւ ն ք ն ե ր , ո ր ո շ ե ն ք 

ւո եր մի նակ ազմո ւթեան եւ բա– 

ո ա գ ո ր ծ ա ծ ո ւ թ ե ւ ս ն քի չ թ է շ ա տ 

ը ն դ հ ա ն ո ւ ր նորմաներ, ի ր ա -

կ ա ն ա ց ն ե ն ք ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն , 

կ ե տ ա դ ր ա կ ա ն եւ ո ւ ղ ղ ա խ օ ս ա -

կ ա ն ը ն դ հ ա ն ո ւ ր մ ի ջ ո ց ա ռ ո ւ մ -

ն ե ր , ը ն դ հ ա ն ր ա պ ե ս ք ա յ լ ա ռ 

ք ա յ լ ի ր ա ր ը ն դ ա ռ ա ջ գ ն ա ն ք 

ա յ ն բ ո լ ո ր հ ա ր ց ե ր ո ւ մ , ո ր ո ն ց 

մ է ջ կ ա ր ե լ ի է ը ն դ ա ռ ա ջ գ ն ա լ , 

ա յ դ կ ը լ ի ն ի շ ա տ ա ւ ե լ ի օ գ տ ա -

կ ա ր , ք ա ն ա ր ե ւ ե լ ա հ ա յ ո ւ ղ -

ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն մ ի ա կ ո ղ մ ա ն ի եւ 

հ ա պ ճ ե պ փ ո փ ո խ ո ւ թ ի ւ ն ը » ։ 

Ա յ ս ա ն ո ւ շ խ օ ս ք ե ր ո վ Պ ր . 

Զ ա հ ո ւ կ ե ա ն կ ը փ ա կ է իր պ ր ա -

կի վ ե ր ջ ի ն է ջ ը ։ Մ ե ն ք գ ի տ ե ն ք 

ս ա կ ա յ ն , որ ն մ ա ն ք ն ն ա ր կ ո ւ մ -

ն ե ր ո վ կ ա ր ե լ ի է 2 1 ր դ դ ա ր ը 

փ ա կ ե լ եւ մ տ ն ե լ մի ւս դ ա ր ե ր ը , 

ե ր բ ա ր դ է ն լ ո ւծե լիք հ ա ր ց մ ն ա -

ց ա ծ չ ՛ը լ լար. . . ։1999էն ի վ ե ր տ ե -

ղ ի ո ւ ն ե ց ա ն Հ ա յ ա ս տ ա ն – 

Ս փ ի ւ ռ ք ե ր կ ո ւ Խ ո ր հ ր դ ա ժ ո -

ղ ո վ ն ե ր , Հ ա յ ա գ ի տ ա կ ա ն Մ ի -

ջ ա զ գ ա յ ի ն Հ ա մ ա ժ ո ղ ո վ , Հ ա յ 

Գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ ե ր կ ո ւ Հ ա մ ա գ ո ւ -

մ ա ր ն ե ր եւ ո՛չ մ է կ ա ն գ ա մ թո յ -

լ ա տ ր ո ւ ե ց ա ւ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

մ ա ս ի ն զ ե կ ո ւ ց ե լ կ ա մ խ օ ս ի լ ։ 

Ս ա կ ա յ ն վ ա յ ե լ ե ց ի ն ք հ ա յ ա ս – 

տ ա ն ց ի լ ե զ ո ւ ա բ ա ն ն ե ր է ն 

ո մ ա ն ց ջ ղ ա գ ա ր , ա ն զ ի ջ ո ղ վ ե -

ր ա բ ե ր ո ւ մ ը ։ Ո ւ ս տ ի , այ լեւս ՝ ո՛չ 

մ է կ ք ն ն ա ր կ ո ւ մ ։ Ա ն հ ր ա ժ ե շ տ է 

ո ր պ ե տ ա կ ա ն ո ր ո շ ո ւ մ ո վ 

ջնջո ւի 1922ի դ ե կ ր ե տ ը եւ իր 

ի ր ա ւ ո ւ ն ք ի մ է ջ վ ե ր ա հ ա ս տ ա տ – 

ւի մ ե ս ր ո պ ե ա ն հ ա մ ա զ գ ա յ ի ն 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Ա յ դ Ո ր ո շ ո ւ -

մ է ն յ ե տ ո յ կ ա ր ե լ ի է հ ա ն դ ի -

պ ո ւ մ ն ե ր կ ա զ մ ա կ ե ր պ ե լ , լ ո ւծե -

լու հ ա մ ա ր ո ւ ղ ղ ա գ ր ա կ ա ն ա ռ -

կ ա խ մ ն ա ց ա ծ փ ո ք ր հ ա ր ց ե ր , 

ե ր բ բ ո լ ո ր հ ա յ ա ս տ ա ն ց ի լեզ– 

ւ ա բ ա ն ն ե ր ը հ ա ս կ ն ա ն թ է պ է տ ք 

է ե ն թ ա ր կ ո ւ ի ն պ ե տ ա կ ա ն հ ր ա -

մ ա ն ի ն ։ 

Հ ի մ ա , որ տ ա պ ա լ ա ծ է Ս ո -

վ ե տ ա կ ա ն Մ ի ո ւ թ ի ւ ն ը եւ ա յ լ ե ւ ս 

ոչ մ է կ «գուլակ» կ ր ն ա յ ս պ ա ռ ֊ 

նալ ո ր ե ւ է ա ն ձ ի , ե ր բ ա ր դ է ն 13 

տ ա ր ի է որ ա զ ա տ ու ա ն կ ա խ է 

Հ ա յ ա ս տ ա ն , ե ր բ ո ր ե ւ է ա ր տ ա -

ք ի ն ուժ չի պ ա ր տ ա դ ր ե ր 

ս տ ր կ օ ր է ն փ ա ր ա ծ մ ն ա լ օ տ ա -

ր ի ն կ ո ղ մ է մ ե զ ի պ ա ր տ ա դ ը ր – 

ւած ա յ ս ա պ ա զ գ ա յ ի ն ո ւ ղ ղ ա գ -

ր ո ւ թ ե ա ն , դ ե ռ ք ա ն ի ՞ տ ա ր ի 

ա ն ո ր կ ա ռ չ ա ծ պ ի տ ի մ ն ա ն ք ։ 

Դ ե ռ ք ա ն ի ՞ ս ե ր ո ւ ն դ պ ի տ ի 

կ ո ր ս ն ց ն ե ն ք , ա ռ ա ն ց կ ա ր ե ն ա -

լու հ ա մ ա զ գ ա յ ի ն մ ե ս ր ո պ ե ա ն 

ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ե ա մ բ տ պ ա գ ր ո ւ ա ծ 

գ ր ք ե ր մ ա տ ո ւ ց ա ն ե լ ո ւ ա ն ո ն ց ։ 

Դ ե ռ ո ր ք ա ՞ ն ժ ա մ ա ն ա կ մ ե ր 

կ ո ր ս ո ւ ա ծ ի ն ք ն ո ւ թ ի ւ ն ը պ ի տ ի 

փ ն տ ռ ե ն ք ։ Մ ի ն չ ե ւ ե ՞ ր բ կիս– 

ւած, ի ր ա ր ո ւ օ տ ա ր ա ց ա ծ պ ի -

տ ի մ ն ա ն ք եւ ո ր պ է ս ա յ ր ա ծ 

ս ր տ ի մ խ ի թ ա ր ա ն ք «մէկ ա զ գ , 

մ է կ մ շ ա կ ո յ թ » պ ի տ ի յ ա ն կ ե ր -

գենք , ե ր բ շ ա տ լաւ գ ի տ ե ն ք թ է 

ե ր կ ո ւ ո ւ ղ ղ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ գո -

յո ւթիւնը ե ր կ ո ւ տ ա ր բ ե ր մ շ ա -

կո յթներո ւ գո յո ւթիւնը կ ը փ ա ս -

տ է , որ մ ե զ երկո ւ տ ա ր բ ե ր ազ– 

գերո ւ կ ը վ ե ր ա ծ է ։ Ա ն հ ր ա ժ ե շ տ 

է որ մ ե ն ք ո ւ ն ե ն ա ն ք լ ե զ ո ւ ա կ ա ն 

ա զ գ ա յ ի ն ք ա ղ ա ք ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն 

մ ը եւ ա ն ո ր հ ա մ ա ձ ա յ ն գ ո ր -

ծ ե ն ք , փ ր կ ե լ ո վ մ ե ր լ ե զ ո ւ ի 

ա պ ա գ ա ն , որ հ ա յ ո ւ մ ե ր ինքնո ւ -

թ ե ա ն գ ր ա ւ ա կ ա ն ն է ։ Ա ս ի կ ա 

ո՛չ թ է մ է կ ո ւ ն կ ա մ միւսին , այ լ 

հ ա մ ա յ ն հ ա յ ո ւ թ ե ա ն յ ա ղ թ ա ն ա -

կ ը պ ի տ ի ը լ լա յ ՝ մեր ա զ գ ի մի -

ա ս ն ո ւ թ ի ւ ն ը խ ա ն գ ա ր ո ղ ու մ ե զ 

կ ո տ ո ր ա կ ո ղ պ ա յ մ ա ն ն ե ր ո ւ ն 

դ է մ ։ 2 0 ր դ դ ա ր ո ւ ն խ ա ն գ ա ր – 

ւած մեր մ ի ա ս ն ո ւ թ ի ւ ն ը պ է տ ք է 

վ ե ր ա հ ա ս տ ա տ ո ւ ի 2 1 ր դ դ ա -

րուն։ Կ ը բ ա ւ է որ գ ո ր ծ ե ն ք ը ս տ 

հա յոց ա զ գ ա յ ի ն շ ա հ ե ր ո ւ ն ։ 

Փարիզ, 22 Յուլիս 2004 

ԳՐԱԿԱՆ ՔՆՆԱԴԱՏՈՒԹԵԱՆ 
ԳԵՂԵՑԿԱՏԵՍ ԱՉՔԸ 

«ՏՊԱՒՈՐՈՒԹԻՒՆԵՐՈՒ 
ՀԷՆՔՈՎ» 

Հեղինակ՝ ՊՕՂՈՍ ՍՆԱՊԵԱՆ 

Տ ա ր ի ն ե ր ո ւ տքնա թան աշխատանքի ար դա -

"ԻՔԸ կը հանդիսանա յ «Բադին» ա մ ս ա գ ր ի 

խմբագրապետ ե լ վաստակաւոր գրագէտ Պօ– 

գոս Անապեանի <ձՏ պա լ ո ր ո ւթիւնն եր ու Հ է ն -

քով՛)> խո ր ա դիր ր կ ր ո Գ գրաքննադատական 

Հատորր, որ լոյս տեսաւ Աեհի Տանն ^ իլիկիո յ 

կաթողիկոսութեան մ ա յ ր ա վ ա ն ք ի տ պա ր ա– 

նէն, 2003ին։ 

Սոյն գեղատիպ եւ գ եղակազմ հատորը կա-

րելի եղած՛ է լոյս ը ն ծ ա յ ե լ շ ն ո ր հ ի ւ Ա ե ծ ի Տանն 

Կ ի լ ի կ ի ո յ Վեհափառ. Արա մ Ա կ ա թ ո ղ ի կ ո ս ի 

նախաձեռնութեան, նոյնպէս Գալուստ կիլլ– 

պէնկեան Հ ի մ ն ա ր կ ո ւ թ ե ա ն Հայկական Բաժ-

նի Տնօրէն դոկա– Զաւէն Եկ աւեանի բարեհաճ 

օգնութեան, ո ր ո ն ք , ինչպէս կ՝ըսէ հեղինակր, 

« ս ի ր ո վ ը ն դ ա ռ ա ջ ե ց ի ն ե ւ ս տ ա ն ձ ն ե ց ի ն ս ո յ ն 

դ ի ր ք ի հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ի ւ ն ը » ։ (էթ 3)։ 

Պէտք է ըսեի որ վերլուծական յօդուածնե-

ր ո ւ հաւաքածոյ մին է սոյն հատ ո ր ր , որ կը 

ձգտի ընթերցողին յ ի շ ո ղ ո ւ թ ե ա ն յանձնել 1 6 

, ան թու ւո գ ր ո ղ ն ե ր ո ւ դր ա կա՛հ խառնուածքին 

ե լ արուեստին վերաբերող ղ ա տ ո ւմներ։ 

ի ր ո ղ ո ւ թ ի ւ ն է , թէ հատորին մէթ Յակոբ 

Օշակ անի ե լ Յակոբ Ա ն ձ ո ւ ր ի ի , Եղի չէ Զա֊ 

րենցի եւ Նչան Պ է շիկթա շլեանի, Ակսել Բա֊ 

կ ո ւ ն ց ի եւ Արամ Հ ա յ կ ա զ ի , 3 արութ կոս-

տան դե ան ի եւ Շահան Շ ա հ ն ո ւ ր ի , Մ ո ւ շ ե ղ ի շ -

խանի եւ Համօ Սահեանի, Ե դ ո ւ ա ր գ Պ օ յ ա ճ ֊ 

եանի եւ Վահէ Օչականի, Յակոբ կարասլենցի 

եւ Աբրահամ Ալիքեանի, Ռազմիկ Գ ա ւ ո յ ե ա ն ի 

ե լ Հենրիկ է դ ո յ ե ա ն ի մասին գրադատական 

յ օ դ ո ւ ա ծ ն ե ր ը , հակառակ տ ա ր բեր ժա մ ա ն ակ-

ներ ու եւ պայմաններու տակ գրուած րլլա֊ 

լ ո ւ ն , երբեւիցէ չեն կորսնցուցած իրենց դրա-

կան արժէքն ու ա յ ժ մ է ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը , ա յ լ կը 

պահեն մ ի ն չ ե ւ այսօր նոյն շահեկան ո ւ թ ի ւ ն ր 

եւ լոյս կը սփռեն տուեալ հեղինակին ստեղ-

ծագործական մ տ ո ր ո ւ մ ն ե ր ո ւ ն վրայ–. 

Յատկանշականը ս ո յն հատորի պարագա-

յին այն է , թէ Սնապեան չի շ ա հ ա դ ր դ ռ ո լ ի ր իր 

բ ն ո ւ թ ա գ ր ա ծ հեղինակներուն կենսագրա-

կան տուեալներով։ իր հիմնական մա ա հոգու՜ 
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ւ-ԼտյւԼ* ւ 

Գ ի ր ք ե ր ո ւ հետ 

թիւնն է բ ա ց ա յ ա յ տ ե լ անոնցմէ ի ւ ր ա ք ա ն չ ի ւ -

րին գրական դ ի մ ա գ ի ծ ը Հոգեկան մ թ ն ո լ ո ր -

տի սլա յմաններ ու տակ–. Աւելի՛ն• Հատորին 

ո ւ շ ա գ ր ա ւ մ է կ ա յ լ ե ր ե ւ ո յ թ ը այն է նաեւ, որ 

Անապեան կը վեր լ ո ւ ծ է ի ւ ր ա ք ա ն չ ի ւ ր Հեղինա-

կի յատկանշական մ է կ գ ո ր ծ ը միայն–. Այս 

ը մ բ ռ ն ո ւ մ ո վ , ան վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ ի կ՛՛ ենթարկէ 

Օշականի « Մ ն ա ց ո ր դ ա ց » ը , Ակսել թ ա կ ո ւ ն ց ի 

« Մ ի ր Հ ա ւ » լ ւ , Յ ա ր ո ւ թ Կ ոսաանգեանի «Բա-

նա ս տ եգծո ւթեա մ բ — ՝»ը, Համօ ԱաՀեա նի «Աե– 

զամ՝»ը, Ե գ ո ւ ա ր դ Պ օ յ ա ճ ե ա ն ի « Ս է ր եւ 

Վ ի շ տ ե ր , ԱբրաՀամ Ալիքեանի «Աչքեր»ը։ 

Ս ո յ ն Հատորին մէֆ Անասլեան կր սիրէ նա-

եւ ա ր ծ ա ր ծ ե լ վ ի ճ ե լ ի Հանգամանք ներկայաց-

նող Հարցեր եւ ասլա, լ ո ւ ծ ո ւ մ ն ե ր կ՛առաշար– 

Կէ՝ 

3ատկանշականօրէն վ ի ճ ե լ ի Հարց է Օշա-

կանի Հազար եօթ Հ ա ր ի ւ ր յ ի ս ո ւ ն էֆերէ բաղ-

կացած «Մնացորգաց» վ է ս լ ր , կ ՛ ր " է Անասլ-

եան, շ ե շ տ ե լ ո վ , որ Հակառակ իր դրական ան-

կ ո ր ն չ ե լ ի ա ր ժ է ք ի ն , դժբախտաբար կր տառա-

պի ր ն թ ե ր ց ո ղ ն ե ր ո ւ սլա կա ս է , որոնք կր Հ ի ւ -

սեն ((անհասկնալիս ւթեան» առասպել մ ր ա յ դ 

վիպական գ ո ր ծ ի ն չուրֆ։ 

Ա ր դ ա ր ե ւ , « Մ ն ա ց ո ր գ ա ց » վէպին ան-

հասկնալի ը լ լ ա լ ո ւ վարկածին շուրֆ, Անապ– 

եան կ ո ւ տայ Հ ա մ ո զ ի չ լո ւս աբան ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր , 

որոնք կր պայծառացնեն մեծատաղանդ գրա-

գէտի յատկանիշներով օժտուած Աչականի 

դ է մ ք ը ։ քանդելով Օշականի դրականութեան 

շ ո ւ ր ք ստեղծուած « դ ժ ո ւ ա բ Հասկնա լ ի ո ւ -

թեան։» առասպելը Անապեան կ ըսէ– « ճ ի շ դ 

ե, ո ր Օ շ ա կ ա ն հ ե ք ի ա թ չ ի պ ա տ մ ե ր , մ ա կ ե -

ր ե ս ն ե ր է հ ա ւ ա ք ո ւ ա ծ փ ր փ ո ւ ր ո ւ ջ ն ա ր ա կ չ ի 

կ ո ւ տ ա կ ե ր ո ւ ա ր կ ա ծ ս ւ խ ն դ ր ո ւ թ փ ւ ն ն ե ր ո ւ 

թ ո ւ ո ւ մ ո վ չ ի լ ե ց ն ե ր ի ր է ջ ե ր ր , բ ա յ ց ն ա ե ւ ա ն -

հ ա ս կ ն ա լ ի ո չ ի ն չ ո ւ ն ի ա ն , ը ն դ հ ա կ ա ռ ա կ ն , 

ա լքէն ի ն չ պս ւրդ ե ի ր գ ր չ ի ն տ ա կ , լ ե ր ա ն կ ա -

տ ա ր ի ձ ի ւ ն ի ն պ ե ս , ծ ո ւ խ ւ ն խ ո ր ք ը փ ա յ լ ո ղ 

ա դ ա մ ա ն դ ի ն պեււ»։ Ե ւ ապա, կր չարունակէ– 

« Ա ո ե ք գ ի ր ք ը , բ ա ց ե ք ո ր ե ւ է ե ջ , կ ա ր դ ա ց ե ք 

ո ւ շ ո ւ տ ո վ պ ի տ ի հ ա մ ո գ ո ւ ի ք , ո ր բ ե ւ ե ռ ա գ – 

ր ա յ ի ն ո չ ի ն չ կ ա յ հ ո ն , ա յ յ կ ա յ հ ո գ ե կ ա ն բ ե -

ւ ե ռ ն ե ր ը ւ լ ե ր ծ ա ն ո ղ պ ա յ ծ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն մ ը 

մ ի ա յ ն , կ ա յ ա ն ս ո վ ո ր ը մ ի ա յ ն , կ տ ր ի ն ը , ո ւ ժ -

գ ի ն ը , գ ե ղ ե ց ի կ ը ե ւ հ մ ա յ ք ո վ յ ո ր դ ը » ։ ( է ջ 11)։ 

Ա յ ս պ է ս , Օշականի լ ե զ ո ւ ի «անհասկնա-

լի ո ւ թ ե ան» Հարցը փակելէ ետք, Անապեան 

Հ ա կ ի ր ճ , ա յ լ անհրաժեշտ մանրամասնու– 

թ ե ա մ բ կը թ ո ւ է այն տիպարները, որոնք կը 

կազմեն է ա տ ա ր ր ե ր ը «Մնացորգաց» վէպին 

ե լ կր պարզաբանէ սոյն գործին վիպական 

րնդհանուր կ ա ռ ո յ ց ը , որպէս զի անոր ընկա-

լ ո ւ մ ը ը լ լ ա յ դիւր ա մատչելի ընթերցողին հա-

մար–. 

ի ն չ կը վ ե ր ա բ ե ր ի Չ ա ր ե ն ց ի դրական 

խ ա ռ ն ո ւ ա ծ ք ի ն , Անապեան կը խորացնէ այն 

Հ ա մ ո զ ո ւ մ ը , թէ Չարենց մինչեւ մահ մնաց 

Հալատաւոր ե ր գ ի չ ը ազգային եւ Հայրենասի-

րական ապրումներու–. 

Անապեան կը վկայէ նաեւ, թէ եղերաբախտ 

բանաստեղծը, Հակառակ իր ապրած քաղա-

քական վ ե ր ի վ ա յ ր ո ւ մ ն ե ր ո ւ ն , իր գ ր ի չ ը վար 

չ դ ր ա ւ երբեք–. Ր՛ ւր որ գնաց, ի ր ա գ ո ր ծ ե ց ան-

պայման դրական նոր յ ղ ա ց ո ւ մ ն ե ր , ինչպէս 

«կապուտաչեայ Հ ա յ ր ե ն ի ք » , «Տանթէական 

Առասպել», «Աոմա», « Ա մ բ ո խ ն ե ր ր խելագար֊ 

ւած» պոեմները–. 

Աւելի՛ն• Անապեան կը ներկայացնէ Չարեն-

ցի ծ ա յ ր աստիճան բծախնդիր գրող մ ը եղած 

ր լ յ ա լ ո ւ Հանգամանքը։ Ըստ ի ր ե ն , Ձարենց յա-

րատեւ ս ր բ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն եւ վ ե ր ա մ չ ա կ ռ ւ մ ի 

ենթարկած է իր դ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ր ։ Այս բծախըն֊ 

դիր աշխատ անքէն ի յայտ եկած են բազմա-

թ ի ւ տ ա ր բ ե ր ա կ ն ե ր , ո ր ո ն ց մ է , ինչպէս կ՚ըսէ 

Անապեան, « տ պ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն յ ւ ս ն ձ ն ո ւ ա ծ ե 

մ ի ա յ ն վ ե ր ջ ի ն ը » ։ (ԷՀ 3 7 ) ։ Ա յ լ խ օ ս ք ո վ , Չա-

րենց կր Հաւատար, թէ տառապանքով եւ ան-

խոնջ տ ք ն ո ւ թ ե ա մ ր դրուած գ ո ր ծ ե ր ն են, 

որոնք կրնան ստանալ մ ն ա յ ո ւ ն արժէք––– եւ 

յաւերժանալ։ ԱՀա թէ ի ն չ ո ւ ան չ է ր սիրեր 

Հեչտ աչքով ն ա յ ի լ առանց դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ե ա ն իր 

առած դր ա կան դործերուն––– 

Անդրադառնալով երգիծաբան Նչան Պէ՜ 

շ ի կ թ ա չ լ ե ա ն ի կենցաղային տխուր պայման-

ն ե ր ո ւ ն , Անապեան կր Հաստատէ, թէ Պէշիկ֊ 

թա չլեան ամբոդֆ յիսուն տարի ղո Հա բեր ած է 

իր կեանքր դրականութեան սիրոյն եւ կ ը ս է , 

թէ ապրելով տառ ապա Հեղձ պ ա յ մ ա ն ն ե ր ո ւ 

տակ, երգիծաբանի միակ յանցանքը, « Ա ն -

հ ա ս կ ն ա լ ի ն , կ ո ւ գ ե ի ն ք ը ս ե լ ն ա կ ս ւ տ ա գ ր ա – 

կ ա ն ը ա պ ր ո ւ ս տ ի ն հ ո գ ը գ ր ի չ ի ն ա ս | ս ւ ւ ի ն ե լ ո ւ 

խ ն դ ի ր ն ե» ։ (էֆ 60)։ Մեկնելով այս ճ չ մ ա ր տ ո ւ – 

թ ե ն է ն , «Տ պա ւորո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ու Հ է ն ք ո վ » Հա-

տորին Հեղինակր դառն շեշտով մ ը կ՚րսէ– « Ա յ ս 

դ ժ ո խ ք ի ն մ ե ջ ե, ո ր Պ է շ ի կ թ ա շ լ ե ա ն ձ ե ռ ք 

ա ռ ա ծ ե գ ր ի չ ը ե ւ մ ա ր տ ի ր ո ս ո ւ ե լ ո վ մ ա ր մ ի ն 

տ ո ւ ա ծ ի ր տ ե ս ի լ ք ն ե ր ո ւ ն , ւ ս մ ե ն օ ր խ ա չ ո ւ ե լ ո վ 

խ ո ր ա ց ո ւ ց ա ծ է ի ր մ տ ա ծ ո ւ մ ն ե ր ը , ի ն ք գ ի ն ք 

մ ե ռ ց ն ե լ ո վ կ ե ա ն ք տ ո ւ ա ծ ի ր մ տ ա պ ա տ կ ե ր ն ե -

ր ո ւ ն » ։ (է$> 60)։ 

Այս ա ռրնչո ւթեա մ բ , Անապեան կ՛ ըս է , թէ 

Պէչիկթաչլեան իր առօրեայ Հացը ճ ա ր ե լ ո ւ 

Համար պարտաւորուած է դ ր ե լ օր ա կան եր-

կ ո ւ կամ երեք յ օ դ ո ւ ա ծ ն ե ր , առանց սակայն 

նկատի ունենալու անոնց որակական ա ր ժ է -

քը՛– Ա յ ս ան շն չե լի սլա յմ աններ ո ւն տակ, 

ֆրանսական ոստանի մ ը մէֆ ապրող Հայ եր-

գ ի ծ ա բ ա ն ը , փոխանակ ընտրելու իր տիպտր– 

ներր ֆրանսացի ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ է ն եւ փոխանակ 

Հ ա ւ ա ք ե լ ո ւ իր ն ի ւ թ ե ր ր օտարընկալ ա յ դ երկ– 

րին օտար բ ա ր ք ե ր է ն , Հայկական օ ր ա թ ե ր թ ե -

րուն իր առաքած յ օ դ ո ւ ա ծ ն ե ր ո ւ ն ն ի ւ թ ե ր ը կը 

քաղէ Հ ա յ ա բ ո յ ր մ ի ջ ա վ ա յ ր է ն , զ ր ո յ ց ի նստե-

լով Հայ նպարավաճառի մ ը կամ Հայ սպա– 

ս ո ւ Հ ի ի մ ը Հետ, որոնց Հա յա շ ո ւ ն չ ներկա յու– 

թ ե ա մ բ մ ի ա յ ն , կ՚ըսէ Անապեան, Նչան Պ է չ ի կ -

թաչլեան « ի ր խ ա ն դ ա վ ա ո ո ւ թ ի ւ ն ը ա ռ ւ ս ւ 

մ ի ա յ ն մ ե ր դ ր ա խ տ է ն ։ Ե ւ ն ս կ ա յ ա կ ա ն ք ա -

ղ ա ք ի մ ը խ ա ռ ն ա ր ա ն ի ն մ է ջ տ ե ս ա ւ մ ի ա յ ն 

հ ա յ ա ղ բ ր տ ի ք ը ։ Ո ւ ա ն ո ն ց հ ե տ զ ր ո յ ց ի 

ն ս տ ե լ ո վ մ ի ա յ ն լ ի ս ւ ց ո ւ ց ի ր պ ա պ ա կ ա ծ հ ո -

գ ի ն » ։ (է2 62) ։ Մ ի չ ա նախամեծար Համարելով 

«Հայ աղբրտիք»ներն ու մ ե ր ազգային բարքե-

րը Լ ո ւ վ ր ի թանգարանի, Վեր ս ա յ ի պալատի 

եւ Ֆրան սա յ ի պատմական ա յ լ տեսարժան 

վ ա յ ր ե ր ո ւ դեղեցկո ւ թ ի ւ ն ն ե ր էն։ Ըստ Անապ– 

եանի, Նշան Պ է շ ի կ թ ա շ լ ե ա ն այս դիտակցու– 

թ ե ա մ բ քաղեց իր ոգեղէն ն ե ր չ ն չ ո ւ մ ն ե ր ր մ ե ր 

դ ա ր ա ւ ո ր ա լան դո ւթիւնն եր ո ւ պարտէզէն։ 

Ե ւ , Հետեւաբար, այս է պատճառը, որ իր 

դրական գ ո ր ծ ե ր ը կը կրեն դ ր ո չ մ ը մ ե ր ազ-

գային իւրայատուկ բարքերուն։ 

իսկ Արամ Հ ա յ կ ա զ , րստ Անապեանի, թ է ե ւ 

ապրեցաւ երկար տարիներ ամերիկեան Հողին 

վ ր ա յ , թողլով իր ետին ծննդավայր Քիւրտիս– 

տանի լեռն եր ը, սակայն մինչեւ մահ երագեց 

անոնց չքնաղագեղ լանֆերուն վրայ Հասակ 

առած իր մ ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն ր , երազեց ընտանեկան 

կոր ուս ետ լ բ ո յ ն ր , երազեց Ք ի ւ ր տ ի ս տան ի 

ծաղկամարմին աղջիկներն ու ծաղկատեսիլ 

դաշտերը եւ տագնապեցաւ մ ի ն չ ե ւ մահ Ապ– 

րիլեան եղեռնի տխուր յիշա տ ա կներ ո վ։ Աա– 

կ ա յ ն , ո՛չ մ է կ օ ր , ո՛չ մ է կ ա ռ ի թ ո վ , չխաթարեց 

ան երբեք իր դրական վաստակր ա մ ե ր ի կետն 

օտար ե լ անհաղորդ բարքերով։ Ա յ լ երկնեց 

չքնաղ ե ր կ ե ր , որոնք ծնունդ առին իր ազգա-

յին խոր գիտակցութեան ա կ ո ւ ն ք ն ե ր է ն , ինչ-

պէս «Ցեղին Զ ա յ ն ր » , «Ձորս ԱչխարՀ», «Շա– 

պին~Պ՝ա ր աՀիս ա ր ի Հ ե ր ո ս ա մ ա ր տ ը » , «Պան-

դոկ», «կարօտ» եւ « Ք ի ւ ր տ ի ս տա ն ի Լեռնե– 

րուն Մ է ի – 

Հայապահպանման տեսակէտէն, ամէնէն 

ո ւ չ ա գ ր ա լ գրագէտ ՇաՀան ՇաՀնուրի «Նա֊ 

Հանֆը Առանց Երդի» վիպական գործն է , զոր 

Անապեան կր ներկայացնէ մանրակրկիտ 

բծա խնդրո ւթեա մ բ , իր « Տ պ ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ե -

ր ո ւ Հ է ն ք ո վ » հատորին մէֆ։ ՇաՀնուրի կողմէ 

իր գործին մէֆ արծարծուած Հարցր այն է , թէ 

Ապրիլեան Եղեռնէն ետք, խ ո ւ մ բ մ ը անտէ– 

ր ո ւ ն չ եւ որբ տղաք, Պոլսէն Փարիզ գաղթե-

լ ո վ , կ՚ապրին աստանդական կեանք մ ը 

ֆ ր ա ն ս ա յ ի մ է ֆ , եւ պարտադրաբար կր թիա-

վարեն բարոյական կեանքի Հոսանքն ի վար, 

րնկերային ապաբարո յ պ ա յ մ ա ն ն ե ր ո ւ Հար-

կադրանքին տակ մ ո ռ ն ա լ ո վ եկեղեցի, ազգա-

յին ս ր բ ո ւ թ ի ւ ն ե լ լեզու։ Անապեան, իր կար-

գին, ընդունելով Հանդերձ տուն տուող պատ– 

ճ ա ռ ր Պոլսէն Փարիզ գաղթած խ ո ւ մ բ մ ր Հայ 

տղոց եպերելի ը ն թ ա ց ք ի ն , կր պարղէ այն իրո-

ղութիւնը| թէ փարիզաբնակ խ ո ւ մ բ մ ր տղոց 

ախտագին ա ր ա ր ք ն ե ր ր Համատարած երե-

ւ ո յ թ ն ե ր չեն ե ր բ ե ք , տրուած րլլալով ո ր , նոյն 

ժամանակաշրջանին, Փարիզ Հաստատուած 

եւ ազգային նոյն նահանջին ենթակա յ բազ-

մ ա թ ի ւ Հայ տզաք Հ ե ռ ո ւ մնացին իրենց Հոգի– 

58 ^ցատօճ Ե̂  
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Գ ի ր ք ե յ ւ ո ւ հ ե տ 

ները ե ղ ծ ա ն ե լ փ ո ր ձ ո ղ հ ա շ ի չ ա մ ո լ ո ւ թե աս 

մ ա հ ա ց ո ւ թ ո յ ն է ն , եւ մ ան ա լան գ անձնա-

տուր չեղան ե ր բ ե ք Ն է ն է թ ն ե ր ո ւ վաւաշոտ 

պչրանքներուն։ Ա յ դ մ ա ք ո ւ ր ե լ զտարիւն հայ 

տղաքն են, կ՚ըսէ Սնապեան, որ յանձն աո. նե– 

լով բարոյական ամէն զ ո հ ո ղ ո լ թ ի լ ն , կազ մե-

ցին ընտանեկան տոհմիկ օճախներ եւ ի բ ր ե լ 

հայ դրականութեան անխոնջ սպասարկու-

ներ՝ երկնեցին հայկական ե ր կ ե ր , ինչպէս «Սի֊ 

ր ո յ Ե ւ Ա ր կ ա ծ ի Տ ղ ա ք ը » , «Անթր պեսւ ի Մ ր 

Գ ր ա ւ ո ւ մ ը » , «Ար ե ւ ա գ ա լ » , «Մեր կեանքըւ», 

« Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր , Մ ե ղ ե դ ի ն ե ր » , « Հ ա յ Ա ղ բ ր տ ի ք » , 

ե ւ ա յ լ ն , եւայլն––– 

ճ ի չ դ է , իսկական նահանգը կր կայանայ 

լեզուի մ է թ , կ՚ըսէ Անապեան, ս ա կ ա յ ն , ֆրան-

սահայ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ը մնաց կառչած իր լեզւա– 

կա ն եւ ոե դա յին աւանդներուն։ Ա յ ս ա ռ ո ւ -

մ ո վ , ի բ ր ե ւ օրինակ, ան կը մ է թ ր ե ր է բանաս-

տեղծ Տ ա ր ո ւ թ կ ո ս տ անդեանի պա ր ա դան, որ 

տարիներ շարունակ ա պր եցա ւ ե լ ե ր գ ե ց 

առանձին հ ա ր ա լ ա յ ի ն 3 ) ր ա ն ս ա յ ի Փրովանսի 

լ ե ռ ն ե ր ո ւն վ ր ա յ , որոնց բ ա ր ձ ո ւ ն ք ն ե ր ո ւ ն հետ 

իր սիրտը բաբախեց շարունակ հայաբոյր••• 

« բ ա նա ս ա եղծ ու թեա մ բ • . . . . . . 

իսկ Մ ո ւ շ ե ղ ի շ խ ա ն , «Տ ուներ ու Երդը» հա-

տ ո ր ո վ , Լիբան ան ի շ ո ճ ե զ ա ր դ ւո ո ւ ներ ուս 

վ ր ա յ , իր ծ ն ն դ ա վ ա յ ր ի աւերակ տան ս է ր ը եր-

գեց տարիներ շ ա ր ո ւ ն ա կ , գաղթական հ ա յ ո ւ 

ա ա ղ ն ա սլա հար կարօտով— 

է ւլր ա լի ա կելո ւ համար « Տ պ ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ե -

ր ո ւ Հ է ն ք ո վ » հատորին մասին մ ե ր ակնար– 

կ ո լ թ ի ւ ն ն ե ր ը , պիտի ո ւ զ է ի ն ք ըսել, թէ Պօղոս 

Անապեան հետամուտ է ս ի ր ց ն ե լ ո ւ իր դրախօ– 

սած դ ի ր ք ե ր ը , ինչպէս Օչականի «Մնացոր– 

դաց»ը, Ակսել Բա կ ո ւ ն ց ի « Մ ի ր հ ա ւ » ը , Աբրա֊ 

համ Ա / ի ք ե ա ն ի « Ա չ ք ե ր » ը , Ռ ա զ մ ի կ Գաւոյեա– 

նի «Ա եղրահաց»ը, ե ւ ա յ լ ն , եւայլն՛––։ 

Պօղոս Մնապեանի «Տ պա ւո ր ո ւթիւնն եր ո ւ 

Հ է ն ք ո վ » հատորին հիմնական մ է կ ա ր ժ ա ն ի ք ր 

կր կայանայ իր լեզ ուա կան գեղեցկութեան 

մէթ։ Հեղին ակը, ինչպէս իր նախորդ ե ր կ ե ր ո ւ 

պ ա ր ա դ ա յ ի ն , այս հատորին մ է 9 եւս վերածած 

է հայոց Մեծասքանչր՝ քաղցրահամ մեղրա– 

հացի–– 

ի ն չ կը վ ե ր ա բ ե ր ի հատորի մ ի ւ ս արժանի-

ք ի ն , պէտք է ըսել, որ գրագէտ Պօղոս Անապ-

եան լարած է իմացական բաւական ճ ի գ , որ-

պէսզի իր ներկայացուցած իւրաքանչիւր յօդ՜ 

ւածին տայ համապատասխան եւ համա-

պարփակ ենթախորադիր։ Այս յԴաՅՔոլ1> ոլ~ 

շ ա դ ր ա ւ են իր յղացած 1 6 ենթախո ր ա դիրն ե– 

ր ը , ո ր ո ն ք , անկասկած, կը ներկայացնեն 

ստեղծագործական ա շխա տ անքի համազօր 

ա ր ժ է ք , ինչպէս կը պարզուի հատորին բո-

վան դա կո ւթեն էն մ է թ բ ե ր ո լած հետեւեալ 

կարդ մ ը օրինակներով– «Գեղեցիկ Գ ժ ո լ ա ր ի ն 

ծով հրապոյրը»՝ Յակոբ Օ չա կան,«Բազմա-

զանութեան շ ռ ա յ լ մեծատունը» Եդիչէ Չա– 

ր ե ն ց , « Զ ա ր ն ո ւ ա ծ Մ ի ր հ ա ւ ը » ՝ Ա կ ս ե լ Բա– 

կ ո ւ ն ց , « Ծ ա ն օ թ ատաղձին հմուտ ճարտարա-

պետը»՝ Շահան Շ ա հ ն ո ւ ր , « Մ ե ր նոր դրակա-

նութեան Ա լ պ ա թ ր ո ս ր » Ե դ ո ւ ա ր դ Պ օ յ ա ճ ե ա ն , 

«Ահազանգին տադնապահար միտքր» Վահէ 

Օշական, «Աոնետների Պսակին պսակադիրը» 

Հենրիկ է գ ո յ ե ա ն ։ 

Պօղոս Անապեանի «Տ պա ւո ր ո ւթիւնն եր ո ւ 

Հ է ն ք ո վ » խորագրով հատորը լեզուական նը~ 

լ ա ճ ո ւ մ ն ե ր ո վ եւ գեղարուեստ ական արժա-

նիքներով հարուստ գործ մրն է , զոր ամենէն 

դժուարահաճ քննադատն անդամ կը կ ա ր դ ա յ 

հ ա ճ ո յ ք ո վ եւ չահադր դռո ւթեա մբ– • 

Յ Ա Կ Ո Բ Մ Ա Ն Ո Ի Կ Ե Ա Ն 

Յ ո ւ ն ի ս 2 0 0 4 

Պ ե յ ր ո ւ թ 

ՀԵՌԱԿԱՑ ՎԿԱՅՈՒԹԻՒՆ՝ 
ՁԱՅՆԷ ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԵԱՆ ԱՌԻԹՈՎ* 

Տիրող կ ա ր ծ ի ք է որ ը ն կ ե ր ա յ ի ն , քաղաքա-

կան եւ արհեստագիտական հ ո լ ո վ ո յ թ ը , որ 

թափ առած է ի դ ա ր ո ւ կէսէն սկսեալ, հաղոր-

դակցական նոր մ ի ջ ո ց ն ե ր ո ւ զ ա ր գ ա ց ո ւ մ ը , 

արտայայտութեան նոր կերպերու տիրական 

ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը կ ակնարկեմ շարժանկարի, 

հեռատեսիլի եւ ձ ա յ ն ա ս վ ւ ի լ ռ ի , դրա կա նու– 

թեան դաշտր սեղմած են, որ իր կ ա ր գ ի ն , չէ 

պատ չ ա ճ ա ծ , եւ տեղի կու տայ։ Թէ պէ՞տք է 

պատ չ ա ճ ի իր կ ո չ ո ւ մ ը կ ո ր ս ն ց ն ե լ ո վ , այլապէս 

քննելի հարց է։ Հայկական իր ա կան ո ւթիւն ը 

տարբեր չէր կրնար ը լ լ ա լ , ք ա յ լ կր պահէ։ Րօբ 

ՇսեաշՀ» դարձած է տիրական, որ սպառողա-

կան ընկերո ւթե ան մ չ ա կ ո յ թ ն է , անմիջական, 

արադ, անվաղորդայն: 

Գր ա կանո ւ թ ի ւ ն ը , բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ը , 

վէպըւ աչխարհը հասկնալու, ը մ բ ռ ն ե լ ո ւ , 

զայն ս տ ե ղ ծ ե լ ո ւ ե լ վ ե ր ս տ ե ղ ծ ե լ ո ւ փորձը 

եղած են։ Ա յ դ ընելու համար, գրողը դիտէր 

որ ինք կոչում ո ւ ն ի , րնկերութեան աչքն է , 

մ ա ր դ կ ո ւ թ ե ա ն էականութեան թ ր թ ռ ա ց ո ւ մ ը 

ընդդէմ ընթացիկին։ Գրականութեան այս 

դերը տեղատուութեան մէթ է , գրողները կար-

ծ է ք հաշուուած են որ քաղաքակրթութեան եւ 

ընդհանրապէս ը ն կ ե ր ա յ ի ն շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ո ւ 

լուսանցքին կը գտնուին։ Հայկական ընկե-

ր ո ւ թ ի ւ ն ը , մ ո ռ ն ա լ ո վ հիմն ա կա նը, Բ օ թ 

0ս1էա՚6^ք ամենէն մ ա կ ե ր ե ս ա յ ի ն ա ր տ ա յ ա յ -

տութեան հետամուտ է։ Ան չ ուզեր որակա– 

ւոր դրականութիւն կ ա ր դ ա լ , կ ՝առարկէ որ 

ան բարդ է , փակ է , ճ ի գ կը պահանթէ։ Բօթ 

Շսհա՜շ եւ ոճիր-արկած-լրտեսական դրակա-

նութիւն եւ ժապաւէններ լ ա լ դրացիներ են։ 

Թ ո ղ մեղանչում չ հ ա մ ա ր ո ւ ի , ի) ո ս ր ո վ 

Ասոյեանի անունր ծանօթ է ր , բ ա յ ց իր դիրքե– 

րը չէի տեսած– «կէտեր»՝ 1 9 7 2 , «Արեւագալ»՝ 

1 9 7 3 , «Վեր-ա-դարձ»՝ 1 9 9 2 , «Մենք Ենք Մ ե ր 

Մարերը» 2000։ Ան եւս մաս կը կազմէ զար– 

տոլղո ւթիւնն եր ու փոքրիկ խ մ բ ա կ ի ն , որ դեռ 

կը հաւատայ թէ մեր ո դեկանո ւ թ ի ւ ն ը, մ շ ա -

կ ո յ թ ն ու ստեղծագործական ա ւ ի շ ը , կենսա-

կան են տոկալու եւ մ ե ր ինքնո ւր ո յնո ւթեա մ բ 

տեւելու պայքարին համար։ Փոխանակ տեղի 

տալու եւ բաբելական լեգուներէն մ է կ ը գոր-

ծ ա ծ ե լ ո ւ բան մ ը ըսելու համար, արմատն ե– 

ր ո ւ հաւատարմութեամբ հայերէն կը գ ր է , 

հալանօրէն նաեւ անոր համար որ ազգային 

/եզուն իր մէթ կը կրէ ժողովուրդի անգիր են-

թագիտակցական պատմութեան եւ հանճա-

րին հետ հաղորդակցելու բանա լին։ Գիտակ-

ց ո ւ թ ի ւ ն որ վ ա ր ձ ո ւ սենեակ չէ։ Ե ր ե ւ ո յ թ է 

որ նոյնիսկ Ամերիկա հաստատուած հայ գրո-

ղը Րօբ ՕսենՄՇ^ն կ՝անթատուի, աչխարհը ե լ 

ինքզինք հասկնալու միտող դրականութիւն 

կը մ շ ա կ է ։ Թ է ե ւ կրնայ ա ռ ա ր կ ո ւ ի / , ք ա յ լ պա-

հելով ն ո ր ո յ թ ի հետ, որ ան ամերիկածին չէ։ 

Սովորական ե լ զուարճացնող արտադրու-

թեան փոխարէն, փ ո ր ձ ո ւ թ ի ւ ն ը ունի դրակա-

նութիւն մ չ ա կ ե լ ո ւ , լսելու ինքղինք ե լ իր ժա-

մանակակիցները։ 

(ժողովրդական ը լ լ ա լ ո ւ ե լ ընթացիկով յա-

ջողելու ճ ի գ ե ր է ն տարբեր երկ մ ը կը ներկա-

յանայ մ ե ր ուչադրոլթեան։ Փոքրիկ հատոր 

մ ր , որ մեզ չի տ պա ւո ր եր իր ծաւալով։ ի հար-

կէ , բանաստեղծութիւնը ելեքտրական երա– 

ժըչտ ա կան գ ո ր ծ ի ք ն ե ր ո ւ ամբոխ զուարճացր– 

նող խժա լո ւր ա ղմո ւկը չ է , անհրա ժ ե , տ է 

մտերիմ կապ հաստատել անոր հետ ների՜ 

մացման արահետներէն անցնելով, այդ րնե– 

լու համար գեղատիպ կողքը եւ է ջ ե ր ո ւ դու՜ 
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Գ ի ր ք ե ր ո ւ հեւո 

մ ա ր ր էլս կա ն չեն: 

Ա վ, ի լ ո ք ի ՀայրենաՀանում ժառանգած սե-

րունդին մաս կր կազմէ խոսրով Աս ո յեան, որ 

Հ ա յ ր ե ն ա մ ե ր ձ ափեր Հաստատուած ընտանի– 

քէն ստացած է , առանց չսլար ի Հ ա յ ր ե ն ի ք ի 

ս է ր , որ վերացական տուեալ չ է , ա յ լ Հող, 

« Է Ր Դ Ի Ր » > Ւ Ս Կ Ւ ^ ՚ Ք ՛ չատերոլ ւզէս, արտաչ– 

ի յ ա ր Հ ր չափած է , տ ա ր ա ծ ո լ թ ի ւ ն ն ե ր ո վ , լե-

զ ո ւ ն ե ր ո վ , ո ւ ս ո ւ մ ն ե ր ս մ եւ ա ս սլա ր է զն եր ո վ , 

չա լկած իր սլա տ կան ե լի ո ւ թ ի ւ ն ր, ա ր եւո ւն 

տակ տեղ մ ր ունենալու ցան կո ւթեա մ ր ՛ . Ա՚ար– 

դր մ ւո ա ւո ր ական, կ ա յ ք որոնած է , ծննդա-

վ ա յ ր Ա ո ւ ր ի ո յ ցորենի դ ա չ տ ե ր է ն , Ամուտա 

անուն քաղաքէն Հասած է Լիբանան, անցնելէ 

ետք իր չրֆանի Հայաչատ քաղաք Գ ա մ ի չ լ ի է ն , 

՛Կ Ի1ԵՒ ,նե. Տ ա մ ար Խ ա զա ղա կանի 

ափր, ուր ո ւս ո լ ց ի չ րլլալէ ետք այժմ Հաչուա– 

ս լ ա Հ ո ւ թ ե ա մ բ կր զբաղի։ Ծ ա ռ ա յ ե լ դիր-դրա֊ 

կանո ւթեան, այդսլէս է կոչում ր, տրամաբա-

նութեան չ ա ռ ր ն չ ո ւ ի ր , իրեն ւզէս չատերուն 

սլա ր ա դան այդսլէս է։ Հետեւած է Պ է յ ր ո ւ թ ի 

Աէն ժ ոգէ ֆ Համալսարանի Հայագիտական 

ղ ա ս ր ն թ ա ց ք ի ն , աւարտած է։ 

Ո չ ոք չափած է Ափիւռքի Հայ գրողին ա Հ ա -

լ ո ր Հակասութիւնը։ իր օտար դրչակիցներր 

բնական կերւզով կրնան ակնկալել որ ասլբին, 

յաճախ լաւ ապրին, իրենց տաղանդի նպաս-

տով, ինք պարտաւոր է րԱալ ո ւ ս ո ւ ց ի չ , Հաչ– 

ւապաՀ, նոյնիսկ ր^իչկ կամ ճարտարապետ։ 

Ե ր բ ե մ ն նոյնիսկ արՀամարՀանքի ա ռ ա ր կ ա յ , 

քանի որ վարժապետ է կամ տ ի ր ա ց ո ւ , եւ Հայ-

կական րնկերութեան մէֆ ցուցական մանր– 

ք ա ղ ք ե ն ի ո ւ թ ի ւ ն ր տիրող է։ Աւարտած է նաեւ 

Ա մ ե ր ի կ ա յ ի Համալսարաններէն Ն ո ր թ ր ի ճ ի 

վարչագիտութեան ճ ի ւ ղ ր վասն նիւթական 

անկախութեան։ 

ԽորՀած ե՞նք բնաւ մ ե ր մ տ ա ւ որ ա կ ա ն 

աւանդի մ ս խ ո ւ մ ի մասին։ Ի՞նչ բանի կր ծա-

ռայեն դ եկա վա ր ո ւ թ ի ւ ն ն եր ր եթէ աւանդր 

ներդրման վ ե ր ա ծ ե լ ո ւ անկարող եւ թերեւս 

աք անատակ են։ Առանց ա մ բո խա վա ր ա կ ան 

ճ ա ռ ի , այս կացո ւ թ ի ւ ն ր չա ր ո ւնա կո ւթիւնն է 
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Հ ա յ ր ե ն ա Հ ա ն մ ա ն , ֆարդի նման աՀադնու– 

թ ի ւ ն , եթէ Հ ա յ ր իր ք ի թ ը դուրս Հանէ զինք 

չրֆապատող ս պա ռո ղա կան ր ն կ ե ր ո ւ թ ե ն է ն , 

անկէ ստացուող ֆոֆա կան ո ւթենէն եւ Հուսկ 

օ տ տ ր ո ւ մ է ն , երբ Հայերէն դիր ու խօսք կր 

դառնան ան ցելա պա չտ ո ւ թ ի ւ ն , ր ն կ ե ց ի կ ի 

զբաղո ւ մ , ՀետզՀետէ աւելի չե չտուող րնկե-

ր ո ւ թե ան մ ը մ է շ ուր կարգախօս է 1Ո0Ո6^ 

էՁ1էՏշ, Ովկի ա ն ո ս ի երկու ափերուն եւ աւելի 

Հեռ ու ու մօտ ե ր կ ի ն ք ն ե ր ո ւ տակ։ 

ա մ բ ո ր դո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը մեծ ու պզտիկ ար– 

կածախնդրութիւններ են, նորի Հանդիպելու 

ց ա ն կ ո ւ թ ի ւ ն , թանգարաններ, կոյս անտառ-

ներ եթէ դեռ կան, դ ա ր ե ր ո ւ խորքէն եկող 

առասպել կրող յ ո լ չ ա ր ձ ա ն ն ե ր , կենցաղ եւ 

մա ր գ ի կ , Հա մես տ ո ւթեան առաջնորդող ր ա ց 

դ ռ ն ե ր , պատմութեան ե լ բնութեան աւան-

դին ծանօթանալու Համար։ Ա յ ս պ է ս , մ ի ւ ս 

ո վկիանո սին ափր, Հայեր կ ապրին, խմբո ւած 

են, եկած զանազան աչխա ր Հ ն ե ր է , դրախտ 

գտնելու յ ո յ ս ո վ , զբօսաչրֆիկ չեն։ Ա մ է ն ք ա յ -

լափոխի ծանօթներ կան, նաեւ անծանօթ 

մ ա ր դ ի կ , նոյնքան ծանօթ իրենց Հայու– 

թ ե ա մ բ , րնկերներ եւ բ ա ր ե կ ա մ ն ե ր , որոնց 

Հետ նստարաններու վ ր ա յ տաբատ մաչեցու– 

ցած ենք, կամ միասնաբար գ ո ր ծ ա ծ , երբեմն 

մ ի ա յ ն անունով ծ ա ն օ թ , մ ե ր դաւանած ս է ր ե -

րուն Համար։ Ա յ դ պ է ս , ա յ դ ե ր կ ի ր ֊քաղաքին 

մ է ֆ , Խոսրով Աս ո յեան իր դ ի ր ք ը Հասցուց ին-

ծ՜ի «Ասպարէզ» օ ր ա թ ե ր թ ի խ մ բ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն 

միֆոցաւ։ Ապա, մեկնեցանք, նոյն աչխարՀի 

մ ի ւ ս ե ր կ ի ր ն ե ր ը , Հազարաւոր մղոններ չափե-

լով^ քաղաքակրթուած անապատներէ անցնե-

լով: Պ ՝ ր ք ո յ կ ը եղաւ ճ ա մ բ ո ւ ընկեր։ «\,ազա», 

«Ալամօ» կամ « Ն ո ւ վ է լ Օրլէան» որպէս զբօ֊ 

սա շրջիկ ա յ ց ե լ ե լ է ետք, ո ւ չ դիչերուան րն֊ 

թացքին կամ առաւօտ կանուխ, կը դա ր ձ ն է ի 

անոր է ջ ե ր ը : Գրքին անունն է «ՁԱՅՆԸ» , ես 

կ ը լ ս է ի ձ ա յ ն , գրքի՞ն ձ ա յ ն ը , թէ ձ ա յ ն ը Հասա-

րակաց ո գ ո ր ո ւ մ ն ե ր ո ւ , ի՜նչ փ ո յ թ թէ դ ո ւ ր ս ը 

Ա ր ի զ ո ն ա յ ի կամ թ ե ք ս ասի անապատներն 

էին։ Ե թ է կը խորՀիմ Հասարակացի մ ա ս ի ն , կը 

նչանակէ որ դ ի ր ք ր կը ն ո ւ ա ճ է , է ջ ե ր ր կր 

դառնան թափանցիկ։ 

Ձ ա յ ն ը կը բ ա ց ո լ ի . 

ո ւ ա պ ա ռ ա ժ ե 

պ ռ ո ւ ն կ ի ն փ թ - ր ո ղ 

ձ ն ծ ա ղ ի կ ի ն պեււ 

ձ ս ւ յ ն ե ր ո ւ կ ա ն չ ե ն 

ձ ա յ ն ւ ս փ ո ւ ն ջ կ ա զ մ ՛ ա ծ 

ձ օ ն ե մ ՛ դ ա ր ե ր ո ւ ն 

ա ր ե ւ ո ւ ն 

վ ա զ ո ւ ա ն 

լ ո յ ւ փ ն 

խ ա փ ա ն ո ւ ա ծ 

յ ո յ ս ի ն 

յ օ շ ո ա ո ւ ա ծ 

կ ա ն չ ի ն 

կ ր կ ն ո ւ ո ղ 

Ձ ա յ ն ի ն 

խ տ ա ց ո ւ ա ծ ։ 

եղծ Հ ո գ ի ի մ ը անկեղծ թ ր թ ռ ա -ք՛ ան ա սա ս ա 

ց ո ւ մ ը , երբ յառնող կեանքին խ ո ր Հ ր դ ա ն ի չ 

ձ ն ծ ա ղ ի կ ի փունջ կր ձօնէ «խափանուած 

լոյս»ին եւ «յօշոտուած յոյս՝»ին։ Միայն բա-

ռարանի մ է ջ չկայ ձնծաղիկը։ Փորձուա՞ծ էք 

բնաւ ձնծաղիկի փունջ կազմել։ Ծաղկավա-

ճ ա ռ ի ն քով չ է ք գտներ։ Բ ա յ ց յ ո յ ս ը եւ լ ո յ ս ը 

կ՛արժեն որ բանա սա եղծ ր զայն ընծայ տանի 

անոնց։ ինչպէ՞ս չտանի, երբ կայ Ձ ա յ ն ը , ծի– 

ներէն եկող, մ ե ր ո ւ ղ ե ղ ն ե ր ո ւ ծալքերուն մ է ջ 

պառկած նախա տիպեր էն ժ ա յ թ ք ո ղ , խտաց– 

եալ ժ ա ռ ա ն գ ո ւ թ ի ւ ն , ե թ է , ի Հ ա ր կ է , դիտենք 

ունկնդիր րԱա լ այն բ ո լ ո ր ի ն , որոնց մասին 

խօսած է ր ո ւ ր ի չ բանաստեղծ մ ը , երբ ափ մ ը 

« կ ա ր մ ի ր Հողը» կը թ ե լ ա դ ր է ր եւ կր շ ն չ է ր բե-

րելով Նարեկացին ու ո ւ ր ի չ ն ե ր ը: 3 ի չ ե ց ի ՞ ք 

Գ տ ն ի է լ Վարուժանը։ 

խոսրով Ասոյետնի մանր չերտուած շնչատ 

բ ա յ ց շ ն չ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն ունեցող տողերը, առաջին 

Հ ե ր թ ի ն , յ ի չ ո դո ւթեան ՀետզՀետէ աճող առ-

կ ա յ ծ ո ւ մ ն ե ր են, Հ ր ա վ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն ։ կիզող։ 

Ոգիներ կան՝ երբ մ ե ծ - մ ա յ ր ը կը բռնէ 

կ ը թ - ա փ ա ռ ի ն 

ս տ ո ւ ե ր ի պ ե ս 

ձ ա յ ն ը 

դ ե ւ ք ք ր 

մ ՛օրը . . . 

Ա ր մ ա տ ա խ ի լ , ան Երեւանի ձ ա յ ն ա ս փ ի ւ ռ ի 

ալիքներով կը ճ ա մ բ ո ր դ է երկիր մ ր որ իրեն կը 

պա ականէր, ուր ա յ լ ե ւ ս երբեք պիտի չհաս– 

ն է ր , Հ ա յ ո ւ ն (լԳրախտ Կ որ ո ւս ե ա թ ը , սե-

ր ո ւ ն դ ն ե ր ո ւ Հայրենիք ե լ ծննդավայր։ Ո ւ ր ի շ -

ներ կրնան վէսլ դ ր ե լ , անվերջանա լի յուշադ– 

ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր , անտեղի դարձած ե ր ե ւ ե լ ի ու֊ 

թ ի լ ն կախելու Համար իրենց լ ա մ բ ա կ է ն , բ ա յ ց 

Ձ ա յ ն ո վ թ ր թ ռ ա ց ո ղ Հայ կնոջ տ առա սլան քր 

ոչ ոք պիտի ներկայացնէ մ ի ջ ա զ գ ա յ ի ն ատ-

եաններու ա ռ ջ ե ւ , ոչ ոք զինք պիտի լ ս է , ոչ ոք 

Հատուցում պիտի րնէ իր միսն բուն մ է ջ ապրր– 

ւած աղէտին Հ ա մ ա ր . 

Օ ս ւ ք ա ն ի ն տ ր ե մ ՚ ի ն 

նսւրքւը 

վ ե ր ջ ի ն 

ր ռ ն ա ր ա ր ո ւ ա ծ 
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ա աա ա 
Գ ի ր ք ե ր ո ւ հետ 

բ ռ ն ա դ ա տ ո ւ ա ծ 

ա կ ա մ ա յ . 

Այս ժառանդո ւթիւնր մղկտացող ցաւ է, 

զայն սրբող օրէնք չկայ, դարման ել բալա-

սան չկան, կայ Ձայնը, բայց չկան օրէնք, ոչ 

երկրային, ոչ երկնային ել դարման, մեծ– 

հսյյր մր որ 

կ ը դ ի տ ե 

լ քեծ - լ քօըս ձ ե ռ ք ե ր ը 

ա չ ք ե ր ր 

թ ա ց 

ո ր բ ա ց ո ւ ա ծ 

հ ա լ ա ծ ո ւ ա ծ 

տ ա ր ա գ ի ր 

ի ր ե ն պ ե ս 

կ ՚ օ ր օ ր ե 

գ լ ո ւ խ ր ծ ե ր , 

կ ր դ ո ղ ա ն 

կ ՚ ա յ ր ի ն 

թ ա ր թ ի չ ն ե ր ր , 

կ ՚ ի յ ն ա յ ա ր ց ո ւ ն ք ր 

ե ջ ի ն վ ր ա յ 

բ ա ց 

Ն ա ր ե կ ի ն . . . 

Զայնր... Գարերու խորքէն եկող ինքնոլ– 

թեան վկայութիւնն է, պատկերներ ել ՚Լա-

րեկ, մարդիկ որոնք վկայականներ չէին դի-

զած, ոչ ալ ոսկի, բայց գիտցած էին որ ան տա-

րա զելի էութիւն մր կար, ստացուած, փո-

խանցուած, իրենք ա լան դր պահող փոխան-

ցելու անգիր խոստումով՛. Անճիտ ո ւած, ան-

լուր տառապանքներու դիմացած էին, որով-

հետեւ ազդի հասարակաց Աայնր հասած էր 

իրենց ել իրենք զայն կր պահէին բնազդով՛, կր 

յաթոր դեն տեսարաններր, որոնք կր դառնան 

գեղանկար • 

Օ ր ե ր ը հ ի ն 

օ ր մ՛ր ն ո ր 

կ ր հ ի ւ ս ե ն , 

կ ր ծ ե ր ա ն ա յ 

տ ա ր ի ո վ լքը, 

թ ի թ ե ղ ա շ ե ն 

ե կ ե ղ ե ց ւ ո յ կ ո չ ն ա կ ը 

լ ք ս ւ հ ե ր թ ը յ ի շ ե ց ն ո ղ 

կ ը կ ա ն չ ե 

լ ք ն ա ց ո ր դ ա ց ր . . . . 

կրնան լո ւա ցո լի լ ձեռքերր, վէրքերր, 

կեանքի դեղեցկութիւնր կր ճմլուի, միչտ կր 

&լի եւ թափ կ՚առնէ, բայց ցաւր կր մնայ 

կ ր վ ե ր ա ծ ո ւ ի 

յ ա ն ա խ ա ն ք ի 

թ ի թ ե ղ ա շ ե ն 

ե կ ե ղ ե ց ւ ո յ 

կ ո չ ն ա կ ի ն հ ե տ 

կ ր կ ա ն չ է 

լք ն ա ց ո ր դ ս ւ ց ը . . . 

Յուղման ալիքին մէթ ծփացող մնացոր– 

դացր, անպաճոյճ, նման այդ մնացորդացր 

կառ մոո հարուածուած մարգոց, որոնք կո-

տորակուած են, կոտորակ են՛. Ա՝նէսցորդաց 

որ կր վկայէ անոնց մասին որոնք ընկղմած են 

խորշակահար: 

Սեր ունդ կր հասնի դրոչմոլելով պատմոլ– 

թեամլւ, բ ա ռեր ո վ, անու ններով, հնչիւննե-

րով, երդով ու առասպելով, «Անոյչ»ի թըր՜ 

թրռացումներ, Հայկ նահապետ ել Արա Գե-

ղեցիկ յ այսինքն մթնոլորտ, առանց որուն 

ժողովուրդր կր կորսնցնէ իր տարբեր րլյա լու 

յատկութիւնը, չի դան ուիր հարազատութեան 

չար ունակութեան դիծին վրայ: 

« Ա ր շ ա կ ե ր կ ր ո ր դ 

« Հ ս ւ յ ո ց ա ր ք ա ն կ ՚ ե ր թ ա յ Տ ի գ բ ո ն . . . » 

Հ ա յ ր ե ն ի հ ո ղ ի ն վ ր ա յ . . . 

Հ ա յ ր ե ն ի . . . » 

կ ր ս ա ռ ի պ ա հ ը . . . 

Ե ղ ե ռ ն ը Աանուկ հոգիներ կր լսեն ձայնր պատմու– 

թե ան, իրենք արմատախիլ, զրկուած հողէն 

ս տ ա ցո ւո ղ աւիշէն՛, կր լսեն, եւ բանաստեղ-

ծութիւն ր կր դառնա յ ազն իլ ու ազնուացնող 

բաց դուռ• 

« Բ ա յ ց 

հ ո դ ը 

պ ա ր ո ն , 

հ ո ղ ի ն կ ա ն չ ր 

հ ո ղ ի ն ձ ա յ ն ր . . . . . . . 

Հողի դղրդիւնն է որ կր տիրէ, երբ դասա-

րանը կը շնչէ ել կը հասնի պահը յիշելու որ 

Հոդր թոլղթէ չևրեփով չ առնուիր.. Ոչ մէկ 

ճառ ել կարգախօս կրնան փոխարինել հայ 

աչակերտներոլ դասարանին չնչառութիւնը։ 

Բանաստեղծը կ՛ երդէ Զայնին հետ, նորագոյն 

առասպելական անուններ՝ որոնք, ինչպէս 

ինք կ րսէ, կր վարարեն մնացորդացը, հինի 

խորքին վրայ նոր իմաստով։ Բանաստեղծու-

թիւնը ներկային դերանցումն է, տեսիլքի մր 

արտայայտութիւնը, երբ ժամանակը վերծա-

նողը կը կարդայ հոգիի անտես կամարներու 

տակ թաքն ուածը։ ՛Բանի մը չնչատ բառեր, ել 

հայը կը յայտնուի իր կացութեամբ, հրաժա-

րումներով ել տեղատուութիւնն ելավ, մերօր– 

եայ մղկտացող ցալ. 

Հ ա յ կ Ն ա հ ա պ ե տ ը 

չ ի ւ լ ե ր ա դ ա ռ ն ա ր 

ե ր կ ի ր ն ի ր . 

Ա ր ա Գ ե ղ ե ց ի կ ը 

չ ի մ ե ր ժ ե ր 

Շ ա ւ ք ի ր ա ւ ք ը 

Ա ր տ ս ւ ւ ա գ դ ր 

չ ի գ լ ո ր ի ր 

վ ի հ ը 

Չ ի ծ ն ի ր 

Գ ա ւ ի թ ը 

Ծ ո ւ ռ 

« 0 տ ա ր ի ն ո ղ ի ն 

ի ՞ ՜նչ ս լ ե տ ք հ ա յ ր ե ն ի ն » 

կ ր մ ր մ ն ջ ե ն 

շ ո ւ ր թ ն ե ր ր 

թ ո ռ ա ն . . . 

իյոսրով Ասոյեան կը գրէ Սփիւռք կոչուած 

անհեթեթո ւթե ան իրաւոլթեամբ դասուած 

պատմութիւնր, երէկ այնպէս ինչպէս որ էր, 

այսօր՝ ինչպէս որ է։ թիթեղա շէն եկեղեցի մը, 

կոչնակի մը ձայնը, դասարան մը ուր կը սա-

ւառնի Եղեռնի յի շատ ակր, եւ յանկերգը կը 

մրճահարէ որ Եղեռնը կը ծերանայ տարիով 

մը...՛. Բայց ուսուցիչը սերունդ կր հասցնէ, 

սնունդ կու տայ, էապէս հեռանկարային կո-

չում, հակառակ հարթող ժամանակին եւ իր 

մէթ խայտացող կեանքին, որ սէր է, գրգիռ է։ 

Փոփոխութիւն ր տեղի կ ունենա յ, նորերը 

կը բողոքեն– 

« Ո ւ ր ի շ ե ր գ չկւս յ » 

կ ը բ ո ղ ո ք է Ա ն ո յ շ ր 

շ ր թ ո ւ ն ք ն ե ր ր 

ն ե ր կ ե լ ո վ . . . 

Սփիւռքի ոգորումներու ուժեղ թատե-

րաբեմը պահ մը կը հանդիսանա յ գերեզմա-

նատունը, ուր քահանայ մը կը չրթի մեքենա-

կան յոյս բաչխելով։ Հայոց ազատագրական 

պայքարի ճամբուն վրայ զոհուածներու դէմ– 

քերը կը վերածուին ձայնի, հնչիւնները կը 

գրկեն զիրար, պատկերներ կան, Տիզբոն ել 

Լիզպոն, բայց միչտ հոդի համար։ Արշակ ար-

քան եւ նորերը։ Եւ պահը կը դառնա յ դեղան-

կար. 

Թ ի թ ե ռ ն ի կ ն ե ր 

թ ր թ ռ ա ց ո ղ թ ե ւ ե ր ուլ 

թ ռ ի չ ք ն ե ր ո վ թ ա փ ա ն ց ի կ , 

կ ը դ ե գ ե ր ի ն ն՛ա ե ր իմ՛ ի պ ե ււ հ ի ն 

կ ր հ ա ւ ա ք ե ն բ ո յ թ ը 

հ ո ղ ի ն , 
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Գ ի ր ք ե ր ո ւ հետ 

կ ը դ ա ն դ ա ղ ի ն 

լքուքեյ ւուն շ ո ւ ր ջ , 

կ ը ք ա կ ե ն կ ա պ ե ր ը 

Ձ ա յ ն ի ն 

կ ը զ ե տ ե ղ ե ն 

Ա ւ ե տ ա ր ա ն ի 

ե ջ ե ր ո ւ ն 

կ ր վ ե ր ա կ ա զ մ ե ն 

կ ո ղ ե ր ը , 

կ ը բ ա ր ձ ր ա ն ա ն 

ս ա ն դ ո ւ խ ն ե ր է ն վ ե ր , 

կ ը գ ր ո ն ե ն 

կ ը բ ա խ ի ն մ ո մ ե ր ո ւ բ ո ց ի ն 

կ ը հ ա ր հ ս ւ տ ի ն , 

Ա ր ե ւ ր վ ա ւ ւ օ դ կ ը շ ն չ է . . . . 

կր դրուի ա գդեր ր կանգուն պահող նոր 

ա ւ ա ն դ ա վ է պ դ մ ա ր տ ե ր ո ւ արձագանգ Ջ այ -

նր գոր Հարկ է ոչ մ ի ա յ ն լսել, ա յ լ մանաւանդ 

իմանալ։ Հ ի ն ր կր կամրֆուի ն ո ր ի ն , Հին ցաւ եւ 

մ ի չ տ ն ո ր ո գ ո ւ ո ղ տ ա րւա պա նք: Լիկթէ Հինն ու 

նորր պայմանական են, Հասկնալու եւ բա-

ցատրելու Հ ա մ ա ր , մ ի ն չ դ ե ռ , ր մ բ ռ ն ե լ ո ւ Հա-

մար անոնք ա մ բո ղֆո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ր կր չերտ են, 

զանոնք կր պարպեն իրենց է ա կան ո ւթեն էն։ 

Ա կ ն թ ա ր թ ա յ ի ն բ ա յ ց իյւոացեալ տեսարանն է 

որ խտիղ կ ո ւ տայ Հոգիի թ ռ ի չ ք ի ն • 

« Տ ա ~ տ 

կ ը կ ա ն չ է ե ր ե խ ա ն 

օսւ յ ն ի ն մ ե ջ 

պ ա ղ ա տ ա ն ք ո ւ ց ա ւ 

կ ՚ ա մ բ ո դ ջ ա ց ն ե ն զ ի ր ա ր , 

ո ւ ո տ ք ո վ 

կ ը ն ս ւ ր ո ւ ա ծ ե կ ո ղ ը 

թ շ ո ւ ա ռ ն ե ր ո վ խ ն ո ղ ո ւ ա ծ 

Ս սւ րե ա ն ի ն րսւ պ ա ր ա կ ի ն , 

« Ս ո վ ա ծ ե մ Տ ա ֊ տ » 

կ ՚ ե լ ե ւ ե ջ է 

Ձ ա յ ն ը 

կ ը ս ո ւ զ ո ւ ի 
կը փրփրի 

տ ա տ ի կ ի ն 

յ ի շ ո ղ ո ւ թ ե ա ն մ ե ջ 

կ ը կ ա ո չ ի 

ձ ե ո ք ե ր ո ւ ն 

կ ն ն ո ո տ , 

կ ը հ ա ւ ա ք է 

Թ ա լ ի ն ե ն 

Մ ա ր ւ ս թ ո ւ կ ե ն բ ե ր ա ծ 

յ ի շ ա ւ ո ա կ ն ե ր ը 

բ ա բ ա խ ո ղ , 

կ ը թ ա փ է 

հ ր ա պ ա ր ա կ ի ն վ ր ա յ 

տ ե ղ մ ը 

մ ո ռ ց ո ւ ա ծ , 

կ ը ն ա յ ի ն ա ն ց ո ր դ ն ե ր ը 

մ ե ր կ ա ց ա ծ 

մ ս ո ղ 

տ ա ռ ա պ ո ղ 

յ ի շ ա տ ա կ ն ե ր ո ւ ն 

Տ ա տ ի ն , 

կ ը հ ե ռ ա ն ա ն . . . 

Ե ր ե խ ա ն 

ս ո վ ա ծ 

շ ո ւ ա ր ա ծ 

կ ը փ ո ր ձ է հ ա ւ ա ք ե լ 

ս ի կ ա ր ե թ ի 

կ ն ա տ ն ե ր ո ւ ն հ ե տ 

կ ն ս ւ տ ն ե ր ո ւ ն պ ե ս 

թ ա փ ո ւ ո ղ 

լ ք ո ւ ո ղ 

մ ս ո ղ 

մ ե ր կ ա ց ո ղ 

տ ա ռ ա պ ո ղ 

յ ի շ ա ւ ո ա կ ն ե ր ը 

Տ ա տ ի ն , 

կ ը դ ի տ ե ն ա ն ց ո ր դ ն ե ր ը 

կ ը հ ե ռ ա ն ա ն 

ա ն տ ա ր բ ե ր , 

կ ը հ ե ռ ա ն ա ն 

տ ո ւ ն է ն 

վ ւ ո դ ո ց ե ն 

ք ա ղ ա ք ե ն 

կ ը հ ե ո ա հ ւ ս ն 

զ ր պ ա ն ե լ ո վ 

տ ա ն ե լ ո վ 

թ ա ղ ե լ ո վ 

ա մ ե ն բ ա ն 

կ ը մ ե ր ժ ո ւ ի ն 

կ ը լ ք ո ւ ի ն 

կ ը մ ո ռ ց ո ւ ի ն 

ի ն չ ս յ ե ս ե ր է կ 

տ ո ւ ն ը 

փ ո ղ ո ց ը 

ք ա ղ ա ք ը 

մ ա ր դ ը 

կ ՚ օ տ ա ր ա ն ա ն 

կ ը կ ո ր ս ո ւ ի ն 

յ ի շ ա տ ա կ ն ե ր ը 

ե ր գ ե ր ը 

խ ի ն դ ը 

ա ր ց ո ւ ն ք ր 

հ ո ղ ը 

կ ը դ ի տ է տ ա տ ի կ ը 

մ ե կ ն ո ւ մ ը ա ն ո ն ց , 

կ ը դ ի տ է 

ք ա ղ ա ք ը փ ո ղ ո ց ը 

տ է ր սւ 

սւն 

տ ո ւ ն ը 

թւս փ 

գ » յ ն 

կայ ե ր թ ի մ բ կ շ ռ ո յ թ ր ։ Հոդյր տէր կր կորսնցր֊ 

ն է , ահազանգ է։ Բանաստեղծր մ ե ր անմիջա-

կան կեանքր կր վ ե ր ծ ա ն է , կեանք՝ մ ռ ա յ լ ո լ – 

թե ա մ բ , բ ռ ո ւ ն ց ք ի Հարուածներով կր բախէ 

դ ռ ն ե ր Տ ՝ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն է որ լեզու կ՝առնէ բա-

նաստեղծին Հետ– 

ն ե ր ք ի ն ի ն ե ր 

ն ո ւ ա ս տ ա ց ո ղ 

ն ե ն գ ա մ ի տ 

ղ ե կ ա վ ա ր ի 

գ լ խ ա ր կ հ ա գ ա ծ 

կ ը խ հ ո ղ ե ն 

հ ր ա պ ա ր ա կ ը , 

խ ա մ ա հ ի կ ն ե ր 

պ հ ն ա զ ա ր դ 

պ ե ր հ ա ղ ի ն ի պ չ ր ա ն ք ո ւ | 

պ ա գ շ ո տ 

ա ր ե ւ ա ծ ա ղ ի կ ի 

ա փ ս է ի ն պ ե ս 

պ ի տ ա կ ո ւ ա ծ 

խոս բով Աս ո յեան կր գրէ իրա՛ւ պատմու-

թ ի ւ ն դ մ ե ր իր ա ւո ւթեան պատումր կ ր ն է , 

տեսակ մ ր կր կնո ւո ղ, ճ մ լ ո ղ Հ ա մ ա ն ո ւ ա գ , ուր 

յա տ ո ւկ անուններ չկան, չկան թո լա կանն ե ր , 

գոյ լ 

դ ե մ ք 

ւ ե ղ 

կ ը փ ո խ ե ն 

կ ը փ ո խ ե ն 

կ ը փ ո խ ե ն 

գ լ խ ա ր կ ի պ է ս 

կ ր դ ե գ ե ր ի ն 

ե ր ջ ա ն ի կ 

կ ե ղ ծ ի ք ը 

կ ՚ ե ր թ ե ւ ե կ է , 

կ ը հ ա մ բ ո ւ ր ո ւ ի 

բ ո լ ո ր ի ն հ ե տ . 
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ա տ 
Դ ի ր ք ե ր ո ւ հետ 

կ ը դ ա ռ ն ա յ 

դ ի ւ ա նա գ ե տ . 

իյ ոսրով Ա ս ո յ ե ա ն ի մ ա ր դ կ ա յ ի ն տառա-

պանքի ասքն ու Հոսքը կր չար ո ւնակո լ ի ն , ի 

տես վա շիյա ռո լներ ո ւ , որոնք դղեակներ կր 

կառուցեն թ չ ո լ ա ռ ի ն արցունքով եւ կր յ ա յ -

տարարուին Հերոս: 

Մ ա յ ր Հ ա յ ա ս տ ա ն ի 

ա ր ձ ա ն ը 

ո ր բ ա ց ա ծ 

կ ը Ա՛սի. 

Ե ւ տ ա տ ի կ ը , կ ա ր օ տ ն ե ր ո ւ խ ր ճ ի կ ՝ 

կ ը ն ե կ ե կ ա յ 

« Ք ե լ ե լ ա օ ~ 

ք ե լ ե ե ր թ ա ն ք 

լքեր ե ր կ ի ր » 

ն ե ր ք ի ն ի ն ե ր 

ն ո ւ ա ս տ ա ց ո ղ 

ն ե ն գ ա մ ի տ , 

ղ ե կ ա վ ա ր ի 

գ լ խ ա ր կ հ ա գ ա ծ 

կ ը դ ե գ ե ր ի ն 

ա ն տ ա ր բ ե ր . 

Կ ր ա ւո ր ա կ ան ո ւթեան ծովուն մ է ջ , բանաս-

տեղծր կր դ ա ռ ն ա յ , ի լուր Ձ ա յ ն ի ն , արձա-

գանգ, ձայնատու ապրողներուն եւ դա/փ– 

ք ի ն , աղաղակ լսողաց, այսօրուան եւ վա ղ– 

լտն։ ինքն ա ա ի սլ լլլլյյ տ մա գ է ր > մ ե ր Ավ ա ա մ Ո Լ. ~ 

թե ան իմաստներր կրող։ իր ներիմացական 

տեսախցիկր շ ա լ կ ա ծ , կր չավ։է Հ ա յ ա չ խ ա ր Հ ր , 

ուր կան վաշտ, Մ ե ր ի ն է ն բերուած Հնչեղ ծի-

ծաղ, բ ռ ն ա բ ա ր ո ւ թ ի ւ ն , պղծոլած արգանդ։ 

Ինչպէ՞ ս կարելի է մ ո ռ ն ա լ Օսմանի Հարեմին 

մէֆ խ ե ն է չ ո ւ թ ե ա մ բ դ ր ո շ մ ո ւ ա ծ Հայ կ ի ն ր , որ 

դեռ կր տոչորի <ձէ ր դիր» ի կ ր ա կ ո վ , ա յ դ Հալւե– 

մ է ն դուրս եկած կնոֆ արգանդէն ծնած սե-

րունդներ ինչպէ° ս պիտի մոռնան։ Առանց 

պոռոտ դ ո յ ն ե ր ո ւ , բանաստեղծր մեզ կր տանի 

մ ե ր Հոգիներուն մ է ջ բնգար մացած բ ա յ ց ոչ 

անՀետացած զդացո ւմներո ւ ո ւղղո ւթեա մ բ : 

Ա յ դ աՀա ւոր ո ւթիւնն եր ո ւն վ ր ա յ կր տարած– 

ւի վ ե ր ր ն ձ ի ւ ղ ո ւ ո ։ լ կեանքր, գեղեցիկ ինչպէս 

ձնծաղիկը– 

կ ը դ ի տ ե գ ի ն ք 

ա փ ս ո ս ա ն ք ո վ , 

ա պ ա ռ ա ժ ի 

կ ո ւ ր ծ ք է ն 

ծ լ ա ր ձ ս ւ կ ո ւ ո դ 

ձ ն ծ ա ղ ի կ ր 

կ ը ծաւքէ ք ա ր ը . . . 

կ ը տ ն ք ա ն Շ ո ւ շ ի ն 

պ ա տ ե ր ը 

բ ե ր դ ի ն . . . 

Ասոյեան մ ե ր ն ո ր ա գ ո յ ն պատմութեան 

բ ա բ ա խ ո ւ մ ն ե ր ր կր քանդակէ։ կամ եթէ կ ՝ու– 

ղ է ք , կոչնակ կր դառնայ։ Հ ո ղ ի կանչին անսա-

ցողի ասք, առանց որուն կր մնան Հալածա-

կաններ կամ ա շ ի։ա րՀաքա ղաքա ց ին ե ր , նորա-

տեսակ վ ա չկա ս։ ո լ ն ն եր: Ո դո ր ո ւմն եր ո ւ 

պատկերներու ր ն դ մ է ֆ է ն , կր յ ա յ տ ն ո ւ ի Հա-

յ ա չ խ ա ր Հ ր , վերաՀայացող Հ ա յ ա չ խ ա ր Հ ր , դա-

րեր տեւած դանդաղ մ ա Հ ա ց ո ւ մ է ետք։ Բա-

նաստեղծր կր զգայ ապրող Հողր, մ ա ր դ ո ւ ն 

նման, իր վ է ր ք ե ր ո վ , Հ ա ր ս ն ո ւ թ ե ա մ բ ե լ ար-

ժ է ք ն ե ր ո վ , կր փոխանցէ իր շնչառութիւնը– 

Մ ա ր տ ա կ ե ր տ ը դ ա շ ո ւ ն ա հ ա ր 

ց ո յ ց կ ո ւ տ ա յ փ ո ղ ո ց մ ը ն ե ղ , 

ք ա ն ի լքը տ ո ւ ն 

ա ւ ե ր ա կ , 

կ ը կ ա խ է գ լ ո ւ խ ը 

կ ո ղ ո պ տ ո ւ ա ծ 

լ լ կ ո ւ ա ծ 

բ ռ ն ա բ ա ր ո ւ ա ծ 

հ ա ր ս ի ն ւղեււ 

կ ը փ ո թ ո ր կ ի 

Ձ ա յ ն ը 

կ ը դ ա ռ ն ա յ ո ր ո տ 

կ ը զ ա ր ն ո ւ ի 

Մ ռ ա ւ ի կ ո ղ ե ր ո ւ ն 

ա ն ձ ա ւ ն ե ր ո ւ ն 

վ ւ է շ ե ր ո ւ ն լ ք ո ւ ա ծ . . . 

Հ ո ղ ի ն բ ո յ ր ը 

կ ը կ ա ռ չ ի կ ա թ ի լ ն ե ր ո ւ ն 

կ ը դ ի տ ե շ ո ւ ր ջ ը 

կ ը տ ա ր ր ա լ ո ւ ծ ո ւ ի . . . 

Այս ասքին մ է ջ Հող եւ ձայն ընգելուզ– 

ւած են, կր ր ռ ն ո ւ ի պատմութիւն ապրած նա– 

խ ա Հ ա յ ր ե ր ո լ ն շ ո ւ ն չ ր ։ Ձ ա յ ն րչլա լէ ետք, 

պատմութիւնն է որ կր դրուի Հողին վ ր ա յ ։ 

Առանց Հողի ի՞նչ պատմութիւն։ Ա յ դ պատ– 

մ ո ւ թ ի ւ ն ր Հողի տիրութեան կռիւն է , Հողր 

տեւելու դոյութենական Հիմնարար եւ Հ ի մ -

նական պատուանդան, առանց որուն չկա յ 

կեանք։ 

Ա յ ր ա ծ կ ո ղ ե ր ո վ թ ն դ ա ն օ թ ը 

զ ա ր մ ՛ ա ն ք ո վ 

կ ը դ ի տ է 

« Մ ա տ ա ղ ը » 

տ ա կ ա ւ ի ն շ ն չ ո ղ , 

կ ՛ ո ւ զ է 

ք ր ք ջ ա լ 

գ ո ռ ա լ 

բ ա ր ձ ր ա ձ ա յ ն , 

կ ը յ ի շ է ս ա կ ա յ ն 

ԿԸ յ Ի 2 ե յ ա ն կ ա ր ծ 

կ ը յ ի շ ե դ է մ ք ը 

ո ր լ ո ե ց ո ւ ց զ ի ն ք 

գւսւքեց ա յ դ տ ե ղ 

ա յ ր ե ց 

կ ո ղ ե ր ը պ ո ղ պ ա տ . . . 

Թ ռ չ ո ւ ն ն ե ր ո ւ թ ո ք ե ր է ն 

պ ո ռ թ կ ա ց ո ղ 

հ ա ռ ա չ ը 

կ ը բ ա խ ի 

լ ռ ա ծ թ ն դ ա ն օ թ ի ծ ո ւ է ն ն ե ր ո ւ ն , 

կ ը զ ւ ս ր ն ո ւ ի 

խ ր ա մ ՛ ա տ ի կ ո ղ ե ր ո ւ ն 

թ ր ջ ո ւ ա ծ 

կ բ ս ո ւ զ ո ւ ի 

ւ լ ի ր ա ւ ո ր հ ա յ դ ո ւ կ ի ն 

է ո ւ թ ե ա ն մ ՛եջ . 

Զ ո ւ ր ի ն ա լ ի ք ն ե ր ը 

կ ը հ ա ւ ա ք ե ն 

ն ո ւ ւ ս ղ ի լ ս կ ս ո ղ 

հ ե ւ ք ը , 

կ ը տ ա ր ր ա լ ո ւ ծ ե ն 

ա յ ց ե լ ո ւ թ ե ա ն ե կ ո ղ 

հ ե ղ ո ւ կ ը 

դ ա ռ ն ա հ ա մ ՛ , 

մ ե ղ մ ՛ հ պ ո ւ մ ո վ 

կ ը հ ս ւ մ բ ո ւ ր ե ն 

կ ա ր մ ր ո ղ փ շ ր ա ն ք ն ե ր ը 

հ ո ղ ի ն 

կ ը փ ա թ թ ո ւ ի ն 

ի ր ա ր ո ւ 

կ ը հ ե ռ ա ն ա ն . 

« Հ ո ղ » 

կ ը փ ս փ ս ա յ 

վ ե ր ք ը 

հ ա յ դ ո ւ կ ի ն . . . 

Բանաստեղծս ւ թ ի ւ ն ր թ ե ր ե ւ ս տ պ ա ւ ո ր ի չ 

ա ես աբ ա ն ա կ ա ն ֊դ ա ղ ա լի ա բաբան ա կան չա-

փ ա ծ ո յ մ ա ր զ ա ն ք ն ե ր ո ւ Հանդէս չ է , բ ա յ ց 

անոր մ է ջ կայ որպէս չարժում՝ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի 

մ ր եւ անՀատներոլ ա պ ր ե լ ո ւ ե լ ը լ լ ա լ ո ւ կեր֊ 

պի ի վերուստ տրուած ը մ բ ռ ն ո ւ մ ը , տարբեր 

եւ ն ո յ ն , ս ե ր ո ւ ն դ ն ե ր ո ւ վ ր ա յ ւո ար ածուող 

երբ Հարազատութիւն կայ։ Մեզ յ ո ւ ղ ո ղ Հայ-

դուկին կ ռ ի ւ ը կամ մահը շ ղ թ ա յ կր կազմեն, 
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Գիյ ւքերու հետ 

քանի ո ր , Հոսող խօսքին մէթ միչտ ներկայ է 

րնկեր ացո ղ Ձ ա յ ն ր , կրնանք ՐԱևէ նաեւ 

դլխագրուած Բանր, որ կենդանական աչ– 

խարՀի ապրելու Համար սովորական տար– 

ւինեան ս լ ա յ ք ա ր ր կր վեր ածէ տեւելու դոյու– 

թենական յանդգնութեան, սլացքի–. 

Ս ա ր ե ա ն ի հ ր ա պ ա ր ա կ ի ն 

տ ա տ ի կ ի ն 

« Ք ե լ է լ ա օ ~ . . . » ն 

կ ՚ ա լ ե կ ո ծ ի 

կ ը բ ո ր բ ո ք ի 

կ ը տ ա ր ա ծ ո ւ ի 

վ ե ր ք ի պ ե ս , 

կ ր տ ր ո փ ե 

կ ո ւ ր ծ ք ր ն ո ւ լ ի ն , 

կ ը հ ա ղ ո ր դ ո ւ ի 

Մ ա յ ր Հ ա յ ա ս տ ա ն ի 

ա ր ց ո ւ ն ք ո վ . 

խ ս ւ ւ ք ա հ ի կ ն ե ր 

պ ն ն ա զ ա ր դ 

ն ե ր ք ի ն ի ն ե ր 

ն ո ւ ա ս տ ա ց ո ղ 

ն ե ն գ ա մ ի տ , 

ղ ե կ ա վ ա ր ի 

գ լ խ ա ր կ հ ա գ ա ծ 

կ ր դ ե գ ե ր ի ն 

ա ն տ ա ր բ ե ր . . . 

Խ • Ասոյեան, ունկնդիր իր ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի 

Ձ ա յ ն ի ն , ինքնատիպ երդի վերածած է վերա-

կանգնող ազդին ե լ Հողին մ ա ք ա ռ ո ւ մ ր , մ ի չ տ 

ներկայ եւ ա յ ր ո ղ յիչատ ակներ ով եւ մ ղ ո ւ ո ղ 

պ ա յ ք ա ր ո վ , զորս յ ա մ ա ռ օ ր է ն կր Հակադրէ 

վաչխառո ւներ ո ւ եւ ն ե ր ք ի ն ի ն ե ր ո ւ , որոնք 

երէկ թլատած են եւ այսօր ալ կր թլատեն ոգին, 

մ ա ր դ ի կ , որոնց Հանդէպ ունի ան Հոլն արՀա– 

մ ա ր Հ ա ն ք , ԱՀարոնի Ոսկի Հորթի՛1՛ երկրպա– 

դ ո ւ ն ե ր ր , Հ ր ա ժ ա ր ո ւ մ ն ե ր ո վ յ ա տ կ ա ն չ ո լ ո ղ 

ււ ար կա մ ի տներր, մեր կեանքին աղէտներր–. իր 

արեամր Հայրենի Հողր ոռոգող Հայդուկին կր 

Հակադրէ նենդամիտ, ղեկավարի գլխարկ Հա-

գած ներքինին եր ր եւ պճնազարդ խամաճիկ– 

ներր, զանոնք կր Հակադրէ «՝իեէէ էրթանք 

մեր էրկիրձին եւ Հ ա յ դ ո ւ կ ի սխրանքին։ Ո ՞ վ , 

որո՞նք կր պաՀեն ազդր, ա ր ժ է ք ն ե ր ո ւ եւ ինք-

նութեան մ ր խոր Հո ւրղր։ Անտեղի չէ րս ել որ 

Աս ոյեան կր Հակադրէ ժո ղո վո ւր դր թոթա կա-

նո ւթեան, ո ւծացո ւ մ ր Հա ր ա զա տ ո ւթեան։ 

Ս ո վ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ունինք ս ի ր ե լ ո ւ ազգաշունչ 

բանաստեղծութիւնները, որոնք գարդ ն են 

մ ե ր Հանդէսներուն եւ Հա ւաքո յ թ ն ե ր ո ւ ն , 

ասուպի կեանքով բոցավառող մեր յուզում– 

ներուն։ Ասոյեանի այս բան ա ս տ եղծ ո ւիժիւնր, 

մտերիմ րնթերցման կր տր ամա դրուի առա– 

լ ե լ ա բ ա ր , որովՀետեւ տողերու արանքին մաս 

մ ր կայ մ ե ղ մ է , եթէ անատակ չենք դարձած 

Հայերէն խօսք ու դիրով անցեալ եւ ներկայ 

ապրելու, զգա լո ւ, մտ ածելո ւ, Հ ա ղ ո ր դ ո ւ ե լ ո ւ , 

մ ան աւանդ երբ մ ե ր մ ե ծ ա գ ո յ ն աւանդ լեզուն 

կր Հնչէ իր Հ ա ր ս տ ո ւ թ ե ա մ բ , իր մէթ կրած ՛Նա-

րեկացին, ժո ղո վր դա կան երդր եւ րա ր բա ււնե– 

րր կր Հոսեցնէ դէպի իրա ւո ւթեա մ բ ապրող-

ներ ր։ ՛Նարեկ կարդացող մեծ Հ ա յ ր ր Հ ա կ ա -

նիչն է ծա դո լ մ ո վ Հայուն։ Ա ր դ է ն , առանց 

՛Նարեկի, Ա լ ի չ ա ն ի , Վ ա ր ո ւ ժ ա ն ի , Աեւակի եւ 

մ ի ւ ս ն ե ր ո ւ լեզուով եկող աւանդին, ի՞նչ բա-

նով կրնար Հաղորդուիլ Հայր ե ր է կ , կրնայ 

Հաղորդուիլ ա յ ս օ ր , եթէ փերեզակի Հաչիլնե– 

րու կարգախօսներով չաււաթնորդոլի։ 

Այս փոքրիկ Հատորր Հարկ է կարդալ իր 

ուրոյն չնչաուութեամբ զոր կր գտնենք տո-

ղերու ե լ բ ա ռ ե ր ո ւ ներկայացման ճարտարա-

պետութեան մէթ։ Անոնք կր Հետեւին ներաչ– 

խարՀի եւ պա տ կերն եր ո ւ ո լ ո ր ա ն ն ե ր ո ւ ն , 

գործին պարտագրելով ոչ թէ արտաքին ա յ լ 

ներքին կաղապար մր։ (ք՝ա ման ա կա կ ից րն– 

թերցողր մեծապէս զգայուն պիտի րչլայ մեր 

ն ո ր ա գ ո յ ն պատմութեան ազատագրական 

պ ա յ ք ա ր ի ն , ի Հեճուկս բանաստեղծութեան 

որ կր նկրտի սեւեռեէ Հ ա յ ո ւ Հոդին։ Ա յ դ ան– 

միթական եւ կրնանք րս ել նաեւ մակերեսային 

ր ն թ ե ր ց ո ւ մ ր կր վնասէ երկի դեղարուեստա– 

կան վայելքին եւ րնկալման։ Հոն չէ երկի իս-

կական ա ր ժ է ք ր , թ է ե ւ անմիթականօրէն տե-

սանելի է ա յ դ , քանի որ այնքա՛ն վարժուած 

ենք ամբոխւս վար ո ւ թ ե ա մ բ յ ո լ զ ո ւ ե լ ո լ , վար-

ժեցուցած են–. Երկին ա ր ժ է ք ր կր կայանայ 

անցեա լի եւ ներկայի ր ն դ ե լ ո ւ զ մ ա մ բ Հաղոր-

դութեան պաՀու ս տ եղծման մ է թ , որ կր սլա– 

րադրկէ Հ ա յ ո ւ Հոդին. Հ ող, բ ա ռ , ե ր գ , մաքա-

ռ ո ւ մ — : Անացեա լ բաց ա ս ա կան ո ւ թ ի ւնն եր ո ւն 

դէմ րնդվզիլ բնական է , արդար, օգտակար, 

բայց ոչ էական երբ դեղար ո ւես տ ա կան վա– 

յ ե լ ք ր կր բանայ Հարազատութեան եւ վաւե-

րականութեան Հորիզոններէւ։ 

Մեր անմիթական դրականութիւնր կ ր խ օ ս ի 

մնացո ր գացի մասին, զայն կր դարձնէ ստեղ-

ծագործութեան առանցք– Գ ր ի գ ո ր Պրէաեան, 

Մ կ ր ա ի չ Մարկոսեան եւ այժմ Խո որով Ա ս ո յ -

եան։ Մնացորդաց տատիկն ե ր բ , «պաճ օ»նե– 

ր ր , Աարեանի Հրապարակ, Մ կ ր ա ի չ Մ ա ր կ ո ս – 

եանի Տիդրանկերտի կոչնակ կամ Մ՚արտա– 

կերտի նեղ փողոց։ Անոնք կր գրեն Հողով եւ 

մ ա ր դ ո ց մ ո վ յատկանչուող Հ ա յ ա չ խ ա ր Հ ի 

պատմութիւնէւ, Հող եւ ժո ղո վո ւ ր դ , ինքնու-

թիւն ն ո ւ ա ճ ե է ո ւ տիրական Հաւատարմու– 

թ ե ա մ բ , զոր Հարկ է կտակել անխարդախ, որ-

պէսզի դ ո յ ա պ ա յ ք ա ր ր դառնա յ ապրող իր ա– 

կտնութիւն եւ ոչ թէ ա լ ո լ ր պատշաճի Հնչեղ 

խօսք։ 

Ափ ի ւ ռ ք ի ան Հ ո ղ տ ղո ւ բանա ս տ եղծո ւ– 

թ ի ւ ն ր ստացուած ժառանգութիւնն է եւ վաղ– 

ւան կտ ա կ ր , դեռ. չխամրած Հ ո գ ի ն ե ր ո ւ ն 

վ ր ա յ բացուած առագաստ։ Հող որուն Հա-

մար Խրիմեան Հ ա յ ր ի կ պատդամած է ր , որ 

Հողր պէտք է կեանքի եւ մա Հո լան օրր, եւ 

րսած թոռնիկին՝ «անՀող չմնաս»: «էր դիր» 

երթաէու ցան կո ւթեա մ բ ապրող Տ ատիկր ա յ դ 

ժառանգած էր Խրիմեանէն ե լ Ասոյեաններ 

կր ժառանգեն Տատիկներէն, եթէ դլիարկ Հա-

գած ղեկավարներ, վաչխառուներ եւ նենգա-

միտներ չքանդեն ժամ ան ակն եր լ7 եւ մարդիկ 

զօդող ա ր ժ է ք ն ե ր ո ւ կամուրթներր։ 

Ոմանք կրնան Խոսրով Ասոյեանի գ ո ր ծ ր 

Համարեէ գնաՀատեէի, անոր ազգային ա ր ժ է ք -

ներու արտայայտութեան Համար։ Ա յ դ նիւթն 

է , կա ղա սլա ր ր։ Երկր կաՐԴաՅե Հաճոյքով, 

վ ա յ ե լ ք ո վ , որովՀետեւ Բօթ Շսետ՜Շ// եւ ամբո-

խային զուարճութեան Հետեւողի տխրութե– 

նէն տարբեր որակ մ ր ունէր։ Գարագլուխ չի 

բանար, բայց պ ա տ չաճ ե լո ւ սլիտակով ներկա-

յացող տ եղա տուո ւ թ ի ւ ն ր կր մ ե ր ժ է ։ կր մերժէ 

նաեւ անորակ ու խառնիճաղանճի Հայերէնով 

գ ր ե լ ո ւ թ ե թ ե ւ ա մ տ ո ւ թ ի ւ ն ը , քանի որ դրակա-

նութիւնր լեզուով մ ր կ ար տա յա յ ո ւ ի եւ ա յ դ 

լեզուն իր մէթ կր խտացնէ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի մ ր 

մ չ ա կ ո յ թ ր , ան խտացեա լ պատմութիւնն է 

ա յ դ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի ն , անոր ապրումներուն եւ 

տ ես իլքն եր ո ւ ն , առանց որոնց քաղաքական 

խաղր կր դառն այ եր եւեէիո ւթիւնն եր ո ւ աժան 

թատրոն։ 

Գեռ երկար ճ ա մ բ ա յ կայ կտրելիք, որպէս-

զի վերստին տեղի ունենա յ դր ա կանո ւթեան, 

քաղաքականութեան եւ ա ն տ ես ո ւթեա ն րնդե– 

լուզուած Հ ա մ ա դ ր ո ւ մ ը ։ Ա յ դ կ Ր11այ մեր օրե-

ր ո ւ ազգային իրաւ յեղա փ ո խո ւ թ ի ւն ր։ Ե ւ 

դրականութիւնր դեր ունի– վերստեղծել րն– 

կերութիւնր՝ իր դիտակցութեամբ եւ ա ր ժ է ք -

ներով–. 

«ՁԱՅՆԸ » քայէ մրն է , միակր չ է , բայց կր 

վկայէ որ ստեղծագործական աւիչր չէ ցամ-

ք ա ծ , ինչ որ երաչխիք է իսկական վերականգ-

նումի՝ որպէս մարդ եւ որպէս ազդ: 

3 . Պ ս ւ լ ե ա ն 

Յունիս 2004 

« Ձ Ա Յ Ն Ը » , Խ ո ս ր ո վ Ա ս ո յ ե ա ն , « Հ Ա Յ 

Գ Ի Ր » հ ր ա տ ա ր ա կ չ ո ւ թփւ ն, Փ ե տ ր ո ւ ա ր 2 0 0 4 , 

Լ ո ս Ա ն հ ե լ ը ս , Ա Մ Ն 
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Ա ր ո ւ ե ս տ ի աշխարհ 

ԵՈՒՐՈԶ՝ 

ԲԻՒՐԵ՚աՑՄ1քե 
ԾԻՐԻ ՎՐԱՑ 
ՄՈՎՍԷ11 Ծ Ի Ր Ա Ն Ի 

Երբ դեռ ինն ա ա ր եԼլան 

պատանեակ էր Ե ո ւ ր ի Գէորդ– 

եան, 1ա§–ին, խորհրդային Հա-

յաստանի մ է ֆ , եղեո-նի յիս՜ 

նամեակին առիթով տեդի ու-

նեցան <Հօփերայի յայտնի դէպ-

քերը», որոնք անթեղուած ազ-

գային եռելեփ ո ւ մ ի մ ր ար-

դիւնքն էին։ Ա յ ն ո ւ հ ե տ ե ւ 

շնորհիւ խորհրդային իչխա– 

նո ւթիւնն եր ո ւ վա ր ած խո հեմ 

եւ զ գ ո ւ շ ա լ ո ր քաղաքականու-

թեան հայրենի մտաւորակա– 

ն ո ւթիւնր ձեռք բերաւ համե-

մատական ա զ ա տ ո ւ թ ի ւ ն , 

որուն ա ռ ր ն թ ե ր գիտ ա կան, 

տնտեսական թէ մ շ ա կ ո ւ թ ա -

յին դետն ի վ ր ա յ , հայրենիքը 

շօշափելփ ն ո ւ ա ճ ո ւ մ ն ե ր ար-

ձանագրեց։ Արուեստր յատ-

կապէս դրա կանո ւ թ ի ւ ն ր , 

թատրոնն ու կերպարուեստը, 

"՛ուին տզզ ային բ ն ո յ թ ի գլուխ 

Դ"Ր**Ո3 ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ -

ներ։ Գեղանկարչութիւնր այն-

քան զարգացաւ, որ նոյնիսկ 

գիտնականներ սկսան ա ր ֊ 

ւեստաբանական յօդուածներ 

ստորադրել։ 

Ազգային ե լ մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն 

զարթօնքի այս ժամանակ աչլւր֊ 

ֆանին հասակ առաւ եւ կադ– 

մ ա ւ ո ր ո ւ ե ց ա ւ Եուրի Գէորդ– 

եան։ Ան ազատութեան կրա-

կով բ ռ ն կ ա ծ , անդտմադրուե– 

ցալ ազգային յեղափոխական 

րնդյատակեայ շ ա ր ժ ո ւ մ ն ե ր ո ւ , 

կարճ Ժամանակաշրջան մ ը 

դործելէ ետք, կարդ մ ր ընկեր– 

ներ ու հետ ձերբակա լուեցաւ– 

բանտարկուեցաւ եւ ի վ ե ր ջ ո յ 

ենթ ա ր կ ո ւ ե ց ա ւ տնային կա-

լանքի։ Աինչ ա յ դ ան աւար-

տած էր «Յակոբ կ ոչոյեան» 

ո ւս ո ւմն ա ր ա նն ու Ե ր եւան ի 

ճարտարագիտական բարձրա-

գոյն հիմնարկր, ուրկէ ւէկայ– 

լած է ր ի բ ր ե ւ ճարտարա-

գէտ։ 

Տնային կա լանքի տարինե-

ր ո ւ ն , իր հո դեմտ ա ւո ր տ առ ա -

պան քներն 

մ ե ղ մ ե լ ո ւ համար թող 

ու տադնապներր 

ոռա անու-

նով ջո ւթա կահ ար ո լհիի մ ր 

հետ կր հիմնեն ապօրէն դեր-

ձակատուն մ ր , զոր պայմանա– 

կանօրէն կր մկրտեն Ե ո ւ ր ռ զ 

անունով։ 3 ետ ադային ան պի-

տի ո ր դ ե դ ր է ր այս անունր եւ 

ի բ ր ե ւ Ե ո ւր ո զ պիտի ճանէցր– 

՚ - է ր արուեստի աշխարհէն 

ներս։ 

Ե ո ւր ո զ, 1985-ին, խո րհր դա-

յին սահմաններէն դուրս գա-

լու մ ի ջ ո ց ը կը ղ տ ն է եւ կր հաս-

տատուի Ա-Մ-Ն-– Հ ՚ ՚ ն , ի մաII֊ 

նաւորի Ֆ ր է ղ ն ո յ ի մ է ջ , մեծ 

յո ւս ա խաբո ւթիւնն եր կ՛ ապրի, 

երազներր կր փշրուին եւ 

ա զա տ ո ւթեան տեսիլքն եր ր 

թեւաբեկ Լլրլլան։ Ամէն կողմէ 

արհամարհուելէ ետք կր հանդի-

պի տնանկի (հ01ՈՏ1շՏՏ) մ ը , թո– 

մին։ Ան կը տանի զինք կիսա֊ 

վւուլ եւ լքուած չէնք մ ը բնա-

կ ե լ ո ւ համար, հասարակու-

թեան կողմէ անտեսուած ե լ 

անիր ա ւո ւած ա յ լ տնանկներու 

հետ։ Եուրոզ իր առօրեայ 

սնունդր ապահովելու համար 

կը վերա դառնայ իր է ո ւթեան, 

իր արուեստագէտի խառնր– 

ւածքին ու կը սկսի ճ ա մ բ ե զ ր ի 

արահետներու վրայ երփնագ-

րել։ կեանքի դառնութիւններր 

ց մ ր ո ւ ր րմպելէ եւ հոգեկան 

ծանր տուայտա նքներ ու են– 

թարկուելէ ետք, բախտի բեր– 

մ ա մ բ կր հանդիպի ցուցասրա– 

հի տէր Տիկ• Տ է պո բա Աու– 

ր ի ի ն , որ ճակատագրական 

դեր կը խաղայ անոր ստեղծա-

գործական կեանքին մ էջ՝. Ան– 

միջապէս Ե ո ւր ո ղի դիմաց կր 

սկսին բացուիլ ամենադժուա-

րահաճ դռներն իսկ։ Շ ն ո ր հ ի ւ 

իր եր փնա դր ելո ւ բացառիկ 

տաղանդին, կարճ ժամանակի 

ընթացքին կը դառնայ 

փնա ռո ւած անուն մը Ա Մ Ն ֊ 

ի արուեստի շուկայէն ներս։ 

իսկ այսօր անոր համբաւր 

սկսած է տարածուիլ դէպի Ե ւ՜ 

բո պա եւ ծ ա յ ր ա գ ո յ ն Արեւելք։ 

Ե ո ւր ո զ մեծ յարգանքով ու 

կա րօտ ո վ կր յիշէ իր գեղան-

կար էութեան ո ւս ո լցիչը կարօ 

Յ՚ւվսէվ՚եանը։ Անոր մասին 

Կ՚ըսէ– «Ան կը խօսէր մեզի գե-

ղեցիկի մասին, լաւի մասին, 

արուեստի մասին։ Ան էր որ 

ա ր ո ւ ես տ ի կրակր վառեց 

մէջս՝ք>։ իսկ ճարտարապետու-

թեան դա ս ախօսներ ո ւ ան ան-

ներ ր ( Ա ր թ ո լ ր թարխանեան, 

ճ ի մ թորոսեան եւ իիոմիկ 

Ջուլհակեան) ակնածանքով 

արտասանելէ ետք կ աւելցնէ– 

«Նրանք մեզ խօսում էին ոչ 

միայն ճարտարապետութեան 

ու արուեստների մասին, ա յ լ 

նաեւ, կեանքին ու ազգին մա-

սին, ազատութեան ու մար-

դու իր ա ւո ւնքն եր ի մասին։ 

Նրանք նուիրուած էին իրենց 

գ ո ր ծ ի ն , կառուցում էին երկի-

րը ապագայի համար, ազդի 

համար։ Նրանք էին որ բնդլայ-

նում էին իմ մտահորիզոնր ու 

մ է ջ ս ձեւակերպուում էր ար֊ 

ւեստադէտ հայր ու մարդր մ ի -

ասնաբար։ Նրանք ինձ սովո– 

րեցրեցին ուրոյն ձեւով րնկա– 

լել կեանքն ու արտայայտել 

զա յն»: 

Եւ֊ իսկապէս է՛ ո ւր ո դի ալյ– 

ւեստը կ՛ապացուցէ թէ ան իւ– 

րա յա տուկ ձեւով կ՚րնկալէ 
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կեանքը ես ուրոյն արտայայտ՜ 

չաձեւերով կր դր ս եւո ր է 

կտաւի վրայ–. Շնորհիւ իր ինք-

նատպութեան, բարձր ճաչա– 

եւ ու ժեո արտա յա յտ ա կա-

նո ւթեան, ցարդ ան արժանա-

ցած է շուրթ երկու տ ա սն եա կ, 

հա մա ա մ ե ր իկեան եւ միջազ-

գային նշանակութիւն ունե-

ցող պա տ ո լա դր ե ր ո ւ , տիտ-

ղոսներու եւ մրցանակներու 

որոնց շարքին Բոճ ճ շ 

Ց ա ՚ ե ւ շ օ ո , Օ ա ա տ յ ՛ ճաա՜ժտ, 

Օքքւօաւ ճւէւտէ օք էհ€ ք՝տտէ^&1 օք 

Ր՝ՇՏէ1^1տ, եւայլն–. 

Անոր ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ -

ներէն շատեր հանդրուանած 

են բ ա զ մ ա թ ի ւ ժամանակակից 

թանգարաններու մ է թ , ինչ՜ 

պէս՝ 0 1 ՝ Շ § 0 Ո 1 \ 4 Ա Տ Շ Ա 1 Ո , Ր ս 1 1 Շ 1 ՛ 

ւ^ստտսա, Բաշ /\ւ՚է 1\4ստշսա, 
ՒՎ&է10Ո31 Ի/1ԱՏ0Ա1Ո 70111՛, 0 շ § ծ տ 

Բտտէշւ Տօօւշէ)՛, եւայէն։ 

Օ օ օ ճ 1\4օւ՜ոա§ ճ ա շ ո օ տ , /\.ւ՜է 

\\^օւ՚1ճ Լօտ /տ§ շ1օտ 

1ՈՈՇՏ, Ւ Խ ^ \01՝1< 0&ւ1)՛ 

եւ նմանօրինակ ամերիկեան 

ա յ լ հր ա տ ա ր ա կո ւթիւնն եր 

գնահատած են է ո ւր ո զի ար֊ 

լեստր։ 

Ե ո ւր ո զ ի ստեղծագործա-

կան կեանքին մէթ առա թին մի– 

թա զգային յատկանշական ե լ 

մեծ յ ա թո ղո ւ թ ի ւ ն ր տեղի ունե-

ցաւ 2000 յո բելեանա կան 

թուականին–, (ժամանակակից 

արու ես տագէտներուն մ է թ , 

ՄԱԿ՜ի կողմէ նշանակուած, 

յատուկ դատական կազմի մր 

ո ր ո շո ւմո վ, Ե ո ւր ո գի պատ– 

ւիր ո ւեցա ւ <ձՅ ա ր գանք Գաղ-

թականներուն» թեմայով 

կտաւ մր, որ դրոշմաթուղթի 

վեր ած ո լելո վ բաժն ո ւեցա լ մի-

լիոնաւոր պաշտօնական դրա– 

սենեակներու եւ անձնաւոր ո ւ ֊ 

թիւններ ու։ Այս կտաւր փո-

խադրուեցաւ Մ՝րնել ել տե-

ղա դր ո ւեցա ւ ՄԱԿ՜Է թանգա-

րանին մէթ։ 

իսկ անոր վեր թին միթազ– 

գային նուաճումը այն է, որ 

այս տարի դարձեալ ՄԱԿ՜ր 

Ե Ո ւր ո զի պա տ ո լիր եց երփ– 

նադրել վեց կտաւներէ բաղ-

կացած եւ «Մարդկային իրա-

ւունքներուն» նուիրուած 

շարք մր։ Ասոնք եւ դրոշմա-

թուղթի պիտի վեր ած ուին եւ 

անոնց բնօրինակներր Մ֊րնեւի 

ՄԱԿ ֊ի թանգարանին մէթ 

մնայուն ցո ւցա դր ո ւթեան պի-

տի արժանանան։ 

Եուրոզ չէ մոռցած ոչ իր 

ա զգա յին պա տ կան ելիո ւթիւն ր 

ե լ ոչ ալ իր ազատագրական 

պ ա յ ք ա ր ր խ ո ր հ ր դ ա յ ի ն Հա-

յաստանի մէթ։ «3 ա ր գանք 

Գաղթականներուն» կտաւին 

կեդրոն ր ան պատկերած է հայ 

աւանդական րնտանիքր, ուր 

մեծ հայրր իր թոռան կր յանձ– 

նէ ո ւ ժ ի եւ իմաստութեան 

խորհրդանիչ դաւազանլւ։ իսկ 

« Մ ա ր դ կ ա յ ի ն ի ր ա ւ ո ւ ն ք ն ե ր » 

չարքին մ է թ , ան Արարատի, 

ն ո ւ ռ ի , նռնենիի ֆոնին վրայ 

Արարատեան դաչտին մ է թ , 

պատկերած է հայ րնտանիքին 

ծ ա ռ ա տ ն կ ո ւ մ ի տեսարանէւ, 

ի բ ր ե ւ կեանքի շ ար ո լ ն ա կա կա-

՛հ ո ւ թ ի լ1ւ եւ յա ւերժո ւթեան 

խորհրդանիչ։ Հոս տեղին է 

ն չ ե լ , որ հեթան ո ս ո ւթեան 

շր թանին նռնենին ի բ ր ե ւ կե-

նաց ծառ (վկայ է ր է բ ո ւ ն ի ի 

որմնանկարներր) պաշտա-

մ ո ւ ն ք ի առարկայ է ր , նուռր 

կեանքի պտուղն է ր , իսկ անկէ 

պատրաստուած դինին կեան-

քի նեկտարէ7։ ՚ Ք ր ի ս տ ո ն է ո ւ – 

թե ան շրթանին նռ նենին կր 

խ ո ր հ ր դ ա ն շ է ր Տիրամայէւր 

(վկայ \,արեկացիի տողեէւն ու 

մ ա ն ր ա ն կ ա ր չո ւ թ ի ւն ր) , 

հիւթր ՛Քրիստոսի արիւնր։ 

Այնուամենայնիւ սակայն հե-

թանոսական իմա ս տ ա ւո ր ո ւմր 

չմեռա ւ հայ ժո ղովոլրգին մէթ 

եւ նուռր ւքնաց իբրեւ սիրոյ եւ 

հեչտանքի խոհրդանիչ (վկայ 

Նահապետ ՝Բուչակի եւ Աայաթ 

Նովայի տաղերր)։ է) ուր ող եւս 

նուռր կր պատկերէ իբրեւ սի-

րոյ եւ հեչտանքի խորհրդա-

նիչ։ իսկ այսօր նուռր դար-

ձած է հա յկա կանո ւթեան 

խորհրդանիչ։ ի ղո ւր չէ որ 

մեր կեր պա ր ո ւես տ ա գէ տներր 

կր սիրեն նուռ պա տ կեր ել եւ 

քանդակեէ իրենց ստեղծագոր-

ծութիւնն եր ո ւն մէթ։ 

Ա տ եղծա դո րծեէո ւ տենդով 

վառուած այս կերպարու ես– 

տադէտի հա յկա կան ո ւթիւն ր 

(որ արժանի է առա նձինն ո լ– 

ս ումնա ս իր ո ւթեաՆ եւ մեկն ա՜ 

ուս նման) չի ս ահ մ ան ա լի ա կ -

ւիր միայն խո րհր դան չանն ե– 

րով, այլ կր դրսեւորոլի նաեւ 

իբրեւ դոյն, գիծ եւ բնոյթ, 

որոնք ինքնաբերաբար կու 

դան հայկական մանրանկար– 

չութենէն, կր բխին տարերայ– 

նօրէն ե լ կր պայմանաւորեն 

նաեւ անոր ինքն ա տ պո ւթիւն ր։ 

Եուրոզ կր սիրէ կեանքր եւ 

կր գ ո ւ ր գ ո ւ ր ա յ անոր վրայ իբ-

րեւ աստուածային պարգեւ, 

կր սիրէ կեանքր իր դեղեցկու֊ 

թեան ս ի ր ո յ եւ հեշտանքին 

ր ն դ մ է թ է ն , զուգահեռաբար 

պատկերելով նաեւ մարդկա-

յին տառապանքներն ու տագ-

նապն եր ր։ 

Ընթեռնելի եւ րնկալելի րյ– 

լաէով հանդերձ, Ե ուր ոգի ալւ– 

ւեստր բարդ է ու խոր, յամառ 

ու անդուլ աշխատանքի ու 

որոնումներու շնորհիւ, անոր 

ս տ եղծա դործա կան կեանքր 

ինքնազարգացման ե լ ինքնա-

կատարելագործման տեւա-

կան գ ո ւ մ ա ր մին է , բիլրեղաց֊ 

ման ծ իրին վ ր ա յ , որուն րն– 

թացքին զինք կր ս պա ս են նոր 

ն ո ւ ա ճ ո ւ մ ն ե ր ։ 
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Յ ո բ ե լ ե ա ն 

ԺԻՐԱՅՐ ԱԹԹԱՐԵԱՆ 
ԿԵԱՆՔԻ ՀԵՒՔ 
ՈՒՆԵՑՈՂ ԳՐՈՂ ՄԸ 

3 . Պ ա լ ե ա ն , Յունիս 2004 

Հ ա յ ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ի մ է կ դ ա ր ո լ ճակատագ-

րին մ է ջ փաթթուած է ժ ի ր ա յ ր Ա թ թ ա ր ե ա ն , Ա 

Ա շ խ ա ր հ ա մ ա ր տ ի շ ղ թ ա յ ա զ ե ր ծ մ ա ն օ ր ե ր ո ւ ն 

ծնած։ կ ա մ ա յ , ա կ ա մ ա յ , յարաշարժ եւ անկա-

յուն կեանք մ ր , ո ր բ ե ր ո ւ ե լ գաղթականներու 

ճ ա մ բ ա ն ե ր ո ւ ն վ ր ա յ , մ է կ երկրէն միւսր• 9՝ոն– 

եա, Տունաստան, Ա ո ւ ր ի ա , Լիբանան, Հուսկ 

Մ ի ա ց ե ա լ ՆաՀանդներ։ Ա յ դ ս լ է ս կազմուած է 

իր ն կ ա ր ա դ ի ր ր , անհանդարտ, անհանգստաց-

նող, մ ի ն չ դ ե ո . խ ա ռ ն ո ւ ա ծ ք ո վ կեանքին փա-

ր ա ծ , կեանքր ս ի ր ո ղ , կ ի ր ք ի Հասնող բարեկա-

մ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ հակա մ է տ: \,որՀաստատ ճ ե մ ա -

րանի ա ոաֆին ս ե ր ո ւ ն դ է ն , չէ դիմացած նոր 

սկսող դ ս լ ր ո ց ի խ ա ր խ ա փ ո ւ մ ն ե ր ո ւ ն , բազմա-

թ ի ւ պ ա տ ճ ա ռ ն ե ր ո վ , որոնց մասին երբ կր խօ-

սի ա յ ս օ ր , կր դր ս եւո ր է դա ռն ո ւթիւնն ե ր , քանի 

որ իր երազատես պատանիի ակնկալու թիւննե֊ 

րուն պատ ա ս խան չ է ր գտած՛. 

Կր ստանայ ֆրանսական ո ւ ս ո ւ մ , ինչ որ 

բնական է ր ա յ դ օ ր ե ր ո ւ ն , քանի որ Աոլրիան եւ 

Լիբանանր կր գտնուէին ֆրանսական Հոգա-

տարութեան ներքել՛. Ա յ դ օրերէն կ ո ւ գ ա յ իր 

Հ ո դ ե կ ց ո ւ թ ի ւ ն ր ֆրանսերէնի Հանդէպ, լեզու 

եւ դ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ։ իր ս տ ո ր ա դր ո ւթեա մ բ 

պ ա տ մ ո ւ ա ծ ք ն ե ր լոյս կր տեսնեն լիր ա նան ետ ն 

ֆրանսատառ մ ա մ ո ւ լ ի ն մ է ջ , կեանքր կր պատ-

մ է , առանց մանուածապատ րլլալու։ Մինչեւ 

ա յ ս օ ր , իր Հոգեկան ե լ մ չ ա կ ո լ թ ա յ ի ն սնունդր 

կր ստանայ ֆրանսական Հրատարակութիւն– 

ն ե ր է , կ ա ր ծ է ք Ն ի ւ Ե ո ր ք ի ՝Բոլինզ թաղամասի 

բնակիչ չ է , կամ պա ր զա պէ ս զ բ օ ս ա շ ր ջ ի կ է , որ 

յ ա ջ ո ր դ օրր պիտի վերադառնա յ Փարիզ կամ 

Լիոն։ Ե ր բ ե մ ն կր զղջայ որ չէ չարունակած 

ֆրանսերէն դ ր ե լ , չատերու Համար Հասարա-

կաց այն զգացումով, որ Հայկական ւՐիջավայ– 

րր սաՀմանավւակ է , մ ա ս ն ա ւ ո ր ա բ ա ր Ափիւռ– 

ք ր , ուր Հայ դրոդր կ ր ն ա յ մ ի ա յ ն սիրոզ բցար. 

Բ ա յ ց կեանքի ղ ի ր ք ր ե ր կ ո ւ անդամ չի դ ր ո ւ ի ր 

եւ իր ղոյգ Հատորներով մ ե զ ի մնացած ժա-

ռ ա ն գ ո ւ թ ի ւ ն ն է որ կ ա յ , յո ւս ա լո վ որ անտիպ– 

ներր եւ մ ա մ ո ւ լ ի ն մ է ջ ցրուած էֆերը կր Հա-

ւաքուին ե լ լոյս կր տեսնեն։ 

ի ր րնկերներէն եւ ս երն դա կիցն եր էն ոմանց 

մտ եր մ ո ւ թ ի ւ ն ր բախտ որ ո չ կ ր Ա ա յ ։ Ա ն ո ն ք , 

Անդրանիկ Ծ ա ռ ո ւ կ ե ա ն , Ե դ ո ւ ա ր դ Պ օ յ ա ճ ե ա ն , 

Պօղոս Անապեան, զինք կր բերեն ու կր թ ա թ -

խեն Հայ գրականութեան մ է ջ եւ կր գրէ Հայե-

րէն։ Մ ե ր մտ ա ւո ր ա կ անն եր ո ւն եւ գրողներուն 

պ է ս , արտաքնապէս ե լ ար տա յա յա ո ւթիւնն ե– 

րով յեղափոխական, ապաՀովութեան ո ր ո ն ո ւ -

մ ի ճ ա մ բ ո ւ ն վ ր ա յ , քաղքենի բարօրութեան Հե-

տամուտ եղած է նաեւ ինք։ Ո չ առաջին ր եւ ոչ 

վերջին ր։ Փ զ ո ս կ ր ե ա յ Աշտարակի գրող չեղաւ, 

իր խ ա ռ ն ո ւ ա ծ ք ո վ չ է ր կրնար ր յ յ ա լ , մասնակից 

է ր Հայ կեանքին, եւ ա յ դ կեանքր, Ա փ ի ւ ռ ք ի 

մ է ջ , ժողովականութիւնն է։ Ծ ա ռ ա յ ո ւ թ ի ւ ն , 

անկասկած, բ ա յ ց նաեւ երեւելիս ւթիւն։ Ոմանց 

պ ա ր ա դ ա յ ի ն ա յ դ ծա ռ ա յ ո ւ թ ի ւ ն - ե ր եւելիո ւ– 

թ ի ւ ն ր կ ի ր ք ի կր վ ե ր ա ծ ո ւ ի , Հետեւաբար ընկե-

րային չարիքի։ ժ՛ Աթթարեան զերծ մնաց ա յ դ 

կ ի ր ք է ն , խ ա ռ ն ո ւ ա ծ ք ի Հարց է , նաեւ ազնուու-

թեան։ Ան կր յատկանչուի իր կ ի ս ա մ ի ջ ո ց ն ե ր ո վ 

չ բ ա ւ ա ր ա ր ո ւ ե լ ո ւ ն կ ա ր ա գ ր ո վ , որ իր մ է ջ չա– 

ր ո ւ ն ա կ ո ւ ո ղ երիտասարդի պատկերն է։ Զ ի ն ք 

ճանչցո դներ ր կրնան անվարան վ կ ա յ ե լ , որ այս 

բ ո լ ո ր է ն անկախ, բ ո լ ո ր ի կ ո ղ ք ի ն , ժ՛ Ա թ թ ա ր -

եան անխախտ բա ր եկա մ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ մարդն 

է , ա յ դ պատճառով ալ չ յ ո ղ ն ո ղ Հակադրու-

թ ի ւ ն ե ր ո ւ , նոյնիսկ երբ մարդիկ մեռած են, 

կամ դ է պ ք ե ր ր աւելի քան կէս գ ա ր ո ւ Հնութիւն 

ունին։ 

Ե դո ւ ա ր դ Պ օ յ ա ճ ե ա ն ի եւ Պօղոս Անապեան ի 

Հետ իր գ ո ր ծ ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն ը դ ա ր ձ ա ւ ամենօրեայ 

ա պ ր ո ւ մ , երբ սկսաւ լոյս տեսնել ԲԱԳԻՆ դրա-

կան Հ ա ն դ է ս ը , որուն խ մ բ ա գ ր ո ւ թ ե ա ն մաս 

կազմեց։ Ա ռ ա ջ ի ն օ ր ե ր ո ւ ԲԱԳԻՆի Հանդի֊ 

պ ո ւ մ ն ե ր ո ւ ն ներկայ կ ր յ յ ա ր ։ Երիտասարդներ 

Հարցեր կամ դ ի ր ք ե ր կր ն ե ր կ ա յ ա ց ն է ի ն , կր Հե– 

տեւէր։ Մ ա ր դ ը չ է ի ն ք ճանչնար ա յ ղ օ ր ե ր ո ւ ն , 

կա ր են ա լ ր մ բ ռ ն ե լ ո ւ Համար իր զգա ցո ւ մ ն ե ր ր 

ե լ մ տ ա ծ ո ւ մ ն ե ր բ , բ ա յ ց ներկա յո ւ թ ի ւ ն ր կր 

վկա յէ ր այն մասին որ Հայ դր ա կան ո ւթեան եր-

թ ը կանդ չ է ր ա ռ ն ե ր , որ նորեր կ ո ւ գ ա յ ի ն , 

տարբեր պա տ ր ա ս տ ո ւթեա մ ո եւ տարբեր ոճե-

րով։ Կր ստանային Հո դեկան սնունդ երէցնե-

ր է ն , կարօ Ա ա ս ո ւ ն ի է ն , Բ ա բ դ է ն Փավւազեա– 

ն է ն , նաեւ ՎաՀԷ Օչականէն, Ե դ ո ւ ա ր դ Պօյաճ– 

եանէն, Պօղոս Անապեանէն, կր բ ե ր է ի ն նորե– 

ր ո ւ թ ա ր մ ո ւ թ ի ւ ն ր եւ նոր ժ ա մ ա ն ա կ ն ե ր ո ւ 

շունչը։ Ա յ դ աւանդը եւ ա ւ ա ն դ ո ւ թ ի ւ ն ը պաՀ– 

ւեցան։ 

Ժ՛ Ա թ թ ա ր ե ա ն ի մասին արտայայտուած 

եմ տարբեր ա ռ ի թ ն ե ր ո վ , տ պա ւոբ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր , 

գրախօսականի ն մ ա ն ո ղ , ա ռ օ ր ե ա յ Հեւքով։ 

խ որա պէս ազգային տագնապներով ապրող, 

իր դր ա կանո ւ թ ի ւ ն ր ե ր ե լ ո ւ թ ա պ է ս ազգային 

շպար չ ո ւ ն ի , բ ա յ ց ո ւ շ ա դ ի ր ը ն թ ե ր ց ո ւ մ մ ը ց ո յ ց 

կ ո ւ տայ որ ան պատումն է Ա փ ի ւ ռ ք ի Հ ա յ ո ւ ն , 

որ ունի շրջապատ, ուրկէ շատ յաճախ Հ ա յ ե ր 

բացակայ են, եւ անկարելի է գրողին Համար 

չբաբախել ա յ դ մ ա ր դ ո ց մ ո վ , որոնք այս կամ 

այն ձեւով մաս կը կազմեն իր կեանքին, որ կը 

Հիւս ո լի Հասարակաց պահեր ո վ , ա պր ո ւմներով 

եւ Հոդերով։ Գ ա ր ա ղ լո ւխ բացող գրագէտ չէ 

Ժ՛ Ա թ թ ա ր ե ա ն , ա յ դ յա ւա կն ո ւ թ ի ւ ն ը չունի։ 

Բ ա յ ց պա տ մելո ւ շնորհ ո ւ ն ի , առանց ծանծա-

ղ ե լ ո ւ , կը Հիւսէ պարզ մահ կան ա ցո ւն եր ո ւ 

կեանքի եւ զ գ ա ց ո ւ մ ն ե ր ո ւ ցանցը, երեւելինե-

ր ո ւ անտես արկածախնդրո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը , ս է ր ե -

ր ը , արկածներր եւ ո ղբեր դո ւթիւնն եր ը լու-

սարձակի տակ առնելով։ 3 ո ւ զ ո ւ մ ն ե ր ակրն– 

թար թ ա յ ի ն , ինչպէս բ ո լ ո ր ի պ ա ր ա դ ա յ ի ն , 

կեանքի մ ա ն ր ա վ է պ ե ր , ինչ փ ո յ թ որ անոնք 

տարածուն օ ր ա թ ե ր թ ե ր կամ Հեռատեսիլ չեն 

ողողեր, բ ա յ ց չեն դադրիր կեանք րլլալէ։ Այս է 

Հաւանօրէն իր գրական վաստակին էական դի֊ 

ծերէն մին։ 

Ժ՛ Աթթարեան արհեստ ա վար ժ գրող չ է , 

մ ե ղ ո ւ ի նման է , կր սիրէ մ է կ վարդի առէջէն 

մ ի ւ ս ր ե ր թ ա լ , կր գրէ երբ ցանկութիւն ո ւ ն ի , 

թ ե ր թ ի կամ տպարանի պահանջր ե ր բ ե ք իր 

դլխուն չէ կախուած դամոկլեան ս ո ւ ր ի պէս։ 

Բ ա յ ց դիտէ որ ժամանակր չի սպասեր– 

« . . . կ ռ ո ւ ի լ պ ե տ ք ե, պ ս ւ յ ք ա ր ի լ պ ե տ ք ե ժ ա -

մ ա ն ա կ ը ս ո ւ ա ծ ա յ դ վ ա տ ո ւ թ ե ա ն դ ե մ ։ Թ շ ն ա -

մ ի ե ա ն ի կ ա , թ շ ն ա մ ի ն ե ր ո ւ ն ւ ս մ ե ն ե ն ա ն ա ր -

գ ը , ո ր ո ւ ն դելք ծ ա ռ ա ն ա լ պ ե տ ք ե, ը ն դ վ գ ի լ 

պ ե տ ք ե, ն ո յ ն ի ս կ ե թ ե թ ա ն կ ա ր ժ ե ք ո ւ թ ա ն կ ա -

գ ի ն տ ա ր ս ս լ ն ե ր ո վ ի ն ք գ ի ն ք զ ա ր դ ա ր ա ծ ը լ -

լ ա յ . . . » ֊ Կեանքը Գեղեցիկ է , 1 9 8 1 , էջ 1 5 ։ 

74 
^ցատօճ Ե̂  

61 



Յ ո բ ե լ ե ա ն 

Ա յ ս օ ր , շատ Հաւանօրէն, (ք՝. Աթթարեան 

դիտէ որ ա յ դ «ժամանակ կոչուած թշնամին» 

կր յադՐԷ՛ Բա.ա Կ ը ԴԴՒ՞յ արդեօք "ր զայն չէ 

քամած եւ չէ գամած պատին––– 

ինք բառին դասական առումով իմաս-

տասէր մ ր չէ։ Բ ա յ ց իր էթեր էն կր ծ ո ր ի մարգոց 

եւ անոնց ցաւերուն Հանդէպ բնական ս է ր մ ր, 

բարութեան ճ ա մ բ ո վ Հաստատուած կամուրջ-

ներ կան։ «Նոր Տար ուա յ Պատմութիւն» 

պ ա տ մ ո ւ ա ծ ք ը , ՀեղասաՀ ը ն դ վ զ ո ւ մ ն ե ր ո ւ եւ 

ղրկանքր ուրիչի երջանկութեան ծառայեցնե-

լ ո ւ ի ր ա ր ո ւ յաջորդոդ պատկերներու չդթայ 

մրն է , մարդկա յնո ւթեան պատում մը։ Աշխա-

տանքը ազնիլ է , ազնուացնող, բայց երբ աշ– 

խարՀ կր Հեղեղո լի ե ր թան կան ա լո ւ փորձով, ան 

կր դառնա յ տ աժանք։ Ա յ ս պ է ս , Նոր Տարուան 

գ ի շ ե ր ր աշխատիլ Հ ա ճ ո յ ք չի կրնար րչլալ։ 

« Մ ե ր գ ո ր ծ ր ։ 
քՕ 

Բ ա ց ա տ ր ե լ պ է աք ե ա ր դ ե օ ք , ր ե մ՛եր ա յ ս 

գ ո ր ծ ր ս ա ծ ր տ ա ժ ա ն ա կ ի ր ա շ խ ա տ ա ն ք ի մ՛եկ 

բ ա ր ե կ ի ր թ տ ե ս ա կ ն ե։ Ա շ խ ա տ ա ն ք մ ը , ո ր ո ւ ն 

կ ա յ ս ր ո ւ թ ե ա ն վ ր ա յ ա ր ե ւ ը ե ր բ ե ք ե ւ ի ս կ ա պ ե ս 

մ տ ր ր չ ի մ տ ն ե ր , ո ր ո ւ ն դ ա դ ա ր ն ո ւ ն ա ն գ ի ս տ ր 

ա ն մ ա տ չ ե լ ի պ ա տ ր ա ն ք ն ե ր ո ւ կ ա լ ո ւ ա ծ ի ն մ ե ջ 

կ ՚ ի յ ն ա ն ։ Ա յ ս գ ո ր ծ ր ա ն ո ն ց մ է ե, ո ր ո ն ք դ ա -

ս ա կ ա ր գ ո ւ ա ծ ե ն հ ա ն ր ա յ ի ն օ գ տ ա կ ա ր ո ւ թ ե ա ն 

ա մ ե ն ա վ ս ե մ ո ւ ա մ ե ն ա խ ո ց ե լ ի պ ի տ ա կ ն ե ր ո ւ ն 

տ ա կ , ե ւ ի բ ր ա յ դ ա ն խ օ ս ո ւ ա ն տ ր տ ո ւ ն ջ դ ե -

պ ի Գ ո ղ գ ո թ ա կ ՚ ա ո ա ջ ն ո ր դ ե ն ա յ ն բ ո լ ո ր խեղ– 

հ ե ր ր , ո ր ո ն ք կ ՚ ի յ ն ա ն ի ր գ լ ա ն ի ն տ ա կ »–կեան– 

ՔՐ Գեղեցիկ է , էջ 1 3 5 = 

ԳժդոՀ սրամտութիւն մ ր միչտ ներկայ է , 

երբ կ՛ ընդգծէ «Հանրային ծ ա ռ ա յ ո ւ թ ե ա ն » 

լոյսն ու ստուեր ր, աչխատանքի «տաժանա-

կիր» եւ մ ի աժամանակ «բարեկիրթ» բ ն ո յ թ ր ։ 

Ե ր բ ա չ խար Հ կր Հեղեղո լի բա ր եմաղթո ւ թ ի ւ ն -

ներ ով։ 

Նոյն ա յ դ աշխատանքի պարտադրանքով, 

Հիւանղ տղեկի Հ ա յ ր ր Նոր Տարին չի տօներ իր 

յարկին տակ։ Փոխարէն, կր ծնի թատերական 

պաՀր, երբ ա յ դ յոդնաբեկ ու տառապող Հ ա յ ր ր 

չի կրնար մ ե ր ժ ե լ ուրիչի փոքրիկներր ուրա-

խացնելու ս ր տ ա յ ո յ ղ Հ ր ա լ է ր ր , կաղանդ Պապա 

Կ Ր//ա.1> ԿՌ պարէ> ն ո ւ է ր ն ե ր ր կը բաժնէ–. 

« Ի ն ք ա ն տ ա ր բ ե ր շ ո ւ ր ջ ի ի ր ա ր ա ն ց ո ւ մ ի ն , 

փ ո ք ր ի կ ն ե ր ո ւ կ ր տ ս ե ր ր ի ր մ օ տ ը պ ա հ ե ց ։ 

Ն ս տ ե ց ո ւ ց գ ա յ ն ծ ո ւ ն կ ի ն վ ր ա յ ո ւ գ ո ր ո վ ա ն -

ք ո վ ս կ ս ա ւ պ զ տ ի կ ի ն գ լ ո ւ խ ր շ ո յ ե լ . . . 

Ե ւ ե ր բ ն ո ւ ե ր ը կ ը յ ա ն ձ ն ե ր ա ն ո ր ՝ 

- Մ ա մ ա , մ ա մ ա , - պ ո ռ ա ց յ ա ն կ ա ր ծ 

պ զ տ ի կ ր , – մ ա մ ա ՜ , ե կ ո ւ ր տ ե ս , մ ե ր Կ ա ղ ա ն դ 

Պ ա պ ա ն կ ո ւ լա յ . . . » - Անդ, էջ 143։ 

Ա ն պ ա ճ ո յ ճ ։ իրական։ Աիրոյ ապրումներ։ 

Նոյն այս մա ր դկա յն ո ւթիւն ր կը դրսեւոր– 

լի պարզ մարգոց կեանքով, րնդՀանր ո ւթիւն՝ 

որ յատուկ է իւրաքանչիւրի ներքին աչխար– 

Հին՝ ե զ ա կ ի ո ւ թ ե ա մ բ , ինչպէս իտօն– 

« Ա յ ս պ ե ս ե, ո ր օ ր ե ր ե տ ք , գ լ ո ւ խ ր կ ա խ , 

ա ո ա ջ ի ն օ ր ե ն ի ս կ ն ա կ ա տ ա գ ր ի ն ա ն գ թ ո ւ – 

թ ե ա ն ց ե ն թ ա ր կ ո ւ ա ծ մ ե կ ո ւ հ ա մ ա կ ե ր պ ո ւ – 

թ ե ա մ բ , հ ե տ ե ւ ե ց ա ւ դ ր ա ց ի ի ն , ո ր ե կ ա ծ ե ր 

գ ի ն ք գ ո ր ծ ի ա ռ ա ջ ն ո ր դ ե լ ո ւ » - Անդ, էջ 52 ։ 

Ժ– Ա թ թ արեան մա ր գոց Հանդէպ ունի ան– 

Հուն ս է ր , կը տ ա ռա պի անոնց ցա լ ե ր ո վ, զորս 

կր փոխանցէ առանց չպարի, քանի որ Հարա-

զատութիւն եւ ի ր ա ւ ո ւ թ ի ւ ն չպարի կարիք չու– 

նին։ Աիրոյ աՀադին ցանկութիւն ո ւ ն ի , կենսա-

խայտ ս է ր , իտէալական, իտ է ալա կանացո ւած 

կամ անակնկալ Հանդիպման մ ր արդիւնք։ 

Ը ա յ ց անաւարտ սէրեր։ Եթէ չ / 7 / / ՛ " / 7 զդուչաւո– 

ր ո ւ թ ի ւ ն ր , մ ի ջ ա վ ա յ ր ի մ ր կանոն, եթէ շարու-

նակած րչլալ7 դրել ֆրանսերէն, Հաւանօրէն իր 

տիպարներր քաղքենիական չավւաւորութեան 

մ ր սաՀմաններր կ՛անցնէին–. 

իր տիպարներր, որքան որ ալ ուզեն ժամա-

նակին Հետ ք ա յ լ պաՀել, զուարճանալ, իրենց 

Հոգիին խ ո ր ք ր ու նին ճա կա տ ա դր ա կա ն եւ 

երազի դժբա խտ ո ւթեան տ ր ա մ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ։ 

Նա լ ո ւ մ ր վրայ գրգռութեան նմանող ս է ր , 

անանցանելի պատնէշներու Հետեւանքով անի-

րականանալի սէր–.–։ Բ ա յ ց առանց դառնու-

թեան։ « Ա ր ձ ա կ ո ւ ր դ ի պատմութիւն» պատ– 

մ ո ւ ա ծ ք ր իր Հոգիին մ է ջ ճ զ մ ո ւ ո ղ կնոջ մ ր իր 

տառապանքին գ ր գ ռ ո ւ թ ե ա մ բ Հակազդելու 

բ ր տ ո ւ թ ի ւ ն ր կ ր բ ե ր է , Հնարամտութիւն ձեր-

բազատ ո ւ ե լ ո ւ Համար անՀաճոյ կացութիւննե– 

ր է , եւ ա յ դ ճ ա մ բ ո ւ ն վրայ կ՛անդիտանայ իրեն 

Հետ ք ա յ լ պաՀողին զգացումները։ թ է ե ւ , զգա-

ց ո ւ մ ն ե ր ո ւ բարդ ա շ ի ա ր Հ ր երբեմն կը ներկա-

յանայ րնթացիկ սիրային կա ցո ւթիւններ ո վ, 

թերթօնա յին տ պա ւո ր ո ւթիւնն եր ո վ , որոնք 

պարզ եւ ժողովրդական մնալու ձ դ տ ո լ մ ի Հե– 

տեւանք են։ 

Սէրը միայն ա յ ր ու կնոջ միջեւ ստեղծուած 

կամ երազուած զ դ ա ց ո ւ մ ր չէ։ Ան նաեւ զաւկի 

ս է ր է , նաեւ՝ բ ա ր ո ւ թ ի ւ ն , երբեմն Հէքիաթանր– 

մ ան, բայց կ ա ր ե ւ ո ր ր , կաղապարէն ա ւ ե լ ի , 

մարգոց վերաբերումն է , յաճախ նաեւ Հա-

մեստներու ղոՀուիլ գիտնալու ո ւն ա կո ւթիւն ր։ 

Ժ՝– Աթթարեան կեանքի Հանդիսատես է , ուր 

ղանազանքր կր լեցնէ առօրեան։ Գաղափարէ 

մ ր մեկնելով չի Հիւսեր իր պատումր եւ չի 

ստեղծեր իր տիպարներր։ 

Ր ւ ր ի չ տեղ մ ր , «Վերթր 3 աթորդով» գրքին 

մ է ջ , յ ո ւ զ ո ւ մ ր եւ այլոց տառապանքին Հան-

դէպ ցուցաբեր ուած ս է ր ր զարմանք կր պատ– 

ճառեն։ թղթակցութեան նմանող տպաւորա– 

պաշտ էջ մ ր , «Եու մ ա յ ս իս թըբ ••• մ ի եուր պրա– 

տրր, մ ի արմիներն... արմիներն», կը նկարադ– 

րէ ամերիկ ացի ս ե ւ ա մ ո ր թ պարզ մարդուն 

յ ո ւ զ ո ւ մ ր ի լուր Հայոց ապրած Ե ղ ե ռ ն ի ն , որ 

ղեղումով կր Համբուրէ բ ո լ ո ր ր , «• • –մելամաղ-

ձոտ ժպիտ մ ր առած եւ աղաչական»: 

Ծնած օրէն արմատախիլ, ժ– Ա թ թ ա ր ե ա ն , 

Հասուն տարիքին, կր բախի ամերիկեան ողո-

ղող րնկերութեան, տարբեր աչխարՀ մ ր, տար-

բեր բարքեր։ Իր ապրումներր, Սփիւռքին կու 

տան ինքնատիպ տարողութիւն մ ը , քանի որ 

արմատախիլ Հայուն կողքին կր գտնենք նաեւ 

լիբանանցին։ իր ար տա յա յտո ւ թ ի ւ ն ր չատ դի-

պուկ է , երբ լիբանանցի Պչարան, «վրբճինեա 

մ ա յ լավ» պատմուածքին մ է ջ , ա մ ե ր ի կ ո լ Հ ի ի մ ր 

Հետ զ ր ո յ ց ի ր ն թ ա ց ք ի ն , կր դժդոՀի որ իրենց 

թաղամաս ր կր խ ճ ո ղ ո ւ ի օտարականներով, 

կ ա ր ծ է ք ինք բնիկ ըլլար։ Ը ս ի դիպուկ ն չ ո ւ մ , 

քանի որ բոլոր Ս փ ի ւ ռ ք ն ե ր ո ւ պ է ս , նախկիննե– 

րր նորերր կր նկատեն օտարականներ, այդպէս 

եղած են եւ Հայկական Հ ա մ ա յ ն ք ն ե ր ը , նոր Հաս– 

նողներուն նկատմամբ որդեդրելով բացասա-

կան վ ե ր ա բ ե ր ո ւ մ , երբեմն քիչ մրն ալ աւելին։ 

Ժ՝– Աթթարեան կը գրէ ի՚եչպէս որ կը մտա-

ծ է , թ է ե ւ կը չարչարէ բ ա ռ ե ր ը , կը շարէ Հոմա-

նիշներ, զ գ ա ց ո ւ մ ն ե ր ո ւ եւ կ ա ց ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ 

Հ զ օ ր ո ւ թ ի ւ ն ը փ ոխանցելո ւ մ ի տ ո ւ մ ո վ ։ Բ ա յ ց իր 

մեծագոյն խնդիր ր ժամանակն է , խնդիր ր Հայ 

գրողին, որ դրականութեամբ կր զբաղի ի մ ի ջ ի 

ա յ լ ո ց , երբ իր ժամ ան ակր արդէն յատկացու-

ցած է ուրիշ բան եր ո ւ։ «Այս թանկագին թշնա-

մին» պատմուածքին մ է ջ կ ՝րս է • «Պէ՚տք է 

բ ռ ն ե լ , պէ՛տք է բ ռ ն ե լ անդամ մ ր ժամանակ 

կոչուած ա յ դ ամենակուլ Հրէչին կ ո կ ո ր դ է ն , 

պէ՛տք է բ ռ ն ե լ , ցնցել դի՛եք, թ օ թ ո ւ ե լ ուժով 

մր։–.– Պէտք է բ ռ ն ե լ ու գամել տեգր»։ Ժ Զ դա– 

ր ո ւ ֆրանսացի բանա ս տ եղծն ալ կ ափսոսար 

որ «ժամանակր կ՛անցնի, ոչ թէ ժամանակր, 

ա յ լ մենք կ՛անցնինք»։ Աստուածաշունչէ։ Տե-

սուն ալ այդ րսած էր արեւին որ ան կանդ առ-

նէ որպէսզի ինք իր գ ո ր ծ ր աւարտէ––. 

Անկրկնելի վ ե ր ա պ ր ո ւ մ ի սերունդին կր 

պատկանի ժ ի ր ա յ ր Աթթարեան, որ սաւանի 

պէս վկայականներ չունեցաւ, բայց գիտցաւ որ 

ազգային դոյատեւման երաչխիք էր Հայ դրա-

կանութիւնր, զոր մչակեց առանց յաւակնոլ– 

թեան, պարզութեան վա լ ե ր ա կան ո ւթեա մ բ ։ 
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: ԳՐԱԿԱՆՈՒԹԵԱՆ ՊԱՏՄՈՒԹԵԱՆ 
: ՎԵՐԱԲԵՐՈՂ ԶԱՐՏՈՒՂՈՒՈԻՒՆՆԵՐՈՒ 
| 3 ԱՅ ՏՆԱՐԵՐՈՒՄՆԵՐ 

I Ա պ ր ի լ 2 0 0 4 է ն ի վ ե ր , Ֆ ր ա ն ս ա լ ո յ ս կ ը ա ե ս ն ե գ ր ա կ ա ն հ ա ն դ ե ս լքը, պ ա ր – 

• զ ս ւ գ ո յ ն ա ն ո ւ ն ո վ , Գ ր ա կ ա ն Հ ա ն դ է ս , ԼՁ. Լւէէշահ՜Շ։ Ա ռ ա ջ ի ն հ ա մ ՛ ա ր ի ն 

I լք Է ջ , յ ա յ տ ն ի մ տ ա ւ ո ր ս ւ կ ա ն ե ւ գ ր ա գ ե տ Տ ո մ ի ն ի ք Ն ո կ ե գ լ ո յ ս ը ն ծ ա յ ւ ս ծ ե , 

• ն ո ր յ ա յ տ ն ա ր ե ր ո ւ մ ՚ ն ե ր ո ւ լ ո յ ս ի ն տ ա կ ք ա ն ի մ՛ը ն շ ո ւ մ ՛ ն ե ր ՝ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն 

• պ ա տ մ ՛ ո ւ թ ե ա ն ւ լ ե ր ա բ ե ր ե ա լ ։ Հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ե ւ գ ր ա գ է տ ն ե ր ո ւ պարսւ– 

• գ ա յ ի ն , ս ո վ ո ր ա բ ա ր լ ռ ո ւ թ ի ւ ն կ ը պ ա հ ե ն ք ի ն չ կ ը վ ե ր ա բ ե ր ի ա ն ո ն ց անհսւ– 

• տ ա կ ա ն ե ւ մ ՛տերիմ ՛ կ ե ա ն ք ի ն . ՛ Ա ն տ ե ղ ի ա մ օ թ խ ա ծ ո ւ թ ի ւ ն ։ 

I Տ ո լ ք ի ն ի ք Ն ո կ ե գ կ ը խ օ ս ի Կ ո ն ք ո ւ բ ե ր կ ո ւ ե ղ բ ա յ ր ն ե ր ո ւ մ ա ս ի ն , ո ր ո ն ց 

• ա ն ո ւ ն ո վ մ ի ն չ ե ւ ա յ ս օ ր գ ր ա կ ա ն մ ր ց ա ն ա կ գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ո ւ ն ի ։ Կ ՚ ը ս է ո ր ե ղ – 

; բ ա յ ր ն ե ր ե ն կ ր տ ս ե ր ը , ժ ի ւ լ , ա ւ ե լ ի տ ա ղ ա ն ա դ ա ւ ո ր ր , չ է մ ե ռ ա ծ 1 8 7 0 ի ն , ի ն չ 

ո ր ց ա ր դ ը ն դ ո ւ ն ո ւ ա ծ է ր , ա յ լ մ ի ա յ ն 1 8 8 5 ի ն , ն ա խ ա ն ձ ո ղ ե ղ բ օ ր կ ո ղ մ ե 

՚. Ի ր ե ն ց Օ թ ե օ յ ի տ ա ն մ ա ռ ա ն ը ա ր գ ե լ ա փ ա կ ո ւ ա ծ մ ն ա լ է ե տ ք ։ Տ ո մ ի ն ի ք Ն ո – 

: կ ե զ կ ը ն շ է ո ր է ւ ո մ ո ն Կ ո ն ք ո ւ ր ի կ ո ղ մ է 1 8 7 9 ի ն ե ւ 1 8 8 2 ի ն հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ ա ծ 

; Գ ո յ Գ գ ր ք ե ր ո ւ հ ե ղ ի ն ա կ ը ե ղ ա ծ է ս ւ ռ ա ւ ե լ ա բ ա ր ժ ի ւ լ Կ ո ն ք ո ւ ր , ո ր մ ե ռ ա ծ է 

; ս ն ո ւ ն դ ի պ ա կ ա ս ի ե ւ ս ե ռ ա յ ի ն հ ի ւ ա ն դ ո ւ թ ե ա ն մ ը հ ե տ ե ւ ա ն ք ո վ ։ է տ մ ո ն 

օ Կ ո ն ք ո ւ բ , յ ե տ ա գ ա յ ի ն , ա յ ն մ ա ռ ա ն ի ն մ է ջ ո ւ ր ւ ս բ գ ե լ ա վ ա ւ կ ո ւ ա ծ ե ւ մ ե ռ ա ծ 

յ ե ի ր ե ղ բ ա յ ր ը , կ ա զ մ ա կ ե ր պ ա ծ է գ ր ա կ ա ն հ ա ն դ ի պ ո ւ մ ն ե ր . . . 

® Բ ս ւ ր ւ ս ց ո ւ ց ա կ ա ն ն ա խ ա ն ձ ե ւ փ ա ռ ա ս ի ր ո ւ թ ի ւ ն ը մ բ ռ ն ե լ ո ւ հ ա մ ա ր ։ 

; Տ ո մ ի ն ի ք Ն ո կ է զ կ ը յ ե ղ ա շ ր ջ է ց ա ր դ տ ի ր ո ղ ա յ ն կ ա ր ծ ի ք ը ո ր Ա ն տ ր է 

I ժ ի տ մ ի ա ս ե ո ա կ ա ն է ր ։ Ա ն հ ա ւ ա տ ա ց ո ւ ց ա ծ ե ո ր պ ա տ ա ն ի ն ե ր ո ւ ս ե ր ը կ ը 

• գ ե ր ա դ ա ս ե ր կ ի ն ե ր ո ւ հ մ ա յ ք է ն ։ Ա յ դ մ ա ս ի ն կ ը վ կ ա յ ե ն ի ր ք ա ն ի մ ը գ ի ր ք ե – 

• ր ը ։ Ի բ ւ ս կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ե ղ ա ծ է ա յ լ ։ Ո ւ զ ա ծ է խ ո ւ ս ա վ փ լ ի ր զ ա ր մ ո ւ հ ի ի ն Մ ա – 

• տ ը լ է ն ի ս ե ռ ա յ ի ն ա ն կ ո ւ շ տ ա խ ո ր ժ ա կ է ն , ո ր ո ւ ն հ ե տ ա մ ո ւ ս ն ա ց ա ծ ե ր 

° 1 8 9 5 ի ն , մ օ ր ը հ ւ ս հ ո յ ք պ ա տ հ ա ռ ե լ ո ւ հ ա մ ա ր ։ Մ ա յ բ ր , տ ա ր ի մ ր ա ռ ա ջ , տե– 

° ս ւսծ է ր ո ր ի ր զ ա ւ կ ի ն ս ե ն ե ա կ է ն պ ո ռ ն ի կ մ ր դ ո ւ ր ս կ ո ւ գ ա բ ։ Յ ե ա ա գ ւ ս յ ի ն , 

• մ տ ե ր ի մ ն ե ր ե ւ ս չ ե ն խ ա բ ո ւ ա ծ մ ի ա ս ե ռ ա կ ա ն ո ւ թ ե ա ն ա ռ ա ս պ ե լ ե ն , ք ա ն ի ո ր 

օ Ա ն տ ր է ժ ի տ ե ւ ո ւ ր ի շ կ ի ն մ ը կ ի ց յ ա ր կ ա բ ա ժ ի ն ն ե ր գ ն ա ծ ե ն ե ւ ո ւ ն ե ց ա ծ ե ն 

° հ ա ս ա ր ա կ ա ց ն ւ ս խ ս ւ ս ե ն ե ա կ ։ Ա ւ ե լ ի ն . Ա ն տ ր է ժ ի տ ո չ մ ի ա յ ն յ ս ւ ր ա թ ե բ ո ւ – 

° թ ի ւ ն ո ւ ն ե ց ա ծ ե ա յ ղ տ ի կ ն ո ջ հ ե տ , ա յ լ ն ա ե ւ ա ն ո ր դ ս տ ե ր հ ե տ , ո ր մ է ո ւ ն ե – 

օ ց ա ծ է ա ղ ջ ի կ մ ր ։ Ա ն տ ր է ժ ի տ ի գ ր ա կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն ը ի ր մ ի ա ս ե ո ս ւ կ ա ն ո ւ թ ե ա մ բ 

» բ ա ց ա տ ր ե լ ո ւ մ օ տ ե ց ո ւ ւ ք ր դ ա ս ա խ օ ս ն ե ր վ ե ր ւ ս տ ե ս ո ւ թ ե ա ն պ ե տ ք է ե ն թ ա ր կ ե ն ։ 

ԲԱՆՏԱՐԿՈՒԹԻՒՆ 
ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԵԱՆ 
ՕՃԻՐԻ ՀԱՄԱՐ 

Ֆրանսական ՝Բուրրիէ էնթեռՆասիոնալ շաբաթաթերթի 3 - 9 Յու-

նիս 2004^ Համարով տ ր ո ւած էր լուր մ ր , քաղուած Սան Ֆրանսիս քօ 

•Քրոնիքլ ե լ Լոս Անճե/րս Լ9՝այմզ թերթերէն–. Նոյնութեամբ կր թարգ-

մանենք՝. 

Ք ւ ս լ ի ֆ ո ր ն ի ո յ Գ ե ր ա գ ո յ ն Ա տ ե ա ն ը կ ը թ ո ւ ի թ է տ ր ա մ ա դ ի ր ե չ ե ղ -

ե ա լ յ ա յ տ ա ր ա ր ե լ ո ւ դ ա տ ա պ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ը պ ա տ ա ն ի ի մ ը , ո ր ո ւ ն 

բ ո ւ ռ ն բ ա ն ա ս ա ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը ո ր ա կ ո ւ ա ծ է ի ն ո հ ր ա յ ի ն ս պ ա ռ ն ա -

լ իք ։ Ա յ ս հ ա ր ց ր յ ո ւ ղ մ ա ն ա լ ի ք յ ա ռ ա ջ ա ց ո ւ ց ե ր կ ր ի ն մ ե ջ ե ւ բ ա զ մ ա -

թ ի ւ հ ռ չ ա կ ա ւ ո ր հ ե ղ ի ն ա կ ն ե ր զ օ ր ա շ ա ր ժ ի ե ն թ ա ր կ ո ւ ա ծ ե ն ի ն պ ա ս տ 

ե ր ի տ ա ս ա ր դ տ ղ ո ւ ն ։ Ա ն Ս ա ն 1սօսեեն ե, դ ա տ ա ր ա ն ի ա ր ձ ա ն ա գ բ ո ւ – 

թ ի ւ ն ն ե ր ը զ ա յ ն կ ը կ ո չ ե ն ճ ո ր ն Դ . ա ն ո ւ ն ո վ , տ ա ս ն ր հ ի ն գ տ ա ր ե կ ա ն 

եր ե ր բ գբ ւսծ է ր դ պ ր ո ց ղ ե ն ք բ ե ր ե լ ո ւ մ ա ս ի ն բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն – 

ն ե ր , զ ո ր ս կ ա ր դ ա լ տ ո ւ ա ծ եբ ե բ կ ո ւ ա շ ա կ ե ր տ ն ե ր ո ւ ի ր ա ն գ լ ե ր ե ն ի 

դ ա ս ա ր ա ն է ն ։ Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ե ն մ ի ն կ ը կ ր ե ր « Դ ե մ ք ե ր » 

վ ե ր ն ա դ ի ր ը , ե ւ կ ը պ ա ր ո ւ ն ա կ ե ր հ ե տ ե ւ ե ա յ տ ո ղ ե ր ը . « Ե ս խ ո ժ ո ռ ե մ , 

Աւերող եւ Վտանգաւոր... Ես կրնամ ըլլալ յաջորդը դպրոց զէնք բե-
րող սպաննելու համար մարդիկ... Ուստի, ծնողք, հսկեցէ ք ձեր մա-
նուկները, քանի որ ես վերադարձա ծ ե մ » ։ Ն ա խ ո ր դ շ ա բ ա թ , ն ո յ ն 

տ ա ր ի ք ի ա ղ ա յ մ ը ս պ ա ն ն ւ ս ծ եբ ի ր ը ն կ ե ր ն ե ր է ն ե ր կ ո ւ ք ը ե ւ վ ի ր ա ւ ո -

ր ա ծ տ ա ս ն ե ր ե ք ո ւ ր ի շ ն ե ր Ս ա ն Տ ի ե կ օ գ ա ւ ա ռ ի ղ պ ր ո ց ն ե ր ե ն մ է կ ո ւ ն 

մ ե ջ ։ Մ ա ն ո ւ կ ն ե ր ո ւ հ ա մ ա ր դ ա տ ա ւ ո ր ի մ ը գ ն ա հ ա տ ո ւ մ ո վ , ա յ ս բա– 

ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը ս պ ա ռ ն ա լ ի ք էին , ե ւ ճ ո ր ն Դ . ա ն չ ա փ ա հ ա ս ն ե -

ր ո ւ յ ա տ ո ւ կ բ ա ն տ մ ը մ ն ա ց ա ծ ե ր ի ն ն ի ս ո ւ ն օր ։ Յ ե տ ա գ ա յ ի ն , հ ա կ ա -

ռ ա կ ի ր տ ւ ս ր ա կ ա ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն , Ս ւ սնթա Ք լ ա ր ա յ ի Վ ե ր ա ք ն ն ի չ 

Ա տ ե ա ն մ ր հ ա ս տ ա տ ա ծ եբ վ հ ի ո ը ։ Ա յ ն ո ւ հ ե տ ե ւ , ճ ո ր ն Դ . դ ի մ ա ծ ե 

Ք ւ ս լ ի ֆ ո ր ն ի ո յ Գ ե ր ա գ ո յ ն Ա տ ե ա ն ի ն ։ 2 7 Մ ա յ ի ս ի ն կ ա յ ա ց ա ծ ո ւնկըն– 

դ ր ո ւ թ ե ա ն ը ն թ ա ց ք ի ն , Ը ն դ հ ա ն ո ւ ր Դ ա տ ա խ ա զ ի տ ե ղ ա կ ա լ ը փ ա ս -

տ ա ր կ ա ծ ե ո ր ո հ ր ա յ ի ն ս պ ա ռ ն ա լ ի ք ն ե ր ո ւ մ ա ս ի ն օ ր է ն ք ը կ ա ր ե լ ի եր 

գ ո ր ծ ա դ ր ե լ ն ա ե ւ բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ե ա ն պ ա ր ա գ ա յ ի ն ։ Դ ա տ ա ւ ո ր ն ե ր ը , 

ի ր ե ն ց կ ա ր գ ի ն , ո ւ ն ե ց ա ծ են ա ւ ե լ ի ն ր բ ե ր ա ն գ ն ե ր ո վ հ ա կ ա զ դ ե ց ո ւ – 

թ ի ւ ն ն ե ր ։ Դ ա տ ա ւ ո ր Ռ ո ն ա լ ա Մ . ճ ո ր ն , Ք ւ ս լ ի ֆ ո ր ն ի ո յ Գ ե ր ա գ ո յ ն 

Ա տ ե ա ն ի ն ա խ ա գ ա հ ը , յ ա յ տ ա ր ա ր ա ծ ե ո ր բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը 

ւ |ատ հ ա շ ա կ ո ւ ն ե ի ն , բ ա յ ց ը ս տ ի ր ե ն ք ի չ հ ա ւ ա ն ս ւ կ ա ն ո ւ թ ի ւ ն կ ա ր ո բ 

տ ղ ա ն ո ւ զ ա ծ ը լ լ ա ր ո ր ի ր գ ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր բ ն կ ա տ ո ւ ե ի ն ո ր պ ե ս ս պ ա ռ -

ն ա լ ի ք ։ Ա ն ը ն դ գ ծ ա ծ ե ո բ մ ա ր դ ի կ տ ե ւ ա բ ւ ս ր բ ա ն ե ր կ ՚ ը ս ե ն , ո ր ո ն ք 

տ ա ռ ա ց ի կ ե ր պ ո վ ը ն դ ո ւ ն ո ւ ա ծ , կ ր ն ա ն ը մ բ ռ ն ո ւ ի ) ո ր պ ե ս ս պ ա ռ ն ա -

լ ի ք ն ե ր ։ Դ ա տ ա ր ա ն ը ի ն ն ի ս ո ւ ն օ ր ե ն պ ե տ ք ե ի ր վ հ ի ո ը կ ա յ ա ց ն է ։ 
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ԳՐԻԳՈՐ «ԱլՏնԱն 

պ ա տ կ ե ր ը «ՊԱԿՏԵՐԸ» 
Գրիգոր Պըչտեան 
Ապրիչ Հրաաարակչութիւն, 2003 
ստանաչու համար դիմեչ՝ 
415 Ը(ւտէ 8ւ օս(Խս$, տաէշ 102 

• յ 

ՕԽոմսԽ, ՇսԱքօոսս 91205 

«Այս է Մարմին, իմ» 
Սարգիս կիրակոսեան 
ստանաչու համար դիմեչ՝ 
Տտ՚հւտ Օւաքօտւա։ 
Բ.0.8օճ 80860 
Աճէո– Լճեաւօո 

(1Հէսջ@խօօ. շօտ. 1Ե 

ԽՕՍՔԿԱՊ 

Համասսւեղ՝ Նամականի 
խմբագիր՝ Մարգարիա Խաչաարեան 
«Մուղնի» հրաաարակչութիւն, 2003 
սաանաչու հաճար դիմեչ՝ 
Կարպիս Լ. Նազարեան հիմնադրամ 

Հասւրնաիր 
Պ հարոս Հերեան (խմբագիր՝ Սոնիա Թաշճեան) 
«Տոներ» հրաաարակչաաուն,2004 
սաանաչու համար դիմեչ՝ 
1Խւոս՜,հւդՎո 8օօհտէօւտ 
Տհռջհշօջսո Շս1էսա1 ՇտււէՔւ––8օսւ–յ Ատոտօսմ 
Ր.0.80X1801096 

«ԽՕՍՔԿԱՊ» 
Թորոս Զիֆչեան 
Թոչպաքեան հրատարակչատուն,2004 
ստանաչու համար դիմեչ՝ 
7օւ՚օտ ճւքԱսո 

42 8տպ քքլ՚ւսհյ ՐաւսԽ 
աոհդժտ 2113 
ձ ստէուԱս 

80 

«ԱՆՁՆԱԳԻՐ» 
Մոնիա 
«Տոներ» Հրաաարակչութիւն, 2004 
ստանաչու համար դիմեչ՝ 
տ ՚ւհ Ւս§@հ օէա ս՚մ. շօտ 

«Հին Քերթուածներ» 
Մ արուշ 
«Մուղնի» հրաաարակչութիւն, 2004 
սաանաչու համար դիմեչ՝ 
ատօստհգւշատ @ոաոս%. շօտ 

«ՎԵՐԱՄՈՒՏ» 
Արթուր Անդրանիկեան 
Վան Սրեան, 2003 
ստանաչու համար դիմեչ՝ 
003749423159 
(աո (1ատհստ (մտւհ օօ. շօտ 

I ՚Ա՝>»ք1Ւ|՝ 
1 Ա՝՚՚̂ ԱՆ|.կէԱՆ 
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