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Կիպրոսի մենութեան ահաւոր անձրեւր 
Կր կաթկթի ականջներուս բչթակին վրայ, 
Ու անձրեւէն եաք սոսկայի, 
Հագուսաներս կր կախուին 
Արեւու խոնաւ հեքիաթներուն վրայ, միշա յուշեչով 
Որ ես հին-նոր բնակարանիս պաաուհանէն 
Պիաի նայիմ դիմացի ճեղքուած պաաերուն 
Ու առջեւս պաաերու սահմանն է միայն... 
Ու երազեմ որ գարնան, սար պիաի բարձրանամ 
Նորէն սիրեչու։ 
Նորէն ապրեյու 
Վաղ պաաանեկութեանս հանդիպումներդ 
Կեղծամ չունիմ ես, 
Սուրճի բաժակներս չեն յուացուած... 
Ու խոնաւ այս աան մէջ 
Կիրակի մր կապոյտ, 
Նսաած եմ կարդայու վարպետին գործերր։ 
Ես կ՚ամչնամ ըսեչու, 
Որ բանաստեղծութիւններս չեն մերժուիր, 
Չեմ հայածուիր գիշերով 
Թաղէ թաղ բպորր կր ծպտին երեսիս... 
Ու ես շփացած բանաստեղծներուն պէս 
Կանուխ անկողին կր մտնեմ, 
Կանաչ թէյի տերեւներր կր պատրաստուին 
Ինծի համար։ 
Զիս կը գրկեն ու կր պարեն ինծի հետ մուսաներս... 
Միայն թէ չաւ գրէ, 
Գիրս չապրի հին օտարութիւնր եւ անէծքը։ 
Ու ես շփացած երեխայի պէս ծպտիմ, 
Շոքոյաներր կեղուեչու պէս 
Ուաչթ Ուիթմէնի հատորի դեղին էջերր բանամ... 
Ու փառք տամ որ անօթի չեն զաւակներս, 
Ու փառք տամ 
Որ քաղաքի հին խոնաւ ակումբի պաաերուն տակ, 
Պետիկ Հերկեչեանին հետ նստած, 
Հայերէն չեմ սրբագրեր 
Ու փառք տամ, աղաչական աչուկներով, 
Ու բացագանչեմ, 
Հէյ դուք անօթի ձգեցիք բանաստեղծը։ 
Հին երգ մը, Կը յուշէ Մեչգոնեանի սենեակը 
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Ուր համակարգիչ մր կար հսկայ ու ծերունի, 
Ուր կէսօրէ եաքերր 
Վահան Թէքէեանի ալքերուն դիմաց, կր խմէի 
Պէյրութէն բերուած կարօաի սուրճերը, 
Կ՚աղօթէի մուսային, 
Մաաներս ամրօրէն կր սեղմէի ստեղնաշարին, 
Ուժգին կր զարնէի բառերուն... 
Ու յանկարծ դուռը կը բանար դպրոցի շէֆը, 
Ու զարմացած կր նայէր ալքերուս... 
Կր պահէի բանասաեդծութեան դեղին աեարակներս, 
Կը վւակէի չիբանանեան Լուրերուն կայանը, 
Կը պաամէի որ Պէյրութի մէջ խառն է նորէն, 
Կէս կասւակով կը հարցնէի իր կասւուին մասին, 
Որուն անունը պուպրիկ էր կարծեմ.. 
Կը ժպաար ինծի, 
Ու էրոթիք հայեացք մը եաին կը փակէր դուռը... 
Ուրախ էր ընաանիքը Մեչգոնեան վարժարանի, 
Պուպրիկը կուշա էր ինլպէս միշա, 
Ուսուցչական ժողովներուն ներկայ էր, 
Շփացած անգչերէնով կը խօսէր 
Ազգի ճակաաագրէն, ու աաամներս կրճտեյով 
Կը յիշէի քաղցած քանի մը ընկերներ... 
Քանի մր մաաւորական ճակաաագիր։ 
Գուրգէն Խանջեան, 
Հայաստանի արձակի վարպեաները մէկ-մէկ 
Երազիս կու գային 
Աճառական խալապուրիի սեղաններուն շուրջ, 
Զօրայրս Խաչափեան որ հիւանդ էր պառկած, 
Եւ Վահանս Թամարեան 
Որ կէս անօթի փորով կը թաղուէր Ծաչկայի գրկին... 
Անիծեմ բախադ Վահան Թամարեան, 
Յիշաաակդ մնաց ալքերուս մէջ 
Ու բախադ սառեցաւ 
Պատշգամէդ կախուած սակառին մէջ 
Ուր դրած էիր հող մը նախնիներէդ, 
Անիծեմ բախադ, Բնակարանդ դաաարկած էին ու որդիներդ հեռացած, 
Անիծեմ Շիրակուհիդ 
Որ քեզ անաէր ու որբ թողաց գնաց... 
Մեռնում եմ ըսաւ, երբ կանայք թողնում գնում են... 
Պօէաներր մեռնում են ըսաւ, 
Անիծեմ ազգային թաղումդ, 
Անիծեմ որ Մա հմուտ Տէրվիշի անունը չսած էիր միայն... 
Լռութեամբ սնած, չռութեամբ ծնած 
Լռութեամբ առանձինն աան չռութեան մէջ 
Նահաաակուած Վահան Թամարեան... յ 
Բայց ո՞վ ըսաւ որ ընտրեմ անէծքի սա վերջին ՃԽմբան 
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Ու խօսիմ գրաբարեայ ծանօթութիւններուս մասին 
Կամ ժամեր սառիմ գրասեղանիս առջեւ 
Որ պարոն մուսան հանդիպի ու բարբառինք 
Հայերէն։ 
Մաաներս կը բարբառին հայերէն, 
Ու հէյ վարպետ 
Ես նորէն սփիւռքի հին պորտին վրայ կեցած 
Հայերէն կը պարեմ, 
Ալքերուս թախիծը կը մաքրեմ երեխաներու ժպիտով 
Ու կ՛երգեմ 
Բարձրաձայն... 
Հէյ վարպետ ես եմ, ես 
Չես տեսներ գժութիւններս սառնարանին մէջ պահեցի 
Կչոր Իջչի քէօֆէներու դարակին մէջ 
Ու սառած միսին տեղ 
Ամէն երկուշաբթի ձաւարով փիչաւ կերանք 
Ես ու ընտանիքս։ 
Մ արդիկ 
Հեռաձայնեցին ու ականջիս փսփսացին 
Որ բանաստեղծութիւններուս մէջ 
Հոտդ կար վարպետ, զգոյշ ըչչամ, 
Ե՞ս, թէ՞ դուն վարպետ, 
Կարծես այսօր այս ջերմ արեւին տակ, 
Կիսաքանդ պատերուն դիմաց ու չռութեամբ աղօթուած, 
Ու մաքրուած 
Սա տիրոջ ընթրիքին առջեւ վարպետ նորէն անունդ կը հեգեմ. 
Վ.Ա.Հ.Է.Օ.Շ.Ա.Կ.Ա.Ն. Ու կ՚աղօթեմ որ դրախտի պատուհանէդ ժպտաս մէյ մը, 
Ու աղօթես որ խենթութիւնս զսպեմ երբ ծունկի գամ աղօթելու, 

Երբ ծունկի գամ գրեչու, 
Երբ ծունկի գամ դժգոհեչու, 
Երբ ծունկի գամ անունովդ երդում ընեչու... 
Որ լհեռանամ գիրի այն մացառուտներէն 
Ուրկէքաչեչով պիտի արիւնին ներբաններս... 
Հա՜ վարպետ 
Հէչա, հոյ վարպետ 
Հոգեհանգիստ քու աներեր դէմքիդ 
Քու հոգիիդ ու գիրիդ– 

Պէյրաթ 
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7 7 ՞ա՚է՚Ւ՚ ոՔ1\ ՒՐ ամէնէն կազմակերպուած եւ զօրաւոր դա֊ 

ա ա ղ ո լ թ < ն ե Ր ո ւ < ն մԷ1 Ի ՚ ՚ Կ էկրՑաւ արուեստով եւ դրակա– 

Ս նութեամր յագեցած ա՛յն մթնոլորտր, որ յատուկ էր նա֊ 

խաղկտեան լրիսնի Պոլսոյ–. Այդ մթնոլորտէն ծնունդ առին եւ անով 

աճեցան տարրեր սերունդներր մեր դրականութեան: 

Աղէտին յաքորդող սերունդր մշակեց յուչ ու երազի դրականու-

թիւն մր, մնաց ինքնամփոփ: Յաջորդ սերունդր ինկած Հայկակա-

նի եւ համաշխարհայինի հանգոյցին, րացուեցաւ օտար մշակոյթնե-

րու, իր մորթին վրայ կրեց անոր ցաւոտ համրոյրներր եւ փորձեց 

անով պատուաստել թմբիրի մէք ասլրոդ ժողովուրդդ Այս վիճակին 

արդիւնք որպէս, մենք ունեցանք բացառիկ տաղանդներ, որոնք 

չկրցան սակայն շարժում ստեղծել, այլ մնացին մեր դրականու-

թեան մէջ ճառագայթող անուններ միայն–. 

Անոնց դրականութիւնր բացառիկ եւ հզօր ճիգով մր շրջանցեց 

հայութիւնր եւ փորձեց տալ աւելին– «Հայ րԱալու համար, պէտք է 

հայէն աւելին ր / / ՚ " թ , կ՝ րս է Վ Օշական իր տիպարներէն մէկուն 

բերն վ ՝ ֊ 

ձ՝ սւ ւՏ՛ ւս >1 Ր ՚ 1 1 I3 I11 ՚ ՛ » ՝ 
սւոա կւսնր» (ւաաորեն, «Փսւ խ 
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վ . Օշական ի կենսադրութիւնր ցոյց կու տայ, որ ինք կրցած է րլ– 

լալ աւելին հայէն, եւ իր կեանքր չէ արմատացած գաղութի մր հո-

ղերուն մէջ–. Օշական հայ է իր հօրմով եւ դրականութեամր, եւ հե-

ռու է հայկական դաղութներու բոլոր ժխտական յատկանիշներէն–. 

Ութ հատորներր իր դրականութեան կր գծեն ճանապարհր, զոր 

կտրած է այս մարդը– իսկ նոյնքան ու թերեւս աւելի հատորներ 

կազմող իր ցրուած յօդուածները կրնան մանրամասնութիւներ 

տալ այդ ճանապարհին մասին–. Հակառակ իր բեղուն կեանքին եւ 

մտաւորականի բազում դրսեւորումներուն, - բանաստեղծ, արձա-

կագիր , քրոնիկագիր, հրապարակագիր, թատերագիր, - ան անծա-

նօթ կր մնայ ժողովուրդի լայն խաւերուն• իսկ, բախտաւոր պարա-

դային, երբ մարդիկ լսած րյչան իր մասին, չեն կրցած ճշդրտօրէն 

որոշեք իր տեղր Սփիւռքի արդի դրականութեան մէք ։ 

վ . Օշական սկիզբէն իսկ կրցաւ տարբեր հասկացողութիւն եւ 

խորք տալ գր ո դ ֊ մ տ ա ւո ր ա կան ի տիպարին. մինչ այդ գրող կր հա֊ 

/ "X 

մարուէր այն անձր, որ ամէն օր կ՛երեւէր օրաթերթի մր էջերուն, կր 

թարգմանէր ժողովուրդին ցաւերն ու յոյսերր, ել, բախտաւոր պա-

րադային, քանի մր անուն դիրք կ՝ունենար կռնակին, կեանքին վեր-

ջաւորութեան–. Օշական այսպէս կր թարգմանէ այդ տիպարր նոր 

ժամանակներու նոր դրողր– «Մտաւորականր թէ՛ ստեղծումի, թէ 

դատումի եւ թէ՛ ալ րնկերային պարտալորութեանց ու պայքարնե-

րու հանգոյցն է՝)>՜ : 

«Յոբելեանի մր առիթով» յօդուածաշարքին մէջ Օշական կր ներ-

կայացնէ իր յիսուն տարուան վաստակն ու այդ յիսուն տարինե-

րուն վրայ երկարող Ափիւռքր– «Լաւագոյն արդիւնքըւ, որ յոբելեար 

մր կրնայ ակնկալել այդ պատրուակէն, մշակութային աւանդու-

թեան մր, ոգեկան խարիսխներու ստեղծումն է ժողովուրդի գի-

տակցութեան մէջ, շնորհիւ յետադարձ ակնարկին, որ մարդիկ կր 

նետեն դէպի ազգային անցեալը–. Յանկարծ երեւան կու գայ իրենց 

համար թէ Ափիւռքր առն ուա զն կէս գարու անցեալ մր ունի, թէ 

անոր դրականութիւնր սերունդներ եւ շրջաններ կր հաշուէ եւ թէ 

գալիք ժամանակներր եւ Գկդ զարր յուսահատութեան եւ անորո-

շութեան վայրեր չեն անպայման, այլ, անցեալին նման, ատոնք ալ 

կրնան հայ մշակոյթ ապրեցներ՛–. Այդ յօդուածաշարքին մէջ Օշա-

կան կր փորձէ նաեւ լուսաբանել, վերլուծել ու քննարկել իր երկե-

րը–. Մարդու միտքր ակամայ կ՚երթայ հօր՝ Յա կոր Օշականին, որ 

«Համապատկեր հայ դրականութեան» հսկայածաւալ աշխատան-

քին վերջին՝ տասներորդ հատորը ամբողջութեամբ նուիրած է Յա– 

կոբ Օշականին–. Մարդ կր մտածէ, թէ ի՞նչ բանէ մղուած՝ Յակոբ 

Օշական ի նման մտաւորական մր կր գրէր ինքն իր մասին–. Այսօր 

ահա նոյնր կ ՚ ր ն է , թէեւ անհամեմատելի չափով, որդին՝ վահէ Օշա– 

կանը։ Հաւանաբար վախն է, որ գալիք սերունդր, եթէ ուզէ ծանօ-

թանալ իրենց եւ բանայ ո՛չ թէ իրենց դիրքեր ր, այլ իրենց մասին րս֊ 

՚ ֊ ա ծ ֊ դ ր ո ւ ա ծ ր , դժբախտաբար այդ սերունդը դրականէն աւելի 

ժխւոական բան պիտի գտնէ իրենց մասին դրուած. Ու֊ եթէ րնդու– 

նինք, որ պատմութիւնր մեզի փոխանցուածն է դիրին միջոցով եւ 

չմոռնանք, որ այդ պատմութիւնը յաճախ սուտ է , ֊ եդածը ուրիշ, 

դրուածր շա՜տ ուրիշ, ֊ կրնանք մասամբ հասկնալ հայր եւ որդի 

Օշականներր մտահոդող եւ զիրենք իրենց մասին գրելու մղող աղ֊ 

դւսկներր–. 

Օշական առաջին սփիւռքահայ մտաւորա կանն էր, որ վեր կեցաւ 

Սփիւռքի օրր օրին դոյութենէն, դիտեց քիթ էն անդին, փորձեց սա-

հմանել Ափիւռքր, Ափիւո-քի ժամանակը եւ այդ ժամանակին մէջ 

բոն ուած սփիւռքահայը։ Օշական այն քիչերէն է, որ չտարուեցաւ 

Հայաստան֊Ափիւռք խանդավառութեամբ, եւ աւելի առաք աքլո֊ 

Րակռիւով, այլ պահեց իր պայծառ դատողութիւնդ զգաստացուց 

ժողովուրդը եւ փորձեց բանալ մութ ծալքերը։ «Յոբելեանի մը առի-

թով,»՛ յօդուածաշարքին մէջ կիսէ– «ժամանակն է, որ արթննայ 

Սփիւռքր եւ գիտակցի թէ ինչ չարաշահութեան զոհ կ՚երթայ յ ա ֊ 

ճախ, ե ր բ հայրենիքի անսպառ ֊ անսպա՛՛ռ - վարկին կռթնած հա– 

2. Վսւհե Օշական, «Եւ-
րոպական ու աւքերիկեւսն 
ւս րդի գ ր ւս կանութխ ն », 
«Բագին», 1963։ 

3. «Ասպարեզ», ՚ 9 ք1ո՜ 
յեւքբեր 1994։ 

4. «Աւարտեղ», 19 քա-
ւեմ՛ ,.եր 1994։ 

^ցատօճ Ե^ 



ՂՆ/Խ 

5. յ ո ւ փ ս 1991, էջ 
1 2 ։ 

6 . « Ոսպն հա Կ ՚> 
ի> ի, (I Պ Ւ, ր պ հրեան, 
Պ1,յրա ք>– 6 ։ 

7. (Iո ւն տե))ր– եք 7 

3 սւ ր ո ւ -
984 , 

յաստանեան Հասարակ օթեկ ֆոլթլորը մեզի կր Հրամցնեն ու կ՚ար-

ժանանան մեծ գովեստի–. Ո՜ Վ դիաէ ինչքան հանուկ Հեգնանք կ՛ ըն-

կեր ան այ այգ ներկայացումներուն»: Այսքան սուր կերպով գնել 

Հարցերը վաՀԷ Օչականի ոճր եգաւ սկիզբէն, աո. անց բառերը 

ծամծմելու, առանց ըսելիքին րրտութիւնր մեղմացնելու–. Սակայն 

այգ րրւոութեան տակ յստակ կ՚երեւին մտաՀոդութիւններր, այս 

պարագային սփիւռքաՀայ մա ր դո ւն ինքնաճանաչումը եւ Սփիւո.– 

քր ստանձնելու պատասխանատուութիւնը արթնցնելու ճիգերն են 

զէնք ՀրաՀրոգները։ 

Վ. 0 Լա կան իր յս տ ա կա տ ես ո լթեան Հետ ունի յանդգնութեան 

ա՛յն գեդա չափը, որ կը ցնցէ արթնցնելու Համար–, ի զուր չէ որ չա– 

աեր կ՛ընդունին դինք որպէս մեծ մտաւորական, սակայն վերապաՀ 

են դրող-բանաստեղծ-արձա կա դիրին Հանդէպ–. Սակայն լուրՀ ու-

սումնասիրութիւնը մեղ կր տանի ա՛յն Համոզումին, որ սաՀմաններ 

չկան մար գ ֊ մտ աւորա կ ա ն-գրող Օչականներուն մ ի թ ւ ։ «ինչ որ 

գրուած է , ֊ կ՚ըսէ 0լական իր գործին առընչութեամբ, Հարցազրոյ-

ցի մը ընթացքին/՝ շարունակական Հոգեվիճակի մը արդիւնքն է–. 

Որեւէ պաՀու իմ միտքն ու Լիդերը Րիխթըրի աստիճանով 8 ուժդ– 

նութեամր կը բանին– • »: 

ի՛նչ որ Հր ապարակագիր Օչականր կը ներկայացնէ Հանրու-

թեան, մտաւորական Օչականի էութեան մէջ եփած է ու յաճախ բա-

նաստեղծին տողերուն մէջ կը դրսեւորուի–. 

կարելի" է ԻՐ դրածը բանաստեղծութիւն Համարել, Հարց կու 

տան չատեր՝ ակնարկելով իր անյանգ, անչափ, արձակունակ քերքո-

ւածներուն–. ( լ ի ՞ ն չ ընել բանաստեղծութիւն մը, որ արտասանուելու 

կամ նման նպատակի մը Համար չէ դրուած... իք ւր պէաք է զետեղել 

ա՛յն բանաստեղծութիւնը, որ արձակով ստեղծագործ,,ւած է– Ինտ-

րայի Ն ե ր ա շ խ ա ր հ ի մինչեւ Նիկողոս Սաըաֆեանի Վ է ն ս ե ն ի անսսս– 
ոը յստակ աւանդութիւն մը ունի ա րեւմտ աՀա յերէնո վ երկն ուած 

դրականութիւնը, զոր կարելի չէ անտեսել–. Ուրեմն՝ յաւելեալ պատ-

ճառ. մը եւս բանաստեղծութիւնը փնտռելու յանգերու ել չափերու 

շրջապտոյտէն դուրս»"։ 

<լ...Հարցը առընչութիւններու ծանօթ սլատկերացումին մէջ չի 

սաՀմանափակուիր, ոչ ալ քոլաժ է անպայման, սակայն կ ՚ ե ր թ ա յ 

այդ պատկերներուն պատառիկներէն անդին, կր վերածուի Հոգե-

բանական փորձառութիւնր եւ շրջապատի Հետ յարաբերութիւնը 

Հասկնալու ճիգի, նիւթին Հետ որոշ առարկայական Հեռաւորոլ– 

թեամբ մը այնքան որ կարելի է » ՛ ։ 

Օչական իր դրական դո րծո լնէ ո ւթեան աւելի քան յիսուն տարի-

ներուն մնաց Հա ւա տա ւոր ինքնիրեն, իր խօսքին եւ իր մտա լոր ա կա-

նո ւթեան, իր բառերով՝՝ « ի ր աշխարՀի պաՀակր, վկան, դատա-

պարտուած տոկալու՝ յայտնատեսութեան ու մանաւանդ յստակա-

տես ո ւթեան դերին»: 
Գրականութիւն իր մուտքր բրած է 194.4–/՛*՛, «Պ իր աս, է ր Յակոբ» 

եաւա ծին 
պ ,մուածքով, « Յ ՛ ՛ ՛ ՛ ՛ ա ր ե ր » / , (ԳաՀիրէ) զրական յաւելուած 

մէջ–. Ս վ ՚ ի ւ ռ ք ի լուսարձակները իր վրայ կը կեդրոնանային 1956-ին, 

իր առաջին քեր թո դա դիրքին՝ <ձՊ ա ա ո ւՀ ան՝>՝>ի Հր ա տ ար ա կո ւթեա մբ–. 

1946-1951, Հինդ, տարիներ, Օչական Փարիզ է, Աորպոն, որպէս 

դրականութեան ուսանող, երբ համաշխարհային երկրորդ պատե-

րազմին Հետեւանքները նոր սկսած էին իրենց անդրադարձր ունե-

նալ մարգոց վրայ «Աշխարհը կը փոխուէր սինեմայի տեսարաննե-

րու արադութեամբ ու նոր ժամանակներու Համար նոր մարդիկ 

պէաք էին, նոր արուեստովդ,- կ՚ըսէ Օչական, իր յօդո լած աշարքին 

«Եւրոպական եւ ա մերիկեան արդի դր ական ո ւթիւն»ին մ է ջ : 

Իր ուսանողութեան տարիներուն Օչական ականատես եղաւ աշ-

խարՀի փոփոխութիւներուն– իր ոսպնեակը կրկնակի տարողու-

թիւն ունէր՝ ինք մէջն է ր այգ բոլորին որպէս մարդ, նետուած ահա֊ 

ւոր ժամանակի մը երախը, բայց նաեւ դուրս է ր անկէ, որովհետեւ 

Հայ է ր Փարիզի մէջ–. Ներսը օգնեց իրեն ապրելու եւ զգալու բացա– 

ո-իկ շրջանի մը դէպքերը, շլացուցիչ լուսաւորութեամբ, մ ի ն չ դուրս 

Րլչալր օգնեց, որ դէպքերը ընկալէ, վերլուծէ եւ աւելի ուշ վերծանէ 

Իր ջիղերուն ամբողջական լարումով՝ օդտո լելով դրսեցիի մը 

չնորՀ ուած հեււա ւո ր ո ւթ են է ն: 

Երբ 1956/,5, լոյս կ՚ընծայէր Իր առաջին քեր թողա դիրքը «Պաաու֊ 

Հան»ը, կր թուէր թէ Վ Օչական տարուած է այդ շրջանին նորոյթ 

դարձած եւրոպական ոճերով եւ ըրածը պարզապէս երիտասարդա-

կան խելագարութիւն է։ Սակայն յաջորդական դիրքերրցոյց տուին 

ել Հաստատեցին, որ վ– Օչական այդ առաջին դիրքով իսկ կը բերէր 

ոճ մը, որ իրը պիտի ըչչար Հինդ տասնամեակներու երկայնքին, եւ 

կրցած էր գտնել բանաստեղծական ա՛յն լեզուն, որ կր յարմարէր իր 

"ճին–. Սկիզբը եթէ իր արծարծած Հարցերը կը վերաբերէին մեր՝ 

"փիւռքաՀա յերուս Հանրային կեանքին, տարիներուն Հետ այգ 

Հարցերը դարձան Համամարդկային եւ բեւեռուեցան մարդ էակին 

Լուրի 

«Պ ատուկա ն»ին մէջ կ՚ըսէ– 

Հ ո ղ 

արուեստ 

կիրք 
եւ դ ա շ ն ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն " 

Վերջին գիրքերուն մէջ այս բոլորը կր լուծուին մէկ եզրի՝ բա-

նաստեղծութեան մ է ջ . «Լեզուն որով կ՛ տ ր տ ա յա յա ո ւիմ թէ՛ միջոցն 

է ըսելիքս ըսելու, թէ նպատակն է ըսելիքիս եւ թէ արգելք է , որ Հաս֊ 

նիմ իրականութեան–. Բանաստեղծութիւնը միակ ձեւն է այս թնճու-

կը ք ի չ մը քակելու եւ ձեւ տալու աՀաւոր քաոսին եւ անՀեթեթու– 

թեան, որուն մ է ջ ինկած կը զգամ ի ն ք զ ի ն ք ս » ՚ ° ։ 
1963/,*, լոյս կը տեսնէր «Հաղտք^ը երկրորդը Օչականի քեըթո֊ 

՚ / ո ՛ դիրքեր ո ւն, որուն մէջ յստտկօրէն դրսեւորուած է կեանքի ան֊ 

Հեթեթոլթեան անդոհանքը, երեւոյթներն ու դէպքերը կր լարեն 

Ղինք, կը պրկեն Հարցադրումն եր ուն ցանցը իր չուր^ կը տուայտի, 

Կր տագնապի եւ կը փորձէ գտնել ելքը, ժամանակին պարտագրած 

ղ 

8. Վսւհե Օշական, .Եւ.|ա– 
պական եւ ամերիկեան ար-
դի գրականութիւն, «Բա-
գին», 1963 : 

9. «Պսւ աո ւ նւսն», եշ 1: 
10.«Վանե Օշական», 

« Գ սւ ն ձ ա ււ սւ ր », սե պ տե ւ1՚ րե ր 
Դ. 1995, հջ 7-8։ 

^ցատօճ Ե^ 



ՌԱԴԻՆ 
Պմաա ՌԱԴԻՆ 

Պմտ* 

1 | .Գր. Պր| տեսւն, «Վւսնե 
Օշակսւն եւ ժամ՛անակակից 
յւ ա ն ւս ս տ ե ւ̂  ծ ո ւ թ ի ւ ն ր » , 
«Յառաջ, Միտք եւ Ար-
ու եստ», 5 մ՛արտ, 1 995։ 

եւ մա ր գո ւն այդ ժամ անս/կէն վեր կենալու կարելիութիւնը րնծա– 

յոդ ելք մր. 

«Մարդանալու պահն ե ա յ դ 
լքեծղի Այո-ն որ կը իյուժե ք ե գ մ ՚ ե դուրս 
երբ տոմ՛սակը կը պատոես 
ու հետիոտն, լքիս-լքինակ 
որեւէ տեղ կը քալես» ։ 

Ահա օ շս՚ կան ի ժամանակդ 1()ր էէ դար, աՀալոր ժխոր ո վ, որ սլար– 

սլուոդ ամբարտակի մր, - մշակոյթին, - ձայնր կ՛ուղէ ծածկել մալւ– 

դոցմով, որոնք մոռցեր են, թէ ի՛նչ րսել է մարդ րչլալ, կր փնտռեն 

զիրար, բայց, Հազիւ դա ած, կր փախին սարսավւաՀար դէսլի իրենց 

առանձնութիւնր, դէսլի իրենց նախկին վիճակր, դժդոՀ, ցանցուած 

եւ անկարող–. Արուէս տ աղէ ար ի ՚ ն ք սլիտի գտնէ ելքր, դլուխր զարնէ 

պատին ու գտնէ անցքր, որ, Օչականի պարադային, մարդուն գի-

տակցութիւնն է իր վիճակին–. Մարդուն դեր ա դոյն ողբեր դո ւթիւնր 

անկատար րչլա լու գիտակցութիւնն է եւ կատարեա լ րչլա լու անկա-

րողութիւնդ բայց ճիշդ այդտեղ է անոր Հերոսութիւնդ որ գիտակ-

ցութիւնը կր վեր ած է ուժի, Աիզիփոսր ետ վեր՝ գագաթ տանող 

ձգտումի–. 

1 9 4 5 - 1 9 5 5 տասնամեակր իր դրոշմր դրաւ ո՛չ միայն Աորպոնի ու-

սանողին վրայ, այլ նաեւ մտաւորականին, որ սկսեր էր Հասուննալ 

Օչականի մ է ի 

Օշական գրականութեան կու դար այնպիսի շրջանի մր, երբ 

արեւմտաՀայ դրականութեան բոլոր ուղին եր ր ա՛լ փակուած կր 

նկատուէին եւ բոլոր ճիգեր ր ամուլ դարձեր էին միջակութեան ախ-

տով–. կարօտի երգերը երդուեր վեր^ացեր էին, յուշերր՝ աւարտեր– 

Արա մ Հայկազ դրեր էր «Ցեղին ձայնր» (1949-1954), Համաստեղ 

գծեր էր իր «Գիւղդ եւ անձրեւր» (1924, 1929), Մուշեղ իշխան երդեր 

էր, Անդրանիկ Ծառուկեանի Հետ, երգը որբերուն ել մանկութիւն 

չունեցող մարգոց, եւ Շ ահ ան ՇաՀնուր, նաՀանֆր երդով Հնչեցնելէ 

ետք 1929^/, կր սպաս էր՝. 

Օշական բացաւ իր <ձՊ ա տ ո ւՀ ան՝» ր եւ «Տեղ մ ր, ճեղքէ մր ներս 

բաց Հովն էր որ կր մտնէր, երբեմն ցուրտ, բիրտ ու կատաղի, եր-

բեմն ալ ձախաւեր, բայց բոլոր թանգարանի մոմիաներուն կու տար 

իրենց իսկական անունր»՝–. 

ԱՀա Օշական ի ժամանակր քանդուած քաղաքակրթութիւն մր 

միջազգային խաչմերուկին վրայ եւ անելներով շրջապատուած սե-

փական մշակոյթ մր–. 

«ՊատուՀան»էն ի վեր մեր դրականութիւնը մտաւ տագնապի մր 

մէջ, թէ ի՛նչ բան է բանաստեղծութիւնդ ո՛չ մէկ կապ՝ աւանդական 

բանաստեղծութեան թեմ աներ ուն եւ կաղապարներուն Հետ–. 

Բանաստեղծ Օչականի երեւումով յստակ բանաձեւում գտաւ 

բանաստեղծական տադնապր՝ ա– ի՞նչ է բանաստեղծութիւնդ բ– 

բանաստեղծութի՞ւն է վ– Օշականի քերթողութիւնդ. 
Բ՛երելս շատ աւելի դիւրին րչլայ ճշդել թէ ի՛նչ չէ բանաստեղծու-

թիւնդ կամ՝ ինչը բանաստեղծութիւն չէ–. Երբ «բանաստեղծու-

թիւն» կ՚րսենք, կր պատկերացնենք դրութիւն մը, որ չափ, յանգ եւ 

կշռոյթ ունի–. Աակայն յաճախ կր Հանդիպինք դր ո ւթիւններ ո ւ, 

որոնք, չունենալով Հանդերձ յիշեալ յա տ կո ւթիւններր, վաւերական 

բանաստեղծութիւն կր Համարուին անվիճելիօրէն, մանաւանդ այ-

սօր, երբ գարուն սկիզբր ծնունդ առած ել ժամանակին Հետ աւելի 

ել աւելի րմբոստ նկարագիր Հագնող դրականութիւնն ու բանաս-

տեղծ ո ւթիւնր ամբողջովին կ՝անտեսեն չափի, յանգի ել կշռոյթի 

կանոններդ Արձակ բանաստեղծութիւն, սպիտակ բանաստեղծու-

թիւն, անյանգ բանաստեղծութիւն կամ շարժական չափ դրական 

Հրապարակը նետուած արդի պիտակներ են, որոնք սակայն ոչինչ կը 

բացատրեն եւ չեն կրնար պատասխանել «ի՞նչ է, ուրեմն, արդի բա-

նաստեղծութիւնդ Հարցումին–. 

Գրական շրջաններ իրենց կանոններր կր պարտագրեն, սակայն 

չի կրնար վէճ րչլա լ այն իրողութեան չուրջ, թէ իսկական տ աղանդ-

ներ ր անոնք են, որոնք կր պատռեն կանոններու մաշկը եւ իսկական 

ճառագայթումով կր փայլին–. Բանաստեղծական արարքը կաղա-

պարներ քանդելու յանդգնութիւնն է նաեւ–. Օշականի ամբողջ գոր-

ծը Հերքումն է մինչեւ օրս ըն դո լնուած եւ րնկալուած դրական 

աւանդութիւններու–. Անշուշտ կաղապարներ քանդելու յանդգնու-

թիւն ր միայն չի բաւեր գործ մր բանաստեղծութիւն նկատելու–. Բ՛ե-

րելս, - եւ ասիկա փորձ մրն է միայն,– բանաստեղծութիւնը այն է, 

որ իր մէջ կրխտացնէ յանգի, չափի, կշռոյթի, պատկերներու եւ լեզ– 

ւին բոլոր դեղեցկո ւթիւնները, իսկական ն ո ր ա ր ա ր ո ւթեա մբ–. Աա-

կայն արդի արուեստներուն եւ մանաւանդ դրականութեան մէջ գե-

ղեցկութիւնը առաւելութիւն մը ըլլալէ աւելի ծանրութիւն կր 

ն կա աո լի, որովհետեւ «սրիկայ է ան, որ կը գեղեցկացնէ մարդն ու 

Իր ճակատագիրդ որ Հաճոյքի կամ բարոյականութեան սիրոյն կը 

նահաաակէ ճշմարտութիւնդ այսինքն այն՝ որ կր կազմէ մարդ 

արարածին զոյդ բնութիւնը իրականութեան եղանիկ կամ տառա-

պագին զոհդ բայց նաեւ դերիրականութեան Հասնիլ փորձող կ ի ֊ 

ս աստուած ր»՝՛1–. իրապէ՞ս սրիկայ է: Չափազանցութեան նոյն Հա-

կումդ որ յաճախ իր սպասածէն տարբեր Հակա զդեցո ւթիւն 

կ՚արթնցնէ րնթերցողին քով–. Կր Հասկնանք, որ Օշականի գլխաւոր 

մաասեւեռումր ճշմարտութիւնն է, եւ գլխաւոր տադնապր մարդր 

Գոհն ու կիսաստուածր կեանքին–. 

Աակայն կր մնայ դեռ Հարցր՝ բանաստեղծութիւ՞ն է Օշականի 

քերթողո լթիւնդ. Եթէ բանաստեղծութեան գլխաւոր յատկանիշր իր 

ձեւն է՝ չափ, յանգ եւ կշռոյթ, ապա Օշականի մօտ ո՛չ միայն յարդդ 

ւած շեն ասոնք, այլ նոյն իսկ ոտնձգութիւն ըրած եւ քերթուածնե-

րուն մէջ ամբողջական արձակ Հատուածներ զետեղած է։ Ասիկա 

արձակ բանաստեղծութիւնր չէ, այլ պատումի արձակդ ինչպէս 

օրինակ «ժամադրութիւն թուրքին Հետ»՝" եւ կամ «Արուարձան-

ներ» քերթողադիրքին «կեանքէն մահ» բաժինին 6րդ էքր (այս դիր– 

Քր էջա թիւեր չունի եւ թեր թեր ր ա պո լած են մէկ երեսի վրայ)–. Կր 

12.Վւսնե Օշական, «Ամ՚ե– 
րիկեան եւ եւրոպական ար-
դի գրականութիւն» Բ ա -

հօ 57։ գին, 1962, ապրիլ, եջ 
13. «Պատա նան», եչ> 15։ 

Տ 
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14. «Պա տու հան», 1956, 
Պէյրու ր, էջ 34։ 

« Հ ա մ բ ո յ ր » , Սիանի, 
1996։ 

կարծ՛ենք թէ ասոնք պատահական ձեւեր չեն, տյլ խորհրդանշան-

ներ, որոնց յետոյ պիտի անդրադառնանք: Այս տ եղէն, այսինքն ար– 

ձակլ7 բանաստեղծութեան մէջ ներառելու փորձէն է, որ կր սկսի 

բանաստեղծութեան տադնասլր։ Աարդ կր մղուի մտածելու, թէ 

Օշական ինչո՛ւ բանաստեղծութեամբ կ՛ուզէ արտայայտել իր րսելի– 

քր, որ աւելի շատ փ իլիս ո փ այա կան խորք կամ կենս ահայեացք ունի 

գեղեցիկ ապրումներու եւ բառեր ո ւ հոսք մր րյյալէ աւելի–. Անոնք 

որոնք փորձած են իր բանաստեղծութիւնլւ վերլուծել, - եւ շատ չէ 

անոնց թիւր,– աւելի շատ խօսած են բանաստեղծութեան էոլթենա– 

կան հէնքին մասին, քա ն՝ ձեւին։ 

Բայց ի վերջոյ ձելր չէ՞,՜ թէեւ ոչ մինա կր,– որ բանաստեղծու-

թիւն մր բանաստեղծութիւն կ՛ընէ։ 

Օչականի տողերր կր հետեւին ներքին չափի մր, կր կապուին 

րնդհանուր գնացքով, որ քերթուածին կու տայ իր տինամիք ռիթ– 

մ բ . 

երկու սանդուխ 
ւ|ար կը վադեն։ 
Ու թառերուդ լքատներեն 
խարխափելով վար իջայ ։ 
Ու մսւտներեն իմաստներուս 
բա ն ւքը ինձմե 
ա՛լ յուսահատ նոր է ջ բ ե բ ե 
ներս սահեցաւ։ 
Ու սպասեց 
ժ ա մ ա դ ր ո ւ թ ե ա ն ։ 
Բայց ան չեկաւ ։ 
կամ 

հարցնէին շուրջիններուն պատ վարագոյր գորգ ու սեղան 
մ ա ր դ ու աստուած օդին լո յսին եւ կսււք ինծի այո ինծի, 
բ ա յ ց դիմանալ տարիներով բար լռութեան եւ կալք գիտնալ 
անհեթեթին պատասխանը կսււք հարցոււքը սակայն լռել՛ 4 

Առաջինը առնուած է Օչականի աոաջին գիբքէն, երկրորդր 

վեր ջինէն՝՝–. Յսաակ է, որ սկիզբ ր քերթուածը կ՛ընթանար ուղղա-

հայեաց դիծով, եւ տողերը իրար կր կապուէին ներքին ու արտաքին 

իմաստներով։ Յետոյ տողին շարժումը դարձաւ հորիզոնական, իւ-

րաքանչիւր տոդ րնդհանուր կառոյցին մէջ կր կապով, ներքին, են֊ 

թագի տա կցական մակարդակներու վրայ նախորդին եւ յաջորդին, 

բայց նաեւ ամբողջ է ու վերջացած ինքն իր մէջ–. 

փերթուածի ձեւին անտեսումր, կամ քերթուածը հակաընկալեալ 

ձեւով գրելու իր յամառութիւնր մաս կը կազմեն ե՛լ աւանդութիւն֊ 

ներու դէմ իր ը մ բ ո ստացումին, բոլոր տեսակի եւ ամէն ինչի մէջ, ե՛լ 

ժամանակին հետ րյյալու, 20րդ գաբը 20ըդ գարու ձեւով ապրելու, 

մտածելու եւ արտայայտելու իր համոզումին։ կարելի չէ ախտերու 

եւ ցաւերու այս ժամանակին մասին գեղեցիկ բառերով եւ Ժանեկա֊ 

լոր զգացումներով խօսի/ ու դրել՛. 

Ո 

Երկրորդ յատկանիշր իր քերթողութեան կաղապարներ քանդե-

լու իր յանդդնութենէն եւ բանաստեղծական անձեւէն ետք, ցնցող 

պատկերներու իր հոսքն է- պատկերները պա տ կեր ա կեր տ ո լմի սի-

րոյն, կամ ընթերցողր ցնցելու սիրոյն չէ, որ հոն են– անոնք քերթ– 

ւածին մէջ իրենց հիմնական դերն ու տեգր ունին– 

Այս իրիկուն ալ 
արեւը իր լոյսը կը հաււսբե լքեր ա չբերէն ու մ՛որթեն, 
վաբձբով տրուած հին հւսւքագգեստի մը նման, 
ու կը մեկնի։1 5 

կամ 

երբ առտուայ փայլուն ւսկոան, դեռ չխածած 
մեկ անգամեն կը փտի։1" 
կամ 

քրտինքի մը հաստութեամբ 
որ սիրահարները կը միացնէ 
ու կը զատէ 
ներկան ։ ՚ ՛ 
Կամ 

անմահութեան թակարդին մեջ ուր որ դաոնամ հին ժանգոտած 

հաղերն են1Տ 

կը տեսնենք, որ պատկերները Օչականի մօտ ոչ միայն անսովոր 

են, այլ նաեւ անսպասելի եւ բիրտ, հեռու գեղեցիկ րչլալէ։ Օչական 

պատկեր չի ստեղծեր, պատկեր կ՚ապրի՝ անճիդ եւ հեզասահ կեր– 

պով, որ յատուկ է միայն առոյգ, թարմ եւ ինքնուրոյն մտքի մը, 

որուն համար ամէն երեւոյթ հարցադրումի եւ կասկածի առիթ է։ 

Օչականի բանաստեղծութիւնը հասկնալու համար՝ պէտք է դ ի ֊ 

տակցիլ նախ, որ անորր կեանքին լուս ապա տկեր ր չէ, այլ այդ պատ-

կերին նէկաթիւր, ուր ի յայտ կու դան պատկերին մէջ չտեսնուած 

կամ շրջանց,,ւած կարեւոր մանրամասնութիւներ–. Զուգահեռ մր 

կայ Օչականի բանաստեղծութեան եւ Ֆրանսիս Պէյքրնի նկարչու-

թեան միջեւ, ուր խեղաթիւրուած բան չկայ, ինչպէս Տալիի մօտ. 

սակայն ամէն բան, ու մ ան աւանդ մարդը, կ՚երեւի իր զոյդ բնու-

թիւններով՝ աստուածային եւ կենդանական–. Մարդը գլխաւոր 

առանցքն է Օչականի դրականութեան՝ ե՛ւ արձակ, եւ չափածոյ–. 

Տիեզերքի միւս երեւոյթները կր ծառայեն բացայայտելու զինք 

՛քարդը, իր մարդ րչլալու գիտակցութեան եւ կարելիութիւներուն 

մէջ յաւիտենապէս բան աո ւած։ իր առաջին քերթո գա դիրքէն իսկ 

յստակ է ասիկա Օչականի համար– 

որովհետեւ մարդ եւսկը 
միակ արժեքն է ամպերէն վար 
ու մանաւանդ վեր։ 

Այս հիման վրայ է, որ որոչած է ընելիքը եւ զայն բանաձեւած 

Ալարզ ու մեկին– 

Այս վայրկեւսն 
մարդ մը առջիս 

Ա 

1 5 . « Մ Ա1 յ ր ա մ ո ւ տ , 
«Ակօս», բիլ 8, 1957 : 

16. «Պատուհան» էջ 56։ 
17. «Պատուհան» էջ 59։ 
1 8 .« Ա ր ո ւ ա ր ձ ւս ն ն ե ր » 
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1 9. «Պատու նան», եջ 9։ 
20. «Պատուհան», 1;ջ17։ 
2 1. Նոյն ահ ւ| ր. եջ IX : 

կը դիտենք։ 
Ու լքինչեւ վերջ 
ա յ դ ընեմ պիտի հսււանաբաը։ 
Օշական կը զգայ Հոյակապ նմանութիւնը մարգոց, սակայն իր 

դիտակցութեամբ կը տարբերի անոնցմէ– 

Այս բոլորը 
ու կեանքը ա մ բ ո ղ ջ 
ոը չիյաբուիլք այ լեւս 
ես-ի մը պատրանքէն 
ու զայն փնտռեմ ինձմե դուրս։ 
Այս պէս, որոշելէ ետք որ միակ արժէքր մարդն է եւ իր դլխաւոր 

մտաՀոդութիւնն է այդ մարդր, Օշական զայն կր դնէ երկու մեծ ու 

միակ րնտրութիւններոլ ճամբաբաժանին– 

Կամ մ ա ր դ ըլլալ առա նձին 
ու չսպաննուած քայքայուի լ 
կա մ 

դ ե ռ շարունակել քառսուն տարի 
անտեսելով իր դիակը ոը կը նեխի։1" 
իր ամբողջ բանաստեղծութիւնը կը թա լի առ ի այս երկու Հա կա -

դիր բեւեռներուն մէջ ցուցադրելով աՀաւոր տադնասլն ու տառա– 

սլանքր մարդուն եւ մէկ, եւ միւս բեւեռին վրայ։ Ուր ալ րչլայ, 

առանձին ասլրի թէ խումբով, մարդր միշտ մինակ է, լքուած ու թա-

փառական տիեզերքի անՀունութեան մ է ի Այս ներքին մինակու-

թեան ասլրումր արդիական արուեստները յատկանշող կէտերէն 

մէկր էէ՞ արդեօք։ 

ԱնացեայԳւերր մանր ա մա սն ո ւթիւնն երն են այս Համոզումին, ուր 

մէկ եւ շատ կարեւոր կէտ եւս կայ Օշականին մարդր նաեւ Հայ 

մարդ է, որ իր ուսերուն կր կրէ Հայ մարդ րչչալու կրկնակի ծան-

րութիւնը– 

Կարծես մարդ էակին գաղտնիքը չ է ր բաւեր։ Հիմա հայ անունն 
ալ գաղտնիք մըն է, բազմապատկուած. . . բազմապատկուած.. . ՜ 0 ։ 

Այս Հայ մարդր Հայ ապրելու կողքին ունի գլխաւոր մտասեւե-

ռում մր թուրքը, որ տիպար րչլալէ աւելի, գաղափար դարձած է, 

վերացարկուած, անորոշ– 

Չկրցանք ատել ք ե զ , թշնամին, որովհետեւ քու պատկերդ մեր 
գանկէն ներս աղօտ ու վերացական մնաց ։ 

Եւ կու գայ ամէն պաՀու խցկուիլ սերունդներուն կեանքին մէջ. 

Ալ որքան պիտի հանդուրժենք սա մ ե ռ ե լ ն ե ր ո ւ ն , որ կ ՚ ա բ գ ի լ ե ն 

մեր ք ա յ լ ե ր ը ։ Ազատ ձգեցեք , որ ապրինք21 ։ 
վ . Օշականի, բայց մանաւանդ իր բանաստեղծութեան մասին 

շատ չէ դրուած, սակայն ի՛նչ որ դրուած է, դրուած է ժամանակա-

կից մեր լաւագոյն մա ա լոր ա կ ա ն ո ւթեա ն կողմ է (Գրիգոր Շ աՀին– 

եան, Գրիգոր Պրչաեան, Աարկ Նշանեան)։ վերլուծումի եւ որակա– 

ւորոլմի իրենց փորձով այգ մաաւորա/լաններր խօսած են Օշ ականի 

բանաստեղծութեան Հէնքին եւ ձեւին մասին, երկուքն ալ նորու֊ 

ՌԱԴԻՆ 
ՊւԽա 

լ 

թիւն մեր քերթողական աւանդութեան դէմ։ 

«ԱնՀեթեթութեան մէջ, անոր Հետ եւ անոր մեն ա տիրութեան 

դէմ՝ գրողը ան է, որ իմաստ մր կր փրցնէ, կր գտնէ ուղին գծին 

իմաստին։ Ոչ երազանք, ոչ ալ փախուստ աշխարՀէն, պատրանքնե-

րու յօրինում մը։ Ահա թէ ինչու Օշական կը խուսափի բանաստեղ-

ծական պատկերէն ու նուագէն, բանաստեղծական միտքը կախար-

դող պաճուճանքէն։–.– Ոճ րսի, նկատի ունիմ այն բաղադրեալ բար– 

բառր նախ՝ որ կ՛անցնի խօսակցական լեզուէն դրականին, մեր 

չոր, անհամ ու տափակցած, ոտանաւորէն խեղդուած «մաքրութե– 
նեն մ ե ռ ն ո ղ » լեզուն պատուաստելով բանաւորի Համով։ Ասիկա 

պզտիկ գործ մր չէ, նոյնիսկ մեծ գործ մրն է, քանի ամէն գրող նախ 

ել առաջ լեզուի բանուոր մրն է։ Այդ ոճը ունի երկրորդ երեսակ մը, 

որ մօտեցումի կերպն է ատաղձին– ՎաՀԷ Օչականի բանաստեղծու-

թիւն ր քնարական չէ, խօսելու Համար դիրքերու լեզուով– ինչպէ՞ս 

կրնար քնարական րչչա լ, երբ խօսքր չի գար մտերմութենէն: Օշա-

կանի Համար էակներր մակերեսներ են, դիմակներ՝ ինչպէս մարդի– 

կը մեր շուրջ, որոնք միշտ ալ պիտի յաւակնին՝ խորունկ րչչա լ։ Այդ 

քերթուածներուն մէջ Հոգիի պաՀերու դր ս եւո ր ո ւմներ չկան, որոնք 

խորունկի Հոգեբանութեան, յիշոդութեան, ժամանակի, կորսուած 

մանկութեան վերերեւումներ են։ Ասոր արդիւնքն է տեսակ մր իրա-

պաշտութիւն, որ ոչ մէկ իրականութիւն կր վերարտադրէ, քանի չի 

պատկերացներ, այլ միայն կըյուշէ։ Ապա՝ վերջապէս, վ– Օշականի 

տողը, ինչ որ այլուր կոչած եմ անկայուն տող, այն որ մեծատարած 

քաղաքին եւ անոր արուարձաններուն ա^եւ կր քալէ անդադար, 

բռնուած այդ ա մ բո վ ո ւթիւնր պարփակելու տենդէն։ Կը տանի իր 

Հետ դրեթէ, երեւութական բայց կազմակերպուած անկարգութեան 

մր մէջ, ինչ որ կր գտնէ»~։ 

Բանաստեղծութիւ՞ն է Օչականի քերթողութիւնր։ 

Բ՝երեւս, եթէ նկատի առնենք ստեղծումի պաՀը, որ կր քանդէ 

բանաստեղծական աւանդութիւնը անոր տալով կարելիութիւնը 

ուրիշ Հուներու մէջ րչլա լու։ 

Այնպէս ինչպէս Իր «՝Բաղաքար դիւցազներգութիւն կոչած է վ– 

Օշական, մ ի ն չ խորքին մ է ջ այնտեղ դիւցազներգութեան շրջումն է 

որ կր ներկայացուի, նոյնպէս ալ ինչ որ անբանա ս տ եղծ ա կան է այս 

քերթողութեան մ է ջ , շ ր ջ ո ւ մ ն է բանաստեղծականին, որ, երկու պա-

րագաներուն ալ, բանաստեղծութիւն րչչա լէ չի դադրիր։ 

Գրիգոր ՇաՀինեան իր «Գիմաստուեր վաՀԷ Օշականի» յօդուա– 

ծին մէջ կը գրէր– 

«Ամէն երկ իր Հետ պէտք է բերէ նաեւ իր ձեւր արդարացնող 

պա աճ առն երբ» 

«...քերթուածին ու արձակին մ իջել եւ յաճախ երկուքը իրար 

խառնող արաայայտաձեւ մրն է, որուն Հիմնական արդարացումր 

կշռոյթր պէտք է րչչար, բայց չէ փաստօրէն»2՝։ 

Այս տողերր դրուած են «Քաղաք»ի երեւումէն անմիջ,սպէս ետք, 

Վ– Օ շ ա կ ա ն ի դրական Հրապարակին վրայ երեւումէն 15 տարի ետք: 

I 

22.Գրիգոր Պըլւոեան, 
«Վւսնե Օշական եւ ժւսմւս– 
ն ա կ ա կ ի յյ ր ւս նա սա ե գ ծ ո լ -
թփւնր», «Յառաջ» Միայշ 
եւ արուեստ, 5 մւսրա, 
1995։ 

23.Գրիգոր Շահինեւսն. 
«Դ իմա սա ուեր Վւսնե 
Օշականի», Բւսգին թ-իւ 4. 
1964, եջ 44։ 
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ՌԱԴԻՆ 
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ՂհԽա 

24.Գրիգոր Պրլւոեան, 
«Ս,ն/ինքն Վւսհե Օշա-
կան», Ասպարեզ, Վ. 0.ի 
ն ո ւ ի ր ո ւ ւս ծ ն հ ր պ ի ր, 19 
Օ (| II11 111 1111 , 2000։ 

25.« Ս,ն ւս (| ւս ն գ », Վահե 
0 շ ա կ ա (1, Ձ) |ւ | ա ա Լ | ֆ ի ա , 
1 9X0։ 

26.Նոյն տեգր։ 

Աւելի ուշ, սակայն, «Հ. Օչականի մաՀուան առթիլ դրած իր խօս– 

քին մէջ Գրիգոր Պրլաեան կր նչէ. 

«Ո՛չ տաղաչափեալ, ո՛չ արձակունակ, տարուած ռիթմի զօր ա լոր 

զարկէ մր, ինչ որ բանաստեղծութիւն կր կոչեմ այստեղ՝ ռիսքր 

կ՛ առնէ անբանա ստեղծականինդ՜՝։ 

Օչականի քերթողութիւնը իր բարձրակէտին կր Հասնի «ԱՀա-

դանդ» քերթուածով՜՝ (Համանուն քերթողադիրքին առածին քերթ– 

ւածը)։ Հոն Օչական կրցած է ցանցել անՀեթեթ եւ անկայուն վիճա֊ 

կր ժամանակակից մարդուն, ժամանակին ել ինքնութեան անելա-

նելի բաւիղներուն մէջ բռնուած։ Այս երկու թեմաներն են, որոնք 

տարբեր երանգներ Հագած կր թափառին էջէ է^ ել լուծումի, ՕՕճծ–// 

չեն յանգիր, շեչտելով անՀեթեթութիլնր, որ շրթ ա սլա տած է մարդր, 

ել մարդ արարածին աղօտ գիտակցութիւնը։ 

Բանաստեղծութիւնը կը սուրայ տողէ-տող, կտրատուած սլատ– 

կերներ եւ խանդա ր ո ւած վիճակներ ցուցադրելով։ 

Հերոսը, որ ինքնին Հերոս չէ, այսինքն Հերոսական ոչինչ ունի, 

քիչ մր «ամէն մարդ՝» է, ո՛չ յստակ ինքնութիւն ունի ել ոչ յստակ 

նպատակ, բայց կերպար մըն է, մարդկութեան ամենէն ծանօթ ել 

տարածուած կերպարներէն մին, որ ներքին աՀաւոր քաոս մը կը 

ներկայացնէ -

. . .չկսւյ լքէկը որ ինծ դիմե , պետք ունենսւյ արհեստիս. . .» 

. . .ուիրէնտներուն անթիւ նաւքսւկ կը գրեմ, պատասխան չ ե մ 
ստանար 

Բայց ԿԸ գրեմ. . . ։ 
Օչականի ամբողջ քերթողութիւնը կը սեղմոլի իր մէկ տողին 

մէջ. 
. . . թե ապսիւրտը չի մ ե ո ց ո ւ ի ր , չի մոոցուիր ու չ ՚ապրուիր...2"՛ 
Ասոր դէմ է որ կը կենայ Օչականի քերթողութիւնր ապսիւրտը 

Բառով ա պր ելո ւ փորձ որպէս կա բծէք։ 

Հետաքրքրականը ա՛յն է, որ այս ոչ-Հերոս կեր պար ր, նաեւ Հայ 

մարդ է, Հակառակ անոր, որ Հայ բառը ոչ իսկ մէկ անդամ յիչուած 

է ամբողջ քերթուածին մէջ. սակայն տագնապները, որոնք կը չար-

ժեն այս կերպարը, նաեւ Հայոլ տագնապներ են՝ օտարութեան ապ-

րումը որոչ շրջապատի մէջ, ժառանգուած մեր տխրութիւնը, որոշ 

անձնանուններու եւ տեղանուններու յիշատակումր, ինչպէս՝ 

ԱՀ եր, Արաքսի ափ, Ո ւրաբտու եւ այլն։ 

«՝Ր ա ռո ւղիդն, 1 9 7 1 ի ն լոյս տեսած, նախորդ գիր քեր էն քիչ մր աւե-

լի բուռն Հակազդեցութիւն ստեղծեց Հաւանաբար անոր Համար, որ 

I եզ ուա կան, ազգային եւ աւանդական թապուներու քանդումը շատ 

աւելի բուռն էր, քան նախորդ դիրքերուն պարադային։ 

Հետաքրքրական է, որ այս դիրքին մէջ Վ– Օչական իր պատկե– 

րացո ւմր կու տայ բանաստեղծութիւն րսուածին մասին («Պրիս-

մակդ, «Մակարդակ մէկ») եւ կ՛ր՛՛է 

Ի վ ե ր ջ ո յ - բանաստեղծութիւնր ։ 
Որ միակ 11, գ ո ւ ն ե որ կը փորե ո կը փորուի միեւնո յն ատեն, 

թե կաղապար եւ թե բովանդակութիւն։ Տիեզերք, Հայութիւն, 
հող, մարդը, արուեստը, իմաստասիրութիւն ու ետ տիեգերք ֊ ա մ -
բողջացած ե շրջանակը։ Հասած ե խենթութեան դուոը։ 

Պատահական չէ, որ «ԱՀազանդԴէն ու «/կ/ուճապդէն ետք Օշա-

կան կ՛անցնի գեդա ր ո ւես տ ա կան արձակի։ Բանաստեղծութիւնը իր 

մէջ կարծէք ամբողջացուցած էր իր Հոլովոյթր, նուաճելով Հայ 

Մարդուն այրուցքի կէտերր, ել կր սկսէր փակուիլ ինքն իր վրայ, 

գոցելով շրջանակր։ Ասիկա կարելի է Հաստատել իր «Արուարձան-

ներդ՜ քերթողադիրքին մէջ, ուր կը վերա յա յտնուին Օշական ի քեր– 

թողութեան առանցքը կազմող թեմաները կեանքը, անոր առեղծ– 

ւածային անՀեթեթութիլնը ել զայն ապրելու անկարելիոլթիլնր։ 

վ. Օշական 1990^1/ «Գրական Հռչակագիրդ մը շրջան ա ռո ւթեան 

Կը դնէր յուսալով, որ բան մր կր շարժի պատասխանատու կողմե– 

րոլ միտքերուն ել Հոգիներուն մէջ: Ղ•ժբախտաբար, սակայն, այս 

Հռչակագիրն ալ Օչականի երկերուն նման անլրջոլթեամբ բնկալ֊ 

ւեցալ եւ լռութեան մատնուեցաւ։ իսկ այն քանի մր մտաւորական– 

՚ներր, որոնք Համաձայն էին իրեն Հետ, իրենք արդէն իրենց երկով 

իսկ կր Հաստատէին իրենց Համաձայնութիլնր։ 

Այս Հռչակադրին մէջ կր տեսնենք, որ Օշականի մօտ (Լդրակա-

նս լթիլնդ յղացքէն աւելի ուժեղ բանող յղացք մըն է «իմացականոլ– 

թիւնդ կոչուածը, որ կր կենայ Օչականի ոչ միայն Հրապարակագ-

րական բերքին, այլ նաեւ դրական բերքին ետին։ ինքն է, որ կ՚ըսէ– 

... մեր գլխաւոր մտադրութիւնը ե ու կը մնւսյ հայ իմացակա– 
նութիւնը կենդանի, բարձրորակ եւ անկորնչելի վիհակի մը հասցը– 
նել ։ 

Կր ճշդէ այս նպատակին Հասնելու երկու միջոցներ ա– ազա-

տագրում ր Հայ միտքին ել բ– ստեղծումը ա ր ո ւես տ ի նոր Հանգանա-

կի մ ր։ Այս ինքն արուեստն ու դր ա կանո ւթիւն ր կը դառնան ոչ թէ 

արուեստագէտին ազատութեան տարածքը, այլ կը դառնան յանձ-

նառութիւն նպատակի մը յաջողութեան սատարելու Համար։ 

Կրն անք Հետեւցնել, որ Վ– Օչականի մօտ արդիականութիւնր ինք 

յանձնառութիւն կր դառնա յ, որ պէս զի կարելի ր/յա յ «օգնել մեր 

ազդին նոր թավւովԴ։ 

Վ– Օչական այս Հռչակադրին մէջ կր ճչդէ պատճառները, որոնք 

Հայ միտքը կալանաւոր կր պահեն իր իսկ ստեղծած ուժերուն– այս– 

պէս. 
֊ Հ ա յ հոգիի վարկածը։ Հողի միսթիբը։ 
- Կիներու ի մ սւ ց սւ կ ւս ն ո ւ թե ա ն կարողութեւսն տրուած ցած ար-

ժեքը։ 
- Բարոյական որակով մը օժտուած լեգուն, որը հեոու է կեան-

քի իրական էութիւնը նուահելու ազւստութենեն: 
- Միտքին եւ արուեստին ստորադասումը գոյապայքարի հրա-

մայականին։ 
1996-^ե Օչական կր հրատարակէ (ձինքնութիւնԴր^, որուն «Հոգե-

հան դիս տԴն եր ո ւ շարքը, թուագրուած 1 ֊ 5 , ձօնուած է յաքււրզ արար 

2 7. Ա ր ո ւ սւ ր ձ սւ ն ն ե ր ե , 
Վահէ Օշական, Լոս Անհե– 
լըս, 1991։ 

2 8.« Ի նք ն ու թիւ ն ». Վւս -
հհ Օշական, 1996, Անթիլ– 

14 
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29. Նոյն տեղը։ 

«Արցախի զոհերուն», եզրօրր, հօրր, մօրր ե լ . . . Վահէին։ Ասոնք կեն-

սագրական բ ն ո յ թ ունեցող գործեր են, ուր իր ա կան սլա տ ահա րնե– 

րր կր շա ղկա սլո լին հեղինակի ապրումներուն հետ զգալի է ալի ս ո– 

սանքր, եւ միշտ անհեթեթութիւնր, անարդար ու անհասկնալի։ 

Այս դիրքին մէջ սեւեուումի կու դան կեանքի գլխաւոր երկու եւ 

միակ <ձարկած»ներր ծնունդն ու մահր• կարծէք կեանքի անհեթե-

թին ճամբան ամբողջ կեանքին րնթացքին կտրելէ ետք Վ– 0չակս/ն 

կր նայի մահուան աչքեր ո ւն 

Կեանքն ու լքանն ալ բաո. են միայն մ ի ն չ ե ւ 
հասնիմ խաղին ծայրը» , 

եւ կըկին կը համոզուի , ոը միակ փրկութիւնը սերն ե. 
. . . սէրը անծիր առագաստ է 
մ ե ծ ղ ի շունչն ե անհեթեթին անջրպետի 
հսկայ վրձին հշմաըտութեան. . . " ՚ ։ 
Նոյն տարին լոյս տեսած երկրորդ հատորր « Հ ա մ բ ո յ ր ր . » եւս կր 

հաստատէ Օչականի առաջին գիր քէն իսկ երեւան եկած ոճր, լեզուն 

եւ ն սլա տ ա կաս լա ցո ւ թ ի ւ ն ր ։ Զինք եւ իր քեր թողութիւնր յա ակ ան-

շող դիծերր ժամանակին հետ սլարզասլէս սրած են, բայց նաեւ 

սեղմուած է օղակր իր շուրջ: 

Այս վերջին երկու երկերով, Վ Օշական կր հաստատէ ինքղինք 

անհեթեթի փակ շրջանակին մէջ վերջնականօրէն։ Աակայն իր շուրջ 

կր շարունակէ փչել կեանքի թարմ ու երբեմն սլաղ շունչը։ 

Հսղէպ 

ւ ) 

դ ս ր ^ տ ս 

Գ-րելու համար դուրս պէտք է ելլեմ 
տունէն։ 

Դառնալ , թավւառիլ քիչ մը քաղա-
քին մէջ, քալել որեւէ ուղղութեւսմբ, մա-
նաւանդ երբ շրջապւստր արդէն շա-
տոնց ծանօթ է։ Ցրուիլ։ Ցրուել ուշադ-
րութիւն ու միտք։ Գտնել անցք մր շեղ, 
շեղուածք մր ես ինձմէ, որուն ծսւյրր, 
ո՞վ գիտէ...։ Այ լանալ ։ Սթափիլ։ Գտնել 
տեսանկիւն ու հեռանկար։ 

Քաղել հոսկէ հոնկէ նայուածք մր, 
գոյն մր, ինքնաշարժներուն աղմուկը, 
անեփ մր մէջ, յ ա ն կ ա ր ծ յայտնուող 
տանիքներու դիզուածքր, զինկի հարթ– 
բեկ գիծեր, շեղ կամ ուղղադիր, երբեմն 
կղմինտրի մնացորդներ, բուխերիկներ, 
որոնց բերաններր մերթ բաց են մերթ 
փակ, ցոփքներ, որոնցմէ վար կր կաթի 
քանի մր շիթ ջուր, առտուան ջաղբէն 
մնացող, քալուածք մր մայթին վրայ, 
իսկ սիւնին վրայ՝ կորսուած կատու մր 
կր վւնտռոփ, մասնաւոր հատուցում, 
կինը կր կանգնի ցուցավւեղկին առջեւ 
ուրկէ կը նշմարեմ դէմքր, սեւ ակնոցը, 
ա պ ա կ ի ի ն մէջէն կ ՚ ւ ս ն ց ն ի ն ինքնա– 
շարժներր, կը ճչակեն, կր խռնուին զա-
ռիվերին մինչեւ անկիւնը, ուր միշտ 
նոյն սեւամորթ պոռնիկր կր կանգնի, 
կաշիէ տ ա բ ա տ հ ա գ ո ւ ա ծ , յ ե տ ո յ ք ր 
տուած պ ա տ ի ն , մէկ ծունկր միւսին 
վրայ ով, սրածայր կօշիկր երկարած 
մայթեզրին, կր բարեւէ, կր ճանչնանք 
զիրար տարիներէ ի վեր, երբեմն կը 
շ ա ղ ա կ ր ա տ ե ն ք , մարդու փրկի՛չ, 
կ ՚ըսեմ, կր ծիծաղի, նոյն կատակն է 

ԳՐԻԳՈՐ ՊԸԼՏԵԱՆ 

տարիներէ ի վեր, մինչ մայթանիւով 
տղաք կր կտրեն միջոցր, կր սուլեն, կր 
սուրան, մեծաքանակ հագուստեղէնի 
խանութներ՝ Փիդիաս, Թամար, Զգա-
յութիւն - Խենթութիւն, Ք ՚ Ա ր ա , Հերմէս, 
Անահիտ, աստուածներր բոլորն ալ վե-
րադարձած են արդէն, մօտէլներ կ ՚ուզ– 
ւին, առնուազն մէկ մեթր ութսուն սմ 
հասակով, շէնքի ճակատին՝ երկու 
Սփինքս, դուռր կր բացուի, մարդր սե-
մէն կը պոռայ՝ ժամանա՛կ չունիմ հի-
մա, վաղը՝ մէկու մը որ ներսն րլլալու է, 
կ ՚ ա ճ ա պ ա ր է , ինչպէս բոզի մր այցե-
լուն, որ ետեւ չ՛ուզեր դառնալ, Նեղոս 
վւողոց, Աղեքսանդրիա, Գահիրէի 
անցք , տ ա ր ա շ խ ա ր հ ի կ արեւելք մր 
տ ա ր ա շ խ ա ր հ ի կ ծառերով, յունա– 
թրքական ճաշարանէն խորովածի հո-
տեր կը վւախին, եռանկիւն պուրակին 
մէջ՝ վւաքիստանցիներու խումբ մր կր 
խօսի բարձրաձայն , նստարանի ծե-
րունին գաւազանով աղաւնիին հետ կր 
խ ա ղ ա յ , հացի փշրանք կր ցրուէ, մինչ 
քաղաքապետարանի ջրցան մեքենան 
իր կանաչ տռտռոցր կր սվաէ, քիչ մրն 
ալ զովութիւն։ 

Արեւելեան երկիրներէն զբօսաշրր– 
ջիկներ կր դառնան կր նային Սէն 
Մարթէնի կամարակապ դարպասին, 
ճակտին քանի մր լատիներէն նախա-
դասութիւն, որոնց իմաստր չեմ հ ա ս կ ր ֊ 
ցած , գիտեմ միայն ճ ո ո օ ժօռսա, կր 
կրկնեմ ես ինծի ճոոօ, /\ոոօ, քանի մը 
զարդաքանդակ, գրախանութր կար-
ծես աճուրդի հաներ է սնանկացած 
հրատարակչատան մը ամբողջ մնա– 
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ցորդ արտադրանքը, դիրքերը կը բա-
նամ, կը գոցեմ, նախադասութիւն մը կը 
կարդամ, Լսճշ^ւօօ շինեայց 
զդարպասս այս, ճ ո ո օ ճօւաա, քանդա-
կի մը վրայ ծեր աղաւնի մը կծկուեր է, 
գլուխը փետուրներուն մէջ խրած, բե-
րելս քիչ ետք, դարձիս, արդէն վար ին-
կ ա ծ կ ՚ ը լ լ ա յ , իսկ աւելի ուշ՝ ճգմուած, 
իրիկուան պտոյտիս, մեթրոյի մուտքին 
մօտ խճողում մը կայ , եւ շուկայի սկիգբ 
մը, գողցուած ապրանքի վաճառք, հե-
ռ ա դ ի տ ա կ , լուսանկարչական մեքե-
նայ, քուարձէ ժամացոյց , ելեկտրոնիկ 
խաղեր, մէկը ձեռքին քսան վարդնոց 
փունջ մը կ՜առաջարկէ, ուրիշ մը կը մօ– 
տենայ , ճամբա՞ն ցոյց տամ, մուրաց-
կան մըն է, որ օրօրուելէն կը բռնէ կա-
յարանին ուղղութիւնը, որուն շէնքը հոն 
կարծես կ ք ա ծ է ամպի կոյտի մը տակ, 
եւ դեռ թերթավաճառը կայ , հարիւրա-
ւոր թերթեր, ամսագրեր, ամէն նիւթի 
մասին, ամէն ճաշակի համար, նա-
խընտրութեան ու սիրոյ, էրոս ու Կէյ, 
բ ա յ ց մինչեւ ե՞րբ, մինչեւ ո՞ւր։ Հե– 
ծանիւին լիրայ նստած կ՜անցնի դա-
տ ա ր կ ա պ ո ր տ ո ւ թ ե ա ն աստիճանին 
հասած 1\4օոտւ6սւ Լօատ, դո՛ւն ինչպէ՞ս 
ես, կը պոռայ , մէկ թեւը ղեկին, միւսով 
աղթամանները կը բ ա ն ա յ , կը զննէ բո-
վանդակութիւնը, տունը թափօններու 
արքայութիւն մը պէտք է ըլլայ, չեմ 
պ ա տ ա ս խ ա ն ե ր , հեծանիւի ետեւէն կը 
ծվւայ վերարկուին քղանցքը, կ ՚ օրօրի , 
ոչինչ պէտք է նետել, հոս ամէն ինչ կը 
պահուի, կ ՚ ա մ բ ա ր ո փ , կը դառնայ ար– 
խիւ, սահմանուած է չմոռցուելու, չան-
հետանալու, պայմանաւ որ աղբահա-
ւաք կառքերը մաքրած, պ ա ր պ ա ծ չըլ-
լան աղբամանները։ 

Քիոսքին քովէն կը բացուի անցքը, 
որ ինքնին արեւելեան շուկայ մը կը յի– 
շեցնէ, Սուք-Սոբսոք մը, Հալէպի վ՜ւակ 
շուկան, Պանքոքի բաւիղները։ Գիշեր 
ցերեկ բանայ խափշիկներու վարսա-

վիրանոցներ, իւղի հոտ, քիմիական բա– 
ղադրութիւններ, մելոտրամի թատրոնը 
տարիներէ ի վեր նոյն խաղը կը ներ-
կայացնէ, Կինս կը կոչուի Մոռիս, մայ-
թէն երկդիմի էակ մը կը քալէ կոնքերը 
օրօրելէն, մէջքի մերկ մորթին վրայ՝ 
կապոյտ կիտուածք մը, կը մտնէ ափ– 
րիկեան ուտեստեղենի խանութը, 
աժան, գրեթէ ձրի պահածոներ, խմիչ-
քի փոշոտած շիշեր։ Րօմէօ՝ ժիւլիէթի 
համար եւ ժիւլիէթ՝ ինծի համար։ Երբ 
դուրս կ ՚ե լ լէ , կը ժպտի, ինչպէս նիգա– 
րակուացի Չեփէն, յեղավւոխութենէն 
ա ռ ա ջ , ամէն գնով դրամ շահելու 
պ ա տ ր ա ս տ , կարեւորը չորրորդ աշ-
խարհ չիյնալն էր, հո՞ս։ Երբեմն թաղէ 
թաղ ոչ միայն տիեզերք կը փոխես, այլ 
ժ ա մ ա ն ա կ ա շ ր ջ ա ն , բարք, բարոյա-
կան, բնազանցութիւն, կարծես բոլոր 
տեղերը, բոլոր շրջաններն ու քաղա– 
քակրթութիւնները կը գոյակցին, կը 
համակցին, մէկը միւսին վրայ ծաւա-
լած քիչ մը, մէկը միւսէն քիչ մը հեռու, 
տեսակ մը քոզմոփոլիթ երազի իրակա-
նացում իր ցեղային ու տոհմային յե– 
նակէտերով, ընկրկումներով։ 

Ջ ն ջ ա ծ ժամանակս կը վերադառ– 
նայ, որքան ալ կարծեմ որ չկայ, անի-
կա կը շրջապատէ զիԱ> թէ ե լ պաշտօ-
նական շէնքերու բոլոր ժամացոյցներն 
ալ կա՛մ չեն բանիր կամ ալ սխալ ժամ 
ցոյց կու տան, քանի որ վստահ եմ 
ճիշդ ժամը այն է որ երէկ թէ առջի օր 
վախեցինք, տան մէջ միշտ կը պահեմ 
ժամացոյց մը հին ժամով, միշտ նոյն 
ժամացոյց ն է տարիներէ ի վեր, այն որ 
բերեր եմ հետս, մինչեւ հոս, եւ կը լա-
րեմ, ամէն առտու ածիլուելու ծէսէն 
ետք, չեմ համարձակիր նետել, կամ թէ 
լքել տուվփ մը մէջ աւելորդ իրի մը պէս, 
իրէ մը աւելի բանի մը վերածուած է 
անիկա, յիշատակի՞ մը, Սուք-Սորսոքի 
մատքէն գնուած ըլլալո՞ւն, ընդմիշտ 
ջնջուած տեղէ մը մնացորդ ըլլալո՞ւն, 
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թէ անոր համար որ առաջինն է որ գոր-
ծ ա ծ ա ծ ըլլամ, որ ճամբորդած ըլլայ 
երկար ատեն, հետս ապրած, այնքան 
որ թեբեւս կարելի է ըսելթէ ան ապրած 
է իմ ժամանակս, միշտ ներկայ՝ բոլոր 
արարքներուն որոնց տէրը կը կարծէի 
թէ էի, անոր խունացած խորքը, մաշած 
ֆոսֆորէ սլաքները վւնտռած եմ միշտ 
երբ նոր մը գնելու անհրաժեշտութիւնը 
եղած է, ժամսւցոյցը այդ է, միայն 

Հ> ա յդ։ 

Չեմ կրնար որոշել, անոր տեւական 
ներկայութիւնը գուցէ ապահովութեան 
զգացում մը կու տայ, կարծես թէ պէտք 
չունենայի յարմարելու պայմաննե-
րուն, կարծես թէ անիկա ըլլար միակ 
ցուցիչը իսկական ժամանակին, կար-
ծես թէ կեանքս կը մնայ այնպէս ինչ-
պես որ էր, կամ անոր նոյնութիւնը զիս 
կը կապէ ոչ այնքան անցեալի մը, 
ապառնիի մը, որքան ինչի մը որ հիմ-
նովին անըմբռնելի է, անասելի, անբըռ– 
նելի, անհպելի, եւ, որ, խորքին մէջ, ինչ 
մրն ալ չէ, արդեօք ասո՞ր համար հինե-
րը զայն նոյնացուցեր էին, այսինքն՝ 
աստուածացուցեր էին, Զրուանին, 
անոր որ կը սպասէ հազար տարի, 
անոր որմէ կը ծնին երկուութիւնն ու 
բախումը։ Իսկ ինչ ալ ըլլայ առասպելը, 
որ մտածելու կերպ մրն է, ժամանակը 
կը ծնի հատումէ մը, որ իր մէջն է, ժա-
մերը որ կը յ այտնուին, կը շարժին, կը 
դառնան կեդրոնի մը շուրջ, կարծես 
քակելով, ւիորձել քակելով միւսր, միւս 
ժամանակը, ան որ կր ժամուի պիտի 
ըսէի, կը ժւսմահարուի, ան որ կր դառ-
նայ ուրիշ, կը հւսմրոփ, կը հաշուուի, 
ժամանակը թիւն է շարժումին, ըլլալն 
ալ գոյաւորուիլ թխին մէջ, թիւ դառնալ, 
թուիս ժամանակը... կը դառնայ ռիթմ եւ 
ընթացք, կը ժամանէ քայլ առ քայլ , 
սանդուխ առ սանդուխ կարծես կը վե– 
րւսդառնայ, կը դառնայ ինքն իր վրայ, 
մինչ այդ բոլորը, բոլոր մակերեսները 

որոնք հոլովուեցան, որոնց վրւսյէն ան-
ցայ, օտարեցին զիս, տարին քաղաքի 
այդ անհատնում միշտ խուսափող, 
միշտ ինքզինք պարտագրող զանգուա-
ծին, որ ականջիս մէջ տեւական աղ-
մուկ է, տեւական շնչոց մը, տեղա– 
տուող հեռաստան մը մոխրագոյնի, 
կանաչի, երբեմն կապոյտի, տարինե-
րու յուշարձանային կուտակում մը 
ինչպէս հին յաղթողները շատոնց 
մոռցուած լեզուներով իրենց ք ա ջ ա ֊ 
գործութիւնները կը քանդակէին, Ես՝ 
որդի Մենուայի, որդի Մեծն... եւայլն... 
սւսքան սպանդ, սաքան գերի, սաքան 
ոսկի, կ ՚աւանդէին անմոոացութեան 
դաս մը, յաւերժացնելով ոճիրն ու իր 
արմատները, մեղքն ու իր ճեղքերը, 
սէրն ու իր անհատնում դիրքերը, Հա– 
րա Կրիշնան ու Կամա Սուտրան, այս 
բոլորը, կ ՚ըսէի, զիԱ հեռացուցին ինձմէ, 
մոռցուցին այն որուն կառչած էր 
միտքս, պատկերը կամ բառը, որ 
կրնար նախադասութեան մը սկիզբը 
դառնալ այն ատեն երբ կ ՚իջնէի աստի-
ճաններէն եւ որ հիմա երբ կը բարձրա-
նամ, ձեռքս նամակներու, թերթերու, 
պահարաններու ծրարը ուր աշխարհը 
մէկէն դարձած է տեղեկութեան ու 
խօսքի ծալուած անծայրածիր էջ, հի-
մա երբ, շնչակտուր եղած, ոտքս կը 
դնեմ վերջին սանդխամատին, կը 
յ այտնուի անիկա վւակ դրան մը պէս 
որուն բանալին ներսը մնացած է, կը 
թուի թէ նորէն կորսնցուցի ռիթմը, որ 
այլեւս կրնամ աշխարհը տեսնել 
միայն կղպանքի մը բացուածքէն, դէ-
պի ներս կամ դէպի դուրս։ 

Ամէն ինչ կը սկսի հիմա իսկ, ճոոօ 
ճօւաա, ատենն է կարծես որ աղօթեմ, 
կամ գտնեմ յիշոցի նմանող հմայաբւսռ 
մր։ Սրբազան ծէս մը, կամ անոր նմա-
նող բան մը, որ չըլլայ ծիսային, արա-
րողական, հանդիսաւոր։ Իսկ իմ պատ-
րողական գաղթս յանգեր է, կարծես 



ՌԱԴԻՆ 
՚՜ւաա ՌԱԴԻՆ 

կծկուեր է ահա մեկնակէտին։ Առա-
ւօտեան պ տ ո յ տ ը ա ւ ա ր տ ա ծ է շատոնց 
եւ մօտեցեր է պ ա ս տ ա ռ ի կտորին, որ 
կր թուի դուրսէն մնացորդ մր, տունի մր 
նման, որ երագեր եմ, անոր ներքին 
ճ ա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւ թ ի ւ ն ր յ օ ր ի ն ե ր եմ 
մտովին, իրերն ու տեղերը որոշեր, պա-
ր ա գ ծ ե ր մանաւանդ պ ա ր ա պ ը ՝ ն ա խ -
կին թոնիրին պէս անհրաժեշտ ու կեդ-
րոնական, հիմա պէտք է մտնեմ որոշ 
կանոնի մր մէջ, լքեմ մ ի գ ա մ ա ծ ա յ ի ն 
թափառումը, հրաժարիմ պահ մր, գոնէ 
պ ա հ մը, մէկ լեգուէն միւսր անդադար 
անցքէն , տարուբերումէն, որ աշխու-
ժութիւնն է եւ տկարութիւնր նոյն ատեն 
մ տ ք ի ն ի ն չ պ է ս գգայութիւններուն , 
մ ա ր մ ն ի ն , ա յ ն տ պ ա տ ր ո ւ թ ե ա մ բ որ 
միշտ, ամէն ք ա յ լ ի կր հ ա տ ե մ երկու 
թաղամասեր բ ա ժ ն ո ղ սահմանր, երկու 
երկիրներ, որոնց միջեւ կր գտնուիմ 
տ ե ւ ա կ ա ն ս ա հ մ ա ն ա գ ն ա ց ի մր պէս, որ 
հ ա ր կ ա դ ր ա բ ա ր պիտի կազմակերպէ 
իր կեանքը , անոր տ ա յ կեդրոն մը, 
միշտ փոփոխուող կամ միշտ խ ա խ ո ւ տ 
կէտ մը, յօրինէ իր կեցութիւնր երկի մր 
նման, կամ ինչպէս շերամը կը ստեղծէ 
իր խ ո զ ա կ ր , գ ի տ ն ա լ ո վ հանդերձ որ 
անկարելի է հոն մնալ, հաստատուիլ , 
ա շ խ ա ր ե ր վերածել շ ա ր ժ ա ն կ ա ր ա յ ի ն 
կամ զօրութենական իրականութեան 
մր, մ տ ա ծ ե լ զ ա յ ն իբրեւ վրիպանքը մեծ 
վէպի մը, անոր քարացումր, պէտք է 
նորէն ելլեմ, դէպի ա ն ծ ա ն օ թ ուղղու-
թիւն մը, գիշեր է, խ ա ր խ ա փ ե մ , կորսը– 
փ մ , տեսնեմ նորէն, գուցէ նո՛ր տեսնեմ 
այն բոլորը որ մոռցայ ու գ տ ա յ , ստուեր-
ներու փախուստին եւ այլութեւսն մէջ, 
թերեւս պիտի վրիպիմ, թերեւս պիտի 
դպիմ ի վերջոյ կամ չկարենամ հանդի– 
պիլ անանուն դէմքին, անոր որ կը դեգե-
րի քաղաքին մէջ եւ որ ա ն կ ա ս կ ա ծ զիԱ 

կը փնտռէ որպէսզի ըլլայ ինքզինք, Ք ա ՜ 
նի որ ես ալ իրեն պէս, իրեն չափ, անա-
նունն եմ անունիս տակ։ 

Երբեք չեմ հարցուցած թէ ո՞ւր ծ ն ա ծ 
է, ո՞ւր կը բնակի, ի՞նչ է անունը անոր 
որ պոռնիկ կոչեցի, ատոնք կը ձգեմ 
փողոց խուժող, անձնագիր եւ ինքնու-
թիւն ստուգող ոստիկանական ջոկա-
տին, թմրեցուցիչի հետամուտ շուն մր 
ա ռ ա ջ ք շ ա ծ ։ Երբ հանդիպինք կր խ օ -
սինք լեռնէն ձորէն, հին ծանօթներու 
պէս որոնք ոչինչ ունին իրարմէ պահե-
լիք, մէկս գիտէ միւսիս հոտր, միւսիս 
տ կ ա ր կամ զ գ ա յ ա ց ո ւ ն ց կէտերը, 
ամուսիններ՝ որ այլեւս կր կրկնեն նոյն 
շարժումներր, ամէն մէկր ա պ ա ս տ ա -
ն ա ծ ինքն իր մէջ, բ ա յ ց կը մնան միշտ 
վերապահ իրարու հանդէպ, տեսակ մր 
չրսուած բ ա յ ց իրարու հասկնալի հե– 
ռաւորութեամբ, կր գ ո յ ա կ ց ի ն ք , ինք 
հետզհետէ սկսած է մասնագիտանալ 
արհեստին մէջ, նախրնտրութիւն մր 
ցոյց կու տ ա յ դէպի կաշին, փայլուն, 
ողորկ, մանաւանդ սեւ, կր սպասէ օր– 
ւան երբ պիտի քաշուի ասպարէզէն 
գիւղ մր, ծննդավայրր կամ նման տեղ 
մր, վերջապէս քիչ մր մայրութիւն պի-
տի րնէ, քիչ մր կնիկութիւն, սովորա-
կան, շ ա տ սովորական երազ մը, իսկ 
ես իր դէմքր սեւեռած պահուս, այ-
տոսկրի կնճիռ, կոպերու հաստ մանու-
շ ա կ ա գ ո յ ն , ս պ ի տ ա կ ու կանոնաւոր 
ա տ ա մ ն ա շ ա ր , կը շարունակեմ 
փնտռել ճշգրիտ բառր, դէմքր որուն 
շուքր անցաւ եւ որ պիտի ջնջէր ժամա-
նակը։ Այն ա տ ե ն միայն կ՛անդրադառ-
նամ որ կրնայի նայիլ ք ա ղ ա ք ի հրա-
պարակներէն որեւէ մէկուն վրայ զե– 
տեղւած ժամացոյցներուն ։ Ոչ թէ որով-
հետեւ բոլորն ալ խ ա ն գ ա ր ո ւ ա ծ են, այլ 
անոր համար որ բոլորն ալ կր բանին 
կ ա տ ա ր ե լ ա պ է ս , կէտը կէտին, Զրուա-
նի մեծ պաշտամունքով տոգորուած։ 

Փարիզ 

ԽՇՇՈՑ 
Ր Ա Ֆ Ֆ Ի ԱՃԷՄԵԱՆ 

Ա Ս Ա Տ Ո Ւ Ր 
այււը տ ա ւ օ ւ ւ տ 

Ա 

կ՝ապրինք դիրով շրջապատուած։ Ոչ մէկ ատեն հաւանաբար այսքան դիւրին ու արադ կեր-

պով կարելի եղած է դիր արտադրել ու տարածել։ Տակաւին անով Հաղորդակցիլ։ 

Ամէն առաւօտ, սուրճի արարողութեան զուգահեռ, նոյնիսկ անկէ առաք, առածին բանր որ 

կ՚րնեմ անկողնէն հազիւ ելած՝ համակարգիչը միացնել է, «տեսնելու» հա մա ր թէ բա ր եկա մն եր է ս 

Որո՞նք պաստառին առ^եւն են արդէն։ Բարի լոյս Համացանց։ Բարի լոյս ԻԱ դար։ Հեռաձայ– 

նր մնաց անցեալ գարուն մ է ի 

Ահաւասիկ Ա ն յայտնուած է ովկիանոսի միւս կողմէն, պաստառիս ետեւէն ապակին կր թա-

կէ կրխնղրէ որ քամերան միացնեմ։ կ՚ընդառաջեմ, չնայած տակաւին ոչ ածիլուած եմ, ոչ ալ 

վրաս հագած։ Ամէնուն չեմ տար անշուշտ այս առանձնաշնորհումդ «Բարի լոյս պարոն ո ւ ֊ 

շարթնցողեան» կր գրէ ու պաստառիս քառակուսի պատուհանիկէն կր ժպտայ: Տակաւին անոր 

չպատասխանած նոր պատուհանիկի մր մ է քէն & –ն յայտնուած է ու կր հարցնէ– «Հո՞ն ես։ Տե-

սայ միանալդ, րսի բաբե,ւ մր րսեմ»։ կ՚երթամ սուրճս դնելու։ Հարցուորներր կրնան քիչ մր եւս 

սպասել։ 
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Ռ ա դ ի ն 
ատ 

I 

Ռ Ա Դ Ի Ն 

Տարօրինակ է գիրով Հա գոր դա կցո ւմի այս ձեւր։ Լք կիզրր, երբ իմակներ փոխանակելու կարե-

լիս ւթիլնր կր ստեղծուէր, կր գրէինք երկար ու բաւական պաշտօնական։ իմակներր աւելի նա-

մակներու կր նմանէին, Հաւանաբար ճիշդ այնսլէս, ինշսլէս կիլթրնսլէրկի գիւտէն անմիջապէս 

ետք տ սլո ւած դիրքեր ր ձեռագիրներու նմանած են։ (/աա չանցած իմակներր կր սկսէին դառնա լ 

կարճ ու անպաշտօն դիրեր սղագրումներով լեցուն, աւելի Հեռադրերու նմանող։ կար ժամա-

նակ երբ մէկ տողնոց իմակներով կր ղրուցէինք ետ ու առաթ, մինչեւ կր յայտնուէր դիմացինի 

ներկայութիւնը (Լղդալու» եւ անոր Հետ ուղիղ զրոյցի մէջ մտնելու այս ձեւը։ Համացանցանա– 

ւո ր գներ ր ա նմիջ ապէս կը սկսէին ստեղծել <ձզր ո ւցա կից»ներ ո ւ ցանկեր, իմանալու Համար թէ ո վ 

կապուած է ցանցին եւ որո՞ւ Հետ կարելի է զրուցել։ Սիրելի անձի մը ցանկին վր այ ՀՀաւելցո լի-

լը» ա ռանձնաշնո րՀո ւմ կը սկսէր նկատուիլ, իսկ ց ՚ ՚ ՚ ն կ է մը դուրս ձդուիլ անարգանք կա մ պա-

տիժ։ 

Զրոյցի ա յ ս ՛նոր ձեւով խօսակիցդ անՀամեմատօրէն կը մօտենայ քեղի, յայտնուելով կարծես 

Համակարդիչի պաստառիդ ճիշդ ետին, Հետեւելով շունչիդ ու սրտիդ զարկերուն, որոնք կր փո-

խանցուին ստեղնաշարին վրայ մատներուդ Հպումներու արադութենէն կամ դադարներէն։ 

իսկ դիրր կը դառնայ ամբողջովին խօսակցական։ Երբ անոր վրայ կ՚աւե/նայ պատկերը, զրու-

ցակիցդ քայլ մր եւս կը մօտենայ, կ՛անցնի պաստառէն ասդին, գրեթէ գալու բաղմելու Համար 

քովդ, Հետեւելով դէմքի ա ր տա յայտ ո ւթիւններ ո ւդ ու մարմնի շարժումներուդ։ Գիր ու պատ-

կեր երկուքր միասին կր գործեն որպէս Հեռա ւո ր ո ւթիւններ ր շրջանցող միջոցներ, որպէս բացա-

կայ անձին «ձայնն» ու ներկայութիւնր բերող միջնորդներ։ Աչքր կր տեսնէ ու դիրր կր խօսի։ 

Բացակայութիւնը սակայն չի լեցուիր։ Լաւագոյն պարադային կը վերածոլի ուրիշ բանի՝ Հեռա-

ւոր եա լ ներկայութեան։ կը մնանք առանձին էակներ, ամէն մէկս իր մորթին մէջ բանտարկր– 

ւած ու սենեակին, լուսարձակուող ճառագայթներ արտադրող պաստառներու ետին անշարժա-

ցած։ կ՛ արձանանանք։ 

կ՚ապրինք պատկերներով շրջապատուած, աւելի ճիշդ անոնց յորձանուտին մէջ բռնուած։ Ոչ 

մէկ ատեն Հնարաւոր եդած է այսքան մասսայական ու ազդու կերպով տարածումը պատկերնե-

րու, պատկերներ որոնք պատգամներ կը բերեն, կր կառավարեն ու զանոնք կր տեղագրեն 

նառութեան մ է ի Հեռատեսիլի պաստառներ, ծանուցումի ցուցանակներ, գունագեղ թերթեր ու 

ամսազիրներ։ Պատկերներ շարժուն ու սառած, յղի անմիջական ու քողարկուած թելադրանք-

ներով։ կարելի չէ փախչիլ անոնց ամենակալ տ իր ա պետ ո ւթենէն։ 

Պատկերներու տարափր Հեռա տ ես իլն եր ո ւ պաստառներէն լուսարձակուող ճառագայթնե-

րով Հետ ուղղակի կը թափանցէ մեր բիբերէն ներս ու անոնցմէ անդին, անՀակակշիռ կերպով 

Հասներ ւ Համար մինչեւ ուղեղ ու գիտակցութիւն, ով դիտէ ինչ ծածուկ մեքենա յա կանո ւթիւն-

ներ ով եւ նպատակներով։ Մարդ կը սաՀմռկի տեսարաններու Հեղեղին ավել տռօրեայ կերպով 

Հեռասփռուող ամէն տեղ, տունը, ճամբան, ճաշարանը, Հանրախանութներով մէջ եւ տակաւին 

գրասենեակներու Հա մակար դիչներու պաստառներէն։ Տեսարաններ գովազդներու, երջանկու-

թեան ու կատարելութեան պատրանքը ծախող առարկաներու, բայց նաեւ տեսարաններ վայրա-

գութեան, բարբարոսութեան, աչքերը կապուած ա ռեւանդեա լներ ո ւ, Հրձիգ եւ ռմբակոծող մե-

քենան եր է թափող կրակի ու աւերի՝ գետնէն, օղէն, ջՈլրէն, վիտէօ խազերու նման, կարծես 

եղածը ամբողջ րԱար խաղ մր, անվնաս, հեռաւոր ետ լ, կոճակով մր անջատուող։ 0&1Ո6 Օ Շ Ո Եւ 
կամ աւելի լաւր ՝̂ ՕԱ 3 1ՈՕք6 1շքէ ։ 
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Կը մարէք հեռա ա ես ի յ ր ու պատկերները կ՛ անհետանան։ Բայց պատկեր արտադրող մեքենա– 

ներրչեն դագրիր բանելէ, պատգամներ փոխանցող տեսարաններ պատրաստելէ, Հազար ու մէկ 

ձեւով չավ, ուած եւ ձեւուած կտորներ իրար քով բերելով, զանոնք կազմալուծելով ու վերա դա-

սաւորելով, ըստ վարձառական այն դիտարուեստին, որ տարիներու րնթացքին կատարելագոր-

ծած է Համոզելու ու տարհամոզելու արհեստը։ Պարապ տեղը չէ որ ծանուցումի ու գովազդի 

ճար տարա րուեստր, ՄանՀաթանի Ա՚ատիսոն Պողոտան, միլիառներով տոլարներու հասնող 

մարզ մրն է։ Ծանուցողական արշաւներուն վրայ ծախսուած դրամներ լ7 անհեթեթի հասնող 

գումարներ կը կազմեն որովհետեւ անոնցմէ կախեալ է ապրանքի մը սպառում գտնելը կամ ոչ։ 

Պատկերները, մանաւանգ անոնց ճիշդ չափով նպատակաոլղզուած Համադրումր ապրանք կր 

ծախեն։ Այդ ապրանքր կրնայ որեւէ բան ր//ալ՝ ամէնէն անմեղ թուող սպառումի առարկանե-

րէն սկսեալ մինչեւ ինկեր ո ւթիւններ քանդող գաղափարներն ու պատերազմի ու ատելութեան 

մղող կոչերը։ Պատկեր մը Հազար բառ կ՛արժէ կ՚րսեն։ Երբ Հեռատեսիլի մէկ երկվայրկեաննոց 

տեսարան մր քսանէ աւ ելի պատկեր կր պարունակէ, կրնաք երեւակայել թէ ի՜նչ յարձակումի 

տակ է ուղեզր ամէն օր ու ամէն տեղ։ Զանոնք արտադրոգներր դիտեն ինչպէս շրջանցել բանա-

կանութեան ու դա տ ո դո ւթեան անցա ր դելներ ը, անոնց պատգամները աննկատ կերպով սպրդեց-

նելու Համար գաղտնի ու ծածուկ անցքերէ։ 

կ՚ապրինք միջնորդուած կեանքեր։ Չենք երագեր։ Մեր մտքերը ճերմակ կտաւներ են, պատ-

րաստ ամէն օր նոր դրուելու։ Մեր երագները մութ ապակիներով երկնաքերերու մէջ կր յղտց֊ 

ւին, կր պիւտճէաւորուին ու Հոլիվուտեան սթիլտիոներու մէջ կ՛արտադրուին։ Զանոնք կը գի-

տենք ամէն տեղ, սինեմայի սրաՀներէն մինչեւ ննջարանի Հեռա տ ես ի լներ ր։ կր քնանանք երջա-

նիկ վաղորդայններ ու լոզունգներով ու երբ կ՚արթննանք, նոր պատկերները արդէն մեզ կր դի-

տեն ամէն անկիւնէ։ Բարի եկաք Հաղորդակցութեան ու տեղեկատուութեան դար, ուր բոլոր 

երազները մէկ դինի կը ծախուին տ ո լ ա ր ի խանութներու դարակներուն վրայ։ Ցուցափեղկերուն 

զետեղուած բոլոր Հեռա տ ես ի լներ ր նոյն պատկերները կը Հեռասփռեն ու բոլորը մէկ կր փոխ֊ 

ւին, կառավարուելով Հազարաւոր մեթրեր բարձր գտնուող արՀեստական արբանեակներէ։ 

Մեր կեանքերն ալ լուսարձակուող ճառագայթներ են, Համացանցի լարերէն փոխանցուող ու 

առձեռն Հեռաձայններու Բջիջային ցանցերէն։ Համակարդիչի պաստառներու ավել նստած կր 

գրենք մեր սէրերն ու կարօտներր, Հեռատեսիլի պաստառներու ավել սառած կր դիտենք մեր 

կեանքերն ու ֆանթազմները։ Հսկայ տաղտուկին մէջ տիեզերքին, ուր ամէն օր նոր աս աղեր կը 

յայտնուին ու միլիոնաւոր ծերացածներ կր մարին, կր ճամբորդենք առանձին։ Ետ չենք նայիր։ 

Մինչ կը Հեռաձայնենք, կր խօսինք, կր պոռչտանք, դիր կր փոխանակենք ու պատկեր, գուրսէն 

մեզ դիտող քամերային ոսպնեակր կր սաՀի մեր վրայէն ու կը Հեռանայ քիչ եւ քիչ։ Կր պզտիկ-

նանք կամաց եւ կամաց, տուներ, ճամբաներ, քաղաքներ ու մոլորակը կապոյտ, գունաւոր կէտ 

մը մեծ խչչոցին մէջ տիեզերքի սեւ եւ ճերմակ պաստառին։ ՀամընդՀանուր լռութեան մէջ ոչ 

իսկ ճիչ մը։ Միայն խեղդուած խչչոցը մեր կեանքերուն, ձայնի դալար ալիք, որ կր ճամբորդէ 

մեզի Հետ ու կր Հեռանայ, կր տարածուի անջրպետի լռութեան մէջ գերեզմանային։ Միլիոնա-

ւոր տարիներ ետք դուցէ տեղ մր Հասնի, մէկր լսէ մեղ, տիեզերքին ծայրը, եթէ տիեզերքը ծայր 

ունի։ 
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ՌԱԴԻՆ 
Պա 

ք ճ ւ տ օ ւ ^ տ ճ ա ա ճ յ ա ^ ւ դ ՛ 

ՍՈՆԻԱ ՍԱՆ ԱՆ 

Այսօր. ն ո ր է ն պ ո ւ պ ր ի կ ն ե ր ս 
ւ ս ն կ ո զ ի ն ս 
գ ի շ ե ր ա յ ի ն ա յ ց ի ե կ ա ծ 
կ ե ր պ ր ն կ ւ ս լ է ե ր ա զ ն ե ր ո ւ հ ե ք ի ւ ս թ ն ե ր ր 
ժ ա ն ե ւ ս կ ի պ է ս վ զ ի ս շ ո ւ ր ջ ր կր փ ա թ թ ե ն , 
« ե ր ե ք խ ն ձ ո ր » , « կ ա ր ու չ կ ա ր » 
խ ո ւ ճ ա պ ւ ս հ ա ր մ ա ք ի ս մ է ջ 
օ թ ո ս դ ր ա ա կր բ ա ն ա ն 
մ ա ն կ ո ւ թ ե ա ն ս ա ր ո ւ ա ր ձ ա ն ի ն հ ա ս ն ե լ ո ւ 
կ ո ւ ս ա կ ց ա կ ա ն լ ր ւ ո ե ս , զ ի ւ ո ո ր զ 
« ճ ա մ բ ա դ փ ո խ է ՛ , ք ե զ ի կր հ ա ս ն ի ն » կ ր պոռա՛ս 
բ ա յ ց հ ո գ ս չ է 
մ ա ն կ ո ւ թ ե ա ն ս ա ն մ ե ղ հ ո ղ ը 
գ ի շ ե ր ց ե ր ե կ մ է ջ ս ա ե դ մ ր 
փ ա ր ո ս ի պ է ս կ լ ո ր - կ լ ո ր կը զ ա ռ ն ա յ 
Վ ի ք թ ո ր պ ա ճ ը ն գ ե ր ե զ մ ա ն ի ն փ ո շ ի դ ա ր ձ ա ծ հ ո զ ա կ ո յ ա է ն 
ծ խ ա խ ո ա ի լ ե ց ո ւ ն ւ ո ո ւ փ ե ր կր մ ո ւ ր ա յ 
Օ ր ի ո ր դ վ ի ք թ ո ր 
բ ռ ո ւ ն ց ք ի կ ո ւ ռ հ ա ր ո ւ ա ծ ո վ « Թ ի ւ եւ Հ ա շ ի ւ » ո ւ ղ ե ղ ի ս մէջ կր գ ա մ է 
ու կը վ ա զ ե մ 
պ ո ւ ս լ ր ի կ ն ե ր ր թ ե ւ ի ս ւուսկր ս ե ղ մ ա ծ - պ ա հ ա ծ 
մ ա ն կ ո ւ թ ե ա ն ս ա ր ո ւ ա ր ձ ա ն ի ն հ ա ս ն ե լ ո ւ 
« Բ ա ր ի Ե կ ա ծ է ք Ա յ ն ճ ա ր » 
ց ո ւ ց ա ն ւ ս կ ր ա չ ք ե ր ո ւ ս մ է ջ կ ր պ ո ռ ա յ 
«Շուտ, ն ե ր ս մ ա ի ր , դ ո ւ ռ ն ալ գ ո ց է » կր փ ս փ ս ա յ 
ա ր ա գ վ ա զ ք ո վ նա. կլւ ս ո ւ ր ա մ 
մ ի ն չ ե ւ հ ա ս ն ի մ լ ե ր ա ն ա ա կ ր 
ա մ ո ւ ր բ ա զ մ ա ծ Ս. Պ օ ղ ո ս ի լայ՛ս վ ւ է շ ե ր ո ւ ն 
« զ ե ռ հ ո ՞ ս ե ս , պ ի ա ի չ ե ր թ ա ՞ ս » 

ի վ ռ ւ շ ն է ն է ն , Ն ո ւ ա ր զ ք ե ռ կ ի ն ն ու ո ս կ ե թ ե լ Ա ր ո ւ ս ե ա կ ր 
շ ա ր ա կ ա ն ի ա խ ո ւ ր ձ ա յ ն ո վ 
ա կ ա ն ջ ն ե ր ո ւ ս մ է ջ կր կ ա ն չ ե ն 
բ ա յ ց հ ո ղ ս ւ ս ն մ ե զ 
գ ի շ ե ր - ց ե ր ե կ մ է ջ ս ա ե ղ մ ը 
փ ա ր ո ս ի պ է ս կ լ ո ր - կ լ ո ր զ ե ռ կր զ ա ռ ն ա յ 
« Բ ա ր ի Ե կ ա ծ է ք Ա յ ն ճ ա ր » 
Խ ւ ս չ ի ա օ ն ի ն Հ ա ր ի ս ա յ ի շ ե ր ե փ ն ե ր կ ա ր 
ց ո ր ե ն ի թ ա ր մ ք ո յ ր ե ր ո վ 
պ ո ւ պ ր ի կ ն ե ր ս ո ր պ է ս մ ա տ ա ղ կ ա թ ս ա յ ի ն մէջ կր հ ա ր է 
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մ ե ռ ա ծ - գ ա ց ա ծ մ ե ծ հ ա յ ր ե ր ո ւ ա զ օ թ ք ն ե ր ո վ 
մ ե զ ք ե ր ս հ ի ն 
մ ո զ է զ ի մր պ ո չ է ն կ ա խ ո ւ ա ծ 
կր բ ա ր ձ ր ա ն ա ն ե կ ե ղ ե ց ւ ո յ լ ո ւ ռ պ ա ա ե ր է ն 
պ ո ւ պ ր ի կ ն ե ր ո ւ ս 
ա ն մ ե ղ ո ւ թ ե ա ն ա ր ց ո ւ ն ք ն ե ր ր ս կ ի հ ի ն մէջ կ ա թ ե ց ն ե լ ո ւ 

ւ «Այս է մ ա ր մ ի ն ն իմ, լ ա ւ ծ ա մ ե ց է ք » 
ու կր մ ա ն ե մ 
մ ի ս թ ի ք ֆ ի լ մ ի մ ե ծ քւսսւրերով 
գ ի լ զ ի ն ա ն ծ ա յ ր պ ա ա մ ո ւ թ ե ա ն մէջ 

՚ 1 ՝) կր ս լ ք ա ա մ 
շ ի ր մ ա ք ա ր է 
ծ ե փ ո ւ ա ծ եւ լ ո ւ ռ 
մ ա ր զ ե ր ո ւ ն մէջ 
թ ո ւ ր ի ս թ ի պ է ս զարմանալով-նկարելով 
ա լ պ ո մ ի ս մէջ զ ի ր ա ր հ ր ո ղ պ ա տ մ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր 
ս զ ա գ ր ե լ ո վ 
« Բ ա ր ի ե կ ա ծ է ք Ա յ ն ճ ա ր » 
ա յ ս ա ե զ հ ո զ ր 

կր ք ա շ կ ռ ա է ի ն ք ն ո ւ թ ի ւ ն մր լ ե ռ ն է ն բ ե ր ո ւ ա ծ 

ա յ ս ա ե զ հ ո զ ր 
խ ն ձ ո ր ն ե ր ո ւ լ ե ց ո ւ ն կ ա ր մ ի ր կ լ ո ր ն ե ր է ն 

՚, կր ճ ա ք ճ ք ի ա մ չ ն ա լ է ն 
մ ա լ ա ր ե ա յ ի չ ո ր ց ա ծ ա խ ա ր 
հ ո գ ի ն ե ր ո ւ ա կ օ ս ի ն մէջ վ ա ր ա կ ի պ է ս ա ռ ա ա - ա ռ ա ա ս ե ր մ ա ն ե լ ո վ 
ա յ ս ա ե զ մ ա ր զ ի կ 
ա ն ի ծ ա պ ա ր տ . 
հ ո զ ր ր ն զ մ ի շ ա գ ե ր ե զ մ ա ն ի խ ո ր ո ւ ն կ փ ո ս ի ն պ է ս 
կր փ ո ր ե ն 
փ ա խ ո ւ ս ա չ կ ա յ 
զ ա ր ա ն ա կ ա լ ա մ ա յ ո ւ թ ե ա ն ծ ո ց ր պ ա հ ո ւ ա ծ 
գ ա զ ա ն ի ք մր կ ա յ 
ո ր ա ր ե ւ ր 

՝ ա մ է ն ա ռ ա ո ւ ն ա ր օ ա ի պ է ս 
գ ի լ զ ի գ լ խ ո ւ ն ո ւ ր ա խ - զ ո ւ ա ր թ կը կ ա մ ա ր է 
ա զ ա ա ո ւ թ ե ա ն վ ե ր ջ ի ն յո յսը 
թ ա ք ս ի ն ե ր ո ւ կ ա ր մ ի ր լ ո յ ս ի ն հ ե ա կ ա պ ե լ ո վ 
բ ա յ ց հ ո զ ն ա ն մ ե զ 
Գիշեր-ցերեկ մ է ջ ս ա ե զ մը 
փ ա ր ո ս ի պ է ս 
կ լ ո ր - կ լ ո ր 
զ ե ռ կր զ ա ռ ն ա յ ։ 

Պէյրութ 
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I 
ՌՍԴԻՆ 

Պւեա 

ԿԱՐՄՐԱՒՈԻՆ ԵՐԱԶԱՆՔԸ... 

ՍԱԼԲԻ ՔԻԻՐՔՃԵԱՆ 

Ն Ի Կ Ա Ր Ե Ա Ն Կ Ա Մ Օ 
ՃԼ01՝՝45 

Թանձր ամպերու արանքին պիաի թափառի Լռութեան դեւը, 
Եթէ չխմեմ խաղաղութեան «մասունք»ի կաթիչներ, 
Որոնց մէջէն կը յայանուին ասաուածային երկու աչքեր՝ 

երջանկութեան փայյատակումներով... 

Կը բարձրացնեմ բաժակս, 
Եւ կարմիր աշխարհին մէջ կը դողան վերիվայրումներ յիշողութեան՝ 

Գեղեցկութիւն, յուզականութիւն, սէր, կեանք՝ 
Եթերային ու պերճ նազանքով, 
Գաչարումներով շողուն, 
Համայնապատկեր նեարդային հորիզոնի, 
Ընդառաջ արշաւող փնառաուքի ջահերով... 

Կ՚երեւիս նաեւ դո՜ւն, 
իմ հոգեհատոր՝ 
Թռիչքը իմ երագներուս, ու գերադասեցին ՝ իրականութեան... 

Բոցավառ յոյսերով կ՛անցնի շրթներէս կարմիր գեղեցկութիւնը, 
Ինչպէս կարմիր վարդը, 
ճառագայթը, 
Մեղ եդին, 
Կարմիր յաւերժաթիւնը... 

( * 

Եւ այդ յաւերժութեան մէջ՝ 
Դո՜ւն՝ 
իմ թանկագինս... 

Կ՛ըմպեմ երազանքի միեւնոյն բաժակէն՝ 
Կենացդ։ 

Տեսիչք՝ 
Որոնումի անձնուիրութեամբ, 
Թերեւս տարբեր ուրուականներով, 
Բայց «բնութեան» պէս ծաւաչուն։ 

Կարօտավառ կանչով մը պիտի բաբախեն մեր սիրտերը, 
Երբ մենք զմեզ գտնենք միեւնոյն նստարանին, 
Կողք կողքի, 
Երանութեան տախտակամածին, 
Երբ մեր անուան առաջին տառերը նախշեչով զբաղած ենք... 

Երբ կրկին հանդիպինք, 
ի՞նչ պիաի ըսենք իրարու, 

Եթէ ոչ սիրոյ կարմրութեան պէս ամչնաչ փորձող թոթովանք մը պայծա՛ռ։ 

Այո՜, ւ 

Քողարկումներէ զերծ, 
Բեղմնաւոր պոռթկումով, 
Ինչպէս անամպ երկինքէն անձրեւոտ որոտ մը։ 

Չքացած են ամօթխածութեան ամէն գաղտնիք. 
Գիտութեան զօրութիւնը դարձած է անիշխան։ 

Սկսած է ուրուագծուիչ արեւածագ մը, 
Որուն փթթումը 

Կեանք մըն է ամբողջ... 

Պէյրաւթ 
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ՌԱԴԻՆ 
ՊւԽս 

ԱՆՏԱՌԻՆ ԱՂՋԻԿԸ 
ՅԱԿՈԲ ՄԻՔԱՅԷԼԵԱՆ 

Ծիրանիներուն տակ թափած պտուդներր հաւաքեց, լեցոլց ձեռքի ամանին 

մէջ, րնտրեց, դուրս նետեց ո ր դնո տ ածն եր ր, բերաւ տան մուտքի սալաքարին 

վրայ չարեց նախորդ օրերուն շարածներուն քով, հիներր շր^եց մէկ-մէկ, ստու-

գեց անոնց չորութիւնր, ա սլա դրան քովի կարասէն թաս մր ուր վերցոլց, քիչ 

մր խմեց, մնա ցածր զա ր կա լ երեսին, քամեց ձեռքեր ր, չորցուց զանոնք տաբա-

տին վրայ ու նստեցաւ առածին սանդխամատին՛. 

կ արծ ես իր նստելուն կր ս սլաս էր ծառին տակ, դլուխր թաթերուն վրայ մրա-

փող դամփռր, որ տեղէն վեր ցատքեց, եկաւ նստեցաւ ճիշդ իր կո ղքին։ 

Ագ^իկր խանդաղատանքով շոյեց անոր դլուխր, մինչեւ որ ծառին տակի դիր՜ 

քով այս անդամ փռուեցաւ իր կողքին։ 

Առաւօտ կանուխ ա ռո լա կէն խմելու ջուրերր կրելէ ետք, եղբայրր դացած էր 

ձուկ որսալու։ Մայրր բանջարանոցն էր, իսկ հայրր առաւօտեան շրքա պ տ ո յա ր 

կ ՚ ր ն է ր անտառին, որուն պահակն էր ահա չորս տարիներէ ի վեր։ 

Առաջ, մարդր ամբողջ օրր կր շրջադայէր անտառին մէկ ծայրէն միլսր. հի-

մա մէկ ժամէն ետ կու գայ իր տնամերձ բանջարանոցր խնամելու։ Անտառին 

մէջ մասնաւոր բան չկայ մտահոդութիւն պատճառող, ոչ ներ սի դազաններր 

դուրս կրնան ելլել, ոչ ալ հետաքրքիր այցելո լներ ր կրնան ներս մտնել առանց 

դրալոր արտօնութեան։ 

Ընտանիքի անդամներէն իւրաքանչիւրին տեղն ու պարտականոլթիւնր 

յստակ էր– ամէն օր դրեթէ նոյն անգիր օրէնքով, կամ սովորոյթով կրկնուող 

այս ծրադիր-արարողութիւններր վերածոլած էին կենսաձեւի, որմէ ոչ ձանձ-

րացող կար, ոչ ալ գանգատող: 

Այո, աղջիկր մէկ-մէկ կր յիշէր իրենց նախկին կեանքր գիւղին մէջ, սակայն 

այդ ալ բանի նման չէր՛– 

՛Քիչ ետք եղբայրր կր վերադառնա յ կամ ձեռնունայն, կամ երկու-երեք մանր 

ձուկեր ճօճելով օդին մէջ- մ այրր բանջարանոցէն կ՛ անցնի խոհանոց քաղած 

լոլիկներր, պղպեղներն ու սմբոլկներր տեղագրելու– հայրր անտառէն կր վե– 

րագառնայ հատապտուղներով լեցուն զամբիւղով ու կ երկննայ ուռ ենիին 

տակ, սիկարէթ մր ծխելու, ապա կացինր առած կ՛ անցնի տնակին ետեւի կողմր 

փայտ կտրելու - իսկ խյՔ> պատուհանի ղուրսի ելուստին վրայ դրուած հայելիի 

կտորին մէջ մ է յ մր դէմքր ստուգելով, մաղելւր աջ ու ձախ թավ։ տալով կ՛ անց-

նի արիշին տակ, ջուրով լեցուն տաշտակին տակի մացառներր կր բռնկեցնէ 

"Յետոյ օրր կ՛անցնի միւս օրերուն պէս հերթի գրուած գործերով, մինչեւ որ 

մթնէ, քամին սկսի ճօճ ել ուռենիին նազուկ ճ իւղեր ր ու դրան առջեւ նստած, 

լուսինն ու աստղերր երկար դիտելէ պղտորած աչքերով անցնի ներս ու յանձնր– 

լի անկոդնին։ 

Զեռքր սանդուխի քարին յենելով հազիւ կր պատրաստուէր ոտքի կանգնիլ, 

երբ ինքնաշարժի մր հռնդիլնր լսուեցաւ։ 

( <1 

Ոտքի ցցուեցաւ ու ծառերու արանքէն փորձեց տեսնել թէ ի՞նչ ինքնաշարժ 

էր– 

Ընապահպանութեան դրասենեակին \,իվային ձայնր ծանօթ էր– բայց լսած 

աղմուկր այդ չէր։ 

Շքեղ սեւ Աէրսետէս մրն էր։ Աիրտր թփռտաց– որո՛նք են արդեօք։ Չէ, պե-

տական մարդիկ չեն «բարեբախտաբար»: Որքան կ՚ատէր զանոնք, որոնք տա-

րին մէկ-երկու անդամ կու դային իրենց թիկնապահներով, ամբողջ օրր կ՚ու-

տէին ու կր խմէին– խորովածի հոտր կր նստէր ամբողջ անտառին մէջ, երեկոյ– 

եան ա լ իրենց գլուխրքէֆ, լպիրչ ծիծաղներով ու իրենց յատուկ զզուելի սրամ– 

տոլթիլններով կու դային իրենց մօտ, ձեռք կր նետէին ամէն ինչի ու կ՚անց– 

նէին, կ՚երթային։ 

Չէ, այդ տեսակ մարդիկ չէին– բայց որո՞նք են արդեօք։ 

Երբեմն շաբաթներ ամբողջ ոչ մէկ ինքնաշարժի ձայն կ՝առնէր, բացի \,իվա– 

յէն։ Ոչ մէկ մարդու երես կր տեսնէր– իրենցմէ զատ ոչ ոք կ՛ապրէր այդ շրջա-

նին մէջ ու ինք այնքան կարօտ էր մարդու: 

Տասնինն տարեկան ա դո լոր աղջիկ մրն էր Մարան, որ այս տարիքին փոխա-

նակ քաղաքի կեանքր վայելելու, րնկեր֊րնկերուհիներու շրջապատին մէջ իր 

պատանեկս ւթիւնր լիարժէք ապրելու, հօրր պաշտօնին բերմամբ ստիպուած էր 

ընտանիքին հետ փ ո խա դր ուիլ այս անտառային տնակր, որ թէեւ առաջին օրե-

րուն հեքիաթային ու արկածախնդրական օրեր ապրելու յոյսեր ներշնչած էր, 

սակայն, տարիներու թաւալումով, հսկայ, գեղազարդ վանդակի մր վերած– 

ւած էր, ուր առանձնութիւնը սկսած էր մետաղեայ ծանրոցներու նման զինք 

վար քաշել, երբ ինք ամէն ինչով պատրաստ էր թեւեր առնելու ու թռչելու։ 

Մազերր, զորս հակառակ մօր ու հօր կամքին երկու ամիս առաջ դեղին ներ-

կած էր, հիմա արդէն երկդոյն դարձած էին ու անոնց բնական դոյնր սկսած էր 

յառաջանալ, մինչ դեդինր սկսած էր դ ահա վիժիլ դէպի ծայրամասերը– 

- Աղջի, ո՞ւմ համար ես ներկում։ 

- Հէչ, ինձ համար։ 

- Գոնէ տեսնող լինի– ոչ մարդ կայ, ոչ մարդասանք։ 

- Ոչինչ։ 

- Գոնէ ս պա ս է իր «Խարին, քաղաք կ՛իջնենք հօրեղբօրանցդ տունր, մի քանի 

օր կր մն ասօ։ 

- էն վախտն էլ կը ներկեմ - - -

Կրկին մօտեցաւ հայելիին, մ է յ մրն ալ ստուգեց դէմքր, մատներով անցաւ 

յօնքերուն վրայէն, քիչ մր թափ տուաւ մազերը ու վազեց ցանկապատին մօտ 

աւելի յստակ տեսնելու եկուորներր։ 

Ծ առերուն ճիւղերը մէկ կողմ քաշեց ու յս^ողեցաւ նշմարել չորս մարդիկ, 

որոնք իր հօր հետ կր խօսէին անտառի մուտքին։ 

Օտարներ էին անկասկած, կռահեց դէմքերէն ու հադուածքէն– մէկ կին, 

երեք տղամարդ։ 

Քիչ ետք մարդիկր Մէրսետէսր ծառի մր շուքին տեղաւորելէ ետք, իջան դէ-

պի առուակ ու կորսուեցան ծառերուն մէջ։ 

Հայրր հասաւ վեր, ցած դրաւ հատապտուղներով լեցուն դոյլը ու գնաց ու-

ռենիի շուքին վառելու իր ծխախոտր։ 
Մ ա ր ա ն չհամբերեց, վազեց հօր մօտ, ծունկի եկաւ հատապտուղներու դոյլին 
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մօտ ու սկսաւ համտեսել թարմ մոչր ու, իբր թէ այդպէս, ոչ մեծ Հետաքրքրու– 

թեամբ դիմեց Հօր ր. 

֊ Պասլ, ի՞նչ մարդիկ էին: 

֊ Բացի երեւանցի վարորդից, միւս երեքր Գանատայից են, կարծում եմ ըն֊ 

տանիք են Հէր, մէր ու իրանց տդէն, եկել են յատուկ արտօնադրով, ուզում են 

ան տա որ նկարեն, ի քան դետի մօտ նախաճաշելու, յետոյ կր մտնեն անտառ–. 

- Ուզում ես ես կ՛ ուղեկցեմ նրանց ու ցոյց կր տամ անտառր–. 

- էդ էր սլա կա ս: 

- որ նկարեն սլրծնեն, Հրաւիրիր սուրճի, ամօթ է ... 

- Հա՜, էդ մէկր կ՛անեմ: 

Մարան ուրախացաւ, որ եկուորներր տեսնելու առիթ սլիտի ունենա յ– թե-

րեւս խօսի անոնց Հետ, սլա տաս խանէ անոնց Հարցումներուն– - այնքան կարօտ 

ունէր խօսելու– ալ յոդներ էր չան Հետ խօսելէ, սրտին տ ա ր տ եր ր անոր սլատմե– 

լէ––– լաւ որ լեզու չունի, թէ չէ եթէ օր մր բացի տայ իր սլատմածներր, դետնին 

տակր մտնե/ր աւելի դիւրին կ ՚ ր լ լ ա յ ։ 

Տան մէջ ժամացոյց չկար, որ իմանար ժամր, սակայն կրզդար, որ ուրիշ օրե-

րու նման չեն թռիր վայրկեաններր։ Արեւր դեռ դլխավերեւն էր– քիչ ետք մայ– 

րր Հացի կր կանչէ զիրենք ու ճաշէն ետք դեռ որքան սսլասելու է, որ արեւր 

սկսի թեքի լ , անտառր նկարելու եկողներր աւարտեն իրենց դործերր ու դան 

ս ուր ճ խմել ու իրենց մօտ, ան ալ եթէ րնդունին Հօր Հրաւէրր։ 

ջ$աշէն ետք ցախաւելով մաքրեց բակր, սրբեց ընկուզենիին տակի սեղանր, 

շտկռտեց նստարաններր, յետոյ դնաց վրան-դլուխր կարգի բերելու–. 

Գիշերազգեստին վարի մասր վրան էր, ս ո վո ր ա բա ր օրեր ամբողջ շէր փո-

խեր, վրան կր մնար ցերեկ ժա ման ա կ, թէ քնացած • ա ղտ ո տ ած էր, քանի մր տե-

ղերէ ծակծկած, բայց այնքան րնտելացած էր անոր, որ անՀանդիստ իսկ չէր 

զգար–. Վերի մասր թափանցիկ կարմիր վերնաշապիկ մրն էր, որուն տակէն 

կ՛երեւար սեւ կրծքկալր։ Որոշեց փոխուիլ– կր Հագնի առիթներու Համար սլա– 

Հած ճինզր ու վրայէն ալ այն կարմիր թի շրրթր, զոր անցեալ տարի ամերիկա-

ցի կին մր նուիրած էր իրեն–. 

Հագաւ ճինզր ու երբ կր պատրաստուէր Հանել վերնաշապիկր, վախեց միտ– 

ՔՐ՛ ^Այոպէ" աւելի լաւ ա» ր սալ ու անցաւ մազերր կարգի բերելու–. 

Արեւր արդէն տան ետեւի բարտիներու կատարներէն վար սաՀելով, սկսած 

էր ջերմութիւնր կորս նցնել ու երեկոն աւետող դո վ զեփիւռ մր սկսած էր խա-

ղալ տերեւներուն Հետ, որոնք արծաթեայ դրամներու պէս կր փալփլէին–. 

Մ ա ր ան տան շէմքին նստած դամփռր կր գգուէր երբ վարէն լս ո ւեցան խօ– 

սակցութեան ձայներ՝. Ոտքի ցատքեց ու վազեց ցանկապատին մօտ–. Հօր ձեռքի 

շարժումներէն կռաՀեց, որ սուրճի կր Հրաւիրէր–. Մարան սրտատրովւ կր սպա֊ 

սէր անոնց պատասխանր ու երբ անոնցմէ երէցր ձեռքի ժամացոյցին նայեցաւ 

ու Համաձայնութեան նշան տուաւ եւ բոլորր իրենց քայլեր ր ուղղեցին դէպի 

իրենց տունր, աղջկան սիր ար ուրախութենէն սկսաւ արադ տրովւեր Մարան 

ձեռքր տարաւ կուրծքին, կարծես բռնելու Համար սիր ար ու վազեց պարտէզի 

մուտքին մօտ, ապա փոխեց միտքր ու սուրալով մտաւ տուն– թող գան նստին, 

յետոյ մէկէն մէջտեղ կ ՚ ե լ լ է ։ 

Հայրր Հիլրերր առաջնորդեց դէպի րնկուզենիին սւակի սեղանր ու ձայն 

տուաւ տնեցիներուն։ 

Առաջինր յայտնուեցաւ կինը, յետոյ եկաւ Աշոտիկը. աղջիկը մէջտեղ չկար, 

ուր որ է Հիմա կու գայ։ 

Մարան փակեցաւ պատուՀանին ու սկսաւ մէկ առ մէկ զննել Հիւրերը։ 0տա-

րականներ ր յայտնապէս այր ու կին մրն էին, երկուքն ալ յիսունը անց, իսկ 

իրենց րնկերացող տղան Հազիւ քսանՀինգ տ ա ր եկան, դեղադէմ, սեւ ակնոցնե-

րով ու բա ր ա կ, գծագրուած պեխ-մօր ո ւքո վ երիտասարդ մրն էր։ Հա յա ստ ան-

ցի վա ր ո ր դին տուած բա ցա տր ո ւթիւնն եր ո ւն վրայ, անդադար աջ ու ձախ կր 

պտտցնէին իրենց Հայեացքներր, իսկ Հայրր սիկարէթի ծուխր փչելով, մէկ-մէկ 

կարճ ն ա խա դա ս ո ւթիւնն եր ո վ կը պա տ ա ս խան է ր տրուած Հարցումներուն։ 

Մայրր շտապեց երկու ավւսէներու մէջ սալոր ու խնձոր դնել ս եղան ին վրայ։ 

- Մարան որտե՞ղ է, - չորս կողմ նայեցաւ Հայրը,~ Մարա՜, ափջի Մարա որտե"ղ 

ես, սուրճ սարքիր մեր Հիւրերի Համար։ 

Մարան արդէն սրճեփ ր դրած էր կրակին, աւելցուց շաքարն ու սուրճը ել 

մէկ աչքը դուրս, դգալով խառնեց, մինչեւ որ եփ եկաւ, ան ո ւշա դր ո ւթեա մբ քիչ 

մր թավւթփեց ու գողացող ձեռքով Հազիւ յաքսղեցալ լեցնել բաժակները, 

որոնցմէ ոչ մէկը նման էր միւսին։ Վերցուց ափսէն ու անմիջապէս ետ դրաւ 

սեղանին– կրկին բռնեց սիրտր, երկու-երեք անդամ խորունկ շունչքաշեց, ապա 

Հանդա ր տ ած, վերցուց ավւսէն ու ելաւ դուրս։ 

Հայրր Հազիւ զինք նկատած «Այս էլ մեր աղջիկն է, Ա՝ար ան»,-ըս ա լ իր ձեռ-

քով սուրճի բաժակներր մէկ առ մէկ Հիլրերուն դիմաց դնելով,– «Աարա, ծանօ-

թացիր, Գանատայից եկած Հայեր են»: 

Մարան թեթեւ մր ժպտաց, մինչ երէց Հիւրերր ան ա կն կա լ այս յայտնութենէն 

ուրախ, լայն ժպիտով դիմաւորեցին զինք, երկու Հաճո յա խօս ո ւթիւն րրին ու 

իրարու ականջին բաներ մր փսփսացին։ 

Հայաստանցի վարորդր Հազիւ նայեցաւ ու անտ ա ր բեր ո ւթեա մբ գլուխը 

դարձուց միւս կո ոմ։ 

Աեւ ակնոցով ու մօրուքով տղուն դէմքին վրայ ոչ մէկ արտայայտութիւն 

կար– քարացած կր դիտէր, նոյնիսկ առանց ծնօտր շարժելու, Հակառակ որ բեր-

նին մէջ նոր խածուած կտոր մր սալոր կար։ 

Մարան շիկնեցաւ– շուարած կանգնած էր ու շէր դիտեր ինչ րնէր– կր պատ-

րաստուէր պարապ ափսէով ետ մտնել տուն, երբ կողքէն մայրրքաշեց զինք ու 

նսաեցուց քովր, տղուն ճիշդ դիմացը։ 

Ռոպէ մը ետք ընդՀատուած խօս ա կցո ւթիւնր վերստին թափ առաւ, նոյն Հե֊ 

տաքրքրութեամբ, նոյն աշխուժութեամբ– միայն տղան էր, որ չէր մասնակցեր 

խօսակցութեան ու վայրկեանր մէկ սեւ ակնոցին մէջէն կր նայէր աղջկան։ 

Ս՛արայի ուշադրութենէն չվրիպեցան տղուն նայուածքներր, սակայն ակ– 

նոցր կր խանգարէր • 

֊ Մենք ակնոց երբէք չենք օգտագործում,֊ րսաւ աղջիկը խօսքը տղուն ուղ-

ղելով,– յատկապէս էս ժամին– արդէն արեւր թեքուել է––– 

Տղան այլայլեցաւ անակնկալէն ու կամացուկ մր Հանեց ակնոցր– 

֊ Սովորութիւն դարձեր է– երբեմն կր մոռնամ որ աչքիս ակնոց կայ։ 

Հայրն ու մայրը տարուած էին Հիւրերուն անտառային կեանքին մասին բա-

ցա տ րո ւթիւններ տալով– տղան չէր ներքաշուած րնդՀանուր խօսակցութեան 

մէջ ու առիթր յարմար էր աղջկան Հետ խօսքի բռնուելու, մանաւանդ որ անոր 

գեղեցկութեան մագնիսական դաշտ էն դուրս չէր ելած։ 
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Մարայէն շատ աւելի գեղեցիկները տեսած էր, սակայն մարդոցմէ Հեռու, 

բնութեան գիրկին մէջ, աղջիկը տարբեր Հմայք մր ունէր: Քաղաքին մէջ, Հա-

զարաւոր աղջիկներու խառնարանին մէջ, ակամայ մին միւսին Հետ կը բաղդա-

տես ու մէկուն գեղեցկութեան չափանիշը, ուրիշի մր դեգեցկութիւնն է։ Մինչ 

այստեղ, Մարայէն զատ ուրիչ աղջիկ չկար բաղդատութեան եզր մը գտնելու, 

իսկ բնութիւնը իր կուսական գեղեցկութեան րնդՀանուր պարունակին մէջ 

առեր էր նաեւ Մարան, որ կարծես սովորական մարդ չէր այլեւս, այլ բնու-

թեան Հրաշագեղ ծնունդներէն մէկը, ինչպէս ծաղիկն ու թռչունը, ծառն ու եղ– 

՝՚/>Կր– 

֊ ինչո՞վ կը զբաղիք այստեղ,– յանկարծ ձայնեց տղան–, 

- է՞ս • • - Հէչ– ոնց որ տեսնում էք, տան գործերով • իսկ գո ւք։ 

֊ Ե" դոմփիւթրրի էնճինիիր եմ գոմփիւթըր ունի՞ք տունր։ 

Աղջիկը խնդաց,֊ Հեռախօս չունենք, Համակարգիչ ո՞րտեղից–. 

իր անտեղի Հարցումէն քիչ մը անյարմար կացութեան մատնուած, տղան ալ 

փորձեց ժպտա լ– - Ո ւս ան ա՞ ծ էք։ 

- Հա՛, մինչեւ ութերորդ յետոյ փ ո խա դր ո ւեցինք էստեղ ի՞նչ է քո անունր 

... իմր Մարա է։ 

֊ Զաւէն, անունս Ջ.աւէն է։ Գան ատ ան դիտէ՞ք։ 

- Հա՛, լսել եմ– Գանատայում անտառներ կա՞ն։ 

֊ 0 ՜ , ան ալ աշխարՀի ամենամեծ անտառները– քիլոմեթրերով կ՚երթաս, չի 

վերջանար– բայց ուրիշ ծառեր են, մէյփրչ, որուն աերեւր մեր դրօշակին վրան 

է եւ էվրրկրին, այսինքն միշտ կանաչ ծառեր։ 

֊ Մշտադալար,– րսաւ աղջիկր ու լռեց։ Գլուխր միւս կողմ գարձուց։ 

Հիմա տղան աւելի յստակ կր տեսնէր անոր կիստ դիմագիծը այնքան յատ-

կանշական, այնքան Համաչափ ու կատարեալ––– բայց խաղաղ չէր, կ՚երեւի բան 

մր կար զինք անՀանգս տ ացնո դ— խօս ա կցո ւթիւնր շարունակելու պատրուակ. 
֊ Լա՞ ւ էք, անհանգիստ չէ՞ ք– 

֊ Չ է , ֊ րսաւ ադջիկր առանց իրեն նայելու,– բան չկա յ - • 

- Ջեր անտառին ծառերը ի՞նչ տեսակ են րն դՀանր ա պէս: 

Աղ1ԻԿՌ ս ՚ Բ յ ս ա լ ՝ 
- Ներեցէք, չլսեցի։ 

Տղան կրկնեց Հարցումր։ 

- Հա՛, տեսականիներ շատ կան, սօսի, բարտի, ընկուզենի, կաղնի.-- ու յան-

կարծ 
- Արի ցոյց տամ,– րսաւ ու ոտքի ելաւ։ 

Տղան չփոթեցաւ, բայց երկար չտատամսեցաւ, ինք ալ ոտքի ելաւ ու առանց 

սեղանակիցներուն բան մը րսելու գնաց ավկան ետեւէն ու միասին քալեցին 

դէպի անտառ։ 

Սեղանին շուրջ գտնուողներէն ոչ ոք անդրադարձաւ եդածին։ Տարուած էին 

զրոյցով։ Միայն Ս՛արայի մայրն էր, որ աչքին տակէն նայեցաւ անոնց ետեւէն 

ու առանց զ էմքին արտայայտութիւնը մազ մը փոխելու, ետ դարձաւ դէպի սե-

ղանակիցներդ յետոյ կամացուկ մր տեղէն ելաւ, Հաւաքեց սուրճի պար պո ւած 

բաժակները, հանդարտ դասաւորեց ափսէին մէջ ու անցաւ տուն։ Ամուսինը 

դանատացի զոյզին Հետ կը խօսէր մեղո ւա բո ւծ ո ւթեան ու մեղրի մասին, իսկ 

ք I 

անոնք կլանուած, աչք ու ականջ կտրած յափչտակութեամբ մտիկ կին էին։ 

Մայրը անցաւ խոհանոց ու լուսամուտէն, որ կր բացուէր տնակին յետսա– 

կողմին վրայ, սկսաւ փնտռել ա^իկն ու տղան։ Այդ դիր քէն կարելի էր տեսնել 

անտառին խորքը առաջնորդող նեղ արահետր ու կինը նկատեց, թէ ինչպէս հե– 

ռուն Մարան աղուն ձեռքէն բռնած կ՚երթար ավեւէն, կ՛առաջնորդէր տղան 

դէպի անտառի խո՞րքը, թ է ՞ – ու մօրը սիրտը յանկարծ պրկուեցաւ, սուրճի 

բաժակներով ծանրաբեռնուած ափսէն դողաց ձեռքին մէջ ու Հազիւ յաջՈդե– 

ցալ սեղանին դնել ու անմիջապէս ձեռքը տարաւ բերանը։ 

Ամուսնոյն բան չէր րսած, սակայն երկար ատենէ ի վեր դիչերները սրա զո-

դած կ՚արթննար ու մտիկ կ՚ընէր Մա բայի կցկաուր զառանցանքները քրտնա-

թոր գալարումներու մէի Մղձաւանջ էր երեւի– դլիուն վրայ կը կենար մինչեւ 

որ աղջիկր Հանդարտէր ու խաղաղէր։ 

Սկիզբներր կարեւորութիւն չտուաւ, սակայն անոնք երթալՈվ մտաՀոգիչ 

դարձան, մասնաւորապէս երբ քանի մը անդամ նկատեց անոր յանկարծակի 

բացակայութիւնը տան շրջապատէն ու անոր առանձնացումը անտառին մէի 

կասկածները լրջացան, մտ ահո դո ւթիւնն եր ը դարձան անՀանգս տ ացնո ղ, 

տեսնելով աղջկան վերադարձը անտառէն յո գնա բեկ, թոյլ, սակայն զսպուած 

երանութեան դոդտրիկ ժպիտ մր դէմքին։ 

Փորձած էր խօսեցնել ավիկը, բան Հասկնալ, բայց ի զուր։ 

Տղամարդը նայեցաւ թեւի ժամացոյցին, արդէն ուշ էր։ Խօսքով այնքան 

տարուած էին, որ չէին զգացած թէ ինչպէս սաՀած էին ժամերը։ Կինը ոտքի 

ելաւ, շտկռտեց վրան-գլուխը;. Ամուսինը ցնցեց վարորդր, որ սեղանին վրայ 

գլուխը դրած կր մրափէր։ 
Ոտքի ելան բոլորը ու յանկարծ նկատեցին աղուն բացակայութիւնը։ 

- Զաւէնր ո՞ւր է,– Հարցուց Հայրը կնոջ֊. 

- Չեմ դիտեր։ 
ԱնտառապաՀը ձայն տուաւ իր կնոջ, կինը դուրս եկաւ տունէն լուռ ու մե– 

ղաւոր -

- Աղջի, ո՞րտեղ է Մարան։ 

- Չդիտեմ; 

- է)ա , պա ո՞ւր կորալ, սրանց աղէն էլ չկաբ 

Մայրր չզարմացաւ, անակնկալի չեկաւ– երեւի պարտէզում ման են դալիս։ 

- Եա էս ժամի՞ն, արդէն մութն ընկնելու է, ու սկսաւ բարձրաձայն Աարա , 

Մարտ՜ կանչելով դառնալ տան շուրջը– Զաւէնին Հայրն ու մայրն ալ միացան 
անոր ու սկսան վւնտռել տղան։ 

Վարորդր արդէն Մէրսետէսին քովն էր ու ճամբայ չելած, ստուգումներ 

կրնէր։ . 
Մարայի Հօր ձայնր սկսաւ աւելի ուժեղանալ ու մտաՀոգիչ շեշտը վերածուե– 

ցաւ սպառնալիքի։ 

Միայն Մարայի մայրն էր, որ չէր մասնակցեր փնտռտուքին, գլուխը կախ կր 

մաքըէր Սեղանը ու մէկ ձեռքով կը սրբէր մատնիչ արցունքը, մերթ ընդ մերթ 

գ/ուխր անտառին կողմը շրջելով։ 
Տաս-աասնՀինզ վայրկեան մր անցած էր արդէն ու մաաՀոդ եւ բարկացած 

ծնողներր ա ր դ է ն առանց իրար Հետ խօսելու, միայն պ ո ռ ա ը կանչելով տա 

ւած էին, երբ յանկարծ խշրտոց մը լսուեցաւ ու հեռուի թուփերու արանքէն 

33 
32 

^ցատօճ Ե^ 



Ռ ա դ ի ն 
ՂԱէա 

ՌԱԴԻՆ 
ՊւԽա 

( է 

դուրս եկաւ Ս՛արան ու իր ետեւէն Զալէնր։ 

Եթէ էոյսՐ առատ րչլա ր, ծնոդներր յստակ պիտի տեսնէին աղջկան այտերուն 

անբնական կարմրութիւնր, մազերոլն բարակ շիւղերն ու չորցած տերեւներու 

փշուրներր, սակայն ոչ ոք պիտի կարենար չափել անոր սրտին անբնական բա-

բախումդ որ արդէն կամաց-կամաց սկսած էր գտնել իր սովորական ռիթմդ. 

Տղան շփոթ, դեղնած ու դլխիկոր եկաւ ու կանդնեցալ ծնողքէն քանի մր 

քայլ Հեռու, Սարայի կողքին։ 

՜ Ս՝Ղ$փ> որաեռղ էիք կորել էսքան վախտ, մեռանք ձեզ փնտռելով ու գոռա-

լովպայթեցաւ ան տ առա պա Հր, մինչ Զաւէնին մ այրր արեւմուտքցի մօր 

զուսպ խան դա ղա տ անքո վ կր մօտենար տղուն՛ 

- Բան չկայ, պապ ... պարոն Զ.ալէնր ուղ եց մեր ան տ ա ռր տեսնել, ես էլ տա-

րայ որ տեսնի — 
՜ է ռ \ 

՜ է ի նչ, պապ, տեսա ւ։ 

Սարայի մ այրր փղձկաց ու Հազիւ բռնեց բեր անդ 

Արեւր Հաւաքեց իր շողերուն մնա ցո ր դ՛ներ ր ու կո ր ս ո ւեցա լ։ Անտառին վրայ 

գոյլ մր կուպր թափեցին կարծես։ Հիւրերր Հրաժեշտ տուին։ 

Սարա յի մայրր վառեց տան շէմքի լամբդ որ պէս զի մարդիկր տեսնէին իրենց 

ճամբան։ 

Ա՝ար ա ն քակեց մաղերդ թափ տուաւ զանոնք, երեսին պաղ ջուր մր զարկաւ 

ու մտաւ անկողին ել ա նմիջ ապէս փակեց աչքերդ 

Շատոնց է այդպիսի խաղաղ քունով չէր քնացած։ 

Հիմա սպիտակներ Հագած, Հովի թելերուն վրայ կր սաւառնէր շատ ցած էն, 

այնքան որ գետեզրի եղեգներ ուն գլուխներ ո ւն կր քսուէին ոտքերդ Այնքան 

թեթեւ էր, այնքան թափանցիկ։ 

Բայց մէկր քաշեց զինք վար, կրկին ու կրկին– ի՞նչ կ՚ուզէին իրմէ, այնքան 

երջանիկ է ինք։ 

Բայց––– աչքեր ր չվ՛եց ու մթնշաղին մէջ Հազիւ նշմարեց մօր դէմքր։ 

՜ Աղ$փ էդ ինչ լէչի նման փռուել ես էդտեղ, իմանո՞ւմ ես ժամր քանիսն է։ 

Բան չՀասկցաւ։ Աչքերր փակեց ու ետ բացաւ։ իսկապէս մայրն էր, որ թեւէն 

քաշելով զինք կ՚արթնցնէր։ 

Շտկուեցաւ ու չորս դին նայեցաւ։ Սութ էր ամէն կողմ։ ինկած քնացած էր 

դրան առթելի սանդխամատին։ Փորձեց ուղղել մէթքդ 

- Սամ, ո՞ւր են — 

֊ Ո՞փ 

՜ ՀԻԼՐեՐՐ> Դռացի՞ն ... 

- Ի՞նչ Հիւր– չեկան որ գնային։ 
Մարան շվաթեցաւ ինչպէ՞ս • Հապա՞ այս ամբողֆր ---

Քաջութիւն չունեցաւ «երազ» անուանելու։ Այդքան իրական ու այդքան 
սուտ 

Շուն լւ մօտեցաւ ու դլուխր երկարեց։ Մարան գրկեց դամփռր, շոյեց, ելաւ 

տեղէն ու գնաց ցանկապատին մօտ։ 

Ս՚ութր տա կա ւ թանձրացաւ։ Երեկո յեան զեվւիւռր սողոսկեցաւ սաղարթնե֊ 

րուն մ էջէն ու մտաւ Ս՛արայի մ աւլեր ուն մէք։ Ս՛արան դէմքն ու մաղերր յանձ– 

նեց զեփիւռի զովութեան ու աչքերր բարձրացուց երկինք։ 

Աստղ մր ինկաւ 

ժպի մր դծադրու. ՛՛ցաւ Աարայի գէմքին։ 

Լ 
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Գրիչր նետեց սեղանին վրայ ու երկու ձեռքերով ծունկերը գրկեց, դլուխր յե– 

նեց անոնց վրայ ու փակեց աչքերդ 

Այս քանիերորդ անդամն էր, որ կր փոխէր պատմուածքին րնթացքր, մաս– 

նաւորաբար՝ վերջաւորութիւնդ 

Մէյ մր այնպէս ըրած էր, որ տղան սէր խոստանար Մարային, յոյս տար որ 

յաջորդ ամառ պիտի դար ու զինք Գանատա տանէր, սակայն, չէր եկած ու Մա-

րան սպասելէն յոգնած ու յուսախաբ, Հոգեկան տուայտանքներ ու մէջ կ՚իյնար, 

նոյնիսկ անձնասպանութեան կր դիմէր։ 

ՉՀաւնեցաւ, տափակ ու կրկնուած ձեւ թուեցաւ այս աւարտդ 

Փոխեց։ Մարան վերածեց կրքոտ ա^կայ, ցանկասէր, որ Հիւր եր ու այցելու-

թեան առիթր օգտագործելով կր փորձէ յագուրդ տալ իր ցանկութիւներուն 

ու ինք նախայարձակ րչչալով, տղան կ՛առաջնորդէ անտառ։ 

Բաւական Համարձակ բան էր ըրածը, նոյնիսկ եթէ պատմուածքի մէջ էր 

պատահածդ եւ իսկապէս ալ իր երբեմնի ուսուցչուհին, որուն յաճախ կր կար-

դար իր դրութիւններր երբ առիթներով քաղաք իջնէր, անհեթեթ գտած էր այդ 

տարիքի աղջկան մր վարմունքդ Տասնըինն տարեկան ավիկ մը չի կրնար այդ-

քան ցանկասէր ու նախա յարձակ րչչա լ, նպատակին Հասնելու Համար։ 

Թէեւ ընկերուՀի մը այդքան ալ անբնական չէր գտած այդ իրավիճակը, սա-

կայն ուսուցչուհին դիտողութիւնը գերակշիռ եղած էր ու Մարտ ստիպուած, 

մէկ գրիչի Հարուածով, ամէն ինչ երազի վերածած էր։ ԱՀա՛ քեղի լուծում։ Ոչ 

ոք կրնայ առարկել, «երազներն ալ տրամաբանութեան վրայ Հիմնուած չեն 

եա–––»։ 

Հիմա որ լուծումը գտած ու վերջաբանը դրած ըչչալով պիտի Հանգստանար, 

դարձեալ ինչ որ բան այն չէր, իր ուզածին պէս չէր– Գեռ զինք անՀանդստաց֊ 

նող բան մր կար։ 

Յաճախ քիթին տակէն կր ժպտար, որ իր պատմուածքներու Հերոսներուն 

Հետ կր խաղայ ինչպէս վուզէ, անոնց ճակատագիրներր ինք կ՚որոշէ, ձեւով մր 

ինքզինք Աստուծոյ տեղ դրած էր, իր պատմուածքներուն Հերոսներուն արա-

րիչն ու կառավարիչը։ Ով կրնայ բռնանալ իր վրայ, իր տզա աո ւթիւնր կաշկան-

դելու իրաւունք ոչ ոք ունէր, ոչ ոք կրնար բռնանալ։ Այո՛, սակայն ի նչն էր 

խանգարողն ու զինք անՀանդստացնողր։ 

Ընթերցողդ. Այո՜, ընթերցողդ. Անոր դատաստանէն կր վախնար ու ստուգո-

ղին յանձնուած քննութեան թուղթին նման, նախօրօք կր զգար ու կր զգուշա-

նար։ Յետո՞յ։ Գեռ որքա՞ն պիտի տառապէր այս պատմուածքին ձեռքէն։ 

Ամիսներէ ի վեր վրան կ՚աշխատէր ու արդէն սկսեր էր ջղայնանալ։ 

Այս քննութեան թուղթն ալ այսպէս թոդ երթայ ստուգման։ 

Ըսաւ, ստորադրեց ու անդին Հրեց։ 

ԵբեւաԱ-Հաւէպ, Ամառ 2005 
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Բ Է Գ Լ Ա Ր Ն Ա Ւ Ա Ս Ա Ր Դ Ե Ա Ն Է Ն 

Ա ՛ Ն Տ Ի Պ Ն Ա Մ Ա Կ Մ Ը 

Կ Ո Ս Տ Ա Ն Զ Ա Ր Ե Ա Ն Ի Ն 

ՎԱՐ ԴԱՆ ՄԱՏԹԷՈՍԾԱՆ 

առասուն տարի աո.աք Սեպտեմբեր 15, 1966//5/, Երեւանի «Արմենիա» հիւրանոցի 

Լ ՜ Հինգերորդ յարկէն կ՛իյնար Սփիւռքի տարաբախտ դէմքերէն մէկը՝ Բէգ/ար Նա֊ 

ա ™ լասարդեան, անձնասպան՝ րստ ընդ,,լնուած կարծիքի, թէեւ չեն պակսած շշուկ-

ներ, թէ դաւի մր զոՀ դացած էր–. Բ Նաւասարդեան (1918-1966) ՝ դրական ու հր աս/արա գրա-

կան հատորներու ել բազմաթիւ էգերու հեղինակ, նաեւ «Հա յրենիք» եւ «Յուսաբեր» օրա-

թերթերուն խմբագիր եղած էր ու անակնկաչօրէն այս վերջին պաշտօնէն ու իր կուսակցու֊ 

թենէն հրաժարելով էր, որ Մայիս 1966^ Գահ իր է էն մեկնած էր Հայաստան: իր կեանքն ու 

առեղծուածային մահր, որոնք դեռ լայն պեղումի կր կարօտին, վիպականացած պատումի 

մր Անդրանիկ Ծաո-ուկեանի «Վերջին անմեղլ7» (1983) հատորին հէնքր դարձած են–. Թէեւ դե– 

ղարուեստական ա,ւ ում ով խոցելի, դիրքին էգերէն որոշ իրական մանրամասնութիւններ 

ընդնշմարելի են–, 

Մարկ Նշանեանի «Յակոբ Օչականի մատենագիտութիւնը» յիշած է Բ Նաւասարդեանի 

մէկ յօդուածը, որուն մասին կազմողը հետեւեա/յը ծանօթագրած է -

«Գրութեան Բ– մասին մէջ՝ հեղինակը Օչականի Հաճի Ապտուլլահ դործէն հատուած մը 

կը մէջրերէ, Մոլլա Աայիտի յօրանջը նկարագրող (էջ 96-97) , փաստելու համար որ բան մը չէ 

հասկցած եւ ուրեմն բան մը չկար հասկնալիք հոն–. Գերտրիւտ Շթայնէն, Հէյքսփիրէն, 

Փ ր ո ւս տ էն՝ ամէն ինչ հասկնաք է, միայն Յակոբ Օչականը չի հասկցուիը: Երկարաձիգ ու 

ոլորապտոյտ յօդուած մը, հոն հասնելու համար՝ որ ժողովուրդին կողմէ չհասկցուող դրա-

կանութիւնը բանի մը չի ծառայեր։ Ուր հեղինակը անշուշտ՝ իր սեփական ուղեղին սահման֊ 

ներր կը դարձնէ չափանիշ։ Անձնական տգիտութի՛՛ւն, թէ հասարակ ուղեզալըւացում»1–. 

Բ– Նաւասարդեանի մահս լան 40 ամեակին առիթով այս նշումը մեզ մղեց ձեռք զարնելու 

կոստան Զարեանին ուղղուած անոր նամակներուն (Եղիչէ Զարենցի անուտն Գրականու-

թեան եւ Արուեստի թանգարան, Երեւան, Կ Զ.արեանի ֆոնս,, թիլ 73) եւ հրատարակել հե-

տեւեալը, ուր կ՛ակնարկուի Օչականի մասին գրուածին եւ ուշագրաւ այլ խոհեր կ՚արձա-

նագրուին–. Նամակին բնագիրը մեքենագիր է, բացառելով վերջին տողը։ Բոլոր տեսակի 

ընդգծումները նամակագրին կը պատկանին։ 

1 9 4 9 - 1 9 5 2 թո լականները ընդգրկող այս ծաւալուն նա մա կա դր ո ւթեան ամբողջական հրա-

տարակութիւնը կը մնայ իրագործելի։ Պէաք է յուսալ, որ Բէդլար Նաւասարդեանի արխիւը 

պահպան ուած րյյայ եւ օր մր Զարեան ի դրած պատասխաններն ալ յայտնուին։ 

3.4.50 

Գահիրէ 

Սիրելի պր Զարեան, 

Ստացայ ձեր նամակը եւ «3 ուս արեր՜ն ի Համար դրուած ձեր բանաստեղծութիւնէ, 

որ Հրատ ար ակո լեց մեր թերթի մէջ ել կտրուած Հայրիկը զրկեց ձեզ։ 

Հինդ օր է, որ ձեր ա ռաջա լ՛կր զանազան ձեւերով դառնում է մտքիս մէջ: Ջեր բա-

նա ստեղծ ո ւթիւններ ը այստեղ Հրատարակութեան տալու խնգիրր վէճից դուրս է՝ 

անպայմանօրէն կր կատարուի՝։ Անում է միայն ճչդել, թէ գործը որի՞ն արժէ յանձ– 

նել։ Մէկ մտածեցի, որ խօսեմ այստեղի «Հա մա զգա յին» ի վա րչո ւթեան։ Յետոյ սկսեց 

տարակոլսանքր։ Ուզում եմ, որ մեր լաւագոյնը անենք, մի ընտիր Հրատարակու-

թիւն• ամէն տեսակէտով թուղթ, տպագրութիւն, կազմ, սրբագրութիւն, կտորների 

ճաչակաւոր դասալորոլմ եւ այլ մանրամասնութիւններ։ Այսպիսի աշիյատանքի Հա-

մար ձեռնՀաս մարդ պէտք է իլրա տես ա կ արհեստաւոր։ «Հա մա զգա յին» ր այդպիսի 

մարդ չունի։ Յետոյ, մտածեցի, որ «3 ուս աբեր» թերթը, ի՛նքը հրատ ա բակի։ Այս կ՛ ու-

նենայ այն ա ռա ւելո ւթիւնր, որ ամբողջ խմբագրութիւնը գործի կր լծուի։ Ա ա կա յն, ի 

վերջոյ, մի ուրիշ միտք անցաւ զ/իւովս, որի մասին դեռեւս անհրաժեշ տ մարդկանց 

Հետ չեմ խօսել– գործը տալ «3 ուս աբեր» Մչակութային Ընկեր ա կցո ւթեան, այսինքն 

այն րն կերա կցո ւթեան, որ «3 ո ւս աբեր»ի Տունր պիտի կառուցի։ 

«Մչակութային»ը լինելով, թերեւս լաւ լինի, որ վրան առնի։ ինչպէս էլ որ կար-

գադրուի խնգիրր երկու բան որոշ են. առաջին անպայման կր Հրատարակենք, երկ-

րորդ ես ուղղակիօրէն պիտի կա պո ւեմ գործին եւ Հսկեմ նրա ամէն մի մանրամաս-

նութեան վրայ։ Եւ այս պիտի անեմ Հո դեկան մեծադոյն Հրճուանքով։ 

Այս բոլորի Համար լաւ կր լինի, եթէ դուք մի քիչ աւելի մանրամասնութիւններ 

ղրկէք։ կտորների քանակ, ծաւալ, ն ա խրնտ ր ո ւթիւններ: ինչ վերաբերում է ապագայ 

եկամուտին, ես պիտի առաջարկեմ, որ ով էլ ստանձնի, րնդունի ծախքերը Հանելուց 

յետոյ բան չառնել, կամ եթէ անպայման անհրաժեշտ է մի որեւէ տոկոս, այդ տոկո– 

սր լինի շատ չնչին, նոմինալ գրեթէ։ 

Խոր յուղումով կարդացի ձեր «Հայաստան» բան ա ս տ եղծ ո ւթիւնր։ Նա լիովին պա-

տասխանում է «առեղծուած»ի հարցին։ Ա՜խ, այդ աո եղծուածր– թ՝է՛ երջանկութիւն 

է, թէ՛ կաշկանդում, թէ՛ ներշնչումի աղբիւր, թէ՛ անծայր կսկիծի ակ, թէ՛ մշտապէս 

ներկայ, անմիջԼականզօրէն քո սեփականութիւնր Հանդիսացող գանձ եւ թէ՛ Հե ռուս, 

ան հ ,ւ,ս անելի, երբեք քոնը չեղած Երազ––– 

«Հայաստան» բան ա ս տ եղծո ւթիւն ր միաժամանակ պատասխան էր իմ տուած 

Հարցումին։ Բայց ոչ /յրիւ։ Այդ բնական է անՀնարին է մէկ կտորի մէջ պարփակել 

այդքան բարդ Հարցի պա տ ա ս խան ր։ 

Ասում էք– «իսկ ինչ վերաբերում է բանաստեղծութեան, դա մի մեծ եւ կարեւոր 

Հարց է եւ ես արդէն վաղուց է, որ ուզում էի Հրապարակով արտայայտուել այդ մա-

սին։ Մեզ մօտ մեծ շփոթութիւն է տիրում... 

Նխ ճըըգի 

Մարկ Նշանեսւն, Յակոբ Օշականի մատենագիտութիւն, Լոս ԱնՏելըս, 1999, էջ 128։ 

2.Կոստան Զարեան, «Հայաստան», Յուսաբեր, 1 Ապրիլ 1950։ 
3.Վահան Նաւասարդեան (1886-1956)՝ քաղաքական գործիչ, «Յուսաբեր» օրաթերթի 
խմբագիր։ 
4.Հւստորր լոյս տեսած չե ։ 
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ՌԱԴԻՆ 
Պւքսւա 

ՌԱԴԻՆ 

ք» լ « 

ճ ի շ դ է• սակայն արդեօ՞ք միայն մեզ մօտ: 

Այո՛, ելրոպացիներր շատ Հանդա մ անօրէն եւ րազմաթիլ ու այլազան գրիչներով 

անդրադարձել են այս խնդրին, սակայն թւում է, թէ լուծ՜ում չեն գտեր. Ման աւանդ, 

այժմ, Հարգի՛» դր ո դներ ր, որքան էլ արգահատելի իրենց ո՛չ մէկ խորք չսլարունակող 

դրա կանո ւթեա մր, մի մեծ քաոս են ստեղծել բանաստեղծութեան էութեան շուր^։ 

ի վ ե ր ջ ո յ , բանաստեղծութիւնր, իբրեւ դրական արտայայտութեան մի ԿԵ՞ՐՊ է 

հանդիսանում, թէ գերագո յն իր ա կանո ւ թ ի ւ ն ր թա փ անգո ղ բոլորովին ԱՌԱՆՁԻՆ 

ԵՒ ԻՒՐԱՅԱՏՈՒԿ ճիգ ու տեսութիւն: 

Գրագէտր, այսինքն արձակադիրր, բանաստեղծ է՛. Ր ան ա ս տ եղծ ր, ի վերջոյ նաեւ 

գրագէ՞տ է, թէ բոլորովին տարբեր պատուանդանի վրայ կանգնած մարգարէ –ինչ-

պէս ասում է Արիստոտել՛. 

ինձ համար, թւում է, թէ ճշմարիտր վերջին պարագան է՛. Ի անաս տ եղծ ր տեսնում 

է այն, ինչ որ ուրիշներր, թերեւս ոչ ոք ո՛չ երաժշտադէտր, ո՛չ փիլիսոփան, ո՛չ քա-

ղաքս/ դէ տ ր, ո՛չ խորախորհուրդ դիտունր ոչ ոք չի տեսնում՛. Նրա տեսողութիւնր 

թափանցում է եւ հասնում բացարձակ մարդկային ձգտումներին, հասնում է այն-

տեղ, ուր ուզում է յանգել հոդին: 

Ահա, եթէ րնդունելի լինի այս տեսակէտր, հարց է դառնում, թէ այս ա ես ո ղ ութ իլ ֊ 

նից զուրկ կտորր թէկուզ չափածոյ ու յանգաւոր կարո՞ղ է բանաստեղծութիւն լի-

ներ 

Ուղղակի սահմռկեցուցիչ է մեր բանաստեղծների թ ի ՚ ֊ ր – Ջ կա յ պարբերական որ 

բանաս եւ մէքից դուրս չթափուեն չափածոյ լ ո բ ի ա յ ի համ տուող տ ա փ ակո ւթիւններ՛. 

Հէնց որ մ ի քանի բառ կարողանում են կողք-կողքի դնել, անմի^ապէս դրում են «.բա֊ 

նաստ եղծ ո ւ թ ի ւ ն ր . . . 

Ես այս հարցի մասին դրեցի երկարօրէն «Նայիրի»ի՝ եւ « Հ ա յ ր ե ն ի ք » ի մէ$ այն մի-

ամիտ յոյսն ունենալով, որ ուրիշներ էլ կ՛անդրադառնան եւ կր ստեղծ ուի շարժում՛. 

Սակայն տիրեց լռութիւն՛. Միայն մէկր պատասխանեց, էն էլ «փառաբանութիւն» 

անելով՛. Մէկ յօդուածիս մէթ յիշատակել էի մի կտոր Օշականից ել յայտնել, որ կտո-

րր իմաստազուրկ էր, հասկանալ, թէ հեզինակր ի՞նչ է ուզում ասել անհնարին՛. Ե ՛ ֊ 

դիտել էլ տուել էի, որ հնարաւոր էր նաեւ ԲԱԶՍԱԹԻՒ մեկնաբանս ւթիւնն եր տ ալ-

ամ էն րնթերցոգ իր հասկացածով, որ հիմնովին տարբեր պիտի լին էր միւսից։ 

Այս պարոնր, չեմ յիշում ով էր - դրել էր, թէ մէխերած կտորս շատ պարդ է եւ 

տուել էր նրա իմաստր ԸՍՏ ԻՐԵՆ՛– Չպատասխանեցի՛. 

ժամանակին ղրոյց շր^եց, թէ դուք այստեղ պիտի այցելէք՛. Բայց բաւական անցաւ 

եւ հիմա դրա մասին խօսք չկայ կարծես՛. Ի՞նչ եղաւ՛. Որքան պիտի ուզէի ձեզ հանդի-

պել ու խօսել ձեզ հետ մի քիչ՛. Ես մեծ, շատ մեծ փափաք եմ ունեցել մեր դրականու-

թեան ասպարէզից երեք հոգու հետ գոնէ տեսակցած ու մի քիչ խօսած լինել՛. Ահ ալան֊ 

5.Ն. Բէգլսւր, «Բանաստեղծութեան մասին», Նսւյիյփ, Օգոստոս-Սեպտեմբեր 1948, 
Հոկտեմբեր 1948 եւ Յուլիս 1949։ 
6.Ն. Բէգլար, «Ո6ր», Հայրենիք ամսագիր, Մայիս եւ Յունիս 1948։ 
7.Մեգի յայտնի չե յօգուածագրին ինքնութիւնը։ Մարկ Նշանեան չե արձանագրած ( ՚ . 
Ն ա ւ ա ս ա ր դե ա ն ի յօդուածին աոթիւ գրուած որեւէ պատասխան։ 
8.Աւետիս Անարոնեան (1866-1948)՝ արձակագիր, Հայաստանի Հանրապետութեան 
պ սսո ո ւ ի ր ա կ ո ւ թե սւ ն ն ւս խ ա գ ա ն : 
9.Նիկոլ Մգրալեան (1875-1947)՝ գրական քննադատ, «Համագգային»ի եւ Պեյրութի 
Հայ ճեմւսրւււնի հիմնադիրներէն մեկը։ 
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եանր, Աղբալեանր ել դուք՛. Ահարոնեանին ասում են տեսել եմ Հայաստանում՛. 

Բայց ես բան չեմ յիշում՝0՛. Ադբալեանին լաւ եմ յիշում, միայն թէ տարիքս դարձեալ 

փոքր էր եւ հետր <ձխօս ա կցո ւթիւն» չեմ ունեցած՛. Այն ո լա մեն ա յնիւ չեմ կարող ասել, 

թէ ճիգ չեմ արած նրա հետ (ձմտքերի փոխանակութիւն» ունենալու՛. Պատահեց այս– 

պէս. 

Լիբանան, Գհուէր Շուհէր տեղն էինք, 1935^ ամառր։ Աղբալեանր եկած էր մի օր՛. 

Նստած պասիանս էր բացում՛. Ես չուր2ը դարձայ-գարձայ, կարեւորութիւն չտուաւ՛. 

Վերջապէս որոշեցի մի հարց մէջտեղ նետել, որ <ձմտա լոր ական» խօս ակցութիւն 

սկսուի իր եւ իմ մի^եւ։ Այդ օրերին կամքի մասին բաւական մտածում էի՛, կամք աս– 

ուած\յւ\ ի՞նչ է, գոյութիւն ու նի՞ ։ Մի տեսակ զգում էի, որ այդ բառր արհեստական 

բնոյթ ունի՛. Ես գտնում էի, որ ներքին մղիչ ոյժն է իրական կամքր, էն միւս լ1 որ 

հնարաւոր է մշակել պարապ բան է՛. Վերջապէս, որոշեցի այս մասին զրոյց սկսել՛. 

Ուժերս հա լաքեցի եւ դարձայ իրեն, թէ՛ 

<ձԸնկ– Աղբալեան, ձեր կարծիքր կա մքի մասին ի՞նչ է»՛. 

Յիչում եմ ինչպէս այսօր, երես լ7 առած ափի մէք, դլուխր կէս ծռած, դանդաղ բաց 

էր անում պասիանսի թուղթերրւ Չշարժուեց։ Գլուխր չբարձրացրեց: Բաւական 

լռութիւնից յետոյ, դանդաղ, բառեր լշ հատիկ-հատիկ արտասանելով ասաց– 

<ձՆախ––– պէտք է տեսնել, թէ՛՛՛ բառարանր ի՞նչ է ասում»՛. 

Ես խորտակուած էի— 

Նրանից յետոյ ես Ադբալեանին այլեւս չտեսայ, չտեսայ իմ կարծիքով հայ գրա-

կանութեան միակ քննադատին։ 

իսկ երրորդ անձր, որին ուզած եմ տեսած լինել — ու նրա հետ նաեւ խօսած — այդ 

դուք էք՛– Գժուար է ինձ համար ասել, թէ որքան էի երջանիկ երբ առածին նամակիս 

պատասխանր ստացայ։ Ես իտալիա եդած եմ 1937^7^ եւ յոյս չունեմ, թէ մօտ ապագա-

յին որեւէ առիթով կ՚րնդնեմ այդ եր կիր ր, բայց գնացող եկողին միշտ խնդրում 

եմ, որ դան ձեզ հետ անպայման տեսնել ու յետոյ ինձ պատմեն։ Օրինակ ժիրայր 

Փա լա մուտ եանր, նկարիչ, որ Ֆրանսայից այստեղ եկաւ՝, յետոյ Նուարդ Բ՝ իրեաքեա֊ 

նլՐ - Հրաչի ազբիկի - որ այս ամառ Իտալիա էր։ Աակայն երկուսն էլ չկարողացան 

դալ ձեզ մօտ։ 

իմ մէջ ներքին համոզում է, որ մենք անպայման պիտի վերադառնանք հայրենիք, 

միայն թէ այդ զարմանալի օրր չի դալիս ու չի դալիս։ Բազմահազար մարդկանց հո-

գիներ ր մաշուեցին եր ելա կայելո ւց, թէ ի՞նչպէս պիտի լինի այդ օրր, ի՞նչ պիտի պա-

տահի իւրաքանչիւրիս երբ լուրր գայ, թէ դնում ենք, եւ մանաւանդ ի՞նչ պիտի պա-

տահի այն վայրկեանին երբ ասեն, թէ անցնում են սա հման^Ղ ԱՅԺՄ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ 
ՀՈՂԻ ՎՐԱՅ Է՝Բ ԳՏՆԻՈՒՄ ՚ 

իրօք, ի՞նչ պիտի պատահի––. 

Յարգանքով ու անկեղծ սիրով, 

ԲԷԳԼԱՐ 

1 Օ.Նսււասսւրդեան ձնած ու լքինչեւ 1920 կամ 1921 ապրած է Հայաստան։ 
1 Լժիրւսյր Փսւլամուտեան եգիււըոահայ նկարիչ (1915-1982)։ 
12.Նոււսրդ Թիրեաքեւսն՝ եգիպաւսնայ գրագիտուհի (1910-2000), ապա փոխադրուած 
Գսւ նա տւս: 
13.Հրաչ Թիրեաքեան ( 1 873– 1 915)՝ յեղաւիոխւսկան գործիչ. Մեծ Եղեոնի է|ոհ։ 
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Ն Ո Ր Ա Ց Ա Յ Տ Լ Ր Ա Ց Ո Ւ Մ Մ Ը 

Ր Ա Ֆ Ֆ Ի Ի « Խ Ե Ն Թ » Ի Ն Կ Ե Ն Ս Ա Գ Ր Ո Ւ Թ Ե Ա Ն 

Վ Ա Ր Դ Ա Ն 1 ա Տ Թ Է 0 Ս Ե Ա Ն 

996/ / ամառր, Հայաստան զբօսապտոյտի մը ընթացքին, առիթը ունեցանք կրկին այ-

ցելելու Ա- 9՝այեանէի վանքը ել քիչ թէ շատ ժամանակ տրամադրել աչք մր նետելու 

աստ ու անդ ցրուած դերեզմաններ ո ւն՛. Շբնափակին մէջ, մեր խումրին ուղեկցող 

բարեկամներէն մէկը նախկին լիրանաՀայ, մեզ տարաւ իրարու մօտիկ երկու քարա– 

: կերա, անշուք շիրիմներ, որոնց վրայ ամենայն պարզութեամբ դրուա ծ էր «Խենթր» 

եւ «Լալա»։ Անշուշտ, կր գտնուէինք Րաֆֆիի Հռչակաւոր վէպին՝ «Խ ենթր»ի դժբախտ սիրա-

հարներուն գերեզմանին առ^եւ։ 

Մեծանուն վիպասանր իր գործին մէջ արդէն մատնանշած էր, որ Վարդանի բուն անունր 

Աամսոն էր–. (/» դէպ, այս տեղեկութիւնր Հնձուած է վէպի սպաներէն թարգմանսլթենէն, զոր 

բնադրէն առա^ կարդացած էինք՝ երբ 11-12 տարեկան էինք)–. Աւելի ուշ, 1939/քն տպուած «Հա– 

մազգային»ի օրացոյցէ մր իմացած էինք, որ Աամսոն Տէր Պօդոսեանը 1911^5/ մաՀացած էր–. Վեր-

ջապէս, Համառօտ տեղեկութիւններ կարդացած էինք Հայկական Հանրագիտարանին մէջ Հա-

մապատասխան բառայօդուածին տակ –. 

Պէյրութի «Շիրակ» ամսագրի 1 9 8 9 - 1 9 9 1 / / Հաւաքածոն թերթատելու ատեն, Հրատարակութե– 

նէն 1 2 տարի ետք Հանդիպեցանք լիր անաՀայ բանասէր ժիր այր Գանիէլեանի փաստալից յօդ-

ուածին2, ուր <ձիյենթ»ի կենսագրութեան վերականդնումր կատարուած էր տրամադրելի աղ– 

բիւրներու օգտագործումով՛. 

ժ– Գանիէլեան ենթաբաժինով մր յիշած էր Յունուար 2 3 , 1911/ք*/ Պոլսոյ «կոՀակ» Հնչակեան 

շաբաթաթերթին մէջ երեւցած մահ ազդր, ուր կր նշուէր, թէ «րնկեր Աամսոն Տէր Պօղոսեան Հա-

մոզուած Հնչակեան մրն էր ու մնաց մինչեւ վերի–. Ան կ՚աւելցնէր, որ «ուրիշ ոչ մէկ տեղ կարե-

լի եղաւ գտնել Հաստատումր Աամսոն Տ էր Պ օղո ս եանի Հնչակեան պա տ կան ելիո ւթեան» (է$> 1 2 ) ։ 

Հարցր կր մնար բաց, որքան դիտենք–. Եթէ ոեւէ բանասէր, կամ նոյնինքն ժ– Գանիէլեան, Հե-

տագային յաւելեալ տեղեկո ւթիւններ գտած է, մեր իմացութեան սաՀմաններէն դուրս կր մնայ–. 

Միայն վերջերս ( Ա պ ր ի լ 2006), երբ այլ նիւթերու փնտռտուքով աչք է անցուցինք Պոլսոյ «Ազա-

տամարտ» օրաթերթի 1911// Հաւաքածոն, մեր ո ւշա դր ո ւթիւնր գրաւեց «կոՀակ»ին ի պատաս-

խան դրուած առաջին էջի րնդարձակ նիւթ մ ր , որ խմբած էր 2 եւ Ա– Աեան (վերջինս՝ այդ շրջա-

նին քանի մր յօդուածներ ստորադրած)4 կեղծանուններով տպուած երկու դրութիւններ, որոնք 

զիրար լրացնելով ո՛չ թէ Հաստատումր, այլ Հերքում ր կ՚րնէին Աամսոն Տէր Պօղոսեանի Հնչակ-

եան պ ա տ կանելիո ւթեան–. 

1.Լ. Մկրսւչեան, «Տէր-Պօղոսեան, Սաւքսոն», Հայկական Սովետական Հանրագիտարան, ն. 1 1, Երե-
ւան, 1985, եջ 684։ Հմմտ. « Տ ե ր ֊ Պ օ ղ ո ս ե ա ն , Սաւքսոն», Հայկական Համսւոօա Հանրագիտարան, ն. 4, 
Երեւան, 2003, եջ 735։ 

2. ժիրայր Գանիէլեան, «Անծանօթ Սամ՚սոն Տեր-Պօգոսեանը կսսք քաջածանօթ Խենթը», Շիրակ, 
Յուն ու ար– Փետրուար ֊ Մ ա ր ա 1989, եջ 6-14։ 

3. «ճշմարտութիւնը «Խենթի» մասին, երկու վկայութիւններ», Ագատամարտ, 25 Յունուար/7 
Փետրուար 191 1, էջ 1-2 ։ 

4. Յիշուած չէ Ռախտիսւր Յովակիմեանի Հայերէն ծածկանունների բառարանին մեջ (Երեւան, 
2005) ։ 

Այսպէս, 2 ստորադրած գրիչը, ըսելէ ետք, թէ 1889–1897//5> «Խենթ»ի « Հ ա ս ա ր ա կ ա կ ա ն ղ որ-

ծս լնէ ո ւթիւնր մեր աչքին առջեւ է կատարւած», կը յայտնէ, թէ 1895// ամառէն մինչեւ 1896// 
ամառը Ա. Տէր Պօղոսեանր, որ Վայոց Ջորի մէջ ոստիկանական պահակախումբի մր պետն էր, 

7 0 Հոդի ցուցակագրած է՝ Երկիր մտնելու տ ր ա մա դր ո ւթեա մբ ել առ այդ յարաբերութեան մէջ 

մտած է Հ. 3– Գա շնա կցո ւթեան Երեւանի կեդր կ ոմիտէին Հետ, որ իրեն ղրկած է քանի մր 

տասնեակ Հրացան, դրամ ել Հ-3-Գ- մետաքսեայ դրօշակը երեւանցի տիկիններու եւ օրիորդնե– 

րու կողմէ Հիւսուած–. 

Աակայն, 1896// վերջեր ր ցարական ո ս տ իկանո լթիւնր կատարած է խուզարկութիւն մը եւ քա-

նի մը ձերբակալութիւնն եր–. Ա- Տէր Պօղոսեան կալանքէ ազատած է, շնորՀիւ, ըստ յօդւածագ– 

րին, 1877-1878// ռուս-թրքական պատերազմի ընթացքին մատուցած մեծ ծ ա ռա յո ւթիւններ ուն–. 

Այս ու այլ պատճառներով ան չէ մասնակցած Խ անաս որի արշաւանքին–. 

Մ– Աեան, իր կարգին, կը նշէ, որ անցեալին Գէորդ Չաւուշ եւ Աեբաստացի Մուրատ Հնչակ-

եան Հռչակուած էին, իսկ Ե փրեմ ր սոցիալ-դեմոկրատ։ Ապա կը շեշտէ, որ «տ ա սնեւչոր ս տարիէ 

ի վեր անոր Հնչակեան չըլլալուն գոնէ կրնամ պնդել ես, իսկ եթէ անկէ առաջ երբեք եղած է, ծա-

նօթ չէ ինծի»–. ԱյնուՀետել կը վկայէ, որ 1896// վերջին եւ 1897/, սկիզբին «կովկաս *** քաղաքին 

մէջ Գաշնակցութեան րնդՀանուր ժողովէն ետքն էր որ րնկեր ներկայացուցիչներէն մէկը Վրէ-

ժի \թ՝աւրիզի• Վ–Մ\ Ա ՚ ^ ա ՚ ՚ ՚ ր անցնելու ատեն, կը Հանդիպի Խենթին, Երեւանի նահանգին մէջ, երբ 

ան Շարուր-Տարալակեազի (Վայոց Ջոր) ոստիկանական պահակախումբերու գլխաւորն էր եւ 

կ՝աջակցէր Գաշնակցութեան»–. 

Այդ առիթով է, որ Խենթր բաղձանք յայտնած է «իր քաջերով» սաՀմանր անցնելու եւ մաս-

նակցելու տեղի ունենալիք արշաւանքին (Յուլիս 1897//)։ (ծ՝ աւր ի զի մարմինր յարմար չէ դատած 

ընդունելու «ամբողջ առաջարկր կարդ մր պատճառներով», այլ միայն զինուորներէն մէկէ 

աւելիւին մասնակցութիւնը: 

Մ– Աեան կ՚եզրափակէ իր գրութիւնր նշելով, որ Ա- Տէր Պօղոսեանր «(---) զլացած չէ իր աջակ– 

ցութիւնր Գաշնակցութեան շարք մր դործերուն, որոնց մասին Հոս տեղը չէ խօսք ընել»։ Կ՚րսէ 

նաեւ, թէ «Խենթր Համակիր մրն էր Գաշնակցութեան» եւ թէ «Խենթր կուսակցական մարդ չէ 

եղած բնաւ»։ 

«կոՀակ»ի մէջ, մահազդին կողքին, լոյս տեսած է նաեւ (լԽ են թին քաջարի խմբին նկարը», որ 

վերաՀրատարակուած է ժ– Գանիէլեանի կողմէ (էջ 11 ) ։ Ըստ 2 / / , այդ նկարին Հեղինակր յայտնի 

լուսանկարիչ ֆափազեանն է, որ 1 8 9 0 ա կ ա ն թուականներուն սկիզբր կր չրջէր Վայոց Ձորի մէջ 

պատմական յուշարձաններ նկարելով։ իմանալով, որ Խենթին պաՀակախոլմբր իսթի-Աու կոչ֊ 

ւած վայրր կր գտնուէր, Փափազեան դացած ու լուսանկարած է զայն։ Լուսանկարը հրատա-

րակուած է արուեստագէտին Վայոց Ջորի ալպոմին մէջ՝ «Րաֆֆիի Խենթր կոզակ-ձիաւորնե– 

րով» մակադրութեամբ։ Յօդուածագիրը կու տայ 1 4 Հոգինոց խումբին եօթը Հայ ձիաւորներուն 

անուններր, զորս անձամբ ճանչցած է, աւելցնելով, որ մնացեալ 7 զինեալներէն երկուքր թաթար 

են, իսկ Հինդր կոզակ։ Ան վերջապէս դիտել կու տայ, որ «(•••) նկարին մէջ գտնուող քանի մր 

անձերու ուսնոցներր կր մատնեն անոնց– կառավարական պաշտօնեայ ըլլալը»։ 

Երկու դր ո ւթիւնն եր ր կը թուին պարունակել Հաւաստի տեղեկո ւթիւնն եր։ «Ազատամարտ» ի 

մէջ այս նիւթը կրկին չէ արծարծուած եւ կր թուի, որ «կոՀակ» եւս չէ Հակազդած, ինչ որ են-

թադրել կու տայ լռելեայն Հաւանութիւն մը։ 

\,երկայ տուեալներով, կր թուի, որ Ր աֆֆիի Համակրելի Հերոսին կեանքին կնճռոտ այս էջը 

աւելի գոհացուցիչ լուսաբանութիւն մը ստացած է։ 
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Հ ե տ ա գ ա յ է ջ ե ր ո վ հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւ թ ե ա ն կու տանք ն ա յ ե կ ե ղ ե ց ւ ո յ մ ե -
ծ ա գ ո յ ն դէւքքերէն բ ա ն ա ս է ր Մաղաքիա Արք. Օրմանեանի ( 1 8 4 1 - 1 9 1 8 ) 
լքւսնուան պ ա ր ա գ ա ն ե ր ո ւ ն մասին ականատեսի մ ը ա զ գ ա յ ի ն - հ ա ս ա ր ա ֊ 
կակսւն գ ո ր ծ ի չ Ս ո ւ բ է ն Գսւ լենտէրեանի գ ր ա ւ ո ր վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը , գոր գրի 
աււաօ ե 1947ին ։ 

Սոյն յ ո ւ շ ե ր ո ւ ն հեղինսւկր Ս ո ւ բ է ն Գ ա լ է ն տ է ր ե ա ն , կամ Սուբէն 
Գ ա լ է ն տ է բ , ի ն չ պ է ս ր ն դ ո ւ ն ո ւ ա ծ էր կոչել գ ի ն ք , զ ա ւ ա կ ն ե բնիկ ակնցի 
Մ ե լ ք ո ն Գ ա լ է ն տ է ր ի ն ( 1 8 5 5 - 1 9 0 7 ) , որ օրին ծ ա ն օ թ դ է մ ք եր իր հրատա-
րակած ձ ե ւ ա գ ի տ ո ւ թ ե ա ն մ է կ է ա ւ ե լ ի ձ ե ո ն ա ր կ ն ե ր ո ւ ն շնորհիւ.՛ Մելքոն 
Գ ա լ է ն տ է ր է ն յ ե տ մ ա հ ո ւ լ ո յ ս տեսած ե նաեւ ա գ գ ա գ բ ա կ ա ն կ ա բ ե ւ ո բ 
գ ո ր ծ մ ը « Ա կ ն ա յ բարքերն ու գ ա ւ ա ո ա բ ա ր բ ա ռ ը ( պ ա տ մ ո ւ ա ծ ք ն ե ը ) » 
հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն հատորբ՛ ։ 

Ս ո ւ բ է ն Գ ա լ է ն տ է ր ե ա ն ծ ն ա ծ է Պոլիս, 1891ին։ Ա ւ ա ր տ ա ծ է Կետիկ 
Փ ա շ ա յ ի Ա մ ե ր ի կ ե ա ն միսիոնարական վարժարանը, ապա յահսւխած ե 
Ռ ո պ է ր թ Գ ո լ է հ , ու ա ւ ե լ ի վերջ Գսւտը Գ ի ւ ղ ի Ֆ ր ա ն ս ա կ ա ն Սէն ժ ո զ ե ֆ 
վ ա ր ժ ա ր ա ն ը ։ 

1919-1923 վ ա ր ա ծ ե Պ ո լ ս ո յ Գ ե ր մ ա ն ա կ ա ն Հ ի ւ ա ն դ ա ն ո ց ի ն անօրէ-
ն ո ւ թ ի ւ ն ը , ապա հ ե ռ ա ց ա ծ է Պոլիսէն ու կարհ ժ ա մ ա ն ա կ անց հաստատ-
ո ւ ա ծ ե Հ ա լ է պ , ուր ո ւ ն ե ց ա ծ է ա զ գ ա յ ի ն ե ռ ո ւ ն գ ո ր ծ ո ւ ն ե ո ւ թ ի ւ ն , մաս-
ն ա կ ց ո ւ թ ի ւ ն բ ե ր ե լ ո վ սկաուտական շ ա ր ժ ո ւ մ ի ն , ծ ա ռ ա յ ե լ ո վ Հ . Մ . Ը . Մ . ի 
շ ա ր ք ե ր է ն ներս։ 

1958ին իր նիւթական մ ի ջ ո ց ն ե ր ո վ վ ե ր ա ն ո ր ո գ ո ւ ա ծ է Շ ո ղ ա կ ա թ ի 
ե կ ե ղ ե ց ի ն ։ Ն ո յ ն պ է ս նպաստած ե Երեւանի ֆ ի լ հ ա ր մ ո ն ի ա ն ե ր գ ե հ ո ն ո վ 
մ բ օ ժ տ ե լ ո ւ ա շ խ ա տ ա ն ք ի ն ։ 

Ա ո ա ն ձ ի ն հատորով լ ո յ ս տեսած են իր յ ո ւ շ ե բ ը «Կեանք մ ը նուի-
ր ո ւ մ » խ ո ր ա դ ի ր ո վ 2 ։ 

Սուբէն Գ ա լ է ն տ է ր ե ա ն մ ա հ ա ց ա ծ է Հ ա լ է պ , 28 Մարտ 1975ին։ 
* * * 

Գ ա լ է ն տ է ր ե ա ն ի վ ե բ ե ւ յ ի շ ա տ ա կ ո ւ ա ծ յ ո ւ շ ե ր ո ւ ն գ ր ա ռ մ ա ն աշխսւ– 
տանքր օրին իր լ ր ո ւ մ ի ն չ է հասած դ ժ բ ա խ տ ա բ ա ր , բ ա յ ց եւ ա յ ն պ ե ս , որ-
քան ալ զ ա ր մ ա ն ա լ ի , ան խ օ ս ե լ ո վ հանդերձ Օրմանեանի մահուան ժա-
մ ա ն ա կ ա շ ր ջ ա ն ի պ ո լ ս ա հ ա յ կեանքին մ ա ս ի ն , ե ր բ ե ք չ է ա ն դ ր ա դ ա ր ձ ա ծ 
Օրմանեանի մսւհուան մ ա ն ր ա մ ա ս ն ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն , մ ի ա յ ն գիրքին վեր-
ջին գ լ ո ւ խ ո վ (էջ 2 0 5 ) յ ի շ ա ծ է թե 1952ի կ ա մ ՝ 1953ի աշնան Հ ա լ է պ եկած 
են Օրմանեանի քրոջ ա ղ ջ ի կ ն ե ր ր ծ ա ն օ թ արուեստաբան օրդ. Սիրարփի 

1. Հալէպ, Տււյարսւ (1 «Անի» , 1948, 148 էջ։ 
2. Դրի սասս՝ Մանուէ, Քեօսէեան, Պէյըութ, 1984, 208 էջ։ 

օ 

Օ 

Տեր Ն ե ր ս է ս ե ա ն ու իր ք ո յ բ բ եւ օր. Սիրարփի, իմանալով որ Գ ա լ է ն տ է ր -
եան ականատես ե ղ ա ծ ե Օրմանեանի մահուան, խնդրած է անկէ գիտ-
նալ թէ Պ ա տ բ ի ա բ ք բ ի նչ պարագաներու տակ գ ա ց ա ծ էր այն տունը 
ուր մ ա հ ա ց ա ծ է, նաեւ փավւաքած ե որոշ մ ա ն ր ա մ ա ս ն ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր իմա-
նալ անոր վերջին վ ա յ ր կ ե ա ն ն ե բ ո ւ ն մասին ։ Գ ա լ է ն տ է ր ե ա ն իր յ ո ւ շ ե -
րուն մ է ջ կը յ ա ր է թէ ինք օրին սիրով ը ն դ ա ռ ա ջ ա ծ է Տ է ր Ն ե ր ս է ս ե ա ն ի 
հ ե տ ա ք ր ք ր ո ւ թ ե ա ն ու ընթացք տուած ե անոր փափաքին։ Ա յ ս ք ա ն 
մ ի ա յ ն ։ 

Ա ւ ե լ ի ւսոաջ ալ, 1947ին, Հ ա լ է պ ի հ ա յ ո ց ա ռ ա ջ ն ո ր դ Զարեհ եպիսկո-
պոս Փ ա յ ա ս լ ե ա ն ( յ ե տ ո յ կաթողիկոս Մեծի Տանն Կիլիկիոյ , 1956-1963) 
խ ն դ ր ա ծ ե Գ ա լ է ն տ է բ ե ա ն ե ն գրի առնել Օրմանեանի վախհանման մա-
սին իր յ ո ւ շ ե ր ը , ու Գ ա լ է ն տ է ր ե ա ն գ ո հ ա ց ո ւ մ տուած է Սրբազանի 
խնդրանքին եւ գրի ա ռ ն ե լ ո վ զանոնք երկտողով մ ը յ ա ն ձ ն ա ծ է անոր։ 

Ստորեւ կու տանք Գ ա լ ե ն տ է ր ե ա ն ի Զարեհ Սրբազանին յ ղ ո ւ ա ծ յ ի շ ՜ 
եալ երկտողն ու Օրմանեանի մահուան պարագաներուն մասին իր յ ո ւ -
շերը՛, որոնք, վստահ ենք որ, նոր լ ո յ ս կը սփռեն մ ե ծ ե կ ե ղ ե ց ա կ ա ն ի 
ա յ ն ք ա ն բ ե ղ ո ւ ն կեանքին վերջին քանի մը ժամերուն վ բ ա յ ։ 

Հալէսչ 

3. Նամսւկբ գրուած է ձեոագիր, իսկ Օրմանեանի մւսհոււսն մասին վկայու-
թիւնը մեքենագրուած է։ Անոնք երկուքն ւսլ կը սյսւհուին Հալէպի Ագգւսյին 
Առաջնորդարանի Արիվււատունը, Զարեհ Վեհափառի անձնական թղթւսծրաը– 
ներուն մէջ ։ 

42 43 

^ցատտճ Ե^ 



ՌԱԴԻՆ 
աա 

ՌԱԴԻՆ 
Ղեքճոը 
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Գերաշնորհ, Տ– ՏԼարեհ Ա. Եպիկոպոս Փայասլեան 

Բարեման Առաջնորդ հայոց Բերիոյ Թեմին, 

Աստ 

Հալէպ, 2 0 Ապրիլ, 1 9 4 7 

Գերաշնորհ Հայր, 

Ընդառաջելով Ջերդ Սրբազնութեան խնդրանքին, պատիլն ունիմ ներփակ Ջեզի 

յղելու. Մադաքիա Արք. Օրմանեանի վե^ին քարոզի եւ. մահուան պարագաներու, մա-

սին ակա Ն ա տ ես է ւո սլա ւո ր ո ւթէւՆՆեր ս Հ 

ամ Ջերդ յարգանօք, 

Աուրէն Գա լէնտէրեան 

ԼԱտորա դրութիւնէ 

փ փ փ 

մահ 

Պատմական նօթեր Մադաքիա Արքեպիսկոպոս Օրմանեանի վերջին քարոզի եւ. 

ուան պարագաներու, մասին 

1914-1918 Մեծ Պատերազմի զինադադարէն ան մ/վա պէս վերջ, հայ գաղթականնե-

րու. ս տ ո լա ր թիլ. մր Պոլիս կր գաղթէր Անա տոլուի ղան ադան կեդրոններէ֊. 1919/, 
սկիզբն եր ր, այս գաղթականական հոսանքր մեծ հա մ եմ ա տ ո ւթիւնն եր ստացած է ր ֊ . 

Միջին հաշուով ամէն օր կառաբարձ շոգեկառք մր կր հասնէր Հայտար Ըաշայի կա-

յարան ր բաղկացեալ 800-1500 գաղթականներէ֊, 

Գատր-Գիլղի հա յո ւթիւնր բնականաբար ամէնամօտր դլալով Հայտար Բա չայի 

կայարանին, իրեն պարտականութիւն կիյնար սոյն գադթականներր տեղաւորելու 

եւ այլեւայլ պէտքերր հոգալու գործդ 

Գատր-Գիլդի Ա. Թագաւոր Եկեղեցւոյ Թաղական Խորհուրդի կողմէ առժամեայ 

Մարմին մր րնտրուած էր, 20-25 երիտասարդներէ, այս գործր կատարելու համար֊, 

Քիչ ժամանակ վերջ, այս երիտասարդներուն յայտնի եղաւ որ սոյն պաշտօնր իրենց 

կարոզոլթենէն վեր է ր ֊ . Որ ով խնդրեցին Թ ա դա կան Խ որհուրգէն որ աւելի մեծ կազ-

մակերպութիւն մր մէջտեղ դար մանաւանդ որ խոշոր գումարներու պէտք կար հաս-

նող հազարաւոր թշուառներու կարիքներր գոհացնելու համար, նուազագոյն չա– 

4. Այս կայարանին մեջ է որ, թուրքերն ու գերմ՛անացիները կեդբոնսւցուցած 
էին Պաղտատը վերագբաւելու համար ստեղծուած «Եըլւոըրըմ բանակ»ին («Կայ-
ծակնային բանակ») յատկացուած հսկայական զինամթերքը, որ դէպի Պաղտատ 
հ ա մ բ ա յ հանուելու օրը, խափանարարութեան ենթարկուեցաւ անգլիացիներուն 
կողմէ ու մ ե ծ մասու) փհացաւ։ 

5. Պոլսոյ հայաշատ թաղւսմասերեն մին։ 
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փով֊. Երիտասարդական կա զմա կեր պո ւթիւնր փափաք յայտնեց որ 0 րմանեան 

Սրբազանին դիմում րչլա յ որպէսզի առանց ժամանակ կորսնցնելու նորաստեղծ 

կազմակերպութեան մր ան դամ՛ն եր ր ինք անձամբ որոշէ֊. Թաղական Խ որհուրգէն 

միայն Օհանեան էֆէնտի համամիտ գտնուեցաւ երիտասարդներու այս առաջարկին 

ել թելադրեց որ նոյն երիտասարդներէ բաղկացեալ պատգամաւորութիւն մր դիմէ 

Օրմանեան Սրբազանին, ներկայացնէ իր առաջարկր եւ խնդրէ որ Գասւր֊Գիւղ այցե-

լելով սոյն կա զմա կեր պո ւթիւնր ի գլուխ հանէ֊, Անմիջապէս քանի մր երիտասարդնե-

րով դիմեցինք Ար բա զան Հօր որ սիրայօժար րնդունեց առաջին կիրակին Գատր֊Գիւդ 

դալ ու իր կարելին ընել։ 

Յաջորդ Շաբաթ երեկոյ, 0 րմանեան Արբազան հիւր ա ս իր ո ւեցա ւ Օհանեան 

էֆէնտիի Գատր-Գիւղի տան մէջ ուր հրաւիրուած էին տեղւոյն ջոջերդ 

Օրմանեան Արբազան նշանակովի ընտրեց 2 0 հոգինոց մարմին մր որոնց պարտա-

կան ո ւթիւնր պիտի րչչա ր հանգանակութիւն կատարել այս ձեռնարկի յաջողութեան 

համար: Հետագային սոյն կա զմա կեր պո ւթեն էն ծնունդ առաւ Ազգային Խնամատա-

րութիւնը որ գրուեցաւ Ազդ֊ ՛Քաղաքական ժողովի հսկողութեան տակ֊. Հետեւեալ 

անուններր կր յիշեմ միայն Աերոբէ էֆէնտի Պէրպէրեան, գանձապահ, Արմենակ 

աղա Մանուկեան՝, Մկրտիչ էֆէնտի Ա՚անուկեան, \,երսէս էֆէնտի Օհանեան եւ Արս– 

լանեան։ իրենց պաշտօնին մէջ Արբազան հայրր վերահաստատեց երիտասարդական 

կա զմա կեր պո ւթիւնր բաղկացած 2 8 ա նձերէ , բաժն ո լած ( խո ւմբեր ո ւ - 4 հոգինոց 

որոնք շաբաթր օր մր պիտի նուիրէին այս գործին համար֊. Անունները զոր կր յիշեմ– 

Արշաւիր Պէրպէրեան, Թէվէքէլեան, Արմենակ եւ Վահրամ Աանուկեաններ, Եդ– 

լարդ Փրնտքլեան, Գառնիկ Արսլանեան եւ այս տողերու հեղինակդ Այս հանդիպու-

մին րնթացքին վերոյիշեալ երիտ ա ս ա ր դներ ր հրաւիրեցին Արբազան Հայրը որպէսզի 

յաջորդ կիրակի առաւօտ, Եկեղեցւոյ բեմէն իր հոգեշունչ քարոզով բացատրէ ժողո-

վուրդին այս կազմակերպութեան նպատակը ու հրաւիրէ որ լիառատ մասնակցին 

հանգանակութեան որուն պնակր ինք անձամբ պիտի պտտցնէր Եկեղեցւոյ մ է ջ ֊ . Կի-

րակի առաւօտ, Արբազան հայրը խօսեցաւ իր խրախուսիչ քարոզը Լորուն արուեստր 

միայն իրեն յատուկ էր) եւ ստեղծեց այնպիսի արտասովոր խանդա վա ռո ւթիւն մր 

6. Հիմնուած է Պոլիս 1 Մայիս 1919ին, երբեմնի Որբախնամ եւ Տարագբելոց 
Կեդրոնական Յանձնաշողովներուն միաձուլումով ։ Պոլսոյ, Կիլիկիոյ եւ գաւառ-
ներու մեջ պահած է տասնեակ որբանոցներ նախախնամական դեր խաղալով որ-
բերու հաււսքման, պատսպարման ու հայեցի դաստիարակութեան գործին մեջ ։ 
1920ին լոյս ընծայած է իր առաջին վեցամսեակի գործունեութեան տեղեկագիրը 
«Ընդհանուր տեղեկագիր - առաջին վեցամսեւսյ 1 Մայիս 1919-31 Հոկտեմբեր 
1919» խորագրով (Պոլիս, տպագրութիւն՝ Մ. 8ու|սւկիմեան, 512 եջ), որ վերահրսւ– 
տաըակուեցաւ 1985ին, Անթիլիաս։ 

7. Այս տարիներուն Պոլսոյ մ է ջ կային ազգային գործերու հետամուտ նոյնա-
նուն երկու անձնաւորութիւններ, որոնցմէ մէկը այս ե «աղա» կամ ինչպես Գա-
լէնտէրեան իր յուշերուն մեջ կը բնութագրէ «ջոջ աղա», իսկ երկրորդը պիտի յիշ– 
լ ի հոս քանի մը տող վար։ Այս երկրորդը եղած ե Գալէնտերեանի մտերիմներէն եւ 
որուն Վահրամ եղբայրը, որ ինք եւս պիտի յիշուի հոս, գտնուած է Պոլսոյ Հայտար 
Փաշայի նաւահանգիստը այն սյահուն, երբ տեղի ունեցած ե հոն ամբարուած 
հսկայական զինամթերքին պայթեցումը ու հրաշքով միայն փրկուած ե ստոյգ մւս– 
հե (Տես՝ Դտլենտերեանի յռւշերու հատորը, եջ 180 եւ 203)։ 
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Ժողովուրդին մէջ, որուն քիչ անդամ ականատես կ՚ըլլանք: Այդ օրը, Օրմանեան 

Սրբազան բեմբասացութեան արուեստը իր գագաթնակէտին Հասցուց։ Բնականա-

բար արդիւնքը պէտք էր րլլար նոյնքան մեծ, որքան իր ա զգա ս իր ո ւթիւնր–. Տեղւոյն 

վրայ հանգանակուած գումարը եղաւ մօտաւորասլէս 4 5 0 0 թրքական ոսկի–. 

Պատարագէն վերֆ, ժողովուրդի խանդավառ, ցոյցերու մէթ Սրբազանը Հիլրասիր– 

ւեցաւ ՕՀանեան էֆէնտիի տան մէջ ուր սլիտի անցրնէր գիշերը մեկնելու Համար, յա-

ջորդ առաւօտ, Պոլսոյ եւրոպական եզերքր։ կիրակի գիշեր ր ժամ լ7 9ին, ՕՀանեան 

էֆէնտիի սպասաւորը վագած էր լուր տալու Երիտասարդական կազմակերպու-

թեան անդամներու մի քանիին թէ Օրմանեան Սրբազանը մէկէն զգայազուրկ եղած 

էր անկո դինին մ է ջ՝. ՕՀանեան էֆէնտի արդէն բժիշկներու լուր ղրկած էր ել մեր ալ 

օգնութեան կը կարօտէր։ 

Անմիջ ապէս վազեցինք ՕՀանեան էֆէնտիի տունր ել կեցանք ապշաՀար մսյՀա-

մերձ Սրբազանին սնարին քով–. Շուտով Հասան Հայ բժիշկներր եւ նկատեցին որ 

Սրբազանը կաթուած ունեցած էր–. Ան մաՀուան դէմ կը մաքառէր անօգուտ–. Հարկ 

եգած բոլոր բժշկական խնամքներր տրոլեցան եւ նոյն ատեն կանչեցին իր անձնական 

բժիշկն ալւ Յանձնարարուեցաւ թթուածին տալ–. Գիշերը ուշ ատեն բաւական 

դժռւար էր թթուածին գտնել մանաւանդ այդ թուականին–, կարելի չեղաւ գտնել 

պէտք եղած թթուածին տալու յատուկ գործիքր։ Ե ր իա ա ս ա ր դներ ը յա^ո ղեցան գտնել 

սակայն Հնաձեւ գործիք մր որուն մի^ոցալ մինչեւ առաւօտ մեծ դժո ւար ո ւթեա մ բ 

թթուածին տ ր ո ւեցա ւ Ար բա գանին, բայց յայտնի էր որ մաՀր անխուսափելի էր եւ թէ 

ան երթալով կը կքէր–. Լուսածագին մօտ, երբ Արշալիր Պէրպէրեան եւ Աուրէն Գա-

լէնտէրեան Արբագանր իրենց թեւեր ո ւն մէ^ առած կ՛ աշխատէին մաքրել եւ վախել 

ազտոտած ճերմակ եզէններր, Սրբազանը ս թա փեցա ւ վայրկեան մր, ճանչցալ իր 

շուրջինները, ներողութիւն խնդրեց իր տուած ձանձրոյթին Համար, ել Հոգեւարքի 

իր վերջին խօսքերր եղան Հետեւեալները– 

ՏՂԱԲՍ, ՀԱՅ ՄՆԱՑԷՔ, ՊԱՏԻՒ է ՀԱՅ ԱԶԳԻՆ ՀԱՄԱՐ ԱՇԽԱՏԻԼ, եւ որմէ 

վերջ աչքերը փակեց առ յաւէա: 

Երկուշաբթի երեկոյ, Արբազանին դագաղը ուսամբարձ տարուեցաւ նոյն երիտա-

սարդներու կոդմէ ՕՀանեան էֆէնտիի բնակարանէն դէպի Ս– Թագաւոր Ե կեգեցին։ 

Գա տ ը֊Գիւղի Հայ բն ակչո ւթիւն ր իր վերջին յարգանքը մատոյց պա տ ո ւՀաններ էն ծա-

ղիկներ թափելով թափօրին վրայ, ճամբու ամբողջ երկայնքին–. 

ՍՈՒՐԷՆ ԳԱԼԷՆՏԷՐԵԱՆ 

ՍԱՐԱՖԵԱՆԻ 
ԹՌՉՈՒՆՆԵՐԸ 

0 

ՄԱՐ Կ Ն Շ Ա Ն Ե Ա Ն 
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րահալը Նիկողոս Աարաֆեանի Հռչակաւոր թռչուններէն մէկն 

է–. Ան է, որ կր բանայ 1946// Մ ի ջ ն ա բ ե ր դ ^ ։ Վարուժանի Բեղ ասի 

նման թռչունը կը կրէ զինք, խորՀրդաւոր ճա մ բո ր դո ւթիւն մր 

կատարելու Համար–, Քերթուածը Հեքիաթ մրն է, թերեւս ո՛չ լաւագոյն 

կտորը Աարաֆեանի գործին մ է ջ՝. 1 9 4 6 / / դիրքին մեծ մասը այսպէս Հեքի-

աթի Հանգամանք ունի, քանի երկրորդ մեծ միաւորը Հոն Աասունցի Գա-

ւիթի թեմայով դրուած է։ Թէ ինչո՛ւ Աարաֆեան պատերազմի տարինե-

րուն, առանձնութեան փորձութեան մատնուած աւելի քան երբեք Հեքի-

աթային ձել մր որդեդրած է, արժանի յատուկ քննութեան–. Քանի մր 

նշումներ այս ուզգութեամբ կրնան գործի ծառայել–. Միջնաբերդով է, որ 

Ս արաֆեան րնտրո ւթիւն մր կը կատարէ–. Ներգաղթի քարոզչութեան 

օրերն են–. Բանաստեղծին որոշումը ներգաղթին դէմ կեցուածք մրն է–, 

Քաղաքական պատճառներ չեն զինք այդ որոշումին տանողր։ Շատ կան 

այգ տարիներուն, բանաստեղծական գործին մէջ բայց նաեւ զանազան 

առիթներով դրի առնուած յօդուածներուն մէջ ցիր ու ցան Հյայտարա– 
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րութիւն»ներ այս մասի՛ն–. Ընտրութիւնը պինք կր տանջէ–. Պէտք է արդա– 

րանայ ինքն իր աչքին–. Ներգաղթի քարոզչութե աս մերժումլլ ըյէւՆք ԼԷԷյ տա– 

նի նորանոր մտորումներով Սփիւռքի՝ ինչպէս Սփիւռքի մէջ ապրող բա-

նաստեղծի՝ կոչումին շուրջ՛. Մինչեւ այգ թուականր դիտակից, մտած֊ 

ւած ու ստանձնուած որոշում մր չկար, դէպի Սփիւռք՛, կար անշուշտ 

անոր բանաստեղծական ստանձնումդ. Որոշումր տարբեր վիճակ մր կր 

ստեղծէ։ Դատապարտութիւն մրն է ան գրեթէ–. Բանա ս տ եղծ ր ինքղինք կր 

դատապարտէ–, ժխտական ձեւով րսուած՝ ինքղինք կր դատապարտէ նո-

րէն տեղէն չշարժելու–. Յոյս խոստացող, գեղեցիկ վաղորդայններ շեփո-

րող ծովանոյշներուն ձայները չուզեր լսեր Ոդիսեւս մր կր դառնա յ , իր 

նաւուն կայմին կապուած–. Նետուիլ չկա՛ յ . Անդամներր անշարժութեան 

մատնուած են–. Բայց ուղեղը կ՚աշխատի–, Շեփորները լսելի են–. 

Զարմանալի թող չթուխ Աարաֆեանի միւս գործեր ուն Հետ բաղդա-

տած, Մ ի ջ ն ա բ ե ր դ ի մէջ է, որ Սփիւռքի բանաստեղծութիւն րԱալոլ իրո– 

ղոլթիւնր նուազագոյն չափով զգալի է՛. Եւ սակայն, այս դիրքն է առա֊ 

ջին իսկական արձադանդր Սփիւռքի րնտրութեան։ Երկրորդ արձագան֊ 

դր պիտի րյչար, նոյն տարին դրուած ել 1 9 4 7 ի ն լոյս տեսած <Վէնսենի Ան-

տառը»: Աւելի մտածողական մօտեցումով թերեւս եւ ամէն պարագայի՝ 

արձակ, թէկուզ բանաստեղծական՛, ինչպէ՞ս կ՚արձանագրուի ընտրու-

թիւնը, եւ ընտրութեան երկրնտրանքդ Հարցումով մր՛. Եթէ ա՛յս է իմ 

շրջանս ու շրջանակս, եթէ դատապարտուած եմ (ինքզինքս դատապար-

տած եմ) օտարութեան, Արեւմուտքի ոստաններէն մէկուն մէջ, նոյնիսկ 

ամեն էն մշակուածն ու շքեղը, եթէ չկայ այլեւս ո՛չ մէկ վերադարձ, խօս– 

քի եւ ձայնի աղբիւրներուն, այլ միայն՝ դէպի առաջ քալել մր, սփիւռք– 

եան անտառին մէջ խորանալ մ ր, այն ատեն՝ միակ այր, ւթիւնր որուն Հետ 

կապ կրնամ պաՀել անցեալինն է։ Ո ՚ չ թ է պատմական անցեալինր։ 3ուշեր, 

նուաստոլթիւններ, մեծ ո ւթիւններ, երկիր կորուսեար. Ո՛չ՛. Այլ 

առասպե-

լական անցեալինր: Աարաֆեան կր գառն այ առասպելին–. Ե՛ սակայն իր 

«դարձ»ը կարօ տա լից արարքի մր նշանն եր ր չի կրեր, ո՛չ մէկ ձեւով–. 

Սփիւռքի ընտրութիւնն է, որ զինք կր դարձնէ դէպի առասպելը–. Հիմա որ 

լեզուն տեղաւորեցինք օտարութեան մէջ վերջնականապէս, միանգամայն 

րնդունեցանք որ առասպելէն դուրս ենք–. Առաջին անդամ ըլլալով 

առասպելի դրսոլթիւնր կր դառնայ ուրեմն Հոս՝ փորձառութեան ել 

փորձարկումի առարկայ–, ինչսլէ՞ս կարելի է փորձարկել, գործադրել 

առասպելին վերջաւորութիւնդ Զայն կրկնելով–. Հեքիաթ, պատմում, 

էպոս, Հրէշներ եւ ճիւաղներ–, կռիւ մր կր պատմուի «ՀրաՀալ» քերթուա-

ծին մէջ, ճիւաղի մը դէմ, որ յստակ անուն չունի–. Միայն կռիւր յայտնի է, 

ինչպէս Յակոբի եւ Աստուծոյ ղրկած Հրեշտակին մէջ, ամբողջ գիշեր մը, 

որուն վաղորդայնին Յակոբ դարձաւ կաղ, բայց ստացաւ նոր անուն մր. 

իսրայէր. Երկրնտրանքէն եւ րնտրութենէն ետք՝ նոր անուն մը՛. Անուա-

նակոչ ում ի կռիւն է մղուածը, րնտրութեան սարսափին մէջ՛. 
Մարդ ու հիւսւղ, դ ե մ դիմ՛աց 
Կեցած ի բաբ չ ա փ ե ց ի ն ։ 
Հրե^տա կն արդար, ե բ կ ն ա ծ ի ն 
Մա բ դ ը բաբի եւ կեանքին 

Ա 

Ա Ա 

՚։ օ 

6 է 

Գ լ խ ո ւ ն թ ա ռ ա ծ սատանան, 
Ի ն չ պ ե ս մ ա յ բ ը ս ո ղ ո ր մ ա ծ 
Կ ըսեր ինձ թե դ ե մ դ ի մ ա ց 
Բանաստեղծն ու չար ոգին 
Իր հոգեկան ա մ լ ո ւ թ ե ա ն ։ (էջ 219)1 

Աարա ֆե ան կր վարանի՛. Կ՝ ըսէ վարանումդ կը յ / ՚ չ է մօրը պա տ մ ածն ե– 

րդ կր կրկնէ զանոնք՛, իր պատմումին մէջ կրրերէ մօրմէն եկած «սատա-

նան»՛. կր վերածէ զայն դրեթէ այլաբանութեան մ ր։ ՝Բանի որ կը մեկնա-

բանէ, «Հոդեկան ամլութեան» ներկայացուցիչը կը նկատէ այդ անձեւ ու 

անանուն ճիւաղդ Աւելի ճիշդ կր թելադրէ մեկնաբանութիւն մը, որուն 

վրայ չի կենար՛, կարեւորը առայժմ մօրը յուշն է, Հեքիաթին կրկնու-

թիւնը, ան ո լան ա կոչումի կռիւդ Բանաստեղծը կը կռուի նոր անուն մր 

ստանալու Համար՛, իսրայէր Անուանակոչումր ի՛բր պիտի չըլլայ միայն՛. 

Պիտի վերաբերի ամբողջ Հաւաքականութեան մը՛. Բայց կռիւը իրն է, 

որովՀետել իրմէ առաջ քալող չկար այս ճամբուն վրայ՛. Որոշումը ի՛րն է։ 

Որոշեց Ափիւռքր՛. Եւ Հիմա սփիւռքն է՛. Տաղտկալի, սարսափազդու որո-

շում : 

Բ՝ռչոլնը, առաջին թռչունը, մէջտեղ կ՚ելլէ երբ կռիւր վերջ կր գտնէ՛. 

Հ ր ե շ ը մ ե ռ ա ւ ։ 
Հրեշտակ մ ը փող հ ն չ ե ց ո ւ ց ։ 
Եւ ա յ դ հրեշտակը թ ռ չ ո ւ ն մ եր հ ս կ ա յ ա կ ա ն ։ 
Անոր անունն եր Հ ր ա հ ա ւ ։ (էջ 228 ) 
կռիւր վեր ջացաւ, կր կարծուի, եւ սակայն նոր է որ պիտի սկսի։ Հրէշը 

յունական Ափինքսն էր, անոր նման Բ՝էբէի պուկին նստած, մարդկային 

ղոՀեր պաՀանջո ղ, ոստանին ու պետ ո ւթեան կործանումր խոստացող՛. 

Ափինքսր յաղթուեցա՞ ւ։ Տպաւորութիւն մրն է միայն՛. Հերոսր ծնաւ Հրէ-

շի արիւնէ՞ն՛. Բ՛երելս՛. Բայց կը կարծենք, մեր խորադոյն պատրանքն է, 

որ կր բաւէ ծնիլ անուն ստանալու Համար՛. Ծանրակշիռ սխալ՛. Անուանա-

կոչումր Հիմա՛ պիտի սկսի՛. Անուն ստացողը արդեօք պիտի ունենա՞ յ Հայր 

ու մայր, վերջապէս՛. Սարդ ուրկէ՞ կր ստանայ իր անունր : կը յիչենք, թէ 

ի՛նչ կ՛ըսէ առասպելդ Եդիպոսի փնտռտուքը կը սկսի Ափինքսր տապալե-

լէ ետք–. Փնտռտուքը ինքն ա փնտռում մրն է՛, կործանիչ ինքն ափն առում՛. 

Վերջաւորութեան պիտի ՀՀգտնէ» իր Հայրն ու մայրդ Բայց պիտի կործա-

նի գտնելուն իսկ պատճառով։ Եթէ անուանակոչումր Հա լա ս ա ր է Հօր ու 

մօր յայտնաբերումին, անուն մը ձեռք ձգելու աշխատանքը նոր սարսափ-

ներ կ՛ոգեկոչէ։ 3ոյներուն Եդիպոսր եւ Հրեաներուն 3ակոբր կը կռուին 

անուանակոչս լմի կռիւդ Մէկը կէս կին, կէս թռչուն Հրէշին դէմ, միւսր 

Աստուծոյ Հրեշտակին դէմ։ ի միջի այլոց՝ երկուքն ալ ոտքի Հարց ունին։ 

1. Բոլոր մեջբերումներու եջաթիւեբը կը յղուին Նիկողոս Սաըաֆեանի 
Չափածոյ Երկեր հատորին, Անթիլիաս, 1982 (Հրատ. Գեըոգ Մելիտինեցի 
Գրական Մրցանակի, թիւ 17) կազմուած Յարութիւն Քիւըքնեւսնի կողմե, 
նշանակալից «Յետ-գըութեամբ» մը։ Միջնաբերդ հատորը տպուած ե Փարիզ 
1946ին, տպարան Յ.Ֆ. ճաըետն։ Ունի հինգ շարք «Հրահաւ, Սասունցի Գա-
ւիթ, Վերջալոյս, Պրոմեթեոս, Ծանօթ Դեմքեր», բոլորը գրուած 1940են 1946։ 
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Երկուքն ալ կր կաղան՛. Ե դիպո ս ր ի բնէ եւ ի ձնէ։ 3 ակոբր Հրեշտակին 

Հետ անցուցած գիշեր էն ետք՛. Նոյն կռիւը, բայց տարրեր ճակ ա տ ա գիր ՜ 

ներ։ Յարա ֆե անի «որոշում» ր անուանակոչումի որոշումն է, նոր ծնիլ 

մր; էւ գիտենք, (դեռ. սլիտի տեսնենք), որ «նոր ծնիթն ալ թռչոլ նի մր 

անունով նշուած է, ուրիշ թռչունի մր, ո ՚ չ թ է ՀրաՀաւ այս մէկր, տյլ Փիւ՜ 

նիկ, իր մոիյիրէն ծնող, վերածնող թռչունրՀ ք)րոշումր կռիւ մրն է։ 

Անշուշտ որոշումր մէկ անդամէն չեկաւ։ Արդիւնքն էր ա շիւ ա ր հ ա ս ա -

սան Հրաւէրի մ ր, բայց անոր տուեալները կային շատ առա ջ.. 1939/, «Տե– 

ղա տուռ ւթեան» կո ր իգր կազմող «նոր ծնիլ»ը արդէն իսկ իր մէջ կր սլա– 

րունակէր որոշումին ամբողջ Հարցր, «արբեցում»ի, «Հրճո ւանք»ի նրբե-

րանգներով։ Հ ր ն ո ւ ա ն ք ն ե լքեծ փափոիյլքսւն, օտարացման, այս օտար/ 
Ք ա ղ ա ք ի ն դ ե մ (էջ 103)։ Այս «նոր ծնիլ»ը վերածնունդի մր միամտոլ– 

թիւններր չունի իր մէի ճամբայ մրն է, որ կր սլատրաստէ գալիք Որոշու– 

մր, առանց նախատեսելու կռիւր, սարսափ ր, մութր, գիշեր ր, Հրէշին ու 

Հրեշտակին միջեւ ան ո ր ո շո ւթիւն ր։ ճ ա մ բ ա ն Փիւնիկ լքեր աոջեւ . . . (^> 83) 
էջ կր գոցէ, որսլէսդի յաջորդ էքին վրայ, այգ «փիւնիկ»էն կանչուած ծա-

գի «նոր լ7». 

Ն ո ր ե, նոր, նոր, որ աննիլք 
Ա յ ս ն ո ղ ե ր ե ն , թ օ թ ո ւ ե լ ո վ մ՛եր կ ե ղ ծ ի ք ն ե ր ը բոլոր , 
Ա յ ս քաոսեն կը ծ ն ի մ ։ (էջ 84) 
Ու սլա տ ր անք է նորր նաեւ, սին յ ո խ ո ր տ ա ն ք , որովՀետեւ ամէն ինչ 

«Հակասութիւն» է ու Հակասութեամբ կ՛ր,լայ։ 0 նակսւսանք, ս տ ե ղ ծ մ ա ն 
դ ա ռ ն օրենք (էջ 109), այսինքն արդէն իսկ Հրեշտակներու եւ Հրէշներու 

կռիւր, ուր մէկր միւսէն զան ա զան ե լի չէ։ Ա յ ս պ ե ս , իմ ղ ե մ ը ս ղըբախտ / 
Ե լ դ ժ ո խ ք ե նո յն ա տ ե ն ։ Հ ր ե շ տ ա կ ն ե ր ո ւ նետ լուսե / Հ ր է շ ն ե ր ո ւ կոիւ ե։ 

Եւ աՀա՝ թռչունր արդէն իսկ, մանկական տեսիլներու տողանցքէն ետք– 

տարիներու ետեւեն ձ ա յ ն ո ղ թ ռ չ ո ւ ն մ ը ն ե ո ո ւ ն (էջ 110), որ տակաւին 

անուն չունի։ 

ՀրաՀալր Հիմա, որ ս կիզրր լո ւս եղէն Հրեշտակին եր եւո յթն ու նի, եւ 

անմիջասլէս, քանի մր տող ետք, ինքն իր մէջ կր սլարունակէ արդէն, որո-

շումին աՀա ր կո ւ Հիմքր Հանդիսացող ան ո ր ո շո ւթիւն ր։ Ծնած է Հրէշի ար– 

եան լճին մէջտեղը, իբր Կղղի մ ը ՝ որջ ոնիրներու եւ ովասիս նոյն ատեն 
(էջ 228) ։ Եւ զարմանալի է. ուրիշ անուն մրն ալ ունի Հրեշտակ թռչունր– 

իր անունն եր Մ տ ա ծ ո ւ մ ։ ինչ որ Հարկաւ կասկածին մէկ ուրիշ անունն 

է, այն մէկր որ կր վերանորոդէ, բայց կ՛ամլացնէ նոյն ատեն։ Անունն է 

նաեւ Հեռաւորումին անհրաժեշտ, իրերէն, անմիջական խանդերէն, երկ– 

րի մր դիմաղիծր կրող դիր կրն դխա ռն ո ւմն եր էն։ իՒռչունր կր տանի «լոյ՜ 

սին արդար» (էջ 2 2 9 ) , Վարուժանի Բեդասին նման։ Հոս յստակօրէն Աա– 

րաֆեան «Գէսլի լոյս»ին թեման կ՛իւրացնէ ու կր կրկնէ, մտցնելով իւրա– 

յատուկ երանդ մր, քանի որ այղ թռչունր կրնար կ ը րհ լ իր կռնակին / 
Ա յ ն ՝ որ իրեն մ ի ն չ ե ւ երկինք պիտի տար միս իր մ ի ս ե ր ե ն , / եւ Արիւն 
տաք իր արիւնեն (էջ 228) ։ էրանդր կր կոչուի ուրեմն «ինքնազոՀում»: 

Սակայն այնքան ղիլրին չէ այս թռչունին էութիւնր Հասկնա/ր։ ինքնա– 

կոչումի կռիւէն ծնած է, արեան լիճէն, արիւնսւլից ծնունդով մր։ իրակա– 

նութեան մէջ Հրէշին վերակենդանացումն է։ Հրէշին կամ Աւիինքսին 

0 0 

սլէս՝ կր սլաՀանջէ զոՀեր։ Ամլութեան դէմ կռիւր չէ վերջացած, նոր է որ 

կր սկսի։ Վիպա պա՞շտ թեմա։ Առաջին Հակազդեցութիւնր պիտի ր//այ 

դրական պատմութիւն դիտցոդ ընթերցողին։ Եւ սակայն վստահ չեմ, որ 

ճիշդ է։ Վարուժանեան թեման ի Հարկէ՝ շրջՈւած է Հոս։ Հեքիաթանման 

կր պատմէ Աարաֆեան Հեքիաթէն Հեռացումր։ Հարցում մր կար, րսի 

սկիզբր։ Հարցումին մէկ եղանակր աւելի յայտնի կր դառնայ Հիմա։ Հեք-

իաթէն ու առասպելէն ձեր բա զա տ ո ւելո ւ որոշումր կայ միշտ Հարցին, ե ր ֊ 

կրնտրանքին խորքը։ կամ աւելի ճիշդ՝ այդ ձերբազատումն իսկ, իբրեւ 

բաղադրիչն ու Հետեւանքը որոշումին։ Բայց եթէ ամբողջ լեզուն (րսենք 

բանաստեղծական լեզուն) մինչեւ Վարուժանի շրջան ր առասպելի վերա-

նորոգումով կ՚ապրէր, ուրիշ նիւթ չունի բան ա ս տ եղծ ո ւթիւն ր եթէ ոչ իր 

կապր առասպելին Հետ։ Հիմա՝ ժխտական նշանով մր յա տ կան շո ւած: Բա-

նաստեղծութիւնը որ պէս զի րլլայ պիտի գրէ, մտածէ առասպելէն իր 

ազատումը; Ու ինքնազոՀումր կու գայ անկէ, որ ինքնակոչումի կռիւն է 

տակաւին մղուածը։ Որոչումը դէպի Ս փ ի ՚ ֊ ո ֊ ք ՝ ինքն իր մէջ Հակասական 

է, էութեամբ՝ Հակասական։ Որոչումն է Սփիւռքը ստեղծագործ դարձնե-

լու, ինքնադիաակից, վերանորոդ։ Որոշումն է ամլութեան դէմ։ Սփիւռ-

քի ամլութեան դէմ։ Հակասական որոշում, որովՀետեւ Ափիւռքր ամլու-

թիւնն է, կեանքին մերժումը, ժխտ ա կան ո ւթիւն դարձած մշակոյթ։ Ընտ-

րել Ափիւռքր կր նշանակէ Հետեւաբար՝ րնտրել ամլութիւնը։ Ուրեմն Աա-

րաֆեան կր պայքարի ամլութիւնրյադթաՀարելո՞ւ Համար։ Ո՜չ՛– Կ՚որդեգ– 

րէ ամլութիւնը։ Զկայ յաղթաՀարում առանց որդեգրումի։ Եւ թերեւս 

չկայ յաղթաՀարում առ Հասարակ։ Սիրեցի զիս թ օ թ ա փ ո ղ պաղ քամին. . . 

(էջ 344)։ 
Զարմանալի եզրակացութիւն։ ճիշդ Հակառակը կը կարծէինք մինչեւ 

Հիմա։ Կր կարծէինք, որ ամլութեա ն դէմ էր պայքարը։ Ամլութիւնը կե-

նալն է օրինակ, չքալելը, չյառաջանալը։ Մինչդեռ անվախնան եր երկրի 
նամրան (էջ 234), եւ Երադուսւծ լ ո յ ս ն եր ա յ դ երթն անավախնան (էջ 197)։ 
Ստեղծելը չկենալն է։ Եթէ ուրեմն Աարաֆեան վուզէ այս բոլորը ստեղ-

ծել, չկենալ, ամլութեան սարսափով՝ ամլութեան դէմ աշխատիլ, ինչպէ՞ս 

կրնանք րսել որ բանաստեղծր րնտրած է ամլութիւնր։ 

Հարցումր պէտք չէ ւած Հասկցուի, պիտի րլլար մահացու։ Ամլու-

թիւնր րնտրել չի նշանակեր, որ Սփիւռքէն արտադրութիւն չի դար, որ 

գրող կամ բանաստեղծ չի ծնիր։ Չի նշանակեր, որ միայն երկրին մէջ հա-

ւաքուած ր կր ստեղծէ։ Ի՞նչ բան կր ստեղծէ երկրին մէջ Հաւաքուածր, 

եթէ «ստեղծել» կր նշանակէ ստեղծել ինքզինք եւ ուրիշներ։ Ե բա զոլած 

«լոյս»ր մեզ չի սպասեր տեղ մր, աշխարՀէն ներս կամ դուրս։ Լոյսր 

«երթ»ն է, քալելն իսկ։ 3 այանօրէն Հակա վա ր ո ւժանեան կեցուածք, բայց 

նոյնքան յայտնի՝ Վարուժանի Հետ տեւական վիճարկում մը։ Երկու պա-

րագաներուն ալ արշաւ մր, որ սակայն Աարաֆեանի մօտ չունի հանգա -

կէտ, չունի վախճան, հետեւաբար՝ չունի իմաստ, եթէ լոյսր իմաստն է։ Եւ 

այդ պատճառով իսկ՝ Աարաֆեան շատ մօտիկր կր գտնուի այս բոլոր էջե-

րուն մէջ՝ ֆրանսական (եւ թերեւս լաւագոյն րԱար ըսել ՛թամիլական 

դո յութենա պա շտո ւթեան թեմ աներ ո ւն– 

Մեծ արշաւ մ ա ն վ ե ր ջ , որոնում մր սին, սւննեթեթ, մըթին. . . 
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Այս «անհեթեթ» ո ր ոնումին Հա/լա դրուած է Վարուժանէ։ յատուկ 

իմաստի Հետապնդումդ ք/ւ այն ատեն Հասկնալէ է թերեւս, թէ ձիու ել 

թռչունի կրկնուուղ օգտագործումր Բ եգա ս էն թե լա դր ո ւած յաճաիյանք 

մրն է Աարա ֆե անի մտքին մէի Վիճարկումր չ արգիլեր, որ Աարա ֆե աս 

գտնուի Վարուժանի կողքին, երբ խօսք կ՚րլլայ բան ա ս տ եղի ո ւթիւնր 

ա չոլղա կան ա գնելու մասին՛. Ափիւռքր րնտրել կր նշանա կէ րնտրել ազա-

տութիւնդ մտածումդ վճարելով ամլութեան դինդ 3անձնուելով ամլու-

թեան վտանգին, բախտին՛, կ՛ այպանուին բանաստեղծս ւթիւնր ժո ղ ո վրր– 

դականացնելու ամէն փորձ, ամէն ձգտում, ու մանաւանդ անոնք որոնք 

ուրագող Հայրենիքին մէջ Հոյլ մր կեանքեր խլեզին ու երկիրր դատապար-

տեցին ամլութեան, այս անդամ շատ պարզ ու Հասկնա լի իմաստով մդ 

Երկիր/1 մա տնեցին ազգայնականութեան աղէտին՛. Ասոնք են, տեսէ՛ք, 

աշուղներդ Կսւղ Բ ե գ ա ս ն ե բ ո վ արշաւ ւ |արողներ, տափակ երգերով . . . ։ 
Աշուղին տ ա ղեր ո վ Հրճո ւո ղներն ալ անշուշտ զիս պիտի գտնէին զուրկ 

թռիչքէ։ Եւ ի Հարկէ Ի մ ձիս գտան գուրկ լուսե ր ե ւ ե ր ե , ա ն հ ա ղ ո ր դ ու 
խորթ.. . (^> 302)։ Տեւաբար այսպէս Աարաֆե ան կր փորձէ սաՀմանել գրե-

լդ, բանաստեղծելդ, արարքին իմաստն իսկ խաթարողներուն դէմ։ Անձ-

նական արժէքր Հաստատելու ճամբան է այս մէկր, երբ դրոդր կր կորսնցը– 

նէ իր միամտութիւնդ երբ ձայնր կր դառն այ «աւելի Հպարտ» (ա նդ)։ 

Բայց նաեւ թօթափել մր կայ այստեղ (կր Հետեւիմ սա պաՀուս անվերնա-

գիր քերթուածի մր, Մ ի ջ ն ա բ ե ր դ ի « Վ ե ր ջ ա լ ո յ ս » շարքին մէջ, քերթուած 

մր որ շատ մօտ Է«Տ եղա տո ւո ւթեան» ոգիին)։ Բ՝օթափել պատրանքներր 

<լՀա լա տքներ ր», մէկր միւսէն ետք, եւ ուրեմն նաեւ սէրերդ Ու Հոս նո-

րէն՝ ամլութեան դէմ ամլութիւնր րնտրելու յարակարծիքն է– 

Ու սերս մ ե ծ ց ա ւ , ե ր բ ալ սիրելիք բան մ ը չ մ ն ա ց 
Երբ չ ս ի բ ո ւ ե լ ո ւ սեր մ ը մ ն ա ց լ ո կ ։ 

փփ* 

Թ ռ չ ո ւ ն մ ը եւս , ա ռ ա ս պ ե լ ա ս լ ա տ ո ւ մ է ն ետք, էջ 295. 

Լ ո ւ ռ ՝ կը մ ա ր է ի ն հ ո ղ ե ր ո ւ ն վ ր ա յ մ ո խ ի ր ն ե ր ը խ ռ ո վ 
Ա ռ ա ս պ ե լ ա կ ա ն հ ո ւ ր է բ ֊ ռ չ ո ւ ն ի ն ։ 
թ-ռշունր Հոս՝ արիւն ու միս սլաՀան^ոդր չէ՛, Փիւնիկն է, իր մոխիրնե-

րէն տեւական յառնողդ. Բայց խորքին մէջ՝ Փիւնիկն ալ, «Տեղատուու-

թեան» էգերէն մինչեւ Հոս, ինքնազոՀումի թռչունն է, այն մէկր, որ կ՛այ– 

րի ողջակէզով, կր վերածուի մոխիրի , որպէսզի րչլա յ նոր ծնիլ մր։ Բ ՛ ր ի չ 

թռչուն մր այս անդամ քոնտոր մ ր, էք 308– 

Հ ա ւ ա տ ք ս ետիս՝ որ մ ե ք ե ն ա ն ե բ ո ւ թսււալման մ ե ջ ե ն 
Գինռւ | ՝ կը սուրար ա մ պ ե ր ը պ ա տ ռ ո ղ ր ո չ ո ւ ն ի նման, 
Ա չ ք ե ր ը փորուած քոնտոր խ օ լ ա ր շ ա ւ պ ա յ թ ե ց ա ւ , ինկաւ ։ 
ետիս ժ ո ղ ո վ ո ւ ր դ ն ա ն գ ե ղ ու ծ ա ն ծ ա ղ ։ 
Հ ա յ ր ե ն ի ք ն ետիս որ գիս կ ուրանար։ 
Ամլութեան որոշումով, բանաստեղծր կր բաժնուի «ժողովուրդ»էն։ 

Ընտրած է «մտածումէդ ի դերեւ Հանելով ա կն կա լո ւթիւնն եր ր։ Պիտի քք՚Ր 

լայ Հերոս մր, առաջնորդ մր, բաժին պիտի չտայ իրմէ ժողովուրդին։ Պ ի՜ 
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տի նո լիր ուի կասկածին, թոյն եւ սպեղանի նոյն ատեն, պիտի Հրաժարի 

«Հաւատք» էն, ճախրելու Համար նոր ո լորտներու մէի Անշուշտ որոշու-

մին ալ մաս կր կազմէ Հայրենիքի ուրացումդ 

Եւ քանի որ Աարաֆեանին Հետեւող այս փնտռումիս առարկան կար-

ծէք «ինքնազոՀում»ն է, աՀաւասիկ Հիմա «ԶոՀաբերում» քերթուածք (ԷՀ 

3 1 8 ) ։ Վերջալոյս մր կր նկարադրուի, մայրամուտ մր։ կարմրութիւնր 

երկնքին միտքր կր տանի զոՀաբերման։ էակ մր, աստուածային, կենդա-

նական, ինքղինք կր յանձնէ մարգոց վայելքին։ իր արիւնով՝ կր վերանո– 

րոգէ, կր բաշխէ, Հեշտանք։ Ամենէն Հոյակապր սակայն այն է, որ զոհա-

բերումի տեսարանին մէջ՝ նոճիներն իսկ կր դառնան թռչուններ, երբ 

«երկնքին մէջ արնածոր» «կրտուցն իրենց կր թաթխեն»։ Հրէշին Հետ զո– 

Հաբերական կռիւի վաղորդայնին՝ արիւնի լիճի մր կեդրոն ր յայտնուող 

թռչունին պատկերր կր կրկնուի Հոս։ Օդին մէջ ճախրող ու իրենց իրիկ-

նային խրախճանքէն արբշիռ ճիչն իսկ կ՚ըլլայ «Հրեղէն»։ Ընթերցում մր 

որ պիտի ուղէր մէկ առ մէկ քաղել առասպելաբան ական տուեալներր 

Աարաֆեանի այս քերթուածներուն մէջ պիտի կունենար ո՛չ մէկ դժուա-

րութիւն։ Վասն ինչի՞ սակայն։ Փաստելու Համար, թէ Աարաֆեանի մօտ, 

առասպելական ներշնչո՞ւմ մը կայ։ կամ փաստելու Համար թէ առասպել-

ներ ր ինչ բնոյթի որ ալ ըլլան՝ անոնք երեւակայութեան նախատիպար-

ներն են, որոնցմէ կը կառավարուի մարդուս աշխարՀըմբռնո ւմդ Այս-

պիսի մօտեցում մը ամբողջովին մէկ կողմ պիտի ձդէր սակայն բանաս-

տեղծական վ ի հ ա ր կ ո ւ մ ը առասպելաբանութեան Հետ, որ Աարաֆեանի 

պարադային՝ կ՛առնէ շատ իւրայատուկ երանդներ, քանի որ անմիջակա– 

նօրէն կապուած է սփիւռքեան որոշումէն ծայր տուած կռիւին եւ ան– 

ւանա կոչում ի սարսափներուն։ Աէկ կողմ պիտի ձդէր նոյնպէս զոհագոր-

ծս։ կան յաճա խանքը այս էջերուն մէջ՛, կռիւին մէջ կորուստ մր կրելու 

ապահովութիւնր եւ ապագան այդ կորուստին վրայ Հիմնելու երկմտան-

քդ Բ՛երելս յարակարծիք մր ըլլար նորէն ըսելը, որ առասպելաբանու-

թեան մերժումն է որ կ՛ արտայայտուի առասպելներու այս լայնածաւալ 

օդտադործումին մէի Ափիւռքեան որոշումէն ետք, ի՞նչ կր մնայ առաս-

պելներէն։ Առասպելին դէմ այս որոշումր անգիտակցաբար կր կրկնէ նա-

եւ Ձարենցի կեցուածքր իր «ՎաՀագն» կոչուած կարճ քերթուածին մէջ՛. 

Երկու պարագաներուն ալ՝ «նոր ծնիթր վ ենթադրէ ու կր պաՀանջէ որ 

նոր նայուածք մը նետ ուի առասպելի աշխարՀին վրայ, որմէ Հրաժեշտ 

Լլ առնուի։ 

«ՏԼոՀաբերումին» վերջին տողը մնաց տակաւին անվերծան: Անոր Հաս֊ 

նելէ առաջ սակայն, պէտք է նշմար ել որ ճիշդ յաջորդ էջին վրայ դրուած 

«Հսկում» քերթուածը քով քովի կր բերէ կրկին առասպելախառն տար-

րեր, Շէյքսփիրի Շայլոքր, Հին Յոյներու այծամարդդ որ գործարանային 

յայտնութենական երկնքին մէջ կր ժպտի, արձակելէ ետք վերջին դ ի ւ ֊ 
թ ա ն ք ն ե բ ն ի ր ս ր ն գ ի ն , յետոյ՝ Հեթանոսական աշխարհը ամբողջ՝ Նիցչէի 

մր պատկերացումով կիրք, ոհիր, ա ր բ ե ց ո ւ մ եւ խենթութիւն , եւ վերջա-
պէս՝ Վահագնը, իր յա լիս, են ակ ան ծնունդի արարումին մէջ, երդուած 

կոյր գուսանի մր բերնով։ Ի՞նչ ունի Վահագն րսելիք, իր առասպելական 

ծնունդով, ան ո ւան ա կոչական «նոր ծնունդ»ին մասին։ Առասպելին հրա– 
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ժեշւո տալու պաՀուն, առասպելական ա շխ արհր այսսլէս անվերի կր յա -

ճախէ բանաստեղծին Հոգին–. ԱշխարՀ մր կր մ ե էլն ի ներքին անվերադարձ 

որոշումով, 

Եւ հ ռ ն դ ի ւ ն ն ա յ դ մահուան եւ դ ժ զ ո հ ձայնը ներքին 
կր խռո վեն անշուշտ Հոդին, քանի որ կապուած Էինք այդ աշիյարՀին, 

մերն Էր ի վերջոյ–, ք^այէյ նոյն Հռնդիւնդ նոյն դժդոՀոլթիւնը սլէտք է 

դարբնեն նոյն Հուրին մէջ «ազատութեան սուր»ը, այսինքն առասպելէն 

ազատելու ուժդ Այս ինքն նաեւ զոՀադործումէն ազատելու կորովրւ Հին 

ա շվսա րՀր զո Հա գործ ո լմի աշվսարՀն էր՛– Անկէ ազատիլ մր կայ, անՀրա– 

ժեշտ։ Բայց եթէ մինչեւ Հիմա բոլոր ծնոլնդներր եդած են միայն զոհա-

գործումով, ինչպէ՞ ս տեգի պիտի ունենայ այս նոր ծնունդր, որ առա թին 

անդամ դլալով աշէսարՀի պատմութեան մէջ զոՀադործումէն դուրս ծնիլ 

մրն Էհ կր Հասկցուի, թէ ինչո՛ւ Հրաժեշտ առնելր երկդիմի է միշտ–. Ի՞նչ է 

զոՀադործումէն ել առասպելէն ետք եկոդյդ Ի՞նչ է այս (Լազատութեան» 

պարունակութիւնդ. ՝\յորութեան պաթոս մր կայ այսպէս Աարաֆեանի 

մօտ (Նոր Տուգան, նոր մա ր դկո ւթիւն ր), որ շատ դիտակից է նորութեան 

վտանգներուն եւ անո ր ո շո ւթիւններ ո ւն։ 

է լ Հիմա «ԶոՀաբերում» քերթուածին վերջին տողդ. Աայրամուտի 

վեր^ալուսային պաՀէն ետք, պիաի իրերը ծալ լեն իրենց հոդին , զ ա յ ն վա-
խով պիտի յ ա ն ձ ն ե ն խաւարին ։ Զո^ադ"Րծումի արնածոր երկինքր պիտի 

մարի–. Զո Հաղ ործում ի լոյսր պիտի անհետանա յ։ Ազատութեան իյալարն 

է, որ պիտի սկսի, այն մէկր որուն վագորդայնր, թէեւ փափաքոլած, 

սպաս ուած, կր մնայ կատարելապէս անծանօթ–. Հրաժեշտ նորէն–. Անցք մր 

սակայն դրուած է, արիւնէն դէպի լոյս: Զոհագործումի արիւնէն դէպի 

արուեստին լոյսր: Հրէշի մաՀէն դէպի Հրեշտակին յայտնո ւթիւն ր, արեան 

լիճին կեդրոնդ 

0 ՜ լ ո յ ս , ք ե զ մ ո վ արբենալ սրտերն ա յ ս պ ե ս կ ր ն ա յ ի ն ։ 
Լոյսր արիւնին փոխակերպումն էր, կ՚րսէ Աարաֆեան, խօսքր ուղղե-

լով Հին ինչպէս մօտակայ անցեալին, եւ Հոն յատկապէս Վարուժանին–. 

«Կրնային»ր կ՛արտայայտէ իրողութիւն մր, Հաստատում մր, բայց անց-

եալին մէջ սուզուած արդէն իսկ, կարօտախառն Հրաժեշտի մր Հնչ ու մով–. 

Աւելի սարսափելին այն է, որ երբ իր վախճանին կր Հասնի զոՀագործոլ– 

մի աշխարՀր, կր մնայ միայն ինքն ա զոՀո ւմ ր, որպէսզի կարելի րլլայ ար– 

լեստին լոյսր–. 

Նոյն շարքին մէջ է, որ վ երեւի «Փիւնիկ եւ Ամուռք» քերթուածր (էջ 

309)։ Ամուռքին մասին խօսք չկայ Հայկազեան բառարանին մ է ջ՛. Պէաք է 

ենթադրել, որ ցինին նման՝ սեւաթոյր գիշատիչ թռչուն մրն է։ «Ցին»ի 

մասին Հայկազեան բառարանր 1լ րսէ–«Հաւ թռչուն, յափշտակիչ, գիշա-

տիչ, գորշ, լինի եւ թուխ եւ կարմրագոյն որ նման բազէի եւ անգղի»–. 

Փիւնիկլյ ծանօթ է մեզի «Հուրէն կր ծնէր», կ՚րսէ քերթուածր–, իսկ միւսր 

սեւ է ու «Հրէշածին», միս կր պաՀանջէ, նման «ՀրաՀաւ»ին–. Աեւութիւնր 

զայն մութ վիՀերոլ ծնունդ կր դարձնէ, «մեր Հին երդերուն իմաստու– 

թիւն»ն է այգ րսողր։ Առասպելական թռչուններ ուրեմՂւ երկուքն ալ, ան-

գամ մր ելս։ Բոցէն ծնող եւ ինքր բոց Հրաշալի թռչունր, եւ միսերր 

կտցող Հրէշդ որ սակայն «զիս կր Հանէր դէպի վեր»–. Առասպելը գանձ 
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մրն է, մութերուն մէջ պաՀուած եւ մութերու մասին զրուցող–. Հոս ալ 

կ՚րսուի, թէ Հրաժեշտ առած է բանասաեղծր այղ գանձէն–. Հրաժեշտ տա-

լը կռնակ դարձնել չէ՛–. Նոր ծնելու կռիւր, որ առասպելէն դուրս ծնունդ 

է, կը պաՀանջէ, ընդՀակառակն, ինքնազոՀումի դործոդութիւնը գոՀա– 

դործումին փոխարէն–. Անով միայն՝ արուեստր կր դառնայ կարելի, «դէ-

պի լոյս» անցքր, ամլութենէն ազատադրումր, մեծագոյն դինր վճարելով 

ամլութեան սարսափին–. Քերթուածր կր կրկնէ ուրեմն կէտ առ կէտ մեր 

բոլոր գիտցածներդ. Կր թելադրէ զոՀադործական «Հեթանոսութենէն» 

ազատադրումր, ինքնազոՀումի դինով–. Յետ-եդեռնեան ծնունդ, եթէ 

Հասկցած ենք որ Ագէտր զոՀադործումի վերջաւորութիւնն է–. Աարաֆ-

եան նոյնիսկ կը գործածէ բառդ 

Ու շողացին արիւն, մ ի ս , 
Տըւին խ ո յ ա ն ք , կամք ու ր ա փ ։ 
Բայց կ՛ընկրկեր ցաւը զիս 
Զ ո հ ա բ ե ր մ ա ն ա յ ս պարապ։ 
Անկարելի է, որեւէ մէկուն Հասկնալ Հոս պատաՀածդ Ո՞վ Հասկցած է 

երբեք, թէ ինչ կր նշանակէ Ափիւռքի ծնունդը Աարաֆեանի եւ Որ բուն ի ի 

դործերու ն մէջ–. Ո՞վ Հասկցած է, թէ ի՛նչ վ ենթադրէր ու կր պաՀանջէր 

ան–. Ո՞վ կրնար Հասկնալ այդ որոշումը դէպի Ափիւռքր, տուայտալից 

որոշում առ Սփիւռք, «նոր ծնունդ»ի մը պաՀանջը, ամլութենէն դուրս 

ցայտքր ամլութեան իսկ փարումով (աւերներ ու շիրիմներ լուսաւոր-

ուած)–. Ո՞վ կրնար Հասկնալ, որ այս գրքին մէջ, 1946/,*,, գլխագիր Հայրե-

նիքի ուրացման օրերուն, եւ Հայրենիքի դագափարէն Հրաժեշտ առնելով 

վերջնականապէս, Աարաֆեան կր ստորագրէր Սփիւռքի ծննգեան վկա-

յականդ Ո՞վ կրնար Հասկնալ Հաւատքին սուդր («Հաւատքս ետիս»), 

բոլոր Հաւատքներու քանդումէն ետք, իմաստութեան փորձաքարով–. Ո՞վ 

կրնար Հասկնալ, որ Սփիւռքի ծննգեան վկայականը վ ենթադրէր սուին 

առ սուին կռիւ մր Հրէչին Հետ, արուեստի լոյսին ի խնդիր–. Ո՞վ կրնար 

րմբռնել, որ այդ «լոյս»ր Հրէշային արիւնէն կը ծնէր–. Բոլորը Հետեւա-

բար, կիներ, մարգեր, չՀա ս կցո ղներր «անասուններ այլանդակ»–. 
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Ռ ա դ ի ն 

՜ա "նչ է այս գիրքին եւ աշխարհին նմանու– 

Ր թիւնդ 

Երկրագունդին նման այս դիրքի՛ն ալ ութ-

սուն աո Հարիլրր կուրով սլա ա ո ւած է: Ծովա-

ծին թառերու/ եւ խորՀուրդով կր խայտա յ։ Երբ 

մեն մինակ է Հեղինակր ծով է, միայն իր մօր 

ու զաւակներուն նոլիրուած քերթուածներուն 

մէջ կր վերածուի ովկիանոսի։ 

Ծ ո վ ր տարածութիւն է , խորութիւն է , ան-

ժամանակ է–. կեանքի մակարդ, միաժամանակ 

մահո լան թակարդ է: Եթէ կրնաս լողալ Լլ ապ-

րիս, եթէ իյնաս վտանգաւոր ո լորտներս ւ մ է ջ 

կր մեռնիս: Եթէ խորանաս կր սորվիս: Եթէ 

քու սեփական շարժումներդ չունենաս՝ կր 

կորս ոլիս: 

Եւ բանաստեղծ/1 ծովուն Հետ Էհ Բայց կեան-

քի տաքն ու պաղր տեսած, բարձրագիր լեռնե– 

րու ել արնաւէտ ան գունդն եր ու մէջ ապրելէ 

ե՛տք Հասած է Հո ԱՀ Ա՝իա ցած է ծովուն եւ իր 

փորձառութիւնն եր ու ուռկանր նետած՝ կ՛որ– 

մարդը 
ԾՈՎՕՒ֊Ն ՀԵՏ 

ԵՆԹԱԵՍԷՆ ՓՇՐՈՒԱԾ 
Հրանդ Մարգարեան, 1 0 4 է ջ 

Գրազարկ տպ– Երեւան 

Վ Ե Հ Ա Ն Ո Ւ Շ Թ Ե Ք Ե Ա Ն 

ս ա յ յա յտնո ւթիւններ, որոնց Համար բառի 

տարազներ չունէր Հաւանաբար ուռկանր նե-

տած դրութիւնր սկսած պաՀուն: 

Ինչ լաւ է որ մեզի Հայ րնթերցո դներ ո ւն՝ 

մա տ ո լցո ւած է այս Հատորր• արդէն խորագի– 

րր կր բացատրէ էութիւնդ Բանաստեղծ մր որ 

փշրած է իր ես լ7 յանուն մա ր դկայնո ւթեան ծա-

ռայող իմաստալից խոՀերու ել ուղիներու՛. 

« Պ ա տ ա ր ա գ ն այս 
արեւեն ե կ ա ծ բնութեան կանչ ե, 
Երգը ա յ ն հ ո գ ո ւ ե ր գ ը այն մ ա ր դ ո ւ ն 
որ օր մ ը ծնաւ 
եւ իտեսւլնեբու ո ւ ղ ե ւ ո ր դ ա ր ձ ա ւ » 
Եւ Հակառակ էջատակի թուականներուն՝ 

1969-1995, քերթողադիրքին մէկ էջէն միւսր 

Հասուն մարդու մր տագնապներուն զուսպ ճօ– 

ճ ան ակր Լլաշխատի ու կր յանգի ամէնաիրալ 

պատասխանին, այսինքն պատասխան չունի՛: 

ՈրովՀետեւ Հասակ մր կայ մեր կենաց մէջ 

ուր ուղզամտութիւնր Լլր կլանէ մեզ եւ Լլ րնենք 

օ 

ո * 

լուսեղէն յա յան ո ւթիւնն եր: ճ շ մ ա ր ի տ ի Հան-

դէպ բանաստեղծին Հաւատարմութիւնն է որ 

կր նրբացնէ մեր զ դ ա յ ն ո ւ թ ի ւ ն ր , մինչեւ իսկ 

կրնայ « Հ ր կ ի զ ո ւ ի լ Լոյսին Համար որբ ու կո-

րած ճշմարտութեան», միաժամանակ կր 

նուաճէ շատ կարեւոր բան մ ր վ ընդլայնէ գի-

տակցութիւն ր–. 

«Ոչ ոք գիտցաւ ե ր բ նժարեն ւխւր ի ջ ա յ 

որքան գանձեր ես գ տ ա յ » ։ 
ճ ի չ դ այս պատճառաւ է որ երբ Հրանդ 

Աարդարեանի փ ո րձա ռո ւթիւններ ո ւ երամր 

թափառի ծովուն վրայ՝ կր ստեղծէ եղանակ 

մր, որ կր բանայ մեր տեսողութեան դա շար 

եթէ երաշտ էր՛. Կր ստեղծէ Հարցումներու 

ալիքներ՝ եթէ տաղտկալի էր կեանքր, եւ կր 

գծէ Հորիզոններ՝ եթէ տեսնող չկար Հորիզոնդ 

Այս Հատորր ձեռք առնողր չի կրնար վար 

դնել առանց աւարտելու՛, ինչո՞ւ այս ախորժա-

կդ ինչու պիտի կարդանք եթէ պատասխան 

չունի մեր Հրատապ հարցերուն։ ինչո՞ւ կր շա-

րունակենք եթէ Հոն ուր պատասխան մր, լու-

ծում մր վ ակնկալենք, կր գտնենք «լռութիւն» 

բառդ 

Մէկ շունչով կր կարդանք որովհետեւ կր 

ներկայացնէ եւ կր յագեցնէ մեր պապակր մեծ 

պարապի մր, որ միայն դրութեանս վերջաւո-

րութեան պիտի յայտնեմ՛. 

ինչո՞ւ ծովդ 

- իր մանկութեան խորհրդապատկե՞րն է 

արդեօք– ի վերջոյ Հեդինակր Իրաքէն֊Եփրա֊ 

տէն կու գայ՛. 

- Ծովէ ձով Հայրենիք չունենալու վէրքին 

թելադրած բալասա՞նն է՛. 

- ԱշխարՀի գոյութեան սկզբնակէ՞տր, վ ա ֊ 

Հագնի յայտնութեան ակո՞ւնքդ 

- Թէ ոչ մեծասքանչ, գեղատեսիլ, իր բա-

ռով՝ փրփրախորՀուրդ կեանքի մր խորՀրդա– 

նիշը։ 

Մեզմէ ո՞վ ծանօթ չէ ծովուն– աղի ծովուն-

ադուոր ծովուն՛ սակայն Աարդարեանի միջո-

ցով ծանօթ բառի մր թարմ վերրնկալու մր 

վ ապրինք՛. Երանելի են անոնք որ տարբեր աչ-

քերով կր դիտեն նոյն իրր կամ երեւոյթդ 

որովհետեւ իրենց արուեստի նիւթր յարատեւ 

Լլր նորոդուի՛. 

Ռ Ա Դ Ի Ն 
Պձա 

Յաջորդական փակագիծերէն Հրանդ Աար– 

դարեանի անցքդանոնցմէ դուրս ու ներս փո-

փոխս ւթիւնր նշանակալից տարոդութեամբ 

Լլ ընթանայ՛. 

Ծնողք ըլլալու առաջին ծփանքներէն մին-

չեւ Հայաստանի որբերու նայուածքը, դրօշակ 

եւ երկրաշարժ, աշտարակ ու ներաշխարՀ, 

մարդիկ ժամեր կր կրծեն, Ատեփանակերտի 

տողանցքէն մինչեւ Նիւ֊ Օրլինզի ճաղբ՛. հա-

կառակ որ կր հակադրէ՝ իմաստի բարդու-

թիւնն եր չունի, իր աշխարհահայեացքին մէջ 

Հակասութիւններ չկան՛. Արուեստագէտն է 

ուղեւորդ վկան՝ Թո մաս Աաննի ա շ խ ա ր Հ ը յ խ 

շեցնող՛. 

իր ձայնը սակայն՝ ջղուտ է եւ իմաստուն՛. 

ՀԼսպուած զօրեզութեամբ եւ ա ռ ո յ գ Հայերէ-

նով (երբեմն բա ռակեր տումն եր ով) կր զուգոր-

դէ փորձառութիւնն ու Հոդեխառնութիւնդ. 

Բնականաբար մեծ դեր ունի իր բեմաղրիչ֊ 

դերասան-թատերադիրի հանգամանքը 

- Գիտէ տեսարաններ բանալ ու փակեր 

«Փշրանք Աշնային», «Խեցի», «Գիծ»։ Գիտէ նա-

եւ թէ երբ պէտք է բեմէն հեռանալով զօրեղ 

ներգործութիւն ստեղծել։ 

- Գեր ունի դերասանի ճարտարութիւնը, 

որովՀետ եւ ձայնր չ ընկրկիր՛ ո՛չ բեկբկող, ոչ 

ալ պոռչտացող ձայներ կան– նոյն զօրեղ ռ ի թ ֊ 

մով կ՚րնթանայ իրապաշտէն վիպապաշտ, վխ 

պա պաշտ էն ոգեպաշտ արարներ ր կը փոխ֊ 

լին, ձայնը յստակ է, առինքնող եւ զուսպ։ 

- ( յ ատ կը սիրէ «լռութիւն» բառը։ 

Լռութիւնը քար է, պատ արա դր անձայն է, 

անարձադանգ է՛ իսկ ուր որ կ ՚ ը ս է լուռ կամ 

լռութիւն՝ աւելի ձայն եւ մրրիկ կայ, ներքին 

անդոհանք կայ։ 
«Լռութիւն» քերթուածին մէջ կ՚ըսէ 

« Հ ա մ ա տ ա ր ա ծ լ ռ ո ւ թ ի ւ ն մ ը կը փ ն տ ռ ե մ 

կ ո ւ զ ե մ լսել ես ինձ ա յ ս օ ր » ։ 
Ուրեմն լռութիւնը ինքնութիւն է, իսկ ձայ-

նը անիքնութի՞ւն– բայց անխուսափելի նաեւ՛ 

« Կ ա ռ չ ա ծ ե մ ա ր դ ը վրձինին, խօսքին. . . 
եւ իր օրերու կերպարն կը կ ե ր տ ե » ։ 
կ ՚ ա պ ր ի ն ք մ շ ա կ ո յ թ ի մ ր մէջ որ առհասա-

րակ կր սկսի աղմուկով եւ կր յանգի լ ռ ո ւ ֊ 
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ՌԱԴԻՆ 
Ղհ&ոՀ 

թեան– ահաւասիկ բանաստեղծ մը որ կը սկսի 

լ ռ ո լ թ ե ա մ բ եւ կը յանգի իյօսքին, որովհետեւ 

յա չանելիք ունի, ժամանակը անրաւարար է . 

՚ դ է ա ք է իր փրկութեան լաստր նետ ԷՀ 

Ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ի սլա հուն կր մտմտայի՝ այսքան 

ծով կայ, փարո՛ս չկայ, ել վելվապէս փարոսը 

յայտնուեցալ «Ծովահէններ» բ ան ա ս տ ե ո ծ ո լ– 

թեան մ է ջ . 

«Նաւապետը փրկութեան փարոս տեսա/, 
քարաշեն քաղաքի լք էջ պահուըտած»։ 
Եթէ րնգունինք որ ծովը կե ասքս է , քարա-

շէն քաղաքը մարդաբնակ աշխարհը, նաւը 

ժողովուրդր եւ նաւապետը ա ր ո ւես տ ա դէ տ ր, 

այն ատեն կը հասկնանք ինչու 1լ ըսէ բանաս-

տեղծը 

«Իսկ նաւը լքեր՝ 
փարոսի լոյսը աչքին 
ծով ուն վրայ է լ ք ո ւ ա ծ » ։ 
Ի նչ է այս փարոսր որուն կեանքի նաւար– 

կ ո ւ մ ի ընթացքին պէտք ունինք անպայման–, 

Հրանդ Մտրդարեան իր քեր թո ղա դիրքին մ է ջ 

տեղ-տեղ յայտնած է փարոսին է ո լ թ ի ւ ն ր , լման 

գլխատառ, դրած է զայն, փարոսր գլխագիր 

Մ տ ՚ ր դ ն է–. 

Ծովը կը կլանէ եթէ փարոս չես կառուցած–, 

եթէ այն գեղատեսիլ ել անհեթեթ ծովուն դի-

մաց չես մարդացուցած ինքզինքդ։ 

Երանի այն տառապանքին որ կրնա յ վերած-

՛՜ել փարոսի ել տաքցնել գոյութիւնդ–. 

Յուսամ դուք ձեզի կ ՚ ը ն ծ ա յ է ք հ ա ճ ո յ ք ը 

կարդալու այս դ ի ր ք ր , որովհետեւ կրնայ պա-

տահի լ ճ ի շ դ այն ինչ զոր նկարագրած է Մ ա ր ֊ 

դարեան իր «Ծ ով Հորիզոն» ք ե ր թ ուածին մ է ջ 

«իր անձը շալկած 
մ՛ինչեւ վերջ 
գնաց 
երբ վերադարձաւ բարկ արեւներէն 
լքիաձուլուած եր 
քաղցր երդերուն 
իր նոր գո յութեան» ։ 

Շնորհակալութիւն Հրանդ Մարդարեանին, 

որուն կաթկթեցոլցած արեւները կը պարգե-

ւէն այս ձեւի դ ր ո ւ թ ի ւ ն մր–. 

Նիւ ճ ը ը զ ի ք ՚ % 

« Ա ն ց ո ւ կ ն ե ր է ն մինչեւ «Անսովոր հանդի-

պումէն եր, թ ռ ի չ ք ն ե ր եւ իկարուսեան անկում-

ներ բերող աշխարհ մ ր կր բանայ կարէն Պետ– 
րոսեանի գեղանկարներու եւ քանդակներու 

այս հ ա տ ո ր ր։ 
ճ ի չ դ է որ աւելի քան երեք տասնամեակնե֊ 

Րու վրայ երկարող վաստակ մը ունի Կարէն, 

սակայն այս դիրքր իր առաջինն ԷՀ Հատորր 

րնտրոդական (601Շ0է10) չէ– րնգհանրապէս կր 

կեդրոն ան այ վերջին տասնամեակին կատար– 

լած դործերուն, յատկապէս «ՀԱՆ» ցուցաս-

րահին մ է ջ ներկայացուցած գեղանկարներուն 

եւ քանդակներուն վ ր ա յ , հաւանաբար մեկնած 

ոճային, յդացքային եւ ն ի ւ թ ի զիրար լրացնող 

ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ ի ւ ն մը հրամցնելու ա ռաջա դ ր ա ն ֊ 

քէն– 
վերջին 15-16 տարիներուն, կարէնի տուած 

ցուցահանդէսներուն րնդմէջէն հետեւած ենք 

անոր ոճային եւ յղա ցքային մօտեցումներու 

հ ո լ ո վ ո յ թ ի ն , որոնք պրպտող, անհանգիստ 

կարէնեան 
ՔԱՆԴԱԿՆԵՐ ԵՒ 
ԳԵՂԱՆԿԱՐՆԵՐ 

օ ճ ւ ւ ա 
ա ս ւ ա ա տ տ ա ւ ո ա տ տ ր ^ ա ւ ա օ տ 

2004, / ս ա օ ւ ւ ճ 

3 ա՚ՈՒԹԻՒՆ ՊԷՐՊԷՐեԱՆ 

միտք մ ր , վրձին մ ր կր մատնեն, որ չի բաւակա-

նանար իր նուաճած հանգրուանով, եւ նոյնիսկ 

այդ շրջանի իր հետքրքրութիւններու դաշտը 

լըիւ չպեզած՝ կանցնի նոր հանգրուանի 

ճշմարտութեան զարնուող ամենադաժան 

ժուժկա լութէն էն, նուազագոյնով բա լար ա ր ֊ 

լոզ գունային ու ձեւային ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ -

ներէն մ ի ն չ ե ւ քնարական ն ր բ ո ւ թ ե ա մ բ 

բռնուած պահեր ր, խաւ առ խաւ, վրայ վ ր ա յ ի 

հանդչած ներկի շերտերէն (ինչպէս <Փ կար ուս 

մէկ»ն ու «Անցում մ է կ » ը ) , մինչեւ գ ո ր ծ ա ծ ֊ 

ւած թուղթին եւ աքրիլիքին ա սանձն ա յա ա ֊ 

կութիւնները օգտագործող երեք «խաւա-

րումէն եր ր, այնպիսի այլազանութիւն եւ նրբե-

րանգներու տարբերութիւն կր ստեղծեն, 

որոնք կր շշմեցնեն դիտողր։ 

Աակայն հոն գտնուող «կեր պա թ ն ե ր ը եւ 

« ֆ ի կ ի ւ ր » ն ե ր ը իրենց դէմքերով ու կազմերով 

գրեթէ իրարմէ չեն տարբերիր։ Նոյնիսկ նկա֊ 

րիչին «ինքնանկարը րնդհանուր դ է մ ք մրն է 
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միւսներուն նման, կարծես թելադրելով, որ 

կա ր էն ե ան աիսլարներր, նոյն րնդհանրական 

աշխարհին բնակիչներն են, որոնք կր ղարնր– 

ւին նո՛յն անհեթեթին եւ կր մնան նո՛յն Լլացու– 

թե ան մէջ անդամալուծուած–. 

Ահ ա «անցում»ներոլ շարքր, յաճախ մէկ 

շրիսնակէն միւս լշ ել կարծես այնտեղ մնացած 

աոանձին կերսլարով երկու աշխարհներու 

միջել շարունակական անցումի վիճակ մր կր 

բերէ, ուր ենթական կր փորձէ շարժիլ, սակայն 

նոյն տեգր կր մնայ: Յաճախ հոն տիրասլետող 

եւն ու ճերմակր սուր հա կա ս ո ւթիւնն եր ո ւ 

եզր մր կ աւելցնեն– իմաստային այլ տարողու-

թիւն մր կր բանան, իսկ անցումի մէջ գտնուող 

մարմինր յաճախ կր բարակնայ կամ Լլ երկարի, 

թերեւս ներքին անձկութիւն մր մատնելով–. 

Նոյն հակադրութիւնը կր տեսնենք «Բացար֊ 

ձակ» խորագրուած կլոր շրջանակի մր մէջ 

գտնուող սեւ ու ճերմակ ձեռնոցներուն մէջ, 

սակայն ճերմակին մէջ իսկ կայ սեւ շերտ մր, 

իսկ սեւին մէջ՝ ճերմակր–. Նոյն հակաս ու թիլ ն -

ներր «Ի կա բուստն եր ուն մէջ չենք տեսներ–, «իկա-

բուսեր վերասլաց թ ռ ի չ ք ի մէջ գտնուի, թէ ան-

կումի մ է ջ րլլայ, գիտենք թէ արդիւնքը ինչ պի-

տի ըչլայ, որ ջախջախումր անխուսափելի է––––. 

Աակայն հոս է նաեւ մարդկային կացու-

թեան գեղեցկութիւնը - ա՛յլ հակասութիւն։ 

Հակառակ անկումի կամ ջախջախումի նա֊ 

խաճշդո ւմին, յունական առասպելաբանու-

թեան մէկ այլ տիպարին՝ Աիզիֆին պէս, ար– 

ւեստադէտր կր շարունակէ ճիգը դո յա տեւե-

լու, ոտքի մնալու, ինչ որ մարդկային հոգիի 

ուժր կր կազմէ: 

Բանդա կներր նոյն հարցա դր ո ւմներ ո ւ ու 

տագնապներու այլ դր ս եւո ր ո ւմներն են, 

որոնք երեք տար ածո ւթեա մբ աշխարհի մր մէջ 

կր բերեն այս հարցերը–. Առաջին քանդակր ան– 

դիմադիծ արական Լլերպար մր կր բերէ, որ 

կաշկանդուած է, ձեւա ւոր ուած, յստակ դիծե– 

Ր ո վ խորանարդային աշխարհի մր մէջ, որ մեր 

սենեակն իսկ կրնայ րչլա ր Նոյնիսկ առանց 

գլուխի որոշ ֆիկիլրներ նման շրջագիծի մէջ 

կր մնան–. Եթէ յստակ որոշակիութիւն մր կայ 

այս կերպարներուն նկատմամբ՝ իրենց 

առանձնութիւնն է, ինչպէս նկատած է գեղար– 

ւեստի ծանօթ քննադատ Լէօ Ռոսհանտլբր–, 

Նոյնիսկ երբ երկու մերկ, տղամարդու անգ-

լուխ մարմիններու կը հանդիսլինք, կր տես-

նենք որ անոնք բաժնուած են պատով մր եւ 

հաԼլառա/լ ուղզութեամբ կ րնթանան։ Այլուր, 

անգլուխ նման կերպարի մր ուսր փակած է 

պատին–.––. Գեռ կը տեսնենք թելերով կապ֊ 

լած գլուխներ, որոնց կացութիւնր անպայման 

քաղաքական կաշկանդումով չեմ բացատրեր, 

որովհետեւ միանշանակ պիտի րԱար– Իսկ 

մ ա ր դ կ ա յ ի ն կացութիւնր, սպառողական ընկե-

րութիւներու մէջ բռնաբարման վարչակար-

գեր ու տակ, շատ աւելի խոր ներքին կամ ար– 

տաքին կաշկանդումներու ենթակայ է –– 

Յաճախ կեանքր, ինչպէս քանդակի մը, կը 

տեսնենք, որ աճպարարի Տակտին կեցող հաւ֊ 

կիթին պէս հաւասարակշռութեան դժուար 

արարք մրն է, ուր ներքին ձգտումներ, պա-

հանջներ եւ արտաքին պահանջներ շատ նուրբ 

կշիռքի մր վրայ իրենց հաւասար ծանրութիւնը 

պէտք է պահեն, ուր միաժամանակ պէտք է 

մարդ էակը պահէ ինքնութիւնը առանց կորս֊ 

լելու զայն ջնջող եւ աղճատող ճնշումներուն 

դիմաց–. 

Ասոր համար ալ, թերեւս, Կարէն ի մէկ քան-

դակր կը կոչուի «Եզրին»– անգլուխ ֆ ի կ ի ՚ ֊ Ր 

մրն է, որ կը քալէ կարծէք պատի մը վրայ եւ 

հասած է եզրին–. 

Ասոր դիմաց՝ շրջանակի վրայ կը հանդի-

սլինք թռչող տիպարներու, որոնք կարծէք 

ազատագրուած են կացութենային կաշկան-

դումներէն եւ երազային թեթեւութեամբ մը 

կը սաւառնին–. 

իսկ անդամ մր տեսնելէ ետք՝ ո՞վ կրնայ 

մոռնալ «Եր աղը», ուր իր նախնական կամ 

հիմնական դիծերով տրուած մ ա ր դ կ ա յ ի ն դլու-

խր, վրան ունի շոճիի կամ այլ ծառային ճիւղե– 

րու նուրբ փունջ մր–, Հաւանաբար հակադրու-

թիւնը այդ «ծանր» դլխուն ու նուրբ ճիւղե– 

րուն կր ստեղծէ այդ հրաշալի տպաւորու-

թիւն ր, որ կը գամուի մտքիդ մէի 

Արդ, այս ձեւով, բաւական ամբողջական 

պատկերացում կունենանք կարէնի քանդա-

կային որոնումներուն եւ իրագործումներուն 

մասին–, 

ինչպէս հատորի կողքին կր տեսնենք, գլուխ 

մրն է, որ երկու ուղզութեամբ կր նայի, ինչ որ 

գործին մտածողական եզրր կր ստեղծէ–. Նման 

կա պոյտի նրբերադներով իրագործուին թէ 

պայթող դոյներով, այս դործերր միշտ ըսելիք 

սւնին, քաշողական են իրենց ընդհանուր մօ-

տեցումին եւ մանրամասնութիւներուն մէջ–. 

Մոքտէսղ 
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3ապաւումներով ԲԱԳԻՆԷ ընթերցողներուն կը ներկայացնենք 8 • Պ ալեանի խօսքը, 

Ժիր այր Աթթարեանի ինն ս ո ւն ա մեայ յոբելեանին, Փետրուար 2005^1, Նիւ Եորք՝. 

մտր^ձ ժուար Է խօսիլ մարդու մր մասին, 

ա ե ր բ զայն կր ճանչնաք ոչ թէ դիրքե֊ 

ա րէ> Հաւաքուած վկայութիւններէ, 

թեւ տալով ձեր վերլուծելու շնորՀին։ Հարկ է 

խօսիլ մարդուն, անոր Հայու ուղիին, ազգային 

ապրումներուն, սէրերուն, դրականութեան 

մասին–, ինքնատիպ մր, որ ճիգ չէ խնայած այդ 

պատկերր մշակելու, պոռալու–. Պ ատ շ աճելու 

անատակ անձ մրն էր–, էյ դաւ եւ մնաց պահպա-

նս դա կան յեղա փ ո խա կան մր, ինքզինք 

փնտռեց։ 

\յ՝նած է աղէտի օր եր ո ւն, նոյնիսկ եթէ ակա-

նատես վկայ չէ, ինչ որ բոլորովին ճիշդ չէ, քա-

նի որ ադէտի Հետեւանքներր ապրած է, որբե-

րու աստանդական կեանքր, Բորֆու կզզիէն 

Պ է յ ր ո ւ թ , Գամասկոս, Հուսկ, Հասուն տարի-

քին Հասած է Աիացեալ ՆաՀանգներ։ 

Առածին սաներէն եղած է նորաստեղծ ճե-

մարանի, որ զինք չէ բաւարարած։ ինչ որ ինք 

չ րսեր, նոյնիսկ Հա կա դր ո ւելո վ, որ ճանչցած է 

նոր ձելաւորուող Ափիւռքի ոգեշնչման մեծե֊ 

րր–. Ր ւսուցիչ, դասրնկեր, սերնդակից, որոնք 

դիմագիծ տուին Ափիւռքի դրականութեան եւ 

մշակոյթին, ինչպէս Ա– \)՝առուկեան, է դ . Պօ– 

յաճեան։ Պէտք է նշել շրթադարձր -Ա-Ծ առուկ– 

եանի, Եդ– Պօյաճեանի եւ Պ– Անապեանի Հետ 

դ ործակցելով, օտարալեդու դրականութիւն 

մշակող Համակրելի դրողր, որուն պատմր– 

( ՝> 

լածքներր լոյս կր տեսնէին Պէյրութի Լ՚Օրիան 

ֆրանսատառ թերթին մ ԷՀ, դարձաւ Հայալե-

զու: Ֆրանսացին Հայկական արեան կարիք 

չունի, նաեւ անգլիացին եւ ամերիկացին, այն 

քիչը որ ուն ինք պէտք է որ Հոսէր եւ Հոսի մեր 

աւաղանին մ է ի 

Գրականութիւն՝ որ վկայութիւնն է տագ-

նապներու, մարդու եւ սփիռքաՀայու մղձա-

ւանջներուն արձագանգը։ իր կացութիւնե-

րով, Հակասութիւններով եւ տիպարներով, 

մեզ կը յուզէ, առանց ո դրա ս ացո ւթեան, վա-

րակող յուղումներ՝ որոնցմով կեանքը կը դի-

տէ։ կեանքը կը դիտէ արեւելքցի իմաստունի 

պէս, մանրուքր դերանցելով։ 

Լոյս տեսած են Հատորներ, ինչպէս Կեանքը 
գեղեցիկ ե, Մնացեալը յաջորդով, ցրուած 
էշեր Հայ մամուլին մէՀ, անտիպներ, որոնք կր 

ս պա ս են Հրատարակութեան։ 

Յիչոդութեան բեկորներ՝ որոնք կր վերած– 

լին տեսակ մը պատմուածքի– Հերոս ր 

տր անիւ լու պատրաստ է՝. Ծնած եմ՛... Պատե-
րազմի տարին։ Տարի մը, որ կը տարուբերի 
հօրաքրոջս ու մօրս միջեւ անհարթելի վեհի 
առարկայ 1914 եւ 1915 թուականներուն ։ 
Հայր ըսուածը հւսնչցած եմ.. . նկարով միայն , 
կա յա բա նսւ պետի պաշտօնական տարազով եւ 
կամ մօրս հետ, հւսրսանեկան աւանդական 
նկարով։ դեպի Պ ե յ ր ո ւ թ մեր նաւային 
համբոբդութեան ընթացքին երկու անգամ 
փորձած եմ ինքզինքս ծով նետել... ։ . . .Տակա-
ւին մինչեւ այսօր մահեն աւելի բաժանումէն 
կը վախնամ։ ... 

Երիտասարդ, կ՚աշխատի իատիօ Օրիան։ 

Այդ թիարանին մէշ տասր տարի կը կարդայ, 

ԿՐ / " է , կշ գրէ> ԿՌ խօսԻ մԻայն ֆրանսերէն–. 

Ափսոսանքով, կ՚ըսէ– Եղաւ ուրեմն նաեւ, որ 
պատանեկան առաջին տարիներու հայերե-
նով արտայայտուած սկզբնական թոթովանք-
ներս, արձակ թե ոտանաւոր, մեկդի դնելով, 
սկսիմ այլեւս ֆրանււեըեն գրել.. . ։ 

Համոզու մներր որձեւէգ չեն, չեզոքութիւն 

չկա յ իր բառարանին մ է ի Այդպէս են նաեւ իր 

տիպարներր, որոնք իրենք զիրենք եւ զիրար կր 

փնտռեն, ինչպէս մօրմէն անպատուած որբը, 

Րատիօ Օրիանի պաշտօնեան, կամ––. Նիւ Ե ՚ ՚ ր ՜ 

քի շլմորած Արեւելքցին որ կր խորՀէր թէ իր 

տեղը չէր Արեւելքը... բայց կը տեսնէ որ Հոն ալ 

իր տեղր չէ։ 

կեանքն է իր պատումի աշխարՀը, Համակ-

րելի կերպարներ, ժողովուրդ երակէն, յուզիչ, 

մարդկային, ոչ-վա րդա պետ ա կան։ Ի տէալիզմ 

կայ իր տիպարներուն մօտ։ Իր ֆրանսերէն 

պատմուածքներէն մէկուն մէՀ, կը գտնենք իր 

զգալու կերպը– Բայց միշտ կ ՚ապրի մարդ մը, 
կ ՚ապրի ոչինչի մը համար։ Կ ՚ապրի նոյնիսկ 
խեղհութեան մը համար, երբ այլեւս ոչ մեկ 
ւզատհառ կայ ։ Տարօրինակ մ ե ք ե ն ա յ մը, 
մարդ մը որ կրնայ բանիլ երբ ոչ մեկ կարգին 
զսպանակ ունի։ ինք պատմուածքի գրագէտն 

է եւ անոր դատաւորր րնթերցողն է երբ կր 

սկսիք ընթերցումը՛– կ՛աւարտէք։ 

Ազդի տ ա դն ա պն եր ո վ ապրած է, իր դրակա-

նութիւնր երեւութապէս ազգային շպար չու-

նի, բայց ան պատումն է Սփիւռքի Հայուն, որ 

ունի շրիյպատ, ուր շատ յաճախ Հայեր չկան, 

կան մարդիկ, եւ դրողր չ անգիտանար զա-

նոնք, ապրումներով եւ Հոդերով։ Պատմելու 

շնորՀ ունի, տեղքայլ չրներ, կը Հիւսէ կեանքի 

եւ զգացումներու ցանցր սէր, արկած եւ ող-

բերգութիւն։ Յուղումներ՝ ակնթարթային, 

մանրավէպեր, ինչ փոյթ որ անոնք օրաթերթ 

կամ Հեռատեսիլ չեն զբաղեցներ, բայց կեանք 

են։ 

ԱրՀեստավարժ չէ, կր սիրէ մէկ վարդի 

առէին միւսը երթալ, կր գրէ երբ ուզէ։ Գիտէ 

որ ժամանակը չի սպասեր ...կռուիլ պետք ե, 
պայքւսրիլ պետք ե ժամանակ ըսուած ա յ դ 
վատութեան դեմ։ Թշնամի ե անիկա, թշնա-
միներուն ամենե ն անարգը, որուն դեմ ծա-
ռանա լ պետք է, ընդվզիլ պետք է, նոյնիսկ 
եթե թանկարժեք ու թանկագին տարազներով 
ի ն ք ղ ի ն ք զ ւ ս ր դ ա ր ա ծ ը լ լ ա յ . . . - կեանքր Գեղե-

ցիկ է, 1 9 8 1 , է ջ 1 5 ։ Գիտէ որ ժամանակր կր յաղ-

թէ, կը զզ^ա՞յ արդեօք որ զայն չէ քամած եւ չէ 

գամած պատին՛՛– 

Աշխատանքը ազնիւ է, ազնուացնող, բայց 

երբ աշխարհ, կր հեդեղուի տօնական երֆանկու– 

թեամբ, ան կր դաոնալ տաժանք։ Նոր խաբ-

լան դիլերը– •: 

Մեր գո րծր։ 
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Բացատրել պե տք ե արդեօք, թէ մեր այս 
գործ րսածը տաժանակիր աշխատանքի մեկ 
բարեկիրթ տեսակն ե։ Աշխատանք մը, որուն 
կայսրութեան վրայ արեւր երբեք եւ իսկապես 
մարը չի մտներ, որուն դադարն ու հանգիստը 
անմատչելի պատրանքներու կալուածին մեջ 
կ՛իյնան։ Ա յս գործը անոնցմէ է, որոնք դա-
սակարգուած են հանրային օգտակարութեան 
ամենավսեմ ու ամենախոցելի պիտակներուն 
տակ, եւ իբր ա յ դ ՝ անխօս ու անտրտունջ դէ-
պի Գոդգոթա կ ՚աոաջնորդեն այն բոլոր խեղ– 
հերր, որոնք կ ՚ ի յ ն ա ն իր գլանին տակ -
«Կեանքբ Գեղեցիկ ե», ԷՀ 135։ 

Գառն եւ սրամիտ է միշտ, երբ կ՚ընդգծէ 

Հանրային ծառայութեան լոյսն ու ստուերր։ 

Աարդոց Հանգէւգ ունի սէր– զգալ ցաւերը-. 

Զանոնք մեզի կը բերէ անշւզար: Հարազատն 

ու իրաւր կեղծ չեն–. Աիր ոյ ցան կո ւթիւն, իտէա– 

լական, իտ է ալա կան ացո ւած անակնկալ Հան-

դիպման մր Հրայրք–. Իր տիպարներր ժամանա-

կին Հետ քայլ պաՀելու, զուարճանալու կր 

ձգտին, բայց ցաւ ունին–. Նա լու մր վրայ սէր 

մր կը պատմէ––––. Առանց դառնութեան–. Արձա-

կուրդի պատմութիւնրիր Հոգիին մէ$> ճզմուող 

կնոջ մր տառապանքին բրտօրէն Հակազդելու 

երգիծա֊ո ղ բերդական թատրոնն է, ձերբա– 

զատուելու Համար բռնացումէ, անգիտանա-

լով իրեն Հետ քայլ պաՀողին զգացումները, 

որոնց բարդութիւնը կը ներկայանայ ընթացիկ 

սիրային կացութիւններով, որոնք պարզ եւ ժո-

ղովրդական մնալու ձգտումի Հետեւանք են–. 

Վերջը Յաջորդով^/ մէջ, յուղումը եւ այլոց 

տառապանքին Հանդէպ սէրր զարմանք կր 

պա աճառեն–. Տպաւորապաշտ էջ մր, Ե ո ւ մ ա յ 

սիսթըր... մի եու պբատըր, մի աբմինեըն.. . 
ա ր մ ի ն ե ը ն , կ րսէ ամերիկացի սելամորթր յու-

ղումով, ի լուր Հայոց ապրած Եղեռնին, կ ը 

համբուրէ բոլորը, . . .մելամաղձոտ ժպիտ մը 
աոած եւ աղաչական։ 

իր էջերր Ափիւռքին կու տան ինքնատիպ 

տարողութիւն մր, արմատախիլ Հայու կողքին 

կր գտնենք նաեւ լիբանանցին։ Գիպուկ պատ-

կեր– լիբանանցի Պչարան, Վըրհինեա մ ա յ լավ 
պատմուածքին մէջ, ամերիկուՀիի մր կ ՚ ը ս է , 

դժգոՀելով, որ իրենց թաղամաս ր կր խճողուի 

օտարականներով, կարծէք ինք բնիկ Ր Ո՛՛՛Ր ՝• 
Մեզի պէս, ևրբ նորերր կր նկատ ուին օտար–.– 

Գրեց ինչպէս որ կր մտածէր։ (ԻԶ գարու 

ֆրանսացի բանա ս տ եղծր կ՛ափսոսար որ ժա-

մանակը կ՛անցնի, ոչ թէ ժամանակը, այլ մենք 

կ ՛անցնինք–. Հայ դրոգը ինք ալ կռուի մէջ է ժա-

մանակին Հետ, որ կր սպառի կամ կր 

մսխուի.–––. 

Գիտցաւ որ դո յա տ ելման երաշխիք են Հայ 

լեզուն եւ դր ա կանո ւթիւն ր 

առանց յա լա կնո ւթեան–. 

զոր մշակեց 
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ա սաահ եմ, որեւէ թերթ, մասնաւոըաբաը գրական թերթ, նախքան 
ա յ հըապաըակեչը, խմբագրութիւնը ի մտի կ՚ունենայ թէ որո՞նց 

հասցէագըուած պիաի ըչչայ ան։ Անոր ուղղուածութիւնը դէպի 
ո՞ւր նախատեսուած է, ոըպէսզի նախօըօք որոշուած հասցէին համեմատ 
ըչչայ թերթին պարունակութիւնը։ 

Հրատարակութիւներ կան, որոնք ուղղուած են մաաւոըական յաաուկ 
պաարասաաթիւն եւ պաշար ունեցող հատուածի մը։ Կան հրատարակու-
թիւներ, որոնք ուղղուած են ժողովրդային չայն զանգուածներուն, ուր, 
պարզ է որ հըամցուած գրական գործերը աւեչի մաաչեչի կ՚րչչան։ 

Կան նաեւ հրատարակութիւներ, որոնք կ՛ուզեն ընդգրկել բոչոր 
հատուածները անխտիր, մտաւոըականն ու շարքային ընթերցողը եւ այդ 
նպատակով աչ անոնց պարունակութիւնը բազմաբնոյթ կ՚րԱայ, գոհաց– 
նեչու համար բոչոր ճաշակները։ 

Ինծի համար հետաքրքրական է իմանայ, թէ Բագինը իր շքեղ վերած-
նունդին զուգահեռ նպատակաուղղուածութեան որոշ քաղաքականու-
թիւն մը որդեգրա՞ծ է։ 

Որո՞նք պէտք է ըչչան ձեր ընթերցողները, ըստ ձեզի, գրողներ, մտա– 
կաւոըականնե՞ը, պարզ գրասէրնե՞ր, թէ բոչոըը անխտիր։ 

Կը կարծեմ, որ այս հարցին մէջ շատ խորամուխ չէ եղած խմբագրու-
թիւնը եւ պարզապէս թերթի իւրաքանչիւր համարը ծանրաբեռնուած 
ճամբայ կ՚եչչէ դէպի ոեւէ ընթերցող, առանց նախընտրութեան։ 

Չեմ գիտեր թէ Բագինը քանի՞ ընթերցողի կր հասնի, սակայն կրնամ 
վստահ ըսեչ, թէ անոր պարունակութեան ոչ արհամարհեչի տոկոս մր ան– 
մատչեչի կը մնայ ոչ ա ր հ ա մ ա ր հ ե չ ի ընթերցողներու թիւի մը։ Բանաստեղ-
ծութիւն, թէ արձակ, եթէ խմբագիրին համար մաաչեչի են այդ գըութխն– 
ներր, իր մտաւորական կարողութեան ու պաշարին շնորհիւ, ապա պէ՞տք 
է ակնկաչեչ, որ բոչոր ընթերցողներն աչ ունենան ընկաչման միեւնոյն 
մակարդակը։ 

Կարգ մը գրողներ, ոչ անպայման հաւատքով, այչ պարզապէս ան– 
հասկնաչի ըչչաչուն մէջ վւնտռեչով իրենց ընծայուելիք կաըողութիւնը, 
օտար գրականութիւնը կապկեչու եւ հայացնեչու զարմանայի մարմաջ մը 
ունին, կարծեչով որ այդ ձեւով է, որ կրնան նուաճեչ մեր գրականութեան 
«Աւանկաըտնեըը» ըչչաչու դափնեպսակը, երբ արդէն միջազգային գրա-
կանութիւնը, շատ մը արուեստներու նման, հաըխրամեայ վաղեմի ո ւթիւն 
ունեցող գերիրապաշտն ու անհեթեթը ետեւ ձգած, արդէն սկսած է վերա-
դարձ մր կատսւրեչ դէպի պարզն ու պաըզագոյնը։ 

Այստեղ քանի յիշեցինք գերիրապաշտն ու անհեթեթը. թոյչ տուէք մէջ֊ 
բերեչ հայրենի նկարչութեան վարպետներէն Յակոբ Յակոբեանի այն դի– 
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պուկ մատնանշումը, երբ կ՚ըսէ, թէ ժողովուրդները իրենց իւրայսւաուկ 
նկարագիրը ունենալով, կը տարբերին իրարմէ, քանի որ տարբեր պատ-
մութեան, տարբեր հոգեմաաաը արժէքներու տարբեր խառնուածքի ու 
ըմբռնումներու ժառանգորդներն են։ 

Գեըիըապաշան ու անհեթեթը եթէ արեւմուտքի նկարագրին կը հա– 
մընկնին, ապա ամբողջովին խորթ են հայու նկարագրին։ Հայը իր խառն-
ուածքով զգացական, ռոմանթիկ ու քիչ մըն այ իրապաշտ եղածէ, ուրեմն 
ինչո՞ւ անպայման փորձեչ նմանիչ օտարին երբ այդ մօտեցումը անհա-
րազատ է ու կարկտանի տպաւորութիւն կը ձգէ։ 

Եթէ այս միտքը ճիշդ է նկարչութեան համար, ապա, կը կարծեմ որ ճիշդ 
է նաեւ գրականութեան համար աչ։ 

Գիրը հաղորդակցութեան ամենակենսունակ ու ամենակենսական մի-
ջոցն է։ Եկէք պահենք անոր միացնող յատկութիւնը ու հասկցուինք եւ հե-
ռու մնանք չհասկցուեյէ, որմէ աւելի տխուր բան չկայ։ 

Հսւ լէպ 

Պ ւսսււսսիււսն 
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Գրողներու Համահայկական Դ Համագումարի օրերուն, Անթիլ-
իաս, 3. Միքայէլեան յանձնեց նամակ մը։ ինք գրականութիւն 
գիաէ, գիաէ նաեւ անոր դիմագրաւած դժուարութիւնները։ 

Նամակր թուական չունի։ Եթէ ուշ գրած ըչչար, բովանդակութիւնր 
աարբեր կ՚րււար։ Ձեռագիր յեա-գրութիւնր կ՚ըսէ որ նամակը կարելի է 
ուդղեչ նաեւ մեր միւս հանդէսներուն։ Եթէ ընթերցողը նամակ գրէ, 
դրական եւ բացասական կարծիքներ յայսւնէ, կր հաստատուի երկխօ– 
սութիւն՝ որմէ կ՚օգաուին գրողն ու րնթերցողր։ 

Գրական թերթը կ՚ուղղուի ընթերցողին, մաաւորական, գրասէր։ 
Այս ծիըէն դուրս գայ եւ գրականութեան հանդէպ հետաքրքրութիւն 
արթնցնել ժողովուրդին մէջ՝ գրական հանդէսին նպատակն է։ Գրողը 
չ՛որոշեր որ ինք կր գրէ րնարանիի մր համար։ Իր կոչումն է՝ գրեր ժա-
մանակը եւ րնթերցողր կ՚ընեն զաումր։ Կան ուսումնասիրութիւննե– 
րու յաաուկ հրատարակութիւներ։ Բայց գրականութիւնը ստեղծա-
գործութիւն է։ Ժան-Փոչ Սարթրի գրական գործերր, որոնք ընկերաքա-
ղաքական եւ իմաստասիրական գաղափարներ կը զարգացնեն, յոյս 
կը տեսնեն որպէս գրպանի գիրք, մաաչեչի գինով, մեծ տպաքանակով 
եւ կը սպառին։ Ուրեմն չուրջ եւ դժուար համարուած գործերը կը կար-
դաց լին նաեւ ոչ-մասնագէաներու կող մէ։ Ռքատ մտտ Տէսմտտ ճոոճոԽոոտտր 
քիչեր կը տեսնեն, քանի որ մասնագիտական հրատարակութիւն Է։ 

Ֆրանսայի մեծ թերթերը ունին գրականութեան եւ արւեստի ճոխ 
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յաւեչուածներ, որոնք կը խմբագրուին պատուագին ստացող բազմա-
թիւ աշխատակիցներու կողմկ։ Կան հայկական թերթեր որոնք ունին 
գրական յաւեչուած, իւրաքանչիւրը իր ոճով կր կատարէ ժողովրդա-
կանացման եւ տարածման դրական աշխատանք։ 

Ինչ կր վերաբերի ուղղուսւծութեան, ընդհանրացող եւ անհանգս-
տացնող եզր մը, ըսենք անմիջապէս որ ստեղծագործելու փորձին եւ 
փորձութեան պարագային, ան անընդունեչի է, քանի որ իրաւ գրողը 
ապսպրանքով չ՛արտադրեր, ինչպէս այդ կ՚րչչար մօտաւոր անցեաչին 
երբ բանաստեղծր կը գործուղղուէր հեռագրաթեչերու մասին գրեչու։ 
Յիշեցէ՚ք Մկրտիչ Արմէնը։ Թէ գրական հանդէս մր րնկերութեան ո՞ր 
շերտին կ՚ուղղուի կամ պիտի ուղղուի, անտեղի հարցում կ, քանի որ 
գրական հանդէսր արտայայտութեան բեմ է ստեղծագործողին հա-
մար, ան կր բացուի րնկերութեան վրայ, գեղեցիկին հետ հաղորդուե– 
չու պահ ստեղծեչու համար։ 

Գրական հանդէսը աշխատակիցին կը պատկանի եւ ան, երբ կր 
ստեղծագործէ, ենթակայ չէ խմբագրի կամ հրատարակիչի տեսակէտ-
ներուն։ Ընտրութեան արժեչափր կողմնապաշաութիւնը չէ, այչ՝ գեղե-
ցիկը, որակը, խորքր։ Գրող կամ բանաստեղծ Ռոպէնսոնի կղզիին 
բնակիչ չեն, կը կարդան, կր տեսնեն, կր սորվին, կը սիրեն, կ՚ազդ– 
ուին։ Աւեչի քան կէս դար առաջ, Անդրանիկ Ծառուկեան ոտանաւոր 
գրողներր կ՚երգիծէր երբ օրինակ կու տար եւ կ՚ըսէր՝ Երկու կանգուն, 
կսւաւ / սւրեւը մարը մտաւ... Աւանկարտ րչչաչ ուզեչու մեղք չփաթթենք 
նորերու վզին։ Լաւ կ՚ընենք եթէ կարդանք Կ. Զարեանի Տաարագոմի 
Հարսը տեսնեչու համար թէ ան ո՞ր չափով կը նմանի Վ. Թէքէեանի, 
Մեծարենցի, Վարուժանի, կամ Մ. Իշխանի եւ Վահէ Վահեանխ.. 

Արեւեչքը եւ Արեւմուտքր անյարիր չեն հայու հոգիին, բայց խառն-
ուածքի եւ շրջապատի հարցեր կան։ Գրողը, արւեստագէտը, եթէ ու-
նին ազգային-մշակութային ենթահող, կը յաղթահարեն կապկումր, -
եւ այդ է 3. Միքայէչեանին անհանգստութիւն պատճառողր կր 
գտնեն իրենց ոճը, կ՚իւրացնեն մշակոյթը։ Ի զուր չէ որ կ՚ըսեն թէ իրաւ 
մշակոյթը մնացորդն է երբ ամէն բան մոռցած կ՚րչչանք, կը դադրինք 
գրքունակ րչչաչէ։ 

Բագին./ւ էջերուն մէջ պիտի հանդիպինք իրենց ուղին գտած ստեղ– 
ծագործողներու եւ իրենք զիրենք փնտռող նորերու, որոնց մէջէն պի-
տի յայտնաբերուի վաղուան որակը։ 

Շնորհակաչ ենք որ 3. Միքայէչեան գրածէ։ Վիճարկումով պիտի մօ-
տենանք չաւին, թերեւս՝ չաւագոյնին։ 
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Ռ ս ք Ն Ի Ն Պւհա 
Նկարչութիւն 

ՕՓՇԱՐ ԺԵՐԱՆԵԱՆ՝ 
ԳԵՂԱՆԿԱՐԻՉ 
վԵՐԱՆ ՈՐՈԳՈԻԵԼՈԻ 
ՏԵՆԴ ԵԻ ՀԱՍՈԻՆ 
ԼԻՈԻԹԻԻՆ 

(օաէտտ, Աձտ(1 աաա: Խեւա 
1.1 Խօս <հ ես ւ1՚1թ ՏէաատԷ / 2. ԽԽ Խ Խէւտէւ 

3. աաա/4. Խա ա«տ 

Ա ր ո ւ ե ս տ ա գ է տ ը մ ա հ կ ա ն ա -
ցու է , բայց միաժամանակ 
գիտակից է իր անմահու-

թ ե ա ն , քանի որ յիշողութիւն կը կեր-
տ է ։ Ստեղծագործ՝ կը բնակի յիշո– 
ղութիւններու մէջ, կը յաղթէ ժամանա-
կը։ Ի դւսրու կ է ս է ն ի վեր, Ռիշար 
ժ ե ր ա ն ե ա ն անշրջանցելի ներկայու-
թիւն է գեղանկարչութեան ինքնու– 
րոյն ա շ խ ա ր հ ի ն մէջ , ոչ միայն որ-
պէս հայ։ 

Իբ երանգապնակին պէս բազմա-
զան է իր արուեստին թափանցումը , 
աշխարհագրութիւն՝ զոր ինք գծած 
է , իր հետ տ ա ն ե լ ո վ իր կտաւները, 

վրձինը, գոյները. ի հարկէ՝ Փ ա ր ի զ , 
Ֆ ր ա ն ս ա յ ի քաղաքները՝ Տ ո վ ի լ , Սօ, 
Մոնփըլիէ , Տ ի ժ ո ն , Ք լ ե ր մ ո ն - Ֆ ե ր ա ն , 
Հ ո ն ֆ լ է օ ր , Մար սի լի ա, Տ ի է փ , Ռեն, 
Սթրազպուրկ, Պորտօ, Մոնսւքօ, Մոնթէ 
Ք ա ր լ օ , եւ այլուր։ Ռայց արուեստ ճա-
ռ ա գ ա յ թ ո ղ այս երկիրը բաւարար չէ 
եղած, եւ Ռիշար ժերանեսւնի գործերը 
շրջած են Լոս Անճելըս, Ուաշինկթըն, 
Նիւ Եորք, Տ ա լ լ ա ս , Պրիւքսէլ , Իրան, 
Յունսատան, Երուսաղէմ, ՄՓեթերս– 
պուրկ, Սէուտւսկան Արսւբիա, Նովո– 
սիպիրսկ, Խրիմ, Ք ա ր ա ք ա ս , Միլան, 
Պ է յ ր ո ւ թ , ի հ ա ր կ է ՝ Հ ա յ ա ս տ ա ն ՝ 
է ջ մ ի ա ծ ի ն , Ե ր ե ւ ա ն , Լ ե ն ի ն ա կ ա ն , 
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Սպիտակ... Աշխարհի շուրջ քսանհինգ 
երկիրներու բազմաթիւ արուեստա-
սէրներու հաւաքածոներուն մէջ կը 
գտնուին իր գործերը։ 

Մեծ թիտվ քննադատներ արտա-
յայտուած են իր մասին, հեղինակած 
են մենագրութիւններ: Իր գործերու 
ներկայացման հատորներ կան, բ ա զ -
մաթիւ լեզուներով։ Իր նկարները կը 
գ տ ն ո ւ ի ն ա շ խ ա ր հ ի բ ա զ մ ա թ ի ւ 
թանգարաններուն մէջ , մասնաւոր– 
աբար յիշենք Ֆրանսայի Ազգային Մա-
տենադարանը, Պուշկինի, էրմիթսւժի, 
Թ ա լ ի ն ի , Ն ո վ ո ս ի պ ի ր ս կ ի – Ա մ ե ր ի -
կաներով ճաբոնի եւ Երեւանի թ ա ն – ^ 



Պւհսւտ 

գարանները։ Ցանկը ամբողջական չէ ։ 
Ա ր ո ւ ե ս տ ա գ է տ ն ե ր ո ւ նոփրուած 

յատուկ հրատարակութիւներ կ ա ն դ -
ր ա դ ա ռ ն ա ն Ո՝.ժ՛երանեանի ս տ ե ղ ծ ա -
գործական ա շ խ ա ր հ ի ն ։ Անոնցմէ մէ-
կուն մէջ, Ռոժէ Փ է յ ֆ ր ի թ * , երկու խիտ 
էջերով կը ներկայացնէ զինք. կենսա-
գրութիւն, ուղին, գ ո ր ծ ը ։ Կ ՚ըսուի որ 
ան ծնած է 17 Յուլիս 1921ին, Ս ե բ ւ ս ս ֊ 
տիա - Հ ա յ ա ս տ ա ն ։ Չէ ըսուած՝ Թուր-
ք ի ա ։ Յ ա ճ ա խ ա ծ է արուեստի զ ա ն ա -
զ ա ն վ ա ր ժ ա ր ա ն ն ե ր , Մ ա ր ս ի լ ի ա եւ 
Փ ա ր ի զ ։ 1 9 4 4 է ն 1 9 4 6 ծ ա ռ ա յ ա ծ է 
ֆ ր ա ն ս ա կ ա ն օդուժին մ է ջ ։ Ս տ ա ց ա ծ 
է բազմաթիւ մրցանակներ։ Ո ՚ոժէ Փէ յ -
ֆրիթ, կը յիշատւսկէ բազմաթիւ գործեր, 
կ ՚ ը ս է թ է ի ն ք ն ա վ ս տ ա հ վրձինով մը, 
ա ն կը ն ե ր կ ա յ ա ց ն է Հ ա յ ա ս տ ա ն ի եւ 
Ֆ ր ա ն ս ա յ ի տ ե ս ա ր ա ն ն ե ր ը , նաթիւբ 
մորթ, մերկեր, դ է մ ք ե ր , ա ո ա ս պ ե լ -
ներ, աոօրեայ կեանք, գ ե ր ի ր ա պ ա շ տ , 
կ ր օ ն ա կ ա ն եւ ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն նիւթեր։ 

Թարգմանաբար արձանագրենք գնա-
հատումը . ֊ 

- Եթէ ան կը վերանորոգէ իր բնա-
պատկերները (էեշաշտ), կը վեբւսԸո-
բոգէ նաեւ իբ արուեստը, մեկնեչով 
նկաբեւէ (քւ§սւ՜Ձէւօո), կ՚ուղղուի դէպի 
գեբիբապաշւոութիւն, քիւպիզմ եւ վեր-
ջապէս՝ վերացականութիւն... Իբ 
գոյները յագեցած են։ Յաճախ գծած 
է նաեւ չինական գունաւոր մեւանով... 
ոբոնք մտածեչ կա տան վաբագ– 
բութեան (ջռո/աշ) մասին։ 

Իր ա շ խ ա տ ա ն ո ց ի ն մէջ պիտի 
հաստատէինք որ Ր՝. ժ՛երանեանի ար– 
ւեստը, ի ն չ պ է ս կը վկայէ արուեստ-
ա բ ա ն ը , ւոեւաբար կը վերանորոգուի, 
բ ա յ ց միշտ կը կոթնի ամուր կառուց-
ման մը վրայ, այսինքն՝ ան իր արմա-
տին կը տիրապետէ։ Ուրիշ արուեստա-
բ ա ն մը, Ո ՚ ո ժ է ՛Հիլ, տ ա ր բ ե ր ձեւով 
կը բ ա ց ա տ ր է . 

- ճշմարտութիւնը կը գեբիշխէ 
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Ժ՛երանեանի գոբծին մէջ։ Ան ամրօ– 
բէն կ՚արտայայտուի պատկերի 
ճշգբտութեամբ եւ գոյներու մտած-
ած ամբողջութեամբ... Կը տեսնէ գոյնե-
բը... հաւատարիմ է չոյսի եւ ամբողջ 
բնութեան կանոններուն։ 

Իսկ Քրիստիան ժ ՚երմաքի համար 
Ո՛. ժ ՚երւսնեան պիտի մնայ արհեստա-
ւորը լոյսի՝ որուն համանուագները կը 
դ ա ո ն ա ն ակնահաճոյ , մեր հոգիներու 
մեծ հրճուանքին համար։ 

Ո՛. ժ ՛ ե ր ա ն ե ա ն ի բ ն ա կ ա ր ա ն ը 
աշխատանոցէն քանի մը հարիւր մեթր 
հեոու է ։ Ն ա խ կ ՚ ե ր թ ա ն ք իր բ ն ա կ ա -
րանը, հայու տուն, տանտիրուհիի հիւ– 
րւսսիրութեան հետ վայելելու համար 
ջերմ զգացումներով յիշուող Լ ի բ ա -
նանի Պաթրուն քսւղաքէն բերուած 
օղին, որ պահուած էր բացառիկ առի-
թի մը համար։ 

Ի ն չ պ է ս ըսուած է , խ ա չ ա տ ո ւ ր , 
ա յ դ է Ո՝. ժ ե ր ա ն ե ա ն ի ա ւ ա զ ա ն ի 

Օ 

անունը, ծնած է Ս ե բ ա ս տ ի ա , 17 Յու-
լիս 1921ին։ Իր ընտանիքը վերջին 
մեկնողներէն եղած է Սեբաստիայէն ։ 
Որդին է Արամեան վարժարանի տնօ-
րէնին ։ 1924ին փոխադրուած են Պո-
լիս, ուր հայրը Պեզճեան վարժարանի 
անօրէնութիւնը վարած է ։ Հուսկ՝ Փարիզ 
եւ Մարսիլիա՝ 1928ին ։ Մարսիլիա 
ստացած է իր ուսումը, որ կիսատ մնա-
ցած է պատերազմի պատճառով ։ Հոն 
յաճախած է նաեւ Գեղարուեստի ց վար-
ժարանը, ապա՝ Փ ա ր ի զ ի ։ Կը յիշեցնէ 
որ այդ օրերուն Մարսիլիա կը գործէր 
մեծ եկեղեցական մը՝ Գրիգորիս Պալաք– 
եան սրբազանը, կը խօսի անոր ծրա-
գիր ներուն մասին, եկեղեցիներու կա-
ռուցում եւ դպրոցաշինութեան ծրա– 
գիրներ: Այլ խօսքով , աոաջին օրէն, 
արուեստը արգելք չէ եղած որ գեղա-
ն կ ա ր ի չ ը մերռււսծ մ ն ա յ իր ժ ո ղ ո -
վուրդին։ 

Ցոյց տալով հանդերձ իր գեղւս– 

^ցատօճ Ե^ 

նկարները, Պեթհովէնի կամ Շուիէնի 
երաժշտութիւնը՝ գիծերռվ, գռյներով 
եւ շերտերով, որոնց գումարը ձայն 
է՝ ինչպէս ինք կը լսէ, մեզ կը տանի 
իր կեանքի ճամբաներուն վրայ ։ Կը 
պ ա տ մ է որ 1930ին Ա ն գ լ ի ա գ ա ց ա ծ է 
Հ ա յ Արիներուն հետ ճեմպորիի մաս-
նակցելու, եւ այդ առիթով տեսած է ար-
քայական ընտանիքը որ այցելութիւն 
տուած է բանակողներուն։ ՐՒ. ժ՛երան-
եան պատմող է , կը սիրէ պատմել , կը 
հետեւի իր յիշողռւթեան ալիքներուն, 
դարակներ կը բ ա ն ա յ , խառնիխուռն, 
երբեմն կը մոռնայ որ զինք լսողներ 
կ ա ն ։ Տպաւորութիւններ. 

- Հայրս գիրք մը ունէր որ կը խօ-
սէր Այվազովսքիի մասին... Խրիմի 
մէջ, 199Օին տեղի ունեցաւ սէմփո– 
զիոմ մը՝ նուիրաած Այվազովսքիի, 
Հրաւիրուած էի։ Որպէս նկարիչ ես 
ներկայ էի, վաթսուն երկիրներէ ներ֊ . 
կայացուցիչնեբ եկած էին, արւես– V 
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5. Խ ա Խ 

6. Խւհւօէտ 
Լ Խտտ ւ1ս (հոտէ օ Խ 



Ռ՚Սք*Ի*Ա 

Տ. ե էտաբտ, 1տտ աԽհ՚օոտ 
9. Խ 

10. Լտ աԽԺեէ8 
11. Խւէտոտձտ (հօթէ 

12. (պա & եհօհ^ք 

^ցատտճ Ե^ 



Ռ ս ^ Ա ^ Ն 
ՂնԽը 

Նկարչութիւն 
օ> 

Նկարչութիւն 

13. Խ օտայբ 
14.^ՍVI^է^6(Iօտ 
15. Խ տաԽ 
16. Խ 055/5 

աագէւոներ եւ արուեստաբաններ։ Ներ-
կայ էր նաեւ Այվազովսքիի թոռը... 
Այդ աոիթով հանդիպեցայ Խրիմի 
հայ երեսփոխաններուն, որոնցմէ մին, 
Անուշ աւան Դանիկեան այսօր Արցա-
խի վարչապետն է։ 

Կը պ ա տ մ է , ոը սկսած է նկա-
րել 1936ին, երբ Մարսիլիայի Պոմոն 
թաղամասին մէջ, դըացի հայ մը ք ա -
նի մը դաս տուած է իըեն։ Կը յիշէ . 

- Երբ Մարսիփա ցուցահան-
դէս տուի, եկաւ Գեդարուեստից վար-
ժարանի ուսուցիչս եւ ըսաւ որ ուժեղ 
անհատականութիւն ունէի։ Մանկու-
թեան օրերուս աչ գծել կը սիրէի, եւ 
ընկերներս թուղթ կը բերէին որպէսզի 
գծեմ, դժաար էր թաղթ ճարեի՛ 

Ա շ խ ա տ ա ն ո ց ը Ռ. ժ ե ր ա ն ե ա ն ի 
ենթակայական աշխարհն է , ուր գոյնե– 
րը կը նուազեն, Ա ղ թ ա մ ա ր ը եւ Ց ա -
թելը հայոց պատմութիւն կը յուշեն, 
լերկ ժայոերը եւ հովէն մտրակուող 
ծաոերը Պրըթաները կը բերեն, կիները 
խորհրդաւոր դէմքեր ունին, իսկ մերկ 
կիները, իրենց համաչափութիւններով, 
գալարումներով, անեզր եւ անպարագիծ 
թելադրականութեամբ, գեղեցկութեան 
գինովութեան պահ կը ստեղծեն, յաւեր– 
ժական կինը կը պատկերեն։ Երբ հարց 
կը տրոփ թէ ի՞նչ է նկարչութիւնը ընդ– 
հանրապէս եւ ան ի՞նչ է իրեն հա-
մար, Ո՝. ժերանեան, նկարներ փնտռե-
լով եւ մենախօսութեան ձեւով, կը պ ա -
տ ա ս խ ա ն է . 

- Արուեստը ներսէն պիտի ու– 
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նենաս, կոչում պիտի ունենաս։ Չի բա-
ւեր սորվիլ, թէեւ ես պատրաստութիւն 
ունէի։ Արուեստի գործին մէջ էական 
եւ անհրաժեշտ է կեանքը, որ կըըկ– 
նաթիւն չէ, կրկնութիւն պէտք չէ ըլլայ 
որպէս նիւթ, ապրում ել ոճ։ Կրկնու-
թիւնը արուեստը կը մեռցնէ։ Այս ոճի 
խնդիրը մեծ կարեւորութիւն ունի ստեղ-
ծագործութեան պարագային։ Իւրա-
քանչիւր նկարիչ իր ոճը ունի, շա-
տեր կանգ կ՛առնեն երբ գտած կ՚ըլ-
լան իրենց ոճը, ապա իրենք զիրենք 
կը կրկնեն, նորութիւն չեն բերեր, ինչ 
որ ես կը կոչեմ ւոշոօրւատշ ժշտթոէ։ 
Իրաւ արուեստագէտը կը յատկանշուի 
իր վերանորոգուելու կարողութեամբ։ 
Ես կը վախնամ կրկնութեան եւ ամ-
լութեան փոսէն։ 

Իրեն ա ո ա ջ ա ր կ ա ծ են նկարել 
Քրիստոնեայ Հ ա յ ա ս տ ա ն ը ։ Շրջած Է, 
փնտռտուք կ ա տ ա ր ա ծ Է, կ ՚ ը ս է թէ իր 
ստեղծագործութիւներու որոշ տարրե-
րը, թելադրական գիծերը, կու գան հայ-
կական եկեղեցիներէն։ Ակներեւ հաճոյ-
քով կը խօսի իր այն նկարներուն մա-
սին որոնք ներշնչուած են երսւժըշ– 
տութենէ, որոնք կը ստեղծեն եւ կը փո-
խ ա ն ց ե ն մթնոլորտ մը, երբ նուագը 
կը վ ե ր ա ծ ո փ գիծի, գոյնի եւ ե ր ա ն գ ի . 
Շ ո փ է ն , Պ ե թ հ ո վ է ն , Ք լ ո տ Տէպիւսիի 
Ծովը, ուրիշներ եւ Կոմիտաս։ վերջինը 
ց ո ւ ց ա դ ր ո ւ ա ծ է ն ա ե ւ Ե ր ե ւ ա ն ։ 
Երաժշտական ներշնչումով երեսունվեց 
գեղանկարներ կան։ Ինքնատիպ գերի-
րապաշտութիւն մը ։ Ցոյց կու տ ա յ 

^ցատօճ Ե^ 

թէ արուեստի այդ եղանակով, չինա-
կան մելանով, գծած է իր երաժըշ– 
տ ա կ ա ն գործերը, գիծերու եւ գոյնե– 
րու երաժշտութիւն, ինչպէս Պախի ֆիւ– 
կերը, Մեծարանք Զայքովսկիի գործը։ 
Կը բ ա ց ա տ ր է . 

- Անոնց վերացական ոճը բնա-
կան կերպով կը ներդաշնակաի երա-
ժշտութեան հետ, ուժական կառուցման 
մը ընդմէջէն, որոնք թոյլ կու տան աչ-
քին տեսնել ձայնային մակարդակնե-
րը։ 

Որոշ հպարտութեամբ կ ՚ ը ս է , որ 
խորհրդային իշխանութեան շրջանին, 
ինք հանդիսացած է աոաջին արեւ-
մտեան նկարիչը որ բ ա ց ա ծ է Սի– 
պերիոյ դոները։ Ն ո յ ն հպարտու-
թեամբ կ ՚ ը ս է որ ինք Պատոտյ Անդամ 
է Հ ա յ ա ս տ ա ն ի Նկարիչներու Միու– 
թեան եւ 1989ին ս տ ա ց ա ծ է Մարտի– 
ըոս Սարեան մրցանակը։ Հայաստանի 
մէջ ունեցած է վեց ցուցահանդէսներ։ 

Ցուշերէ անջատելով, կը փորձեմ 
զինք բերել իր ստեղծագործական աշ-
խարհին մէջ, գտնելու համար իր ինք-
նատպութիւնը. 

- Հարկ է գտնել գոյներու եւ 
երաժշտութեան միաձուլումը, - ինք 
կ ՚ ը ս է ւոա՜սւջշձ՛–՛ էական է գծագրու-
թիւնը, նախ պէտք է գտնել գիծը, գոյ– 
նը ինքնաբերաբար կու գայ։ Երաժըշ֊ 
սոսկան կշոոյթներ կան. ականջով պի-
տի լսես, աչքով պիտի գծես, այդպէս 
ստեղծուած է Պեթհովէնի Հովուական 
Համանուագի գեղանկարը։ Երա-

ժիշտները իրենց Կշոոյթը ունին, համա֊ 
նուսւգային, երգեհոնային։ Ծովւէնի 
դաշնակի ձայնը տարբեր է։ Այդ տար-
բերութիւնը կ՚արտայայտեմ գի ծով 
եւ գոյնով։ 

Բնութեան եւ անոր տ ե ս ա ր ա ն -
ներուն նկարիչն է Ռ. ժ ե ր ա ն ե ա ն . 

- Վեց ամիս մնացի Չեխոսլո֊ 
վաքիա, գետը ներշնչեց զիս։ Այսինքն՝ 
կ ՛ապրի բնութեան հետ հաղորդութեան 
պահեր։ Արուեստաբաններ զինք կը 
համարեն գոյներու վարպետ։ Այնքա՜ն 
ըսելիք ունի, կենսափորձ, բայց չի փոր-
ձեր տպաւորել։ 

Վաւերագրական ժապաւէնի մը 
նման, Ռ. ժ ե ր ա ն ե ա ն մեզ կը տանի 
մէկ սենեակէ միւսը, կանգ կ ՚ ա ռ ն է պա– 
տ է ն կախուած լուսանկարի մը առջեւ, 
Մ ա ր տ ի ր ո ս Սարեանի հետ է , կամ՝ 
Անաստաս Միկոյեանի։ Դիմանկարներ 
կան, կիներ, կիներ կան ուրուագը– 
ծային պատկերացումներով, բայց կա– 
ոուցուած ուժգնութեամբ։ Թէ ինչպէ՞ս 
կ ՚ընտրէ իր բնորդները, ինչո՞ւ, կը խօսի. 

- Դիմանկարը պէտք է սիրես։ 
Ապսպրանքով դիմանկար չեմ գծեր։ 
Այս մէկը դրացուհիս է։ Կինը կրնայ 
գեղեցիկ չըըալ, բայց կրնայ ուշագրաւ 
ըլլալ, կրնայ գեղեցիկ ըլլալ ՝ բայց դա-
տարկ։ Արուեստի գործը պիտի ներկա-
յացնէ ուշագրաւը։ Սիրած եմ պարուհի-
ները նկարկ, քանի որ անոնց շարժում-
ները հեզասահ են, դիւրին, ուժական, 
եթերային։ Կիները չեմ նկարեր իրենց 
սեոայնութեան համար, այլ իրենց ար– 

Ս. ԲտԻտէ 
18. Խտէ 
19. Խա 
20. Խա 



տայայտած հմայքին, այդ պատճառով 
աչ գծանկարՕերուս մէջ անոնք իրենց 
շրջանակին մէջ չեն մնար, չեն բան֊ 
տաբկուիբ, իրենց գոյներով, շարժում-
ներով դուրս կը ժայթքեն։ Դիմանկար-
ները, կիները, կեանք ունին եւ ես կը 
փնտռեմ մարդկային ջերմութիւնը։ 

Կարելի Է աւելցնել՝ կը փ ն տ ո է 
մարդը՝ որպէս ա ր ժ է ք ։ 

Հ ե տ ա ք ր ք ր ա կ ա ն են այս դիմա-
նկարները, կիները։ Խոր հուրդ ունին, 
հմայք, հիացման կը հրաւիրեն, բայց 
ցաւ չեն ա ր տ ա յ ա յ տ ե ր , տ ա ռ ա պ ո ղ 
դէմքեր չեն ։ 

- Տխուր բաներ չեմ գծեր, գի-
շերներն այ չեմ աշխատիր, քանի որ 
երբ գիշերը կ՚աշխատիս, կը տխրիս, 
մէջդ կը զարգանայ պարտուողի հո-
գեբանութիւն, իսկ ես, ինչպէս ըսի, 
կը փնտռեմ մարդկային ջերմութիւ-

նը, կեանքը։ 

Զրոյցը կ ՛ընթանայ իր կշոոյթով, 
կը փորձեմ պ ա տ ա ռ ի կ ն ե ր պահել իր 
ո ս տ ո ս տ ո ղ մ ի տ ք ե ր է ն , որոնք քիչ մը 
խոստովանութիւն են, վկայութիւնը նե-
րաշխարհի մը, ուր կը գոյակցին արւես– 
տագէտը, քաղաքացին, մարդը եւ հայը։ 
Ռ. ժ ե ր ա ն ե ա ն նկարած է Անին, կ ՚ ը ս է 
թէ Անին մեր քաղաքն է , եւ այդ նկարը 
կը համարէ քաղաքական աշխատանք, 
քանի որ տիրութեան յիշեցում է ։ Մաս– 
նաւոր սիրով կը ներկայացնէ նաեւ 
Ա ղ թ ա մ ա ր ի նկարը։ Պահ մը մ տ ա -
ծեցի որ Ռիշարի ստուերին միշտ ար-
թուն մ ն ա ց ա ծ է Խ ա չ ա տ ո ւ ր ը . . . որ 
1957ին, գ ն ա ց ք ո վ Մոսկուա գ ա ց ա ծ 
է , եւ այնտեղէն՝ Երեւան, ա ռ ա ն ց 
մուտքի արտօնութեան։ Հ ե տ ա գ ա յ ի ն , 
Խորհրդային Միութեան տարբեր քա– 
ղաքներուն մէջ իր ունեցած ցուցա– 
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հանդէսները իրեն ա պ ա հ ո վ ա ծ են 
անուն եւ վարկ, ծանօթացած է Անւսս– 
տ ա ս Միկոյեանի գաւկին՝ Սերգէյի 
եւ ա պ ր ա ծ է Ա ն ա ս տ ա ս Միկոյեանի 
տունը։ Գնահատումներ կ ՚ ը ն է . 

- Նկարչութեան հանդէս/ աբե– 
ւեչեան երկիրները աւելի սէր ունին, 
աւելի մօտ են անոր, ընդհանրապէս 
սլալները աւեչի մօտ են արուեստնե-
րու, ինչպէս՝ գերմանացիները։ 

Ռւսյց գ ի տ է որ նման ընդհան-
րացումներ երբեմն կը ծածկեն այլ 
իրականութիւններ, քանի որ կ ՛աւելցնէ. 

- Յաճախ Պէյրութ գտնուած 
եմ եւ հոն երկու հարիւր արուեստա-
սէրներու մօտ կան գործերս... Պէյրու– 
թի ցուցահանդէսներուս ընթացքին տե-
ղական թերթերը լայնօրէն արձագան-
գեցին։ Այդ օրերու Կիլիկիոյ Վեհա-
փառ Կաթողիկոսը, Զարեհ Ա ուզեց 
տեսնեչ գործերս։ Ինծի համար մեծ 
ուրախութիւն եղաւ այն որ Վեհափառը 
սիրեց գործերս, գնահատեց, թէեւ ինք 
խօսող չէր։ Յայտնեց որ ուրախ էր որ 
իմ մասիս դրուատիքով կը խօսէին։ 
Կը յիշեմ իբ խօսքերը, ըսաւ որ ես բախ-
տաւոր էի քանի որ Հայաստան կ՚եր-
թայի, որ դուռը պէտք է-բանայի, քանի 
որ Հայաստան թթուածինի պէտք ունէր։ 
Ի դէպ, ըսեմ նաեւ որ Լիբանանի կարգ 
մը քաղաքնեբու Պատուռյ քաղաքացի 
եմ...։ 

Խ օ ս ե ց ա ւ նաեւ Լ ի բ ա ն ա ն ի հայ 
արուեստագէտներուն մասին, յիշեց 
տիրական անուններ, ինչպէս Փոլ Կի– 
ր ա կ ո ս ե ա ն ը , Զ ա ւ է ն Խ տ ը շ ե ա ն ը , 
Կիւվը, Սոֆի Երամեանը. . . ։ 

Իր այդ օրերու, այսինքն՝ խոր-
հրդային շ ր ջ ա ն ի , հ ա յ ա ս տ ա ն ե ա ն 
տպաւորութիւններռւն անդրադարձաւ. 

- Բռւորին հետ բարեկամ էի, 
բայց պէտք է ընդունիչ որ հոն մտաւո– 
րակսւնները խեղդուած էին, ազատու-
թիւները սահմանափակ էին։ Նկար-
չութիւնը եբկրի պատմութեան մաս 
կը կազմէ եւ անոր պայքարին իբ մաս-
նակցութեան բաժինը պէտք է բերէ։ 

Այսինքն, Ռ. ժ ե ր ա ն ե ա ն քաղա-
քացի գեղանկարիչ է ։ Իր ս տ ե ղ ծ ա -
գործական աշխարհը բ ա զ մ ե ր ա ն գ է ։ 
Իր արուեստի քանի մը ինքնատիպ ար– 
տայայտութիւններուն անդրադարձած 
է ք ն ն ա դ ա տ մ ը , Ս է ն թ ՛ Լ վ ր ը մ ո ն , ^ 

70 ^ցատօճ Ե^ 

21.(«՝ ժ©տ ոաթեօռ 
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Մ Ա Կ ֊ Ն ի ւ Եորք , 1978ին. 
- Արդարեւ, ձեզմէ պահած էի 

յիշատակը ձեր արտայայտութեան կեր-
պին, ինչ կը վերաբերի լաւ կատար– 
ւած գործի խստապահանջութեան, 
նկարելու անխախտ եղանակ մը՝ որ 
զիջում չի հանդուրժեր, որ կը մերժէ 
նկարչութեան չտեսներու եւ գիսա– 
սիկներու շեղող տեսիլքը, որ վերջին 
հաշուով միայն զիրենք կը տպաւորէ։ 
Մասնաւորաբար վայելք էին ձեր չի-
նական մելանով գծագրութիւնները, 
գոյներով շեշտուած, ար դուք աոանց 
ճիգի կը պեղէք, կշոոյթով եւ թավւան– 
ցող միտքով, ենթագիտակցաթեան 
ճամբաները, նրբին ենթագիտակցու– 
թիւն՝ որ յատուկ է վերին շերտերու։ 
Այս համադրումը զոր դուք կը յաջո– 
ղիք տալ երաժշտութեան նիւթով, ինծի 
կը թուի թէ իր հաւասարը չունի ար– 
ւեստի արտայայտութեան աշխար-
հին մէջ։ 

Այս անխոնջ եւ ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն 
նկստիչը կ ՚ ո ւ ն ե ն ա ՞ յ իը թ ա ն գ ա ր ա ն ը , 
որպէսզի արուեստասէրը տ ե ս ն է եւ 
լսէ համաստեղութիւնը, գոյներու, գիծե– 
րու, ձայներու, թրթոացումներու, յիշո– 
ղութեան, ոչ այնս|էս ի ն չ պ է ս ըրինք, 
իրարու ետեւ շարուած նկարները 
մէկիկ-մէկիկ դարձնելով։ Կ՛ունենա՞նք 
ամբողջութիւնը տեսնելու վ ա յ ե լ ք ը ։ 

Կեանք մը ամբողջ՝ արուեստի 
եւ գեղեցիկի մէջ , մերժելով տխրու-
թիւնը, սիրելով մարդն ու ա շ խ ա ր հ ը , 
հետեւելով ժամանակի ո լորապտոյ-
տին, միշտ նոր ոսպնեակով, նոր պրիս-
մակով, հետեւելով սեփական ուղիին։ 
Այս հոգեխաոնութեամբ ստեղծագոր– 
ծողը ինքգինք թ ա ն գ ա ր ա ն չէ դրած, 
հանգստեան չէ կոչած, այդ տ ր ա մ ա -
դրութիւնը չունի։ 

Կը շարունակէ նորին մէջ իրաւ 
գեղեցիկը փ ն տ ռ ե լ ։ 

Ց . Պ ա լ ե ա ն , 

4 Մայիս 2 0 0 6 

Լուսանկարներ եւ էջերու կազմութիւն՝ 

« Լ ի զ է ն Դ ա ր բ ի ն ե ս ւ ն ։ 

* 8ՇՈՇ21է, ՈՕԼ^Շ11Շ Շէ1ԱԱ)11 1 9 9 9 
(Տճաօո Օաոճ) ՝/օ1 7, 
Օւօէւօոոաա Ճշտ րշաէւնտ, տօս1բէ6սւտ, 
ճշտտւո&էշատ շէ «ռւ\՚օսւ՝տ. 
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27. հցս6 6Ո16 ասա ժ© 8օժ 
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ԱնՑեԱԼԻ 
ՀեՏՔԵՐՈ՝Լ 

«Անցեալի Հետքերով» 
(Ուղեգրութիւն) 
Համազգայինի «Վահէ Սէթեան» ապարան 2004 
սաանայու համար դիմել՝ Ատոս~,հւտո Տօօհտէօա 
Տհսջհւօջաւ €՝ււ1էսւ (ւ1 Շշոէշւ– - 8օա–յ Աաոտօսձ -
Ր.0. 8օ.Հ։ 801096 

ռԻՂ՛̂ 1՝1՝*՛"՝*՛ 

«Ալեկոծ Խորքեր» 
Նանոր ԻնճԷճիկեան 
Հալէպ, 2006 
սաանայու համար դիմեչ՝ 
ոսոօոոխբհւսո@բօտէոատա. շօ. սև 

«Ամէնուն Տարեցոյցը» 
Թէոդին 
1967 
Ա տարի 
Բ. հրատարակութիւն 
Հայկական Մատենաշար Գաչուստ Կիւչպէնկեան հիմնարկութեան 
Հաչէպ 
ստանալու համար դիմեչ՝ 
>է՛»՛»՛. շԱասհօօհտ. շօտ 

«Հայկազեան Հայագիտական Հանդէս/ հատոր ԻԶ» 
Հրատարակութիւն՝ Հայկազեան Համաչսարանի 
Հայագիտական Ամբիոնի 
ստանալու համար դիմել՝ 
է"Շ\Խ\\>@իսւ^Ա7,եա. ՔՃԱ. 1հ 

Տ ) ֊աաօաւ 
ս ատւ՛ 

«Ուրիշ Գիծ Ունիմ» 
ժանէլյ Քասունի 
Պէյրութ, 2006 
ստանալու համար դիմել՝ 
մշսոտէէշ ճ(1ՏՏ0Ա1էձ> 

11570 աօւբահ ձ\՚շ. #2 
ՏէաՈօ Օդ՝ Շձ. 91602 

«Աաաւարտ Վէպը» 
Արա Արծրունի 
եւ 
«Ծառը» 
Վաչէ Ատրունի 
Հրատարակութիւն՝ «Վահրիճ եւ Վերժին ձէրէճեան 
Թատերգութեան Մրցանք» 
Մաաենաշար լփւ 2 
Պէյրութ 2006 

«Բաց Պատուհան» 
Յակոբ Միքայէչեան 
Հաչէպ, 2006 
ստանալու համար դիմեչ՝ 
հ(ւ§օբոմհ@ձ>(ւհօօ. շօտ 

«Հեռուներու Մտերմութեամբ» 
(Նամականի) 
Պէյրութ, 2006 
ստանաչու համար ւչիմեչ՝ 
ԱստսւԽբո 8օօ1(տէօւ՝ւ՛ 
Տհ(ւտԽ.Օ)՝տւ €ււ1էսւ(ւ1 Շւ՚ււէւ՚ւ• - 8օւպ Ոաոտօսժ 
Բ.0.1Խ.Հ : 801096 

Պէօռււ*. շօօ6 
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