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ԶՐՈՅՑ ԸՆԹԵՐՑՈՂԻՆ 
ԵՒ ՉԸՆԹԵՐՑՈՂԻՆ - ՀԵՏ 

• 

Չընթերցողին հետ զրոյց ունենալու կախարդական միջոցը ինչպէ՞ս 
գտնել... 

Զրոյց՝ գրականութեան, հայերէնի, որակի, ընթերցման, հրատարա– 
կութիւններու, համացանցային էջերու եւ գրելու ցանկութիւն ու փայ 
ռասիրութիւն ունեցողներու մասին։ 

Կան ընդհանրապէս գիր-գրականութեամբ հետաքրքրուողներ. ընյ 
թերցողներ, գրողներ։ Նաեւ, հակառակ բացասական ազդակներու։ 
Ոմանք գործնապաշտութեամբ ահազանգ կը հնչեցնեն. հայերէն ընյ 
թերցողներու թիւը կը նուազի, նաեւ՝գրողներու։ Հայեր կը դառնան դէ-
պի օտարալեզու գրականութիւնը, գրողները, հայածնունդներ կը գրեն 
բաբելական բոլոր լեզուներով, արդիւնք՝ մեր տեղատուութիւններուն։ 
Տասնեակ տարիներ առաջ կ՚ըսէինք այլասերում, հիմա կը մշակենք 
շփոթը քարոզչականի, քաղաքականի, ստեղծագործականի եւ գրայ 
կանութեան։ 

Ինչո՞ւ իրատեսութիւն եւ գործնապաշտութիւն կը տանին տեղա-
տուութեան, այլասերման յանգող։ Ինչ որ ընթացքի մէջ է, կէս դար 
առաջ, դիպուկ կերպով բանաձեւած էր մտածող եւ գրող Վիգէն Խեյ 
չումեան, անծանօթ դարձած հեղինակ մը։ Անոր միտքն էր՝ նորը պիտի 
չըլլայ հինի շարունակութիւնը, այլ սկիզբ տարբեր բանի... 

Գտնել եւ կարդալ ԳԻՐՔ ԼԻՆԵԼՈՒԹԵԱՆը... 
Այս մտածման խորացումը, անմիջականի պատեհապաշտութիւն– 

ներէն անդին, ազգի գոյութենական հարցերու ըմբռնման կ՚ առաջնոր-
դէ, եթէ պատմութեան մը եւ մշակոյթի մը պատկանելու առաքինու-
թիւնը ունենանք։ Ան որոշիչ կ՚ըլլայ ազգի իրա՛ւ եւ հեռանկարային - ոչ 
կարկտանային - վերականգնումին համար։ 

Գրականութիւն եւ արուեստ, երբ կու գան հարազատութենէ, ազգի 
ապրումները կը բերեն եւ կ՛ոգեշնչեն զայն։ Հայ գեղանկարիչ մը, որուն 
կտաւները հաճելի էին, Երեւանէն եկաւ Փարիզ, սկսաւ նկարել փարյ 
թամ ծաւալներով կիներ, Թուլուզ Լոթրէք յիշեցնող։ Եզրակացութիւն. 
դադրեցաւ հայ գեղանկարիչ ըլլալէ, դարձաւ հայածնունդ բայց օտար 
գեղանկարիչ։ Միլան Քունտերա չեխ գրող էր 

1 



երբ իր լեզուով կը գրէր եւ իր գործերը կը գումարուէին իր ժողովուրդի 
ժառանգութեան վրայ։ Երեք տասնամեակէ ի վեր ապաստանած է 
Ֆրանսա եւ կը գրէ ֆրանսերէն, իր գործերը կը հարըստացնեն ֆրան-
սական գրականութիւնը, ինք չեխ է բայց իր գրականութիւնը օտար է 
չեխին համար։ Լեսլի Այվազեանի անգլերէն թատերական երկը, 
»Նայն Արմինեընզ«, յուզիչ է, հայը եւ անոր խնդիրները կը ծանօթաց-
նէ, բայց ամերիկեան գրականութիւն է։ Ռիչըրտ Քալինոսքիի »Գազա-
նը լուսնի վրայ« երկը հայկական բովանդակութիւն ունի, բայց հաւա-
սարապէս ամերիկեան է։ 

Հայ գրականութիւնը հայերէնով կը ստեղծուի, քանի որ բառերը 
իրենց հետ կը փոխադրեն իմաստ, մթնոլորտ, դարերու վրայ ձգուող 
կապեր։ Հայը պէտք է որ ծանօթանայ շրջապատի եւ աշխարհի գրայ 
կանութեան, բայց իր ձգողական առանցքը հայ գրականութիւնն է, ան 
ի՛ր հայելին է։ Հայ գրողը, ազգի ժառանգութեան վրայ գումարուելու 
համար պիտի գրէ հայերէն։ Խուսանաւում եւ որձեւէգ բացատրութիւն, 
որոնք սոսկ մարդորսութիւն են, չեն առընչ-ւիր գրականութեան։ 

Այս մտածումներու լոյսին տակ հարկ է մօտենալ նորերուն, անոնց 
որոնք դեռ արմատներուն հաւատարմութեամբ կ՛ուզեն հայ գրակա-
նութեան ծառայել։ Բոլոր գրողները հանճար չեն, պիտի չըլլան մեծ, 
ժամանակները պիտի չդրոշմեն, բայց պիտի ըլլան ենթահող, առաւել 
կամ նուազ պարարտ, ուրկէ պիտի ծլին մե՜ծերը, որակը։ Երբեմն 
կիմանանք որ այս կամ այն գործը, էջը, գիրքը, ուշագրաւ որակ չու յ 
նին։ Դատումը ճիշդ կրնայ ըլլալ, թէեւ միշտ պէտք է մտածել որ ժամա-
նակն է դատաւոր։ Ոչ գրողը պէտք է մտածէ եւ ոչ ալ ընթերցողը ակն-
կալէ որ լոյս տեսած ամէն էջ գլուխ-գործոց մըն է կամ պէտք է ըլլայ։ 
Մանաւանդ մեր պայմաններուն մէջ, երբ կան հայերէնի տեղատուու-
թիւն եւ չիւրացուած ազդեցութիւններ՝որոնք կապկումներ կ՚ըլլան։ 

Նախ պէտք է գրել, կրկին։ Լողալ չենք սորվիր ծովափին կանգնած, 
պէտք է ջուրը մտնել։ Ընթերցողին ներկայութիւնը, աչքը, դատումը, 
նեցուկը, գրականութեան սնուցիչ են։ Այս ձեւով պէտք է մօտենալ 
խնդիրներուն, գրականութեան հասցէին եւ որակին։ 

Գրական հանդէսը, մանաւանդ մեր պարագային, ալշիմիստի գխ 
տաշխատանոց է, ուրկէ պիտի ծնի թերեւս փնտռուած թանկագին մե-
տաղը... 
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Հ ա զ ա ր ութ հարիւր վաթսունինն թուին 
ճայ ոց այգիներն ի՞նչ պտուղ տուին, 
ճայ ոց արտերում ի՞նչ բերք է հասել, 
Դ ժ ո ւ ա ր է ասել։ 

Պ. ՍԵԻԱԿ 

Չ ո ր ս են անոնք– Հայ մշա կ ո յ թ ի բեղուն բ ե ր ք ը 1 8 6 9 թուի։ Բա-

նաստեղծութեան եւ արձակի կալուածէն 3ովՀաննէս Թ ո ւ մ ա ն ե ա ն , 

թատրերգութեան Լեւոն & ա ն թ , երգիծական սեռէն ° ր ո ւ ա ն դ Օտ– 

եան, Հայ երգարուեստի կոմիտաս վարդապետ։ Չ ո ր ս մ ե ծ ե ր , Հորս 

մ ե ծ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր , Հորս տարբեր անՀատականութիւններ, ծննդեան 

Հորս 140ամեակ։ Հ ա յ մ շ ա կ ո յ թ ի անկապտելի բ ե ր ք ր 1 8 6 9 օրՀնեալ 

թուականի։ 

ի ւ ր ա ք ա ն չ ի ւ ր ր ինքն իր մ է ջ ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ ի ւ ն մ ր , ամէն մ է կ ր իր 

կա լո ւածին մ է ջ նոր բա րձո ւնք Հաստատած նոր գագաթ մր։ 0 է կ ր 

իր Հ ա յ ր ե ն ա շ ո ւ ն չ եւ Հ ա մ ա մ ա ր դ կ ա յ ի ն անկրկնելի ք ե ր թ ո ւ ա ծ ն ե ր ո վ 

ու արձակային վ ա ր պ ե տ ո ւ թ ե ա մ բ , մ ի ւ ս ր կեանքի ու մ ա ր դ կ ա յ ի ն 

ա ր ժ է ք ն ե ր ո ւ իր բ ա ր ձ ր ա թ ռ ի չ ր ն կ ա լ չ ո ւ թ ե ա մ բ , ե ր ր ո ր դ ր րնկերու– 

թեան յ ո ռ ի ե ր ե ւ ո յ թ ն ե ր ն ու բ ա ր ք ե ր ր արուեստով ձաղկելու իր 

նուրբ երգիծանքո վ , չո րրո րդր Հայ երգին նկատմամբ իր ցուցաբե– 

րած անձնդիր ն ո ւ ի ր ո ւ ա ծ ո ւ թ ե ա մ բ ։ 

Համաստեղութիւն մ ր , որուն ստեղծած ա ր ժ է ք ա յ ի ն Համակարգր 

ն ո ր ո վ ի արժեւորեց Հայ մ շ ա կ ո յ թ ի դ ա ր ա ւ ո ր բ ե ր ք ր եւ ի բ ր ե ւ այդպի– 

սին ս ի ր ո ւ ե ց ա ւ , գնաՀատուեցաւ, ա յ լ ե ւ Հայօրէն ու մ ա ր դ կ օ ր է ն 

զ գ ա լ ո ւ , շ ն չ ե լ ո ւ , ապրելու եւ ապրեցնելու խորիմաստ ապրու մով 

վարակեց ա մ բո ղֆ ս երո ւնդներ Հ ա յ ր ե ն ի աւա ններէն մ ի ն չ ե ւ Հեռա-

ւոր վ ա յ ր ե ր ր Ս փ ի ւ ռ ք ի ։ 

Բ Ա Գ Ի Ն գրական Հանդէսի 2009 տարեշրջանի վերջին չ ո ր ր ո ր դ 

թ ի ւ ի Հետագայ Հատուածր սրտի պարտք մրն է , զոր կր մատուցենք 

Հայ մշա կ ո յ թ ի երախտաւոր զաւակներէն այս Չ Ո Ր Ս ի ն , անոնց 

ծննդեան 140ամեայ յոբելեանի յ ի շ ա տ ա կ ո ւ մ ր կատարելու արդար 

ո ւ ր ա խ ո ւ թ ի ւ ն ր կիսելով նաեւ մ ե ր րնթերցողներուն Հետ։ 
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ՌԱՔԳ֊Ի՚Օ ՉՈՐՍ ԱՆԳԱՄ 140ԱՄԵԱԿ 

ԺԱՄԱՆԱԿԱԿԻՑ ԵՐԱԺՇՏԱԳԷՏ 
ՑԱՐՈՒՌ ՖԱԶԼԵԱՆ 

ԿԸ ԽՕՍԻ ԿՈՄԻՏԱՍԻ ԴԵՐԻ 
ԵՒ ԱՐԺԷՔԻ ՄԱՍԻՆ 

Երաժշտութիւնր ժողովուրդէն ծնած եւ միշտ դէպի ժողովուրդր բացուող 

արուեստ է։ Անյիշատակ ժամանակներէ ի վեր մարդիկ երգած են զգացում՛նե-

րու եւ բնութեան գաղտնիքներուն Հետ Հաղորդուելու Համար, աղօթած են եր-

գով։ Հ ա յ երգի եւ երաժշտութեան մեծ երախտաւորն է կոմիտաս, որուն կեան-

քին եւ գործին մասին շատ գրուած է։ Իր ծննդեան 140ամեակին ա ռ ի թ ո վ , ու-

զեցինք լսել նորերու կարծիքր։ ժամանակակից երիտասարդ եւ տաղանդաւոր 

երաժշտագէտ ու խմբավար 3 ա ր ո ւ թ ֆազլեանի Հետ ունեցանք զրոյց։ 

կոմիտասի ժառանգութիւնր էական նշանակութիւն ունի Հայ արուեստի 

աշխարՀին մ է ջ ։ կր սիրենք կոմիտասր աւանդութեան մ ր պէս։ Հ ա յ կատարող-

ներ իրենց յայտագրին մ է ջ րնդՀանրապէս կոմիտաս չեն ունենար, բայց յայ– 

տագրէն դուրս կոմիտաս կր նուագեն։ կր մտածեմ որ մեծերուն բաղդատած 

փո քր է ան։ կամ ի՛՞նչ տեղ ունի մ ե ծ ե ր ո ւ շարքին։ 

3 ա րո ւթ ֆազլեան մեր զ ր ո յ ց ի րնթացքին արտայայտեց ուշագրաւ տեսա-

կէտներ, կարծիքներ, րրաւ գնաՀատումներ։ կարելի Հա ւա տ ար մո ւթեա մ բ 

խմբագրեցինք իր մ ի տ ք ե ր ր , զորս թերեւս օր մ ր պէտք է րնդլայնել մասնագէտ-

ներու մ ի ջ ե ւ կատարուած Հրապարակային կլոր սեղանով մ ր կամ ինչո՛՞ւ չերա-

զել գիտաժողովով մր։ 

§կոմիտասի մ ե ծ ո ւ թ ի ւ ն ր երգեցողութեան մ է ջ է։ Դաշնակի գործերր մշա-

կումներ են, զորս կա տա րած է ինք մեկնելով երգերէն։ կ ոմիտ աս մշա կած է 

երգերր, իսկ Ասլամազեան զանոնք վերածած է քառեակի։ ինք երգ չէ յօրինած, 

կամ շատ քիչ, բայց ժողովրդային եր գեր ր Հաւաքած է , նօթագրած եւ մշակած։ 

Ուշագրաւ է որ պաՀած է նաեւ տարբերակներր, րստ ժամանակի եւ աշխար-

Հագրական շրջաններու։ Հ ա յ ժողովրդական երաժշտութեան մ է ջ երգր աւելի 

տեղ կր գրաւէ քան նուագր։ Եթէ Կ ոմիտաս որակով ներկայացուի, օտար Հա-

սա րակութիւնր կր ծանօթանայ եւ կր գնաՀատէ։ կ ոմիտաս ի խմբերգ ային մշա-

կումն եր ր գլուխ-գործոցներ են։ Անոնք կարծէք ստեղծագործ ու թիւններ են։ 

Նաեւ այն պատճառով որ մեր երգարուեստր բազմաձա յնային (րօւ^րհօագսշ) 

չէ։ կ ոմիտաս ինք ա յ դ երգերր մշակած է եւ դարձուցած է բազմաձա յնային։ 

0ենք բազմաձա յնային երգ չենք ունեցածի։ 

0ենք միշտ մեծ կա րեւո րո ւթիւն տուած ենք կ ո միտա ս ի գործին։ Յստակ 

Հարց մ ր կայ– կոմիտաս միայն Հաւաքռ՞ ղ եւ վեր ա րժեւո ր ո° ղ է , թէ նաեւ միա-

ժամանակ ստեղծագործ ող։ Այս մասին 3 արութ ֆազլեան կ՛ րս է – 

§ Ա յ դ երեքն է միաժամանակ– Հաւաքող, վերարժեւորող եւ ստեղծագործող։ 
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Կ ո միտ աս Հաւաքած է Հայ ժողովրդական երգը,, եւ զայն արժեւորելու Համար 

նոթագրած է արեւմտեան նոթաներով, քանի որ ոչ ոք պիտի Հասկնար մեր խա-

զերը։ Երաժշտութիւնը զուտ Հայկական է , որպէս խորք եւ ինքն ո ւր ոյն ո ւթիւն։ 

Արա մ հ աչատուրեան մեկնելով Հայկական խորքէ կա տա րեց իր յօրինումները 

այժմէականացնելո մ եւ եւ րոպականացնելով, առանց կորսնցնելու Հայկական 

շունչը եւ մեղեդին։ հաչատուրեան Հայ երաժշտութիւնը բերաւ միջազգային 

բեմ»։ 

հ ո ր Հ ր դ ա յ ի ն շրջանին, եւ Սփիւռքի մ է ջ , Կ ո միտ աս եղած է եւ կը մնայ Հայ 

երաժշտութեան ներակա յա ցուցչա կան աւագ դ է մ ք ը ։ թայց այսօր ի ն չ կը պար-

տին Հայ ստեղծագործողները Կոմիտասի։ կոմիտասի Հդպրոց» կա՛՞յ։ 3 ա ր ո ւ թ 

ֆազլեանի բացատրութիւնները լոյս կը սփռեն կացութեան վրայ։ 

§Արագ գնաՀատումով կրնանք ըսել որ եղած է երկու Հդպրոց»։ Ա յ ս պ է ս , 

կայ կոմիտասեան Հդպրոց»ը, եւ կայ հ աչատուրեան ի Հդպրոցը» ։ Այսօր խառ-

նակ վիճակ է։ Հ ի մ ա , Հայաստանի Հանրապետու թեան մ է ջ , դ ա ս ա կ ա ն եր ա ժըշ -

տութիւն յօրինողները մասամբ զիջած են, թ է ե ւ Հարազատութեան ուղիով ըն-

թացողներ կան։ Զարմանալի կրնայ թ ո ւ ի լ , բայց խորՀրդային շրջանին աւելի 

Հայկա կանո ւթիւն կար արուեստի մ է ջ , ա յ դ ճամբով ընդդիմութիւն կը ցուցա-

բերուէր» ։ 

Ամէն տարի, Փարիզի մ է ջ կը կազմակերպուին Շոփէնեան օրեր, այդ ընելու 

Համար ամեակներ չեն սպասեր։ Հայաստանի Հանրապետութիւն եւ Սփիւռք-

ներ, կ ոմիտասի Համար, նման նախաձեռնո ւթիւն կրնա նք ունենալ եւ միջազ-

գային Հրապարակ գալ։ 

§կ ոմիտ ասի գործը Համամարդկային տարողութիւն ունի։ կ ար ելի է փառա-

տօ ններ կ ազմակերպել Հայաստանի Հանրապետութեան մ է ջ , թէ արտասաՀ-

ման, իսկ աւելի լաւ միջազգային տարողութեամբ մ ր ց ո յ թ ն ե ր , ինչ որ մեծ Հե-

տաքրքրութիւն կը ստեղծ է երաժշտական լայն շրջան ակն եր ու մօտ եւ ծանօ-

թացման մեծ Հնարաւորու թիւն կ՚ընծայէ»։ 

Որքան որ ալ Հպարտ ըլլանք, Հայերու փոքրամասնութիւն մ ը կ ո միտ աս կը 

լ ս է , մեծ՜ ա մա սն ո ւթիւնը կը նախընտրէ §ճազ»ը կամ ինքզինք կրկնող ազգային 

Համարուած երգը, եւ կամ պարզապէս ինչ որ կը կոչուի տճօ^։ Ւ™նչ ընել որ կո-

միտասը, բայց նաեւ կանաչեանը, Հայ մարդոց առօրեային մաս կազմեն եւ ոչ 

միայն պաշտօնական Հանդէսներու առիթով լսուին։ Տ ա թեւիկ 3 ովՀաննէս եան 

կոմիտաս կ՚երգէ §ճազ»ով։ 

Հարկէ իւրաքանչիւրը իր տեղը ունի։ հ ն ճ ո յ ք ի ընթացքին կոմիտաս կամ 

ա յ լ դասական Համարուած եր աժշտ ո ւթիւն կարելի չէ Հրամցնել, թ է ե ւ մենք ու-

նեցած ենք եւ ունինք խրախճանքի մաքուր եւ զուտ Հայկական երգեր։ թայց 

պիտի գիտնանք որ Հայ ժողովրդական երգերը ամէնէն Հարազատներն են, մեր 

ժողովուրդի երաժշտական մ շ ա կ ո յ թ ը շատ բարձր է , Հայ գիւղացին որ զանոնք 

երգած է ունեցած է երաժշտական բարձրորակ ը մ բ ռ ն ո ւ մ , այսինքն, երաժըշ-

տութեան տեսակէտէ, օժտուած ազգ ենք։ Որպէսզի այս երգերը ամէնօրեայ 

դառնան, Հարկ է զանոնք առնել եւ մ շ ա կ ե լ ժամանակակից ը մ բ ռ ն ո ւ մ ն եր ո մ եւ 

ո ճ ո վ , օրինակ §ճազ»ով։ Լիբանանի մ է ջ Այլին հաչատուրեան Հայկական երգե-
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րը կ՛առնէ եւ կը մշա կէ ւ՚ՕՕե ոճով։ Հ ա յ երգը բեմ ՀանուաՆ տարազներով 

չէ որ ժո ղո վր դա կան կը դառնայ եւ կ՛ ա յ ժ մ է ա կան ան ա յ։ կ արեւորը այն է որ եր-

գը չխորթանայ իր խորքին յարա բեր ա բար»։ 

կոմիտասը Հայկական շրջա նա կէ դուրս Հանելով եւ զայն այլապէս ա րժեւո-

րելու Համար միջազգային Տ^աբՕՏ1Աա մ ը կարելի° է կազմակերպել, մ իջա զգա-

յին երաժշտական շրջան ա կն եր ը բաւարար ըսելիք եւ գնաՀատ ելիք կ՛ ունեն ան։ 

Մեր ս է ր ե ր ը եւ ստեղեագորեութիւնները կ՛ենթարկուին միջազգային գնաՀա-

տու մներ ու։ 

Հ0իջա զգային Տ^աբՕՏ1սա կարելի է կազմակերպել եւ արդիւնքը դրական 

կ՚ըլլայ։ Տ^արՕտ1սաին զուգաՀեռ կարելի է կազմակերպել կոմիտասեան օրեր, 

փառատօններ, մասնակցութեան Հրաւիրելով օտար երգչախումբեր։ ի Հարկէ 

միջոցներու եւ կ ազմա կեր պո ւթեան Հարց է։ Հ ա յ երաժշտութեան շնորՀիւ 

կրնանք միջազգային բ ե մ ե ր ո ւ վրայ տեղ ունենալ, դասական երաժշտու թեան 

բեմեր ու վ ր ա յ , մեհերու կողքին։ Պիտի գիտնանք որ Հոն Հասնելու Համար Հա-

մաշխարՀային չափանիշով որակ պէտք է , ինչ որ ըրաւ կոմիտաս։ Պարտք է Հոս 

յ ի շ ե լ որ 3 ովՀաննէս Ձէքիճեան յաջողեցաւ կոմիտաս ի խմբերգները բարձր 

որակով ներկայացնել միջազգային բ ե մ ի վրայ եւ գնաՀատ ուի լ։ Բ ա յ ց ընդույ 

նինք որ 0առնեկի Հ ո լ ի բեմը առանց բ ա ր դ ո յ թ ի կրնանք բարձրանա լ կոմիտա-

սով»։ 

Յարութ ֆազլեան, եզրակացնելու Համար, ցանկութիւն յայտնեց որ մեր 

զանգուաեային լրատուամիջոցները, ձայնասփիւռ եւ Հեռատեսիլ, տէր կանգ-

նին կ ոմիտասի ժառանգութեան, զայն մատուցեն զանգուա հին, որպէս ա զ ն ը 

ւացնող արուեստ։ 

կ ոմիտա ս ի Նննդեան 140ամեակը առիթ կ՛ ըլլա" յ ազգային խորքով արդիա-

կանացած որակի զարգացման Հոն ուր Հայեր կան։ 

ԲԱԳԻՆ 

21 Սեպտեմբեր 2009 
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ՄԱՍԻՆ ԵԻ ԱՐՏԱՑՈԼՈՒՄ, 
ՑՈՌԵՏԵՍՈԻԹԻԻՆ ԵԻ ԼԱՒԱՏԵՍՈՒԹԻՒՆ 

(Յովհ. Թումանեանի բանաստեղծութեան օրինակով) 

թումանեանագիտութիւնն արդէն կա-

րեւոր ն ո ւ ա ճ ո ւ մ ն ե ր ի է Հասել բան ա ս տ եղ-

եի ստեղծագործութեան ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր ո ղ 

թեան ասպարէզում թէ՛ Հորիզոնական 

( ը ն դ Հ ա ն ո ւ ր ) , եւ թէ ուղղաՀայեաց ( խ ո ր -

քային՝) փլանով։ Սակայն, եթէ նկատի ույ 

նենանք, որ ուղղաՀայեացը ենթադրում է 

նոր Հորիզ ոնն ականն եր արդէն իր ներ-

ս ո ւ մ , եւ այդ նոր Հորիզոնակա ններն է լ 

նոր ո ւղղաՀայեացներ, սրանք է լ իրենց 

Հերթին նոր Հորիզոնականներ եւ այսպէս 

շարունակ, ապա պարզ կը դառնայ, որ 

յատկապէս խո րքային շատ կարեւոր 

Հարցեր կարօտ են լուսաբան ման։ Աս պա -

ր է զո ւմ եղած ո ւս ո ւմնաս իրո ւթիւններ ի 

քննութիւնից պարզւում է , որ միշտ թ ո ւ -

մանեանի բանաս տեղծութիւնից (Հորիզո-

նական փլան) առանձնացուել ու քննուել 

է Հայրենասիրական բանաստեղծութիւնը 

( ա յ դ Հորիզոնականի ուղղաՀայեաց փլան) 
ընդՀանուր։ Միջանկեալ ն շ ե մ , որ հայրե-
նասիրական բանաստեղծութիւն տարազո^ 

մ ը չի ընդգրկում Հարցի բուն է ո ւթիւն ը, եւ եթէ Հետագայ շարադրանքում 

կ՛օգտագործեմ դա, ապա՝ առ ի չգոյէ այլ յարմար բնորոշման։ Այս ա ռ ո ւ մ ո վ , մ ի -

անգամայն տեղին է Հր– թամրազեանի այն դիտողութիւնը, թէ թումանեանի 

ստեղծագործութեան մ է ջ §Հայրենիքն ամէնուր է , ե ւ քաղաքական երգի, ե ւ 

բնանկարի, ե ւ տառապող մ ա ր դ ո ւ արցունքի, ե ւ փիլիսոփայական խորՀրդա-

ծո ւթիւններ ի մէջ»1։ ԱՀա թէ ինչու կարեւոր եմ Համարում ընդհանուրի աստի-
ճանական մասնատումը, նրբերանգների տարորոշումը. իսկ վերլուծութիւնը պէտք 
է կատարել դրա արդիւնքում ստացուած նիւթի շուրջ։ 

Այս յօդուածում փորձել եմ թումանեանի բանաստեղծութիւնից (Հորիզո-

նական փլան) առանձնացնել եւ քննել Հայրենասիրական բանաստեղծու թեան 

( ա յ դ Հորիզոնականի ուղղաՀայեաց փլան, որն իր Հերթին է վերածւում է նոր 

Հորիզոնականի) ուղղաՀայեացներից մէկի՝ հայրենիքի քաղաքական ողբերգու-
թեան թեմալի պատկերման որոշ ձեւեր։ Շատ չխորանալու եւ յօդուածը չծանրա-

բեռնելու Համար Հայրենիքի քաղաքական ողբերգութեան պատկերման թու-
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մանեանական ձեւերից առայժմ առանձնացնենք երկուսր տարբերակելով քա-

ղաքական ողբերգութեան մասին գրուած բանաստեղծութիւնր այն արաացո– 
լող բանաստեղծութիւնից, եւ, րնդՀանրապէս, մասինր՝ արաացոլումից։ Ան-

շուշտ, դրանք ունեն շփման կէտեր, բայց աւելի շատ են տարբերութիւններր։ 

իր ստեղծագործական կեանքի սկզբնական շրջանում քՒումանեանր քաղա-

քական ողբերգութեան թեմային անդրադառնում է գլխաւորապէս մասին ձե-

ւով։ «Վերջին խօսք», «Այդ ինչ սրաամաշ ախրութիւն է քեզ», «Տարօնի առաւօաը», 
«Տարօնի գարունը» եւ ա յ լ բանաստեղծութիւններ, «Ալեք», «Մեհրի» պոեմներր 

արեւմտաՀայութեան ծանր կեանքի մասին են եւ ոչ երբեք ա յ դ կեանքի արաա– 
ցոլումը։ Ղ՝ա նշանակում է դէպքերի, իրադարձութիւնների պարզ պատմում 

առանց Հոգեբանական յա գեցո ւածո ւթեան, եւ սրտաշարժ բա ռա պա շար ի ընտ-

ր ո ւ թ ի ւ ն , որն րնդՀանրութեան մ է ջ կորցնում է իր յուզական իմաստր եւ, Հե-

տեւաբար, արժէքր։ ԱՀա մ ի բնորոշ Հատուած «Ալեք» պոեմից– 

Ալին ծեծեց––– Ալին տարաւ––– 

Ալին այսօր թալան արաւ– 

Ալին երէկ մարդ սպաննեց, 

Ալին սարիցն ապրանք քշեց– 

կրակ տուեց սրա դէզրր, 

Խլեց նրա մ ի լուծ եզր– 

Ալին Հանդում քաղուոր ճանկեց, 

Մ ի նորաՀարս առեւանգեց– 

Ալին ծեծեց––– Ալին տարաւ––– 

Ալին խլեց––– Ալին կերաւ–––2 

նրանում ստեղծագործական անփորձութեան Հետ մէկտեղ, անշուշտ, դեր է 

խաղացել այն Հանգամանքր, որ քՒումանեանր չգիտէր բուն իր ա կանո ւթիւն ր։ 

Այս կապակցութեամբ այն կ ա ր ծ ի ք ր , թէ քՒումանեանն արեւմտաՀայու թեան 

ծանր կեանքին Հծանօթ է ր . . . Ր ա ֆ ֆ ո ւ վէպերից ե ւ . . . մամուլում Հրապարա-

կուող յօդուածն եր ից՚ֆ^3, վերանայման կարիք չունի։ Ղ՝ժուար է միանշանակ 

կարծիք յայտնել «Հին կռիւը» պոեմի կապակցութեամբ, որովՀետեւ նրանից 

միայն առանձին Հատուածներ են պաՀպանուել։ Այնուամենայնիւ, ա յ դ Հատ-

ւածներր վկայում են, որ այս պոեմր եւս մասին ձեւով է գրուած– ուստի 

այստեղ չեմ կիսում Մկրտիչ Մկրեանի եւ է դ ո ւ ա ր դ Ջրբաշեանի ոգեւորու-

թիւնն ա յ դ պոեմի վերաբերմամբ4։ «Հին կռիւը» պոեմի մասերից է «Հա–ոց լեռ– 
ներում» կոթողային բանաստեղծութիւնր։ Նկատեմ մ ի փարատոքս– իր գ ո յ ո ւ -

թեամբ «Հայոց լեռներումը» ուժեղացնում է «Հին կռիւը» պոեմր եւ այն մօտեց-

նում արաացոլումի, սակայն պոեմի Համաթեքսթում ա յ դ բանաստեղծութիւնր, 

եթէ չի վերածւում մասինի, ապա նկատելիօրէն թուլանում է։ 

19րդ դարավերջին գրած բանաստեղծութիւններից միայն «Տրամութեան 
սաղմոսներից» շարքն է , որ ոչ թէ նկարագրում, ա յ լ արտացոլում է Հայրենիքի 

քա ղաքա կան ողբերգո ւթիւն ր, քանզի Համազգային ցաւն ստանում է Հո գեբա-

նական երանգաւորում ու յա գեցո ւածո ւ թ ի ւ ն , եւ ա յ դ ցաւն անցնում է բանաս-

տեղծի սրտի միջով ծնունդ տալով փիլիսոփայական խոՀերի ու ընդՀանրա-

ցումների։ Սակայն շարքի վերնագիրն արդէն յուշում է , որ այն ինչ-ինչ առըն-

չութիւններ ունի աստուածաշնչեան սաղմոսների Հետ։ ° ւ իսկապէս, ոճաւո-
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ր ո ւ մ ր լրիւ սաղմոսներից է ն եր շնչուած, դա ցոյց է տայիս նոյն իսկ թեթեւակի 

Հա մեմատո ւթիւն ր։ ժԲ– սաղմոսն, օրինակ, սկսւում է այսպէս – «Մինչեւ յերբ, 
Տէր, մոռանաս զիս ի սպառ, մինչեւ յե՛րբ դարձուձանես զերեսս քո յինէն։ Մինչեւ 
ե՛րբ դնեմ զխորհուրդս յանձն իմ, եւ ցաւք սրաի իմոյ զաւուրս»։ քՒումանեանի բա-

նաստեղծ ու թեան սկիզբր– 

Տ է ՜ ր , մ ի ն չ ե ւ երբ մեր աչքերր քեզ մնան, 

Մեր գոյժն Հասաւ Հեռու - Հեռու ազգերին––– 

Իսկ աՀա առա նձին տողեր գրեթէ բառացիօրէն Չարտագրուած» են սաղ -

մոսներից։ Համեմատենք– «Սպառեցան որպէս ծուխ աւուրք իմ եւ ոսկերք իմ որ-
պէս խռիւ չորացան» (սաղմոս ՃԱ)։ Եւ՝ 

Աստուա՛ծ, ինչպէս ծուխ օրերս անցան, 

Ոսկերքս, ինչպէս խռիւ չորացան–––^ 

«Տրամութեան սաղմոսներից» շարքի գրութեան ստեղծագործական շրջան ր 

թումանեանագէտներր բնորոշում են որպէս Հանցած գրական ուղու վերագր՜ 

նաՀատման եւ նոր շրջափուլի նախապատրաստման տա ր իներ»6, ու նաեւ որ-

պէս Թումանեանի Համար ի զուր չանցած ստեղծագործական Հճգնաժամի» 

շրջան7։ Այս բն ո ւթա գրումն եր ր, կարծում ե մ , խօսուն են։ 

^արասկիզբր եւ Հետագայ տարիներր քՒումանեանի ստեղծագործութեան 

մ է ջ նշանակալից եղան ոչ միայն րնդՀանրապէս ստեղծագործական թռիչքնե-

րով, ա յ լ ե ւ Հայրենիքի քաղաքական ողբերգութեան թեմայում մասին-ից դէպի 

արաացոլումր անցումով։ Հր– Թամրազեանն, առանց անունր տալու, նկատում 

է ա յ դ անցումր, եւ դա դիտարկում ազգային ողբի մ է ջ անձնական տառապան-

քի սրուած ներկայութեան տեսանկիւնից, որն, ի վ ե ր ջ ո յ , վերածւում է այնպի-

սի Համաձուլուածքի, որ գրականագէտր դժուարանում է կ ո ղ մ ն ո ր ո շ ո ւ ե լ , թէ 

Հորտեղ է քՒումանեանն աւելի անձնական, ազգային ողբի , թէ" անՀատական 

տառապանքի մէջ»։ Այստեղ կ ո ղ մ ն ո ր ո շ ո ւ ե լ ո ւ կարիք չկայ, աւելին այդպիսի 

խնդիր նոյնիսկ չպէտք է դրուի, որովՀետեւ Համազգային ցաւի թումանեա-

նական նման րնկալումր բխում է Հենց իր անձնական տառապանքից։ Ա յ լ խօս-

քով եթէ չլինէր անձնական տրաման, քՒումանեանի Հայրենասիրական բա-

նաստեղծութիւնր չէր ունեն այ այն որակր, որն ունի։ ° ւ պատաՀական չ է , որ 

քՒումանեանն իր անձնական քնարերգութեան գլուխ-գործոցր «Տրաունջը», 
գրե յուց յետոյ միայն (1902թ–, Օգոստոսի առաջին օրեր) գրեց Հայրենիքի ող-

բերգութիւնն իսկապէս արտացո լող առաջին բան ա ս տ եղծ ո ւթ ի ւնր «Հայոց վիշ– 
ա ը » (1902թ–, մ ի ն չ ե ւ Հ ո կ տ ե մ բ ե ր ի վ ե ր ջ ե ր ) , որին պիտի յաջորդէին ա յ դ 

կերտուածքի ուրիշ բանաս տ եղծ ութիւններ եւս։ Բացի ա յ ս , անՀատական տա-

ռապանքի ու ազգային ցաւի Համաձուլուածքով է պայմանաւորուած Հայրենի-

քի քաղաքական ողբերգութեան թեմայում մասին-ի եւ արաացոլման տարբե-

րութիւնր։ Ա յ դ կերտուածքի բանաստեղծու թիւններ ում Հայրենիքի ողբեր գո^ 

թիւնր դրսեւորւում է սոսկ որպէս յղացման պատճառ, իսկ բուն թ ե ք ս թ ր ներ-

կայացնում է դրան ս եր տօր էն առրնչուող, բայց եւ դրանից տա ր բեր գեղա^Ը-

ւեստական Համակարգ։ Այս առումով քՒումանեանի բանաս տեղծո ւթիւն ում 

ամենաբնորոշ օրինակր «Խորհրդածութիւն Հայկական հարցի վրայ» բանաս-

տեղծութիւնն է։ Այստեղ միայն վերնագիրն է յուշում յղացման պատճառր, 

իսկ թեքս թր բացում է ոչ թէ Հայրենիքի, այլ՝ մ ա ր դ ո ւ ողբերգո ւթիւն ր, որր, 
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աեանցուելով նա խո րդից, իր մ է ջ ներառում է նաեւ այն։ 

վերն ագրից ընկալուող տառապեալ Հայրենիքը բանաստեղծական թեքս-

թում ստանում է մարդկային բ ն ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն , դառնում մ ա ր դ , որն աշխարՀից 

իր կեանքը, պատիւն ու գոյքն է պաՀանջում– 

Հ ո ղ մ ե ր ի առջեւ ցրուաե, Հալածուած, 

0 ա ր է ք ա ր զարկուած, տանջուած ու Հիւեուաե, 

Ի ն չ է ուզում նա դալուկ շ ր թ ո ւ ն ք ո վ , 

Անվերջ բողոքով, անզօր խնդիրքով––– 

Բանաստեղծութիւնը կառուցուաե է վիճակ-Հիասթափութիւն-Հաւատ յա-

ջորդականութեամբ, որն արտայայտւում է Համօթ-ափսոս», Հո՝չ, Հանգիստ, 

Հոգիս - կայ վերջ, Հատուցում՛» միաւորներով։ Մարդը մարդուն տանջում է ու 

ստորացնում, մարդը տեսնում է ա յ դ ամէնը եւ Հիասթա փւում իր մարդ լինե-

լուց։ Այստեղ քնարական դիպա շար ի զարգացման նոյն տրամաբանութիւնն է , 

ինչ Ս ի ա մ ա ն թ ո յ ի «Պարը» ք ե ր թ ո ւ ա ծ ո ւ մ , թէպէտ թումանեանի բանաստեղ-

ծ ո ւ թ ի ւ ն ը չու նի վերջինի ս անօրինակ շիկացումը։ Հ 0 ե ր սարսափին ականա-

տես» գերմանուՀու շուրթերով է Ս իա ման թոն ճչում իր յայտնի դատավճիռը 

Հ Ո վ մարդկային արդարութիւն, թող ես թքնեմ քու ճակատիդ»։ իր ես-ը 

գերմանուՀու կերպարով արտայայտելը Ս ի ա մ ա ն թ ո յ ի Համար ունէր գեղագի-

տական նպատակ, որի կարիքը թումանեանը չունէր։ ° ւ նա ինքն է ասում խո-

րը Հիասթափութիւնից ՆնուաՆ դաժան խօսքը– 

Ո՜վ, ա մ օ ՚ թ , ամօ թ––– ամօ թ ամէնքին, 

Ա մ օ ՛ թ եւ մարդուն եւ ժամանակին։ 

Շունն է լ չըպիտի էն խնդրէր շանից, 

ինչ մարդ է խնդրում իրեն նմանից––– 

3 ա ջ ո ր դ քառատողում Հիասթափութիւնըխորացւում է Հափսո ս» բառի յա-

րակրկնութեան եւ մարդ-բնութիւն Հակադրութեան միջոցով– 

Ափսո՛ս էն պայՆառ, պարզ արեգակին, 

Ափսո՛ ս էն զառվառ եըյին ու եաղկին, 

Ափսո՛ս դաշտերին, լեր անց երկնաՀուպ– 

ի ն չ պ է ս սրանց մ է ջ ենան Հրէշներ 

էսքան մարդատեաց, անխիղճ ու անսէր––– 

Տրամադրու թիւնների զարգացումը կտրուկ շրջադարձ է կատարում Հիաս-

թափութեանը միանգամից յաջորդում է Հաւատը ինչ-որ Հմեե, զուարթուն, 

իմաստուն ոյժի» Հանդէպ, որ 

Հմութն աշխարՀքից տանում է մարդուն 

Գէպի լոյս աշխարՀք, ս է ր , եղբայրութիւն––– 

Սա կ այն շրջադարձն այնքան կտրուկ, այնքան յանպատրաստից ու անբնա-

կան է , որ աղարտում է բանա ստեղեո ւթեան Համոզչականութիւնը ընկա լման 

տեսանկիւնից։ Միւս կողմից սկսում ես կասկածել թումանեանի լաւատեսու-

թեան նկեղե ո ւթեան ը։ իսկ լա ւատ ես ո ւթիւն ը աւան դա բար Համարուել է 

թումանեանի աշխարՀայեացքի էական յատկանիշներից մ է կ ը ։ Սակայն դա 

այդպէս չէ– թումանեանը ոչ թէ լաւատես, ա յ լ յուսաՀատութեան ու Հիասթա-

փութեան պայմաններում յ ո յ ս ը չկորցնող բանաստեղծ է։ իսկ դրանք տարբեր 

բաներ են։ նրանում Համոզուելու Համար անՀրաժեշտ է ոչ թէ կառչել ինչ-ինչ 
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բառերից ու արտայայտութիւններից, ա յ լ Հետեւել տուեալ բանաստեղծու-

թեան ներքին ու արտաքին տարրերի զարգացման րնթացքին ու տրամաբանա-

կան Հ ան գուցալուծ մանր։ 

Ցոյց տալու Համար քՒումանեանի լաւատեսութիւնր, սովորաբար, որպէս 

ամենաբնորոշ օրինակ բերում են «Հա–ոց լեռներում» բանաստեղծութեան վեր-

ջին վեցեակր– 

Ո ւ մեր աչքերր նայում են կարօտ 

Հ ե ռ ո ւ աստղերին 

Երկնքի ծերին, 

քՒէ երբ կր բացուի պայծառ առաւօտ 

Հ ա յ ո ց լեռներում 

կանաչ լեռներում։ 

կենտրոնանալով այս վեցեա կի վերջին՝ §կ ան աչ լեռներում» տողի վ ր ա յ , եւ 

դա դիտելով որպէս նախորդ վեցեա կների վերջին տողերի Հ^աժան լեռնե-

ր ո ւ մ » , §Բ ա րձրր յեռն եր ո ւ մ » , §Արն ոտ լ ե ռ ն ե ր ո ւ մ » , §Սուգի լ ե ռ ն ե ր ո ւ մ » , Հոգե-

բանական կշիռն ու տրամաբանական Հանգուցալուծումն իր վրայ կրող միա-

ւ ո ր ի , թումանեանագէտներն անտեսել են վերջին վեցեակի միւս տողերի, բա-

ռ ե ր ի , արտայայտութիւնն եր ի իմաստային խորքր, դրանց դերն ու արժէքր։ 

վերջին վեցեակր սկսւում է ո ւ շաղկապով, որր քնարական դիպաշարին Հաղոր-

դում է տեւականութեան, շարունակականութեան ա ր ժ է ք , այս ինքն նախորդ 

վեցեակներում պատկերուածի պէս է նաեւ ներկան։ Ո ւ շաղկապր նաեւ տողի 

( Ո ւ մեր աչքերր նայում են կարօտ) ՀՆայում են» մ ի ա ւ ո ր ի ն , որ գործածուած է 

ներկայ ժամանակով, Հաղորդում է նաեւ անցեալ ժամանակի իմաստ, այսինքն 

մեր աչքերը նայել են ու նա– ում են։ Նոյն տողի կարօա միաւորն արդէն արտա-

յայտում է ցանկութեան չյա գեցո ւածո ւթիւն ր, նպատակի Հեռու լինելր, որն 

աւելի է խորացւում « Հ ե ռ ո ւ աստղերին», § ° ր կ ն ք ի ծերին» շարաՀիւսական կա-

ռոյցն եր ի միջոցով։ §Հայոց կանաչ լեռներում» պայծառ առաւօտի բացուելու 

Հեռանկարի Հ ա ւան ա կան ո ւթիւն ր Համարժէքելով տիեզերական չափու մների 

( Հ ե ռ ո ւ աստ ղեր, երկնքի ծեր՛) անչափելիութիւնր, քՒումանեանն արտայայտում 

է իր յ ո յ ս ր , որն, րստ էութեան, անյոյս յոյս է , ինչր լաւագոյնս արտայայտւում 

է §Թէ երբ կր բացուի պայծառ առաւօտ» անորոշ Հարցադրմամբ։ 

Առաջին Հայեացքից է լ նկատելի է , որ ոճական ու կառուցուածքային նմա-

նութիւններ կան «Հայրենիքիս հեա» բանաստեղծութիւնների միջեւ։ Գրանք 

պայմանաւորուած են առաջին Հերթին բովանդակային առրնչութիւններով։ 

նոյնիսկ կարեյի է ասել, որ այն ամէնր, ինչ խտացնում էր «Հա– ոց լեռներում» 
բանաստեղծութեան վերջին վեցեակի ու շաղկապն իր իմաստի ու ա ր ժ է ք ի մ է ջ 

(գո րծո ղո ւթեան տեւա կանո ւ թ ի ւ ն , անցեա լի ու ներկ ա յ ի նոյնականութիւն), 

այստեղ բ ա ց ւ ո ւ մ , տարածւում է։ Սակայն լինելով «Հայոց լեռներում»ի ու շաղ-

կապի ընդարձակուած գեղարուեստական կ ա ռ ո յ ց ր «Հայրենիքիս հեա»ն իր 

մ է ջ ներառում է «Հա–ոց լեռներում»ի ամբողջ իմաստաբանական ու գաղափա-

րական տիրոյթր։ Միեւնոյն ժամանակ, «Հայրենիքիս հեա»ն ինքն իր մ է ջ է , այս-

պէս ասած, ա ճ ո ւ մ , Հիմնականում շնորՀիւ բայց շաղկապի իմաստային տա-

րողունակութեան։ «Հա–ոց լեռներում» բանաստեղծութեան մ է ջ §շէկ անապա-

տի սեւ օրդուների» յիշատակութիւնն առկայ է նաեւ «Հայրենիքիս հեա»ում– 
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հառնւում են մտքիս Հանդէպ բանակները անՀամար, 

Տրորում են քո երեսը, քո դաշտերը ծաղկավառ, 

Ո ւ ջարդարար վոՀմակները աղաղակով վայրենի, 

Աւարներով, աւերներով, խնջոյքներով արիւնի, 

Որ դարձրին քեզ մշտական սեւ ու սու գի մ ի Հովիտ––– 

Նաեւ Հ շ փ ո թ , սոսկաՀար, թալանուած, ջարդուած» Հայոց քարաւանի յիշա-

տակութիւնը– § Ո ւ գաղթական զաւակներիդ լուռ շարքերից ուժասպառ– – –»։ 

Սակ այն, ի տարբերութիւն «Հալոց լեռներում»ի, «Հայրենիքիս հետ»ում այս 

մէ նին տրւում է ոչ թէ շարունա կա կանո ւթեան ու տեւականութեան բ ն ո յ թ , 

ա յ լ տարանջատւում է դիտուելով որպէս անցեալ ու անցեալացող ներկայ, 

որին Հակադրւում է «Հանուր կեանքի վառ հագած արշալոյսի» Հանդէպ բանաս-

տեղծի Հաւատը։ Այս առումով բանաստեղծական կառոյցում մեծ է բայց շաղ-

կապի իմաստային ա ր ժ է ք ը , որը փաստօրէն բանաստեղծութիւնը բաժանում է 

երկու մասի, եւ դառնում թումանեանական Հաւատի մեկնակէտը։ 

Բ ա յ ց Հին ու նոր քո վէրքերով կանգնած ես դու կենդանի, 

կանգնած խոՀուն, խորՀըրդաւոր ճամբին նորի ու Հնի, 

Հառաչանքով սըրտի խորքից խօսք ես խօսում աստծու Հետ 

Ո ւ խոր Հու 

մ ես խորՀին խորՀուրդ տանջանքներում չարաղէտ, 

հ ո ր Հ ո ւ մ ես դու էն մեծ խօսքը, որ տի ասես աշխարքին, 

Ո ւ պիտ դառնաս էն ե ր կ ի ր ը , որ ձգտում է մեր Հոգին––– 

° ւ յատկանշական է , որ բանաստեղծու 

թեան վերջին տու նը կրկին սկսւում 

է ո ւ շաղկապով, որն իրեն յատուկ տեւականութեան ու շա ր ունակական ու-

թեան իմաստը Հաղորդում է արդէն Հ ա յ ո ց լուսաւոր գալիքի Հանդէպ Հաւա-

տին– 

Ո ւ պիտի գայ Հանուր կեանքի արշալոյսը վառ Հագած––– 

. . . Ո ւ պոետներ, որ չեն պղծել իրենց շուրթերն անէծքով 

Պիտի գովեն քո նոր կեանքը նոր երգերով, նոր խօսքով 

իմ նոր Հայրենիք, 

Հ ը զ օ ր Հ ա յ ր ե ն ի ք – – – 

Այս բանաստեղծութեան մ է ջ թումանեանն, ի Հ ա ր կ է , լաւատես է , բայց սա 

միակ դէպքն է , երբ լաւատեսութիւնը դր ս եւո ր ւո ւմ է որպէս բանաստեղծու-

թեան ներքին եւ արտաքին տարրերի տրամաբանական Հանգուցալուծում։ 

«Հայրենիքիս հետ»ը գ ր ո ւ ե լ է 1915 թուականի Յունուար ամսին։ Սա նշելը կա-

րեւոր է։ Ընդամէնը երեք ամիս անց լինելու է Ապրիլի 24ը։ Ա յ դ ողբերգութիւնն 

արտացոլող բանա ստեղծո ւթիւններ ը պար ուր ուած են անՀուն տխրութեամբ, 

Հիասթափութիւնն ու յո ւսաՀատո ւթիւն ը ստանում են զօրեղ շեշտեր, Հետքն 

անգամ չկայ «Հայրենիքիս հետ»ի լաւատեսութեան։ Այն տրամադրութիւնները, 

որ առկայ էին «Խորհրդածութիւն Հայկական Հարցի վրայ» բանաստեղծութեան 

մ է ջ , է լ աւելի մ ռ ա յ լ գոյներով Հտեղափոխուել» են «Դժոխքի հանդէպ» բանաս-

տեղծութիւն– 

° ւ մարդն ամաչի գիլից ու շանից, 

Որ մարդ է ծնուել մ ա ր դ ո ւ նմանից––– 

Սակայն, եթէ առաջինն աւարտւում էր թ է կ ո ւ զ ե ւ ոչ անկեղծ լաւատեսող 

թ ե ա մ բ , ապա երկրորդում Հի աս թափ ո ւթիւնը տեղի չի տալիս, աւելին խորաց-13 
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ւում է բերուած երկտողի բանաստեղծութեան վերջում կրկնութեամբ։ Ե ւ 

այստեղ է , որ քՒումանեանն իսկապէս անկեղծ է։ Ա յ լ խօսքով «Հայրենիքիս 
հեա»ր բացառեալ, միւս բանաստեղծութիւններում քՒումանեանի անկեղծու-

թիւնր երեւան է Հանում նրա, այսպէս ասենք, ոչ լաւատես լինելր։ 

Որ արտացոլող բանաստեղծութեան Համար կենսափաստր սոսկ յղացման 

ազդակ է , իսկ բուն թեքսթն իրենից ներկայացնում է դրան առրնչուող, բայց 

եւ դրանից տարբեր գեղարուեստական Համակարգ, Հաստատւում է նաեւ «Հո– 
գեհանգիսա» բանաստեղծութեան օրինակով։ Հանրայայտ է , որ այն գ ր ո ւ ե լ է 

Հայկական կոտորածների անմիջական տպաւորութեամբ, սակայն «Հոգեհան– 
գիսաը» դրանց մասին չ է , ինչպէս գրեթէ միշտ մեկնաբանւում է։ Այստեղ 

Եղեռնն րնդամէնր ակնարկւում է , այն ամբողջի մ ի մաս է , ա յ լ խօսքով րստ 

քՒումանեանի, 1915ի եղեռնր միակր չ է , այն մշտապէս ուղեկցել է մեր ժողո-

վրրդին իր պատմութեան ամբողջ րնթացքում տարբեր րնդգրկու մներ ոս– 

կանչեցի թ ր շ ո ւ ա ռ էն Հոգիներին ցրրուած յաւիտեան, 

Մ ի ն չ ե ւ Միջագետք, մ ի ն չ ե ւ Ա ս ո ր ի ք , մ ի ն չ ե ւ ծովն Հ ա յ ո ց , 

Մ ի ն չ ե ւ Հելեսպոնտ, մ ի ն չ ե ւ Պոնտոսի ափերն ալեկոծ– –– 

Այս տեղանունների յիշատակութիւնր վերր նշուածի տեսանկիւնից պ ա տ ա -

Հական չ է , մանաւանդ որ դրանք 1915ին արդէն չկային աշխարՀի քարտէսին։ 

Գա նշանակում է , որ քՒումանեանր §ՀոգեՀանգիստ» է կարդում ընդհանրապէս 
Հայ ազգի բոլոր զոՀերին։ Բանաստեղծական թեքս թո ւմ է լ ակնարկն այդպիսին 

է– «Վերջին հանգիսաը կարդամ իմ ազգի անբախա զոհերին...»։ 
ինչպէս տեսնում ենք, թ ե մ ա յ ի պատկերման մասին ձեւր ենթադրում է կեն-

սափաստի ճ շ գ ր տ ո ւ թ ի ւ ն , արաացոլումը կեն ս ա փ ա ս տ ի րնդՀանրացում ։ ° ւ 

րնդՀանրացումն է բնորոշ քՒումանեանին, եւ դրանում է նրա Հայրենասիրա-

կան քնարերգու թեան մեծ ա ր ժ է ք ր , թէպէտ ա յ դ րնդՀանրացումներու մ մեծ 

բան ա ս տ եղծն ամենեւին է լ լաւատես չէ։ 

ԱՐՔՄԵՆԻկ ՆԻկՈՂՈՍԵԱՆ 

Երեւան 

1.– Հրանտ Թամրազեան, Պոեզիան պատմութեան քառուղիներում, Երեւան, 1971, էջ 35։ 
2– Մէջբերումները կատարուած են Թումանեանի երկերի ակադեմիական երկրորդ հրատա– 

րակութիւնից, 10 հատորով, Երեւան, 1988-1999։ 
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5.– Այս մասին աւե լ ի մանրամասն տե՛ս էդուարդ Ջրբաշեան, Աստուածաշնչեան մոտիւները 

Թումանեանի ստեղծագործութեան մէջ, «Նոր–Դար», 1996, թիւ 1–2, էջ 206–207։ 
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ՄԱՅՐԱՄՈՒՏԻՆ թՈՏՈՐի 
(Հատուած) 

Սեղանին շուրջ կոմիտաս վարդապետ 

իր տարեկիցներուն կը Հանդիպի 

Երուանդ (տեանին եւ Լեւոն Սեղբոսեանին 

Մ ի ն չ Լեւոն Սեղբո ս եան ոտքի կանգնած կ արտասանէ 

Աչքերը դէպի Մոտայի Հրուանդանին սեւեռած 

կամ թերեւս դէպի ° ղ ի ա յ ի ժ ա յ ռ ը 

Առկա խ օրօր ան մ ը անդունդին վրայ 

Ուր կու գար նստիլ Տէմիրճիպաշեան 

Լազուարթ խորՀուրդին մ է ջ գիշերուան 

իր §Հին Աստուածներ»ուն պէս վէս ու աննման 

Հպարտօրէն ոտքի կանգնած Լեւոն Սեղբո ս եան 

Սրտառուչ շեշտո մ եւ ալեկոծ յ ո ւ զ ո ւ մ ո վ 

§Լերան Աղջիկը» մարմ՛նացած - յանկարծ ոտքի կը կանգնի 

§Լեռներ, սէգ լեռներ, ես կը սիրեմ ձեզ, 

կը սիրեմ բուռն ու անզուսպ սիրով.. .»։ 

ԻԳՆԱ ՍԱՐԸԱՍԼԱՆ 
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Երուանդ (տեանի «Տասներկու տարի Պոլլ 
սէն դուրս» յ ո ւ շ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ստեղծագործա-

կան եռաստիճան զա ր գացո ւմ է ունեցել– յ ո ւ -

շագիրը նախ գրել է պատմուածք-յօդուած-

ո ւղեգր ո ւթիւն -ա կն ա ր կ-եր գիծ ա կան վիպա կ-

ներ, ապա այն մ ի ա ւ ո ր ե լ ու գրել թերթօն-

յ ո ւ շ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն , իսկ աւե յի ո ւ շ , այն վ ե ր ա մ ը 

շակելով, դարձր ել վէպ-յո ւշագրո ւթիւն։ 

Փոքր արձակից ընդարձակ յ ո ւ շ ա գ ր ո ւ -

թեան անցնելը (տեանի գրութեան, ստեղծագործելու ոճական առանձնայատ-

կութիւնն երից մէկն է։ Աքսորի դժոխային պարունակներով անցնելով (տեա-

նը 1 9 1 8 թ– Ն ո յ ե մ բ ե ր ի սկզբներին վերադառնում է Պոլիս եւ ուղղակի գնում 

«Ժամանակի» խմբագրատուն։ Հ ° ր ե ք ու կէս տարուան բացակայութենէ ետքը 

վերստին կը գտնէի գրասեղանս ու աթոռս։ ° ս նստայ առաջին յօդուածս գրե-

լու»։ Առաջին յօդուածը «Ողջոյն 9եզ»ը , տպագրւում է «Ժամանակ» օրաթեր-

թում 1 9 1 8 թ– Ն ո յ ե մ բ ե ր 21ին։ Այս մ ո ւ տ ք ը գրողի վերադարձի ու իր ստեղծա-

գործական գործունէութեան վերսկսման ազդարարութիւնն է– §Ող^" յն քեզ 

Հայ ժողովուրդ, - մ ե ղ ա ՛ յ , Ողջոյն ձեզ Հայութեան մնացորդներ,- Հ ե ռ ո ւ է ն , 

շա՜տ Հեռուներէն կու գամ–––»։ «Ողջոյն 9եզ»–ին յաջորդում են «Վերապրողնե-
րը. Արամ Անտոնեան Ա.», «Դէպ ի մահ. Զոհրապ եւ Վարդգէս Ա, Բ», «Վերապրող-
ները. Սահակ Մեսրոպ. Բ» յօդուածները, որոնք եւս ներառւում են «Անիծեալ 
տարիներ» յուշագրութեան մ է ջ ։ Ուշարժան է նաեւ « Շ ա ն թ ի » թ ղ թ ա կ ց ի Արտա-

շէս վան ար եան ի «Մեր տեսակցութիւնները. Երուանդ Օտեան» յ օ դ ո ւ ա ծ ը , որից 

որոշ Հատուածներ ուղղակի արտատպուել են յիշատակներում։ 

ինչպէս նկատում ենք, (տեանը փորձում է ընթերցողին ներկայացնել §իր 

երեքուկէս տարուան աՀռելի, աներեւակայելի ոդիսականը» փոքր ժանրերում 

Հող նախապատրաստելով ընդարձակ աշխատութեան Համար։ վ ե ր ո յ ի շ ե ա լ յօդ-

ւածները «Անիծեալ տարիները» նախապատրաստող տարբերակներն են, որոնք 

Հեղինակը ընդարձակել, դարձրել է մեծ ծաւալի յուշագրութիւն։ 

§3 ուշադրութիւնը միաժամանակ պէտք է լինի ե ւ պատ մա բանի աշխատու-

թ ի ւ ն , ե ւ արուեստի ստեղծագործութիւն»։ 

Որպէս Հեղինակ (տեանը նաեւ պատմագիր է։ ( տ ե ա ն - յ ո ւ շ ա գ ի ր ը իր երկե-

րում միաժամանակ երկու գ ո ր ծ ա ռ ո յ թ է իրականացնում– նախ վերա կեն դ ա -

նացն ում է պատմական իրադարձութիւնները, ապա գրում իր կենսագրու-

թիւնը։ 

թէ պատմագրի, թէ յ ո ւ շ ա գ ր ի ո ւս ո ւմն ա սիր ո ւթեան նիւթը ռ է ա լ , իրական 

անցեալն է։ Բ ա յ ց 

ա) Եթէ պատմագիրը ճշգրտօրէն Հետեւում է պատմական ժամանակագ-
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րութեանր եւ անցեա լի իւրաքանչիւր դրուագ կարեւոր է նրա ուսումնասիրու-

թեան Համար, ապա յ ո ւ շ ա գ ի ր ր վերակառուցում է անցեա լի փաստերր ենթա-

կա յա կանօր էն կարեւորելով այս կամ այն դէպքր։ 

բ) 3ուշադրութեան մ է ջ անցեալր որպէս ժամանակային մ ի ա ւ ո ր , սեղմւում 

է– այն րնդգրկում է Հեղինակի ապրած կեանքի մ ի ժամանակաՀատուածր։ իսկ 

պատմագրութեան Համար ժամանակային սաՀմանափակումներ չկան։ 

Երուանդ Օտեանի «Տասներկու աարի Պոլսէն դուրս» յուշագրութիւնն ունի 

իր տարածաժամանակային յստակ ուրուագիծր– գլուխների յաջորդաբար տրո-

Հ ո ւ մ ր տարագրումի եւ վեր ադարձի շրջանաձեւ րնթացք ունի– Հերոսր մեկնում 

է Պոլսից եւ վերադառնում Պոլիս։ Հեղին ակր յուշագրութիւնն սկսելով եւ 

աւարտելով Պոլիս քաղաքից գեղա ր ո ւես տ ա կան տարածութեան մ է ջ ուղիղ գի-

ծր կորացնում է դէպի յետ ստեղծելով Պոլիս-Պոլիս շրջան ա գիծր« իսկ ա յ դ 

շրջանաձեւ տիրոյթում րնդգրկում է Աթենք-Եգիպտոս-Փարիզ-վիեննա-Լոն-

տոն-ֆարիզ-Եգիպտոս-Հնդկաստան-Եգիպտոս քաղաքների տարածքր։ 

«Անիծեալ աարիներ» յուշագրութեան մ է ջ եւս Օտեանր մեկնում է Պոլսից եւ 

վեր ա դա ռնո ւմ Պոլիս անցնելով Գոնիա-էրեյլի-Պոզանթի-Գավաքլր-^իւլէկ 

Սթասիոն-թարսուս-Օսմանիէ-Հասան Պ է յ լ ի - ի ս լ ա Հ ի է - Հ ա լ է պ - Ս ե պ ի լ - Ծ ա մ - Հ ա -

լէ պ-Հա մա-Հա լէ պ-Մեսքեն է-Հա մմա մ-^իպնէ-Թիպնէ-Միա տ ի ն - է լ Պ ո ւս է րա-

Տ է ր - Զ օ ր - Շ մ ա թ ի ա - թ ի պ ն է - Մ ա տ էն-Սա պքա-Հա մմա մ-Ապո ւՀա րա ր-Մեսքեն է-

Ասատ ուլ Տ եքրէ-Պլատ-Հա լէպ-իս լաՀիէ-Եենիճէ-Տ արսոն-Գոնիա-Եարմա-Սուլ՛ 

թ ա ն ի է - է ր ե յ լ ի - Գ ո ն ի ա - ի զ մ ի թ դժոխային պարունակներով։ Բայց Օտեանի աք-

սորի ու աղէտի միջով անցած տարագրումի եւ վերադարձի կորաձեւ ե ր թ ո ^ 

ղում կիզ ակէտր Տ է ր - Զ օ ր տարածութիւնն է , որր յուշագրութեան մ է ջ ընկալ-

ւում է § ի բ ր ե ւ Եղեռնի, մաՀուան արտ ա յայտ ո ւ թ ի ւ ն , դա ռնո ւմ դժո խքի ան-

ւանման Հ ո մ ա ն ի շ , նզովախօսութիւն»։ Օտեանի փախուստների ծրագրերր եւ 

դրանց իրականացումր միտուած էին միայն մ է կ ուղղութեամբ– չՀասնել ա յ դ 

դժոխային վայրին։ ° ւ երբ Համայում տեղեկանում է , որ §Տ է ր - Զ օ ր պիտի եր-

թաք,- րսաւ ոստիկանապետր։ Լախտի Հարուածի մ ր պէս այս բառերրիջան մեր 

գլխուն։ Պիտի ե ր թ ա յ ի ն ք այնտեղ, որուն անունր, երկու տարիէ ի վեր ա մէն 

Հ ա յ սոսկումով կ՚արտասանէր»։ Տ է ր - Զ օ ր ր աքսորի վերջին Հանգրուանն է , 

որից սկիզբ է դրւում Օտեանի վերադարձի ոդիսականր ձեւաւորելով տարա-

ծական Պ ոլիս-Տ է ր - Զ օ ր եւ Տ էր-Զօր-Պ ո լիս պատկերր։ Եթէ առաջին տարագրու-

թեան տարիներին (1896-1909) Օտեանր շրջանաձեւ պտոյտ է կատարում, ապա 

եղե ռնի տարիներին նրա անցած ճանապարՀր կորաձեւ տեսք է ստանում։ 

§Տեզ երկար ատեն Հոս ողջ չեն ձգեր այս կողմերր», §քանի որ Հայ էք ու ան-

գամ մ ր դուրս ելած էք ձեր քաղաքէն չէք կրնար այյեւս Հոն վերադառնալ» -

թուրք ո ս տիկաններ ի Հետեւեալ խօսքերր ն ա խան շո ւմ են Օտեանի Պոլսից Հե-

ռանալու ու այլեւս այնտեղ չվերադառնալու աՀազանգր։ 

§Երեքուկէս տարուան աՀռելի, աներեւակայելի» ոդիսականից յ ե տ ո յ , Օտ-

եանր վերադառնում է Պոլիս որպէս Հյարութիւն առած նաՀատակ»։ 

«Տասներկու աարի Պոլսէն դուրս» յուշագրութեան գեղարուեստ ական ժա-

ման ակր գրողի կենսագրու թեան մ ի Հատուածի՝ 1896-1909 թթ– սեղմուած 

պատկերն է , որր գլուխների յաջորդաբար տրոՀմամբ փոփոխում է իր թուագ-

րութիւնր։ 3 ո ւ շ ա գ ր ո ւ թեան սիւժէն կազմում է ժամանակագրական կարգով 
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իրար ետեւից դասաւորուած ֆաբուլային միաւորն եր ի մ ի շղթայ զո ւգա-

Հեռուելով ռ է ա լ ժամանակին։ 

«Տասներկու տարի...» յուշագրութիւն-ժամանակագրութիւն է , որն իր շա-

րադրական կ ա ռ ո յ ց ո ւ մ ունի յստակօրէն տարորոշ ուած նախադրութիւն 

(առաջին երկու գլուխները) եւ վերջաբան (վերջին երկու գլո ւխները), որտեղ 

յ ո ւ շ ա գ ի ր ը վեր ա կեն դան ա ցն ո ւմ է 1896թ– Պոլսի Հասա րակական-քաղաքական 

իր ադարձո ւթիւնն եր ը, Ար փ իա ր եան ի մաՀա փորձի ման ր ա մասն եր ը, նոյն 

թուականի ( դ ո ս տ ո ս ի 4-ին Պոլսի Ղ.ալաթիա թաղամասում դաշնակցականնե-

րի կողմից Պանք ( թ թ ո մ ա ն ի գրաւման արձագանգները, Հեղինակի ֆրան-

սիական Հժիռոնտ» շոգենաւում ապաստանելը, ջարդի տեսարանները կալա-

թ ա յ ի քարափին, փախուստը Աթենք եւ աւարտում 1909թ– Հեղինակի Պոլիս վե-

րադարձով ու փաթթոցաւորների զանգուածային խժդժութիւնների նկարագ-

րութիւնով ։ 

3ուշադրութեան նախադրութիւնը եւ վերջաբանը գտնուելով միեւնոյն տա-

րածութեան վրայ թեքս թո ւմ եւս ունեն միեւնոյն գլուխների եւ է ջ ե ր ի քանակը 

(երկու գլուխ եւ 42 էջ՝)։ Պ ո լիս-Պ ո լիս Հատոյթում գեղարուեստ ական ժամանա-

կը եւս ընթանում է միեւնոյն օրինաչափութեամբ– յուշագրութեան առաջին եւ 

երկրորդ գլուխները սկսւու մ են 1 8 9 5 թուականի Դեկտեմբերի 25-ից եւ աւարտ-

ւում 1 8 9 6 թուականի (գոստոս ի 15-ին ( ութ ա մ ի ս ) , վերջաբանը սկսւում է 

1908թ– Ն ո յ ե մ բ ե ր ի ց եւ աւարտւում 1909թ– 3 ո ւ նիսին ( ո ւ թ ամիս)։ 

(տեանը «Անիծեալ տարիներ» յուշագրութիւն-վկայագրութեան առաջին 

երեք գլուխներում եւս («Ընդհանուր պատերազմին ծագումը», «Չարաշուք գիշե-
րը», «Թաքստոցիս մէջ») ամփոփ ներկայացնում է առաջին աշխարՀամարտի 

սկիզբը, իթթիՀատականների նախապատրաստութիւնը պատերա զ մ ի ն , ազգա-

յին-քաղաքական գործիչների մտաՀոգութիւնը վերաՀաս պատերազմում Հա-

յութեան ճակատագրի Համար, Ապրիլի 24-ի զանգուածային ձերբակալութիւն-

ների անդրադարձը, իր թաքստոցում ապաստանելը, նոր ձեր բա կալո ւթիւնն ե-

րի եւ ա ռաջին աքսորեա լների մասին յիշա տակո ւթիւնն եր ը։ 

(տեանի ե ր կ ո ւ ս տ եղծա գո րծո ւթիւնն եր ի մո ւտք-նա խադր ո ւթիւնն եր ը 

պատմական ժամանակի արտացոլումն են, որոնք վկայում են, որ (տեանի 

գրչի ներքոյ յուշագրութեան ժանրը ձեւա բո վան դա կա յին յստակ օրինա-

չափութիւնների ձեւաւորման ու զարգացման ուղի է անցել։ 

Հարց է ծագում (տեան-յուշագրիներկայացրած պատմական, Հասարակա-

կան-քաղաքական իրադարձութիւնները Հաւաստի° են, թէ" ոչ։ Ձէ° որ 1912-13 

թուականներէն նա գրում է 1896-1909 թուականների իրադարձութիւնները, 

այսինքն դէպքերը տեղի են ունեցել իր գրելուց 15 տարի առաջ։ 

(տեանը իր պատումի Հաւաստիութիւնն ու ճշմարտացիութիւնն ընդգծելու 

Հա մար– 

1– նշում է տուեալ դէպքի տարին, ամիս-ամսաթիւը, օրը, ժ ա մ ը , 

2– թեքսթ է ներմուծում վաւերական փաստաթղթեր եւ նամակից Հատուած-

ներ։ 

Այսպէս՝ «Տասներկու տարի Պոլսէն դուրս...» յուշագրութեան առաջին մա-

սում Հեղինակը շարադրում է Ար փ իա ր եան ի մաՀափորձի մ ան ր ա մասն եր ը 

նշելով այս միջադէպի վ ա յ ր ը , տարին, ամիս-ամսաթիւը, §1895 Դեկտեմբեր 25 
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Ե ր կ ո ւ շ ա բ թ ի իրիկունն է ր , երբ Արփիար Արփիարեան, որ Բանկալթի, Ս– Յա-

կոբի կալուածներէն մ է կ ո ւ ն մ է ջ կը բնակէր իր եղբօր Տիգրան Արփիարեանի 

Հետ ուշ ատեն, բնակարանը գացած միջոցին թ ա գ ս ի մ ի պարտէզին դէմ դաշու-

նաՀար վիրա ւո րո ւեցա ւ դաշնակցականի մ ը կողմէ»։ Արփիարեանի մաՀափոր-

ձի դրդապատճառներն ու մանրամասները աւելի ստոյգ ու Հաւաստի ներկա-

յացնելու Համար (տեանը թեքսթ է ներմուծում «Հայրենիք» օր ա թեր թից երկու 

յօդո ւածներ, որոնցից մ է կ ը դրել էր Ար փ իա ր եան ը իր մաՀա փորձից երկու ամիս 

ա ռ ա ջ 1895 թուականի Հոկտեմբերի 8ին «Հայրենիք մի՛ կարդաք» վերնագրով, 

իսկ մ ի ւ ս ը ՅովՀաննէս ՇաՀնազարի «Սպանութեան փորձ մը» վերնագրով յ օ դ 

ւածն է՝ գրուած 1895թ– Դեկտեմբերի 27ին։ Ռ ուս տեսաբան Ոոզովը նշում է , 

որ «գեղարուեստ ական գրականութեան մ է ջ մ ա ք ո ւ ր , անխառն իրականութիւն 

է վաւերական փաստաթուղթը»։ 

Յուշագրութեան երկրորդ գլխում (տեանը վերակենդանացնում է 1896թ– 

( գ ո ս տ ո ս ի 14-ին Պոլսի Ղ.ալաթիա թաղամասում դաշնակցականների կողմից 

Պանք ( թ թո ման ի գրաւման արձագանգները, Հեղինակի ֆրանսիական « ժ ի -

ռոնտ» շոգենաւում ապաստանելը եւ ջարդի տեսարանները կալաթայի քարա-

փին։ Հեղին ակը Պանք ( թ թ ո մ ա ն ի գրաւմանը յաջորդած ողբերգական դէպքե-

րը շարադրել է նախ 1896թ– 17-19 (գոստոսին Արփիարեանին գրած նամայ 

կ ո ւ մ , ապա 1898թ– Լոնտոնի «Նոր կեանք» ամսագրում լոյս է ը ն ծ ա յ ե լ 

«Արիւնոտ յիշատակներ» յ ո ւ շ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ Ե՛ւ վ ե ր ո յ ի շ ե ա լ ն ա մ ա կ ո ւ մ , ե ւ 

«Արիւնոտ յիլատակներում», ե ւ «Տասներկու տարի Պոլսէն դուրս»ում (տեանը 

նշում է դէպքերի միեւնոյն ժամանակագրութիւնն ու վայրը– 

Նամակ– « Ձ ո ր ե ք շ ա բ թ ի օրը ժամը վեցին Արտ աւանին Հետ ելանք պտոյտ մ ը 

ընելու քարափին վրայ–––»։ 

«Արիւնոտ յիշատակներ»– «1896 (գոստոս 14, Ձ ո ր ե ք շ ա բ թ ի օրը, կէս օրին մօտ 

ազգականի մ ը Հետ կը ճ ա շ է ի կ ա լա թ ա յ ի քարափներո ւն վրայ–– –, երբ բարեկամ 

մ ը ներս մտնելով ըսաւ––– »։ 

«Տասներկու տարի Պոլսէն դուրս»– «1896 (գոստոս 14 Ձ ո ր ե ք շ ա բ թ ի առտու––– 

տունէն ելլելով գացի գտայ Արտաւանը, որուն Հետ իջանք կալաթա–––»։ 

«Անիծեալ տարիներ» յո ւշագրո ւթիւն-վկա յա գրութեան նախադրութեան 

մ է ջ եւս (տեանը թեքսթ է ներմուծում 1915թ– Մ ա յ ի ս ի 20ին «Ժամանակ» օրա-

թերթից Հատուածներ, ինչպէս նաեւ թուրքական «Գարակէօզ» թերթից մ է ջ բ ե -

րումներ։ Յատկանշական է , որ նոյն մ է ջ բ ե ր ո ւ մ ը յիշատակում է նաեւ Գրիգո-

րիս Պալաքեանը։ 

վաւերական փաստաթղթերը, որոնք յ ո ւ շ ե ր ի Հաւաստի ու ստոյգ լինելու 

գրաւականն են, ե ւ գրողի յ ո ւ շ ա գ ր ո ւ թ ի ւ ն ը գրելու պաՀին (գրողի ներկայ), ե ւ 

ընթերցողի երկը կարդալու պաՀին (ապագայ) դառնում են պատմական անց-

եալի արձանագրու թիւններ։ 

(տեանի յուշագրութեան մ է ջ պատմական դէպքերը ճ շ մ ա ր տ ա ց ի են, որով-

Հետեւ փաստերը տարբեր աղբիւրներում կրկնւում են, որովՀետեւ փաստերը 

ապացուցւում են վաւերական փաստաթղթերի միջոցով։ 

3 ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն ը եզրափակող գլուխներում («Դարձ դէպի Պոլիս») (տեանն 

ընդլայնում է յուշագրութեան ժանրային սաՀ մ անները նրա մ է ջ ներառելով 

լո ւր-թղթակցո ւթիւններ (լբագրային-տեղեկատուական ժանրեր), որոնցում 
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յ ո ւ շ ա գ ի ր ր օր առ օր, ժամ առ ժամ ներկայացնում է 1 9 0 9 թ– Ապտուլ Համիտի 

գաՀրնկեցութեան դրուագներր, փաթթոցաւորների խժդժութիւնների պատ-

կերն եր ր։ ինչպէս վկայում է յ ո ւ շ ա գ ի ր ր , նա ա յ դ թղթակցութիւնն եր ր գրել է 

«Ժամանակի» խմբագիր՝ 0 ա ս ի մ ի խնդրանքով– § Ա յ Ստեֆանօ գնա՛, թէ Սելա-

նիկի բանակր կր տեսնես եւ թէ «ԺամաՏակ»ի Համար յօդուածի նիւթ կր պատ-

րաստես» եւ ա յ դ շաբաթուայ Համար դարձիր թ ե ր թ ի §պատերազմական 

թ ղ թ ա կ ի ց ր » ։ 

§Լուրերի միջոցով Հասարակութիւնր տեղեկանում է եր կրի ներքին ու ար-

տաքին կեանքի կարեւոր իրադարձութիւններին ու փա ստեր ին, որոնք տեղի են 

ունեցել ե ր է կ , այսօր կամ նախատեսուած են վաղուայ, յ ա ռ ա ջ ի կ ա յ ի Համար։ 

Լուրր պիտի բերէ նո ր ո ւ թ ի ւ ն , թ ա ր մ , չուշացած, պէտք է Հաղորդուի անմիջա-

բար»։ 

Օտեանր որպէս դէպքերի ականատես, մասնակից եւ յուշագիր վկայում է– 

§ ի ր ի կ ո ւ ն ր ուշ ատեն դարձայ «ԺամաՈակի» խմբագրատունր եւ Հոն գրեցի օր-

ւան դէպքերուն մասին քաղած տեղեկո ւթիւն ր, որոնք Հետեւեալ առտու պիտի 

երեւային» կամ §Հետեւեալ առտու կանուխ, վերջին անգամ րլլալով, դարձեալ 

կր փութամ Ա յ Ստեֆանօ, ուր օրերէ ի վեր փոխադրուած է վարիչ ուժր»։ 

Այսպիսով՝ ե ւ «Տասներկու աարի Պոլսէն դուրս», ե ւ «Անիծեալ աարիներ» 
յուշագրութիւնն եր ի թեքսթային կառոյցում յստակօրէն տարորոշուած առա-

ջաբաններր /ա ռաջին երկու գլուխներր/ եւ վերջաբաններր /վերջին երկու 

գլուխներր/ յուշագրութիւն-ժամանակագրութիւններ են, որոնց սիւժէն ընթա-

նում է մ ի մ ի ա յ ն պատմական, Հասարակական-քաղաքական իրադարձութիւն-

ների ժամանակագրական նկարագրութեամբ եւ որտեղ Հեղին ակր տալիս է 

առա ր կա յա կան, ռ է ա լ պատմական անցեա լի վեր ար տա դրուած պատ կեր ր։ 

ԱՆԻ ՇԱՀՆԱԶԱՐԵԱՆ 
Երեւան 

ա ա 

(*) Օտեանր մ ի ն չ ա շ - ա ձ թ թ – Պո լսի «Ժամանակ» օրաթերթում որպէս 

թերթօն լոյս կ ՚ ր ն ծ ա յ է ր «Տասներկու աարի Պոլսէն դուրս» յուշագրո ւթիւն ր, նա 

արդէն արտասաՀմանեան մամուլում տարբեր ժանրային կառոյցներով իր ըն-

թերցողներին էր ներկայացրել Հետեւեալ յուշակնարկներր– «Արիւնոա յիշա– 
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տակներ» յօդուածն եր ի շարքը, «Աղօթքը», պատմուաեքը, «Պ. Տէլեանիս եւ հա-
յերը», «Տիգրան Երկաթ» յօդուածները, «Յեղափոխութեան մակաբոյծները. ար-
տասահմանի գործիչը, խմբագիրը, որ մենք հերոս, անվաւեր հերոսներ» երգիծա-

կան պատմուաեքների շարքը, «Բարի դահիճը» պատմուաեքը, «Հին ծանօթ մը. 
Անտրո նիք Եանեսքօ» դիմանկարը, «Հնդկական նամականի», «Պոմպէ-ի բարսի 
ները. իրենց կրօնքն ու բարքերը», «Մի վախնաք ժանտախտէն» ուղեգրութիւն-

ները, «Կարմիր յիշատակ» յօդուածը։ Այս նիւթերին յաւելում ենք նաեւ Արփխ 

ար Ար փ իա ր եան ին, 0 ի ք ա յ է լ կ իւրճեանին եւ Արշակ Ձոպանեանին գրած բազ-

մ ա թ ի ւ ն ա մա կն եր ը, որոնցից, անշուշտ, (տեանը օգտուել է իր յ ո ւ շ ե ր ը շա ր ա դ-

ր ե լ ի ս ։ 

1 

Ծ Ա Ն ( թ Ա Գ Ր Ո Ւ թ ի Ւ Ն Ն Ե Ր 

1.– «Ժամանակ», Կ. Պոլիս, 1918, 21 Նոյ եմբեր; 
2.– «Շանթ», Կ. Պոլիս, 1918, Ա 5 , 14 Դեկտեմբեր, էջ 54-55; 
3.– «Արիամարտ», Կ. Պոլիս, 1918, ս 21 (1836), 15 Դեկտեմբեր եւ ս 25 (1840), 19 

Դեկտեմբեր; 
4.– «Շանթ», Կ. Պոլիս, 1918, ս 7 , 28 Դեկտեմբեր, էջ 83; 
5.– «Շանթ», Կ. Պոլիս, 1919, ս 16 , 22 Փետրուար, էջ 187-188; 
6.– Ռուսերէն ծանօթագրութիւն։ 
7.– Երուանդ Օտեան, Անիծեալ տարիներ 1914–1919 (անձնական յիշատակներ), 

Գրիգոր Յակոբեանի առաջաբանը, Երեւան, 2004, էջ 33; 
8.– Նոյն տեղում, էջ 112; 
9.– Նոյն տեղում, էջ 293, էջ 452; 
10.– Նոյն տեղում, էջ 526; 
11.– Օ տ ե ա ն Երուանդ, «Տասներկու տարի Պոլսէն դուրս» 1896–1908 /անձնական յի-

շատակներ/, Կ. Պոլիս, 1922, էջ 6; 
12.– «Հայրենիք», 1895 Հոկտեմբերի 8, թիւ 1305, «Հայրենիք մի՛ կարդաք»; 
13.– «Հայրենիք», 1895, Դեկտեմբերի 27, թիւ 1383, «Սպանութեան փորձ մը»; 
14.– Ռուսերէն ծանօթագրութիւն։ 
15.– Նոր կեանք, ամսագիր, Լոնտոն, 1898, Ա1, 1 Յունուար, էջ 7–12, Ա 2, 15 Յուն– 

ւար, 21–22, Ա 4, 15 Փետրուար, էջ 57–60, Ա 9, 15 Մայ իս, էջ 135–137; 
16.– Օտեան Երուանդ, Նամակներ, Երեւան, 1999, էջ 27; 
17.– Օտեան Երուանդ, Արիւնոտ յիշատակներ, Կ. Պոլիս, 1920, էջ 3; 
18.– Օ տ ե ա ն Երուանդ, Տասներկու տարի Պոլսէն դուրս 1896–1909 (անձնական յիշա-

տակներ), Կ. Պոլիս, 1922, էջ 41; 
19.– Գր. Օ. Վարդ. Պ ա յաքեան, Հայ Գողգոթան. դրուագներ հայ մարտիրոսագրու-

թեան, Երեւան, 1991, էջ 48; 
20.– Վազգէն Գաբրիէլեան, Գրաւոր խօսք, Երեւան, Ե Պ Հ հրատ., 2007, էջ 67; 
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ՇԱՆԹԻ ՀԵՐՈՍՈՒՀԻՆԵՐԸ 
(Արագ ըն թերցում մը) 

«Մաաւորականը դասաիարակ ըլլալու է. կինը՝ մարդը 
ազնուացնելու սահմանուած էակ է, որովհեաեւ սէրը 
պէաք է ձգտի գեղեցկագոյն եւ բարձրագոյն նպաաակի 
մ ը » , կր Գրէ Հ • Մ• ճանաշեան, Լեւոն Շանթի յատկաց-

ուած « Հ ա յ գրականութիւն»ի էջերուն՝ ամփոփելով 

Շ ան թի կեցուածքր իր թատերգութիւններուն եւ ար-

ձակին մ է ջ ։ 

իր ժամանակի ա յ լ գրագէտ-մտաւորականներուն 

նման, Լ• Շա նթ եւս առիթր ունեցած է ապրելու եւ ու -

ս անելու ° ւ ր ո պ ա յ ի զանազան ոստաններուն մ է ջ , եւ 

շատ Հաւանաբար գրականութիւն բերած Հոն ապ-

րածն ու սորվածրէ «դաստիարակելու» նսլատակնե– 

ԼեԼՈն Շանթ ր ո վ ) որովհետեւ Շանթի մ է շ գրագէտին չափ արթուն 

եւ եռանդուն եղած է նաեւ դաստիարակ-մանկա-

վարժր։ 

Այս ուր ուա գծային տողերուն նպատակն է լոյսին բերել Շան թի կիներու 

կացութեան Հանդէպ իր ժամանակէն առաջ ինկող եւ լայնամիտ գաղափարնե-

րր։ 

ճ ի շ դ է , որ վիպագրութիւնր Շ ան թի գրական լաւագոյն դ ր ս ե ւ ո ր ո ւ մ ր չի Հա-

մա րո ւ ի ր , մանաւանդ իրեն ժամանակակից քննադատին 3ակոբ Օշականի 

կ ո ղ մ է , որ կր գ ր է ր «Համապաակեր»ի Շանթին նուիրուած էջերուն մէջ• 

§... Անոր տիպարներր ... կր տառապին որոշ ան բա ւարա րո ւթեամբ մր»։ 

Հակառակ այս եւ նման խիստ խօսքերու, Շանթի վէպերուն եւ վիպա կ նե -

րուն ՀերոսուՀիներր ունին այնպիսի Հետաքրքրական խառնուածքներ, որ կր 

գրաւեն մեզ։ 

§Ես չեմ Հասկնար, որ ասկէ Հազար տարի առաջ մեր կիներր Նորաներ կրնան 

րլլալ», կ՚րսէ 3 • Օշական։ 

Այս խօսքր րսուած է «Հին Ասաուածներ»ու ՀերոսուՀիին, իշխանուՀիին Հա-

մար։ Բայց իշխանուՀին սովորական կիներու դասակարգին պատկանող կին 

մ ր չ է , ինչպէս որ սովորական կիներ չեն եղած մեր Փառանձեմ թագուՀին, Բ ի ւ -

րեղ Տիկինր եւ ա յ լ անուններ մեր պատմութենէն։ Անոնք 20րդ դարու իմաստով 

կրնան Նորաներ չրլլալ, բայց իրենց ժամանակաշրջանին Համար եղած են յան-

դուգն, քաջ, րմբոստ, նախաձեռնող։ 

Արուսեակր օրինակ («Դերասանուհին») սովորական աղջիկ մրն է։ Բայց 

Արուսեակր երկրորդական տ իպա ր մրն է , որուն գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն ր կր շեշտ է անսո-

վ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ր գլխաւոր կերպարին Մինէին։ 

վանաՀօր խօսքր ( «Հին Ասաուածներ»)՝ «Ներքին անվերջ նուաճումները բար-
ձունքէ բարձունք» Լ• Շանթի գործերուն մ է ջ է ն անցնող եւ զանոնք իրարու կա-
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պող գիծն է• անոր Հերոսները կը ձգտին աւելիին, իսկ ՀերոսուՀիները ս է ր ը զո-

Հելու գնով իսկ կուզեն պաՀել ս ի ր ո յ իտէալ կատարելութիւնը (Հաննա, Նորա, 

Մին է ...)։ 

« ( ր է ն ք ը նոյնն է բոլոր Հոգիներուն Համար, ըլլայ նաւթի Հոգին, ըլլայ մար-

դու Հոգին։ Ա յ ր ո ւ ե լ ո ւ կը ձգտի ա մէն ի ն չ , բ ոց ու լոյս տալու, Հատնելու եւ տե-

ւելու միաժամանակ, պաշտուելու• աս է ինչ որ կեանք կ՚անուանենք» («Հոգինե-
րը Ծարաւի»)։ իր գրեթէ բոլոր գործերուն մ է ջ Շանթ թաքուն (արդեօ՛՞ք) 

ձգտում մ ը ունի ցոյց տալու, որ կին կոչուած արարածը շատ աւելին է , քան այ-

րերուն ունեցած պա տ կեր ա ց ո ւմ ը թ ե ր ի , ս ո վո ր ա կան, Հասարակ արարած մը։ 

Շ ան թի գրեթէ բոլոր ՀերոսուՀիները անիրական կը թո ւին, որովՀետեւ շատ 

են եր ա զային, ազնուական, բարձրաթռիչ։ կ ի ր ք ը կարծես չէ այցելած զիրենք եւ 

չէ նուաճած իրենց մարմինները• Հաննան, Սեդան, իշխանուՀին, Նորան, 

Մին էն ... 

Միւս երեսը Հարցին, սակայն, Հետաքրքրական նորութիւն մ ը կը բերէ նո-

րութիւն միջավայրին եւ ժամանակին Համար • Շ ան թի նոյն այս ՀերոսուՀիները 

իրենց լրիւ ազատութեան ձգտող էակներ են© ազատութիւն մտածելակերպի, 

իրենց այրերուն կողքին Հաւասար կենալու, մանաւանդ իրենց կենսաձեւը ընտ-

րելու ազատութիւն։ 

Շ ան թի Համար, որ ծանօթ էր ժամանակաշրջանի նորարարական ուղղող 

թիւններո ւն, մարդ արարածին է ո ւ թ ի ւ ն ը կարթող գլխա ւո ր Հարցերէն մ է կ ը 

ս է ր ը եղած է եւ անոր տակ թաքնուած Հզօրագոյնը բնազդներուն։ Որքան այ-

րերուն մ է ջ , նոյնքան եւ աւելի կիներու Հոգեբա նութեան մ է ջ կ ուզէ պեղել այս 

Հարցին սէր-սեռին ազդեցութիւնը։ 

Մէկ կողմէ պեղումի այս աշխատանքն է , միւս կողմէ կարծէք մ ա ր մ ա ջ ը 

Հաստատելու, որ Հողեղէն բնազդներէն անդին եւ վեր ա յ լ բաներ կան։ Եթէ Լ• 

Շանթ որպէս Հայ մ ա ր դ , Համոզուած է , որ կնոջ մ ը գլխաւոր արժանիքը իր––– 

կին ըլլալն է , միւս կողմէ սակայն, որպէս մտաւորական նոյնքան Համոզուած 

է , որ կինը ունի, պէ տք է ունենա յ իր ա յ լ արժանիքները եւս, զորս կ աշխատի 

երեւան Հանել («Կինը», «Դերասանուհին»)։ Այս երկու կեցուածքները ըստ երե-

ւ ո յ թ ի ն բա խո ւմ կ՛ առաջացնեն Հեղին ա կին մօտ, որովՀետեւ իր Հեր ոսուՀիները 

բոլորն ալ չեն Հասնիր մեծ ս ի ր ո յ մ ը պսակումին, եւ գրեթէ բոլորը կը զոՀեն սէ-

րը, յանուն աւելի մեծ բանի մ ը ս ի ր ո յ յաւիտենութեան։ Այս ՀերոսուՀիները գխ 

տե ն, որ գլխագիր Ս է ր ը , առօրեային մ է ջ ինկած, կրնայ կորսնցնել գլխագիրի 

թագը, դառնալ սովորական եւ մոռցուիլ• թէ" Հեղինակը ինք է , որ այս իրողու-

թեան լրիւ գիտակցութեամբ, կը մղէ իր ՀերոսուՀիները սէրէն ա ւելիին ձգտե-

լու • Մին էն («Դերասանուհին») կը մերժէ Հրանդը իր արուեստին սիրոյն ( թ է ե ւ 

նոյնքան կը տուայտի Հրանդին կորուստին Համար, որքան ա ր ո ւես տ ին՛), Հան-

նան կը մերժէ (Հան Գ ո ւ ր գ է ն ը , պաՀելու Համար կեանքի ձ գ տ ո ւ մ ը («Կայսր»)։ 
Ստեկըն («Կինը») կը Հեռանայ, որովՀետեւ իրեն կը թ ո ւ ի , թէ ս ի ր ո յ փոխարէն 

բարեկամութիւն էր առաջարկուածը իրեն® 

Ս ի ր ո յ կողքին ա յ լ ուժեղ գիտակցութիւն մըն է , որ կ ը լ ա ր է Շ ան թի Հերոսու-

Հիները գիտակցութիւնը իրենց ° ս ի ն ։ 

Բ ա յ ց արեւելեան մ ի ջ ա վ ա յ ր ի մ ը մ է ջ , ու մանաւանդ դար մ ը առաջ, երբ Հայ 
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կնոջ վերագրուած միակ դերր ամուսնութիւնն է ր , եւ միակ §սրբազան» պար-

տականութիւն ր մ ա յ ր ա ն ա ր , Շանթի Հերոսուհիներուն ձգտումն եր ր քիչ մ ր 

անիրական կր թուին իրաւամբ• թերեւս Հոսկէ է 3 • Օշականի խօսքին աղբիւրր, 

թէ՝ §մեր կիներր Նորաներ չեն»։ 

ինչո ւ Համար է , որ այր մ ր Հոմանիի կատաղութեամբ կր նախանձի արուես-

տին, երբ կինր ա յ դ արուեստին նուիրած րլլայ ինքզինք։ §կա մ ես, կամ քու ար-

ւեստդ», կ՚րսէ Հրանդ Մ ի ն է ի ն , սկիզբր քօղարկուած ձեւով, բայց յետոյ աւեյի 

եւ աւեյի բացայայտ։ Եւ որքան տղան պնդէ, որքան մղէ Մինէն անպայման 

րնտրո ւթիւն մ ր կատարելու, աղջիկր այնքան աւելի կր կառչի ա ր ո ւես տին, 

անոր մ է ջ իր անՀատականութեան դրսեւորումն ու կեանքին իմաստր տեսնե-

լ ո Վ ։ 

կին մ ր ա ր ո ւես տա գիտուՀի րլլալու Համար պէ՛տք է զոՀէ իր իգա կանո ւ-

թ ի ւ ն ր 

§- Է՜Հ, դուն աղջիկ չ ե ս , - խնդաց Մարիամ։ 

- Ե՞ս ... ե ս , ի Հարկէ ոէ դերասանուՀի եմ» («Դերասանուհին»)։ 
Այս եւ նման Հարցումներ կան Շանթի տողերուն մ է - , որոնք վերջնական 

պա տ ա ս խանն եր չեն Հ ա յ թ ա յ թ ե ր , միայն չխօս ո ւած, բռնաբար լռուած ե ր ե ւ ո յ թ -

ներ կր ձեւակերպեն։ 

Խորքին մ է ջ սակայն դերասանուՀին Մ ի ն է ն , Արուսեակին խիստ եւ ծայրա-

յեղ իգականութեան դէմ յանդիման գայէ ետք է մ ի ա յ ն , որ յամառօրէն կր 

կրկնէ՝ §° ս աղջիկ չ ե մ , դերասանուՀի եմ», կարծես վախ մ ր ունի անգամ մ ր որ 

տեղի տայ §ա ղջիկո ւթեան», իգականութեան, իր արուեստր կրնայ չքանալ։ 

Գեռ ժամանակ պէտք էր անցնէր, տասնամեակներ եւ մեծ ճ ի գ ե ր , որ կիներր 

սորվէին ներդաշնակել արուեստ եւ իգա կանո ւ թ ի ւ ն , եւ րնկերութիւններն ալ 

սորվէին րնկալել արուեստագիտուՀիի ա յ դ նոր կերպարր։ Բայց Շանթ արդէն 

ձեւակերպած էր ա յ դ Հարցերր, իր արձակին թէ թատերգու թիւններ ուն մ է ջ ։ 

Սակայն եթէ նկատի առնենք, որ գրականութիւնր առօրեան եւ կեանքր ցո-

լացնելու կողքին, նաեւ գալիքի երազանքներուն եւ ձգտումներուն թարդմա-

նութիւն-դրսեւորումն է , թերեւս կարենանք Հասկնալ Շ ան թի ՀերոսուՀիներր, 

որպէս Հայ կնոջ տիպարին զարգացու մ ր , բարեփոխումր, նրբացումր։ 

§- կնոջ Հետ երբեք չդատել գ ո ր ծ ի մասին։ 

- Ե ւ ինչո՞ւ։ 

- Նախ որ ոչինչ չէ Հասկնա –ու, երկրորդ ալ շատ է ձանձրա-ի թէ անոր Հա-

մ ա ր , թէ ինծի»։ 

Այս Հատուածր ցոյց կու տայ, թէ որքան կաղապարուած է կնոջ մ ր կերպա-

րր այրերուն մտքին մէջ• աՀա պատճառ մ ր եւս Շանթի ՀերոսուՀիներուն 

§անիրական» րլլալուն, ձեւ մ ր Հեղինակին Համար, այս շատ տարածուած եւ 

արմատացած Հասարակաց Համոզու մ ր կոտրել ու։ 

§կինր այսպէս պա՛րզ, կինր այսպէս կայո ւն, կինր այսպէս առողջ դատո ղ, 

կինր այսպէս Հանգիստ զգացումներ ներշնչո ղ։ կ ի ն , ալ ի՞նչ կին, ա յ դ բոլորր 

ինքնին բացասում մրն է կին գաղափարին» («Կինը»)։ 
§Տենչ մ ր դուրս գալու աշխարՀայինէն ու մարմնեղէն էն», կ՚րսէ Սուր էն 

(նոյն տեղր)։ 

§ Բ ա յ ց Հոգիս միշտ մնացեր է դ ժ գ ո Հ , մնացեր է կարօտ, խուլ կերպով, կար-
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հես ինձմէ ի սկ հահուկ, որոներ է ուրիշ բան մ ը , ուրիշ կեանք մ ը , որ վեր ըլլայ 

առօրեայէն, որ չճանչնայ սովորականի գռեՀկո ւթիւն ը։ Հոգիս եարաւեր է ու-

րիշ տեսակ էակի մ ը , ազնուացնող, զտող, բարձրացնող», կ՚ըսէ (Հան Գուրգէն 

(«Կայսր»)։ 
Շան թի Հերոսները եւս ունին նոյն այն յատկանիշերը, ո րոնցմով զարդարած 

է ՀերոսուՀիները ձգտի լ ու տենչա լ միշտ աւելիին, «մինչեւ ճերմակ բարձունք-

ները, մ ի ն չ ե ւ միգոտ կատարները, մ ի ն չ ե ւ անՀաս տ ենչանքն եր ը, մ ի ն չ ե ւ մաՀուդ 

սաՀմանները...» («Կայսր»)։ Ա յ լ խօսքով ձգտիլ բայց չՀասնիլ, տենչալ բայց չու-

նենալ։ ինչո՛՞ւ։ ՊաՀելու Համար գագաթներու բ ա ր ձ ր ո ւ թ ի ւ ն ը , որովՀետեւ գա-

գաթ մ ը նուաճուելէ ետք կը դառնայ պարզ ... սարաՀարթ։ 

° ւ այստեղ է , որ Շանթ իր ՀերոսուՀիները Հաւասարումի կը բերէ Հերոսնե-

րուն Հետ, կը ջնջէ էգ-արուի սաՀմանները եւ կու տայ անոնց գլխագիր Մարդ 

ըլլալու նոյն պայմանները։ 

Անիրական։ Անշուշտ որ ան իր ա կան են նման Հերոսներ կամ ՀերոսուՀիներ։ 

Բ ա յ ց եթէ գրականութիւնը նաեւ միջոց է կեանքը գեղեցիկ ընծայելու (դասա-

կանութիւն՛), Շ ա ն թ ի արձակները ա յ դ մ ի ջ ո ց ի ն մ է կ ա ր տ ա յ ա յ տ ո ւ թ ի ւ ն ը 

կրնանք Համարել, իր լեզուական եւ քերականական Հարցերէն անդին։ 

ՄԱՐ ՈՒՇ ԵՐԱՄԵԱՆ 
Հ ա լ է պ 
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ԿՈՄԻՏԱՍԻ ԱՇԱԿԵՐՏՆԵՐԸ 

Հայ երաժշտութեան ամէնէն նուիրական անուններէն մէկր՝ Կոմիտաս, ոչ 
միայն իր անփոխարինելի ներդրումր ունեցած է հայ երաժշտութեան պահ-
պանման, զայն օտար տարրերէ մաքրելու եւ միջազգային մակարդակի 
հասցրնելու գործին մէջ, այլեւ, իբրեւ ուսուցիչ, կրթած եւ պատրաստած է 
աշակերտներ, որոնք իրենց ուսուցչին օրինակով հետագային մեծ գործ 
րրած են հայ երաժշտական արուեստի մէջ։ 

Մանկավարժութիւնր դարձած էր մեծ երաժշտահանին գործունէութեան 
հիմնական ուղղութիւններէն մէկր, մեծ պատասխանատուութեամբ կր վե-
րաբերէր այդ գործին։ Ան «հիւանդ» էր ժողովրդական երգով եւ ամէն ինչ 
րրած է՝ այդ երգր իր մաքրամաքուր վիճակին մէջ պահելու եւ ապագայ սե– 
րունդերուն փոխանցելու համար։ 

Մանկավարժի իր գործր դիւրացնելու եւ իր աշակերտներուն օգնելու 
նպատակով Կոմիտաս գրած է դասագիրքեր, ինչպէս՝ «<Երաժշտութեան 
տարրական տեսութիւն», «<Հայկական նօթագրութիւն», «<Հարմոնիա»։ Կո -
միտասի երազանքներէն մէկն էր ստեղծել ազգային երաժշտանոց, երա-
զանք, որ այդպէս ալ անկատար մնաց։ Այսօր սակայն անոր անունր կր կրէ 
Երեւանի Պետական Երաժշտանոցր, որ ձեւով մր իրականացումն է մեծ 
երաժիշտի՝ իրականութիւն չդարձած փափաքի։ 

Ի դէպ, Կոմիտաս իր աշակերտներուն ուղղուած տասր պատուիրաններ 
գրած է՝ այդպիսով ձեւով մր սրբացնելով, աւետարանական մակարդակի 
հասցնելով մանկավարժութիւնր եւ միշտ ուշադիր եղած է, որ անոնք հետե– 
ւին պատուիրաններուն։ Մանկավարժութեան մասին ան րսած է. «Ձգուշու– 
թեամբ եւ երկիւղածութեամբ մօտեցէք դաստիարակութեան գործին. խիստ 
փափուկ պաշտօն մրն է ձերր։ Դաստիարակելու կոչուած էք սերունդ մր, որ 
ապագայ ազգն է։ Մխալ ուղղութեամբ՝ ազգ մր կր խորտակէք վերջր»։ 

Այսօր ներկայացնելով Կոմիտասի աշակերտներէն ութ ամէնէն անուանի– 
ներր, պիտի փորձենք կրկին արժեւորել Մեծն Կոմիտասր, իրբեւ հայ երա– 
ժրշտահանական դպրոցի հիմնադիր եւ իբրեւ երախտաւոր, որուն անունր 
անմահ է դարերու հոլովոյթի երկայնքին։ 

« Տ Ա Ր Օ Ն Ի ՍՈԽԱԿԸ»՝ ԱՐՄԵՆԱԿ ՇԱՀՄՈԻՐԱՏԵԱՆ 

կ ոմիտասի աշակերտներէն է Հայ ժողովրդական երգերու Հիասքանչ մեկնա-

բան, տաղանդաւոր երգիչ, «Տ արօնի սոխակ» բնորոշուաե Արմենակ Շ աՀմո ւ-

ր ատ եան։ քհէեւ մեզի Հասաե անոր ձայն ագրո ւթիւնն եր ուն թիւը մեե չ է , սա-

կայն ատոնք ալ բաւարար են կո միտ աս եան դպրոցի մասին լիա ր ժ է ք գաղափար 

կազմելու Համար։ Շ աՀմուրատեանի թաւշեայ թենորով անզուգական կը Հնչեն 

Հայ երգարուեստի գոՀարները– «կռունկ»ը, «Հով արէք»ը, «Անտունի»ն, «Գա-

րուն ա»ն• •• 
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Ան ծնած է 1878ին, Մ ո ւ շ քաղաքին մ է ջ , Հայրր դարբին եղած է։ Ո ւ թ տարե-

կա նին արդէն բացայայտուած են մանուկ Արմենակի ձայնային տուեալներր, 

եւ ա յ դ պատճառով զինք րն դուն ած են եկեղեցական ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ , ուրկէ ալ ու-

ղարկուած է Էջմիածնի Գէորգեան ճեմարան։ ճ ե մ ա ր ա ն ր բախտորոշ եղած է 

ապագայ երգիչին Համար, քանի որ Հոս ան դարձած է Հայ նշանաւոր երաժիշտ 

0րիստափոր կարա Մ ո ւ ր զ ա յ ի ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ի մենակատարր, եւ ճեմարանի մ է ջ 

է , որ ՇաՀմուրատեան ծանօթացած է կոմիտասի։ կոմիտաս գրի կ՛առ նէր եւ 

կ ուսումնասիրէր երգիչի կա տա րմա մ բ բիւրեղեայ մ ա ք ր ո ւ թ ե ա մ բ Հնչող մեղե-

դիներր, իսկ Արմենակ կոմիտասի օգնութեամբ ու անոր ուշադրութեան ներ-

ք ո յ կր կատարելագործէր իր վոքալ վար պետ ո ւթիւն ր։ Տասնվեց տարեկանին 

Արմենակ կր ձգէ Է ջ մ ի ա ծ ի ն ր եւ կր մեկնի քՒիֆլիս, որ ա յ դ ժամանակ կր նկատ-

ւ է ր Անդրկովկասի մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն կեդրոններէն մ է կ ր , եթէ ոչ ամէնէն մեծր։ 

քՒիֆ լիս ի մ է ջ անոր իւրայատուկ ձայնր կր գրաւէ շատերր, ա յ դ կարգին ան-

ւանի գրողներ 3 ովՀաննէս քՒումանեանի, Ղ.ազարոս Աղայեանի, նկարիչ 

Գ է ո ր գ Բաշինջաղեանի ո ւ շ ա դ ր ո ւ թ ի ւ ն է " 

Արեւմտեան Հայաստանի մ է ջ տեղի ունեցող քաղաքական ցնցումներու լու-

րերր անտարբեր չէին ձգեր երիտասարդ երաժիշտր։ Շարք մ ր Հայ ապստամբ– 

ներ ու Հետ ան կր ձերբակալուի եւ կր յանձնուի թրքական իշխա նութիւննե-

րուն։ Շ աՀմուրատեան կր յա—ողի փրկուիլ միայն շնորՀիւ իր երգին։ Անոր 

անկրկնելի ու Հիասքանչ ձայնին Համբաւր Հասած էր թուրք դեսպան ֆուատ 

պ է յ ի , որ, լսելով Արմենակր, անոր շնորՀեց ներում։ 

Հաստատուելով Փարիզ, Արմենակ Շ աՀմուրատեան րն դուն ուեցաւ վենսան 

տ Էնտիի §°րգեցողո ւթեան դպրոց»։ Հոս է ր , որ զինք կր սպա սէր փառքր։ Ան 

դարձաւ Հան ր աճան աչ Փո լինա վ ի ա ր տ ո յ ի աշակերտր։ Անոր առջեւ բացուեցան 

փարիզեան դաՀլիճներու դռներր։ ֆրան սայի մայրաքաղաքին մ է ջ Շ աՀմու-

րատեան մասնակցեցաւ նաեւ բազմաթիւ օփերային ներկայացումներու, վո-

քա լիստներո ւ մ ր ց ո յ թ ն ե ր ո ւ , արժան ան ա լո վ ո ւն կն դիրն եր ո ւ եւ մ ա մ ո ւ լ ի Հիաց-

ման ու բարձր րնդունելութեան։ §ինչպիսի Հիասքանչ ձ ա յ ն , ինչպիսի Հազուա-

գիւտ եւ գրաւիչ աեմբր։ Այս գնա Հատ ականին մ է ջ չկայ ոչ մ է կ չափազանցու-

թիւն»>,- գրած է ժամանակի §0ոմետիա» թերթր։ իսկ § է ք լ է ր » թ ե ր թ ր , մ ր ց ո յ թ է 

մ ր ետք, Հայ երգիչի ելոյթին մասին գրած է• §0ասնակիցներէն միայն մէկն էր 

օժտուած նշանակալի տաղանդով, եւ այդ տաղանդր փայլուն ապագայ կր խոս-

տանա յ անոր։ Ա յ դ Արմենակ ՇաՀմուրատեանն է»։ 

1911ի 27 3 ո ւն ո ւա ր ին տեղի ունեցաւ երգիչի առա—ին բեմ բարձրանա /ր։ Ան 

Հանդէս եկաւ ֆաուստի դերովդ §Շատ գեղեցիկ արտաքինր, Հաճելի շարժուձե-

ւր բեմական այն չափանիշներն են, որոնք, զարգանալով կր տանին դէպի կա-

տարելութիւն»,- կրկին ժամանակի թերթերէն մ է կ ր գրած է։ Փարիզի մ է ջ Ար-

մենակ Շ աՀմուր ատեան ր անուանած են § Հ ա յ 0արուզօ»։ Ա յ դ բոլոր տարինե-

րուն կոմիտաս զգօն կերպով կր Հետեւէր իր սանի յաջո ղո ւթիւնն եր ո ւն ։ Ըլլա-

լով §կրանտ Օփերայի» մենակատար, Շ աՀմուրատեան կր դառնա յ կ ո միտ աս ի 

կազմակերպած մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն բոլոր ձեռնարկներու Հիմնական եւ գլխաւոր 

մասնակիցր։ կոմիտաս ինք կր նուագակցէր իր աշակերտին։ 

Ան արդէն անուանի դարձած էր իբրեւ փայլուն թեն որ• զինք կր Հրաւիրէին 

աշխարՀի լաւագոյն բեմերէն։ կր շ ր ջ ա գ ա յ ի , իր անզուգական ձայնր Հնչեցնե-
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լով Պոսթոն, Պաղտատ, Ֆրեզնօ, Ն ի ւ - Ե ո ր ք , Լոնտոն, ՀՀուիցերիա, Պ ր ի ւ ք ս է լ , 

Սան Ֆրանսիսքօ, քՒեՀրան եւ այլուր։ 1 9 3 0 թուականին ան արդէն Հասած էր 

փառքի գագաթնակէտի։ կը վերադառնա յ Փարիզ եւ իր ո ւս ո ւցիչըը կը գտնէ Հո-

գեբուժարանի մ է ջ ։ Յաւօք, կոմիտաս այլեւս ի վիճակի չէր ճանՀնալու իր աշա-

կերտը։ Ա յ դ մ է կ ը շատ ծանր կ՚ազդէ Արմենակ ՇաՀմուրատեանի վրայ։ Սա-

կայն ճակատագիրը անողոք է• երբեք չես գիտեր, թէ ինչ պատրաստած է ք ե զ ի ։ 

° ւ աՀա, 9 տարի ետք, 1939ին, նոյն Հիւանդանոցին մ է ջ , իր ուսուցիչին Հիւան-

դո ւ թ ե ա մ բ , իր ո ւս ո ւցիչին ճակատագրով կը վախճանի նաեւ Արմենակ Շ աՀ-

մ ո ւ ր ատեան։ 

ԲԱՐՍԵՂ ԿԱՆԱՉԵԱՆ 

ի բ ր ե ւ երաժշտաՀան, Բարսեղ կանաչեան նոյնպէս շարունակած է կոմի-

տաս եան գիծը իր ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ ն Համար Հ ի մ ք ընդունելով Հայ 

ժողովրդական երգը։ Գրած է բազմաթիւ մեներգներ, խմբերգներ, մանկական 

երգեր, դաշնամուրային փ ի է սներ ։ կանաչեան կատարած է նաեւ ժողովրդա-

կան ու Հայրենասիրական երգերու մշակումներ։ Անոր մեծ գործերէն են Լե-

ւոն Շանթի «Հին աստուածներ» թատերգութեան Հիման վրայ գրած «Աբեղայ» 
մ է կ գործողութեամբ օփերան։ Նաեւ Հայաստանի Հանրապետու թեան ազգա-

յին օրՀներգի՝ «Մեր հայրենիք»ի, երաժշտութեան Հեղինակն է։ 

կանաչեան ծնած է 1885ին, քոտոսթօ։ 1888ին ընտանիքը տեղափոխուած է 

կոստանդնուպոլիս, ուր եւ իր նախնական կ ր թ ո ւ թ ի ւ ն ը ստացած է մանուկ 

Բարս եղը։ 1896ին ընտանիքը կը գաղթէ Պ ուլկարիոյ վառնա քաղաքը։ Երաժըշ-

տութեան դասեր կ՚առնէ Նա թան Պէկ Ամիրխանեանէն։ կը սորվի ջութակ, 

երաժշտութեան տեսութիւն, խմբավարու թիւն։ 1 9 0 3 թուականէն ս կ ս եա լ ան 

դաշնակ եւ Հարմոնի կ ուսանի Պ ո ւ ք ր է շ ի մ է ջ ։ ( ս ման եան ՍաՀմանադրու թեան 

ընդունումէն ետք կ ան աչեանն եր ո ւ ընտանիքը 1908ին, ապագայի ակնկալիքով, 

կը վերադառնա յ քՒուրքիա, կ ոստանդնո ւպո լիս։ կանաչեան Հոս կը կազմէ 

«0ն ար» եւ «Մասիս» նուագախումբերը, կը զբաղի դասաւանդմամբ, եւ ա յ դ 

ժամանակ է , որ կ՛ընէ իր առաջին ստեղծագործական փորձերը։ 1910ի Դեկտեմ-

բերը ո ր ո շ ի չ կ ՚ ը լ լ ա յ կանաչեանի Համար, քանի որ կը Հանդիպի կոմիտասի, եւ 

կը սկսի երգել «Գուսան» երգչախումբին մ է ջ կոմիտասի «Հինգ սաներու» կար-

գին, կը Հետեւի խմբավարական արուեստին եւ Հարմոնիայի դասեր կ՚առնէ։ 

1920էն ետք Բարսեղ կ ան աչեան շարունակած է ո ւ ս ո ւ մ ը Փարիզ։ Առաջին Աշ-

խարՀամարտի աւարտէն ետք կը վերադառնա յ Պոլիս, կը գտնէ կոմիտասի սա-

ները եւ անոնց Հետ կը կազմակերպէ «կոմիտասեան Հինգ սաներ» խմբակցու-

թիւնը։ իրենց ուսուցիչին գործը յաւերժացնելու նպատակով, անոնք Համերգ-

ներ կ՛ունենան, կը Հրատարակեն «Հայ գուսանական երգեր»ու երեք երգարան, 

կը կազմակերպեն երգչախումբեր ու նուագախումբեր, կը զբաղին նոր սերուն-

դի երաժշտական կր թո ւթեա մբ։ 

Մեծ եղած է կ անաչեանի ն ե ր դ ր ո ւ մ ը Հայկական կարգ մ ը գաղութն եր ու 

երաժշտական կեանքի կազմակերպման մ է ջ ։ 1928էն ան դասաւանդած է կիպ-

րոսի Մելգոնեան կ րթակ ան Հաստատութեան, իսկ 1933էն Պ է յ ր ո ւ թ ի Նշան Փա-

լանճեան ճեմարա նին մ է ջ ։ 1936ին Բարսեղ կանաչեան Պ է յ ր ո ւ թ ի մ է ջ կը Հիմնէ 
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«Գուսան» երկսեռ ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ը , որուն գ ո ր ծ ո ւ ն է ո ւ թ ի ւ ն ը կը տեւէ աւելի քան 

տ ա սնըՀին գ տարի։ թ ո ւ մ բ ի ն Համար կը մշակէ Հայկական եւ արաբական կարգ 

մ ը ժողովրդ ական երգեր։ Մանաւանդ վերջին գ ո ր ծ ո ւ ն է ո ւ թ ի ւ ն ը մեծապէս 

գնաՀատուած է Լիբանանի կառավարու թեան կ ողմէ եւ կանաչեան պարգե-

ւատրուած է Լիբանանի Մ ա յ ր ի ն ե ր ո ւ Առաջին կարգի եւ ֆրանսական Պատ-

ւ ո յ շքանշաններով։ 

կանաչեան աչքեր ու Հիւանդու թեան պատճառով 1950էն սկսեալ ստ իպո ւած 

կը դադրեցնէ իր գո րծ ո ւն է ո ւթիւն ը։ 

կը մաՀանայ 1967ին։ 

Ս Պ Ի Ր Ի Տ Ո Ն ՄԵԼԻՔԵԱՆ 

է ջ մ ի ա ե ն ի Գէորգեան ճեմարա նին մ է ջ կոմիտասի ա շա կեր տն եր էն եղած է 

Սպիրիտոն Մելիքեան։ Ծնած է 1881ին։ Տ ակաւին ուսման տարիներուն, ան 

զբաղած է գիտական Հետազօտութիւններով։ Յատկանշական է , որ ճ ե մ ա ր ա -

նը աւարտելէ ետք Սպիր իտոն Մելիքեան մեկնած է Պ եր լին եւ աշակերտած նոյն 

փրոֆեսէօրներուն, որոնց քով ժամանակին ուսանած էր կ ոմիտ աս։ Այսինքն 

կրնանք ըսել, որ կ ոմիտասի ա շա կեր տն եր ո ւն վրայ ազդեցութիւն ունեցած է ոչ 

միայն ինք կոմիտաս, ա յ լ ե ւ եւրոպական դասական երաժշտութեան դպրոցը։ 

Դպրոց, որուն իր Հայեացքը կ՝ ուղղէր ժամանակի յառաջադէմ երիտասարդու-

թիւնը։ ° ւ ր ո պ ա անցուցած չորս տարիները մեծ ազդեցութիւն ունեցած են 

Սպիրիտոն Մելիքեանի երաժշտական Հետագայ գործուն էութեան վրայ։ Անդ ըր-

կովկաս վերադառնալէ ետք, Հրաժարելով է ջ մ ի ա ծ ն ի մ է ջ ստացած Հոգեւորա-

կանի կ ո լ ո ւ մ է ն , ան սկսած է զբաղիլ մանկավարժական, Հասարակական եւ 

երաժշտագիտական գ ո ր ծ ո ւ ն է ո ւ թ ե ա մ բ ։ Ըստ տեղեկու թիւններ ու, Ն եր սիս եան 

ճեմարանին մ է ջ շարունակելով Մ• Եկմալեանի աւանդոյթները, Մելիքեանի 

ջանքերով ալ աւելի կը բարձրանա յ տեղի երգչախումբին մակարդակը։ ք(Ւիֆլի-

սի մ է ջ ան Հայկական երգչախմբային ընկերութեան եւ Հայկական երաժշտա-

կան կազ մա կեր պու թեան Հիմն ադիրներէն եւ գործող ան դա մն եր էն եղած է։ իր 

ուսուցիչին օրինակով, Ս պիր իտոն Մելիքեան գրած էր դասագիրքեր եւ երաժըշ-

տա գիտական գիրքեր։ Անոր աշխատութիւնն եր էն են– «Երաժշտութեան զար-
գացման խնդիրները», «Շիրակի երգեր», «Երգեցողութեան դասագիրքը», «Յունա-
կան երաժշտութեան ազդեցութիւնը հայ երաժշտութեան տեսականի վրայ»։ ի 
դէպ, մեր մ է ջ տարածում եւ ընդունելութիւն գտած «Շիրակի երզեր»ու Հրալ 

տարկո ւթեան Համար, առաջին անգամ Հայ իր ա կանո ւթեան մ է ջ նոթա գրուած 

եւ տեղ գտած են ֆոնոկրաֆով ձայնագրուած երգեր։ Գ ի ր ք ը , 1914ին, քՒիֆլիսի 

Հայկական երաժշտական ընկերութեան կ ողմէ կատարուած երաժշտա-ազ-

գագրական Հետազօտու թիւններ ու արդիւնք է։ Երգարանին մ է ջ Հաւաքուած 

են գեղջկական երգեր եւ պարերգներ, աշուղական յանկարծաստեղծումներ, 

որոնք Հետաքրքրական են իրենց ժանրային ն ի ւ թ ո վ , ունին պատմական մեծ 

նշանակութիւն եւ այսօր ալ իբրեւ բնաբան կը ծառայեն Հայ երաժշտաՀաննե-

րու։ 

Սպիրիտոն Մելիքեան մաՀացած է 1933ին։ 
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իր լաւագոյն աշակերտներէն մ է կ ո ւ ն ՎաՀան Տէր Առաքելեանի շնորՀիւ է , 

որ կոմիտաս ծանօթացած եւ գրի առած է անոր ծննդավայրի Վ ա յ ք ի եղանակ-

ներր։ ԱՀա թէ ինչ րսած է կոմիտաս իր աշակերտին մասին• §Ան լեռնային առիւծ 

մրն է։ Անոր ձայնր անտառին մ է ջ առիւծի գիշերային մռնչոց կր յիշեցնէ»••• 

1901ին, րնդունուելով է ջ մ ի ա ծ ն ի Գէորգեան ճ ե մ ա ր ա ն , ան կր դառնա յ լա-

ւագոյն ուսանողներէն եւ կ ո միտ աս ի ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ի մենակատարներէն մ է կ ր ։ 

ՎաՀան Տէր Առաքելեան այն փոքրաթիւ երաժիշտներէն է , որ նաեւ զինուորա-

կ ան կ ո չո ւ մ ունեցած է։ 1909ին ան րն դունուած է Փեթերսպուրկի երաժշտանո-

ցր, ո ւս ման զո ւգաՀեռ մասնակցելով սպայական դաս րնթացքներո ւ եւ ստացաօ 

է ենթասպայի կոչում։ Երաժիշտր մասնակցած է Առաջին ԱշխարՀամարտին, 

խիզա խո ւթեան Համար պարգեւատրուած կարգ մ ր շքանշաններով, պատ-

ւոգիրերով եւ մարտական սուրերով։ 

կոմիտասի այս աշակերտր ունեցած է նաեւ գրողական եւ լրագրողական 

գ ո ր ծ ո ւ ն է ո ւ թ ի ւ ն ։ Մեզի յայտնի են անոր՝ «Նեռի ծնունդը», «Դէպի նոր կեանք», 
«Կաթնաղբիւր» եւ ա յ լ գրական ստեղծագործութիւններր։ Աշխատակցած է 

քՒիֆլիսի թերթերուն։ Որոշ գրաքննադատներու կ ա ր ծ ի ք ո վ , ՎաՀան Տ է ր 

Առաքելեանի արձակր չի զիջիր իր ժամանակակից գրողներու Ստեփան Զօր-

եանի, Գերենիկ Գ ե մ ի ր ճ ե ա ն ի , Ն ա յ ի ր ի Զարեանի ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ ն ։ 

Գրած է նաեւ «Քէօր Օղլի» լիպրեթոն։ 

Այս երաժիշտր մեզի յայտնի է նաեւ իբրեւ թարգմանիչ։ Հ ա յ րնթերցողներր 

ՎաՀան Տ է ր Առաքելեանի թարգմանութեամբ ծանօթացած են ՀամաշխարՀա-

յին գրականութեան գլուխ գործոցներէն երեքին– Լեւ ք Ւ ո լ ս թ ո յ ի «Աննա Քարե– 
նինա», Պրունօ էանեսքիի՝ «Ես կը վառեմ Փարիզը» եւ Եարոսլաւ Հա շեկի «Հա-
մաշխարհային պաաերազմի ընթացքին խիզախ զինուոր Շվէյքի արկածները» 
ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ ն ։ Աւելին – երգիչր թարգմանած է ս տ եղծագործ ու-

թիւններ նաեւ ռուս բանաստեղծներէ, մասնաւորապէս Փ ո ւ շ ք ի ն է , ° ս ենինէ, 

Մ ա յ ա ք ո վ ս ք ի է , կորքիէ։ 

ԱՀաւասիկ լեզուագրագէտ ք ո ւ բ է ն Զարեանի կարծիքր կ ոմիտասի աշա-

կերտներէն երգիչ ՎաՀան Տ է ր Առաքելեանի թարգմանչական արուեստի մա-

սին• §Ան թարգմանիչ բանաստեղծ է։ Միայն «...Շվէյքի արկածները» գրքին մ է ջ 

քառասուն նոր բառ կայ։ իսկ «Աննա Քարենինան» ան թարգմանած է այնպի-

սի զգացումով մ ր , որ Աննան ընթերցողներու Համար դարձած է աստուածա-

տուր կին, իսկ անոր մաՀր անձնական ողբերգութիւն։ Եթէ թարգմանչական 

արուեստր Համեմատելու րլլանք դերասանակա նին Հետ, ապա կարելի է զար-

մանալ ու Հիանալ, թէ ՎաՀան Տէր Առաքելեան ինչպէս յաջողած է տեղ մ ր օժ-

տուած րլլալ Հ ի ւ մ ր ր ի իւրայատուկ զ գ ա ց ո ւ մ ո վ , իսկ ա յ լ տեղ խորունկ տրա-

մաթիզմով»։ 

կ ոմիտասի այս աշակերտր իր ուսուցիչին ողբերգական մաՀէն մ է կ տարի 

անց 1936ին քՒիֆ յիս ի մ է ջ ձերբակալուած եւ աքսորուած է 0 ո մ ի ի ինքնավար 

Հանրապետութիւն, ուր, 1941ին, կնքած է իր մաՀկանացուն։ Միայն տարիներ 

անց 1960ին, երգիչին Հա ր ա զա տն եր ր յաջողած են անոր աճիւնր տեղափոխել 

Հայրենիք։ 
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կոմիտասի մէկ ա յ լ աշակերտը, ՄիՀրան քՒումաճեան նոյնպէս, շարունակե-

լով իր ուսուցիչին գ ո ր ծ ը , Հաւաքագրած եւ գ ի ր ք ե ր ո ւ մ է ջ ամփ ոփ ած է Հայ ժո-

ղովրդական երգեր ու Հազուագիւտ երաժշտական պատառիկներ։ Հ ա յ երա-

ժըշտութեան բազմաթիւ արժէքներ մ ո ռ ա ց ո ւ մ է , օտարացումէ եւ ուծացումէ 

փրկուած են ոչ միայն կոմիտասի, ա յ լ ե ւ անոր աշակերտներու եւ անոր աւանդ-

ները շարունակողն եր ու շնորՀիւ։ 

ՄիՀրան /(Ւումաճեան ծնած է Սեբաստիոյ շրջանի կիւրին քաղաքը։ 1910ին 

տեղափոխուած է կ ոստանդնո ւպո լիս, ուր ստացած է իրաւաբանական կ ր թ ո ւ -

թիւն։ Հիանալով կոմիտասի արուեստին քՒո ւմաճեան դարձած է «Գո ւս ան» 

ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ի անդամ։ իսկ պատերազմի աւարտէն ետք, Պոլսոյ մ է ջ գտնելով 

իր ընկերները իրականացուցած է «Հայ գուսան» եր գեր ո ւ ժողովածոյի Հրա-

տարակու մը։ 1923ին մեկնած է ԱՄՆ, ուր կազմակերպած է Համերգներ, կազ-

մած է ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ե ր , ձայնագրած է արեւմտաՀայկական երգեր։ կոմիտասի 

եւ Սպիրիտոն Մելիքեանի Հաւաքագրած երգերու կողքին, քՒումաճեանի կազ-

մած ժողովածուները Հայ երաժշտական արուեստի լաւագոյն գոՀարներէն են։ 

1964ին ՄիՀրան քՒումաճեան Հաստատուած է Հայրենիք, Հոն ալ Հրատարակե-

լով իր ժո ղո ված ոն եր ը։ Ան մաՀացած է 1973ին, Երեւան։ 

ՎԱՂԱՐՇԱԿ ՍՐՈԻԱՆ9ՏԵԱՆ 

Անուանի ազգագրագէտ Գարեգին Սրուանձտեանի ազգականն է կոմիտա-

սի մ է կ ա յ լ աշակերտ Վաղարշակ Սրուանձտեան։ իրանաՀայ է• ծնած է թ ա ղ 

րիզ։ Սուլթան Համիտի Հալածանքի տ ա ր ին եր ո ւն արտաքսուած է Պ ո ւրս ա, ուր 

ուսանած է Ֆ ր է ր ն ե ր ո ւ գ ո լ է ճ ի ն մ է ջ ։ ինը տարեկա նինՎ աղարշակ ֆլիւթ նուա-

գած է ուսանողական Հոգեւոր նուագախումբի մ ը մ է ջ ։ 1910ին մեկնած է կ• Պո-

լիս եւ ուսանած կ ոմիտասի մօտ։ 1920ին, ընկերներու Հետ մեկնած է Փարիզ 

ո ւ ս ո ւ մ ը շարունակելու, ապա ԱՄՆ Հաստատուելով Ֆրեզնօ քաղաքը։ կ ո մ ի -

տասի օրինակով, ան նոյնպէս զբաղած է ազգագրութեամբ, բանաՀաւաքու-

թեամբ եւ երաժշտաՀանական գ ո ր ծ ո ւ ն է ո ւ թ ե ա մ բ ։ ՊաՀպանուած եւ մեզի Հա-

սած են Փարիզ եւ ա յ լ ո ւ ր տպագրուած անոր երգերն ու սիրերգերը։ կեանքի 

վերջաւորութեան ան յօրինած է իր լաւագոյն ստեղծագործութիւնը «Հայկա-
կան սիմֆոնիան»։ 

Մեծն կոմիտասի արժանաւոր աշակերտը իր մաՀկանացուն կնքած է Ֆրեզ-

նօ՝ 1958ին։ 

ՎԱՐԴԱՆ ՍԱՐԳՍԵԱՆ 

կ ոմիտասի աշակերտներէն Վարդան Սարգսեանին սերունդները արժանին 

պիտի մատուցեն, քանի որ անոր շնորՀիւ լրացուած եւ Հրատարակուած է կո-

միտասի «Պատարագը»։ Անոր դերը մեծ եղած է նաեւ իր ուսուցիչին ա յ լ ստեղ-

ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ Հաւաքման եւ Հրատարակման գործին մ է ջ ։ Վարդան 

Սարգսեան ծնած է Պոլիս, երաժիշտ ի ընտանիքի մ է ջ ։ Նախնական կր թո ւթիւն ը 
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ստացած է Պէրպէրեան վարժարանի մ է ջ , աշխատած է իբրեւ երաժշտու թեան 

ուսուցիչ եւ խմբավար։ Առաջին ԱշխարՀամարտէն ետք Հիմ՛նած է «Հայկական 

երաժշտական ընկերութիւնը»։ Ան իրականացուցած է նաեւ ՅովՀաննէս թ ո ւ -

մանեանի «Անուշ»ին բեմադրութիւնը։ 

Վարդան Սարգսեան 1920ին, կ ոմիտասի միւս աշակերտներուն Հետ մեկնած 

է Փարիզ, ուր նշանակուած է Հայկական եկեղեցիի ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ի ղեկավար։ 

ԱյնուՀետեւ Պ ե լ ճ ի ք ա յ ի մ է ջ ստեղծած է «Հայեր» երաժշտական ընկերութիւնը, 

Հիմ՛նած է երգչախումբ։ Վարդան Սարգսեան ուսանած է Պ ր ի ւ ք ս է լ ի թագաւո-

րական երաժշտ անոցին մէջ–. 1931ին Մ ա ր ս ի լ ի ո յ մ է ջ ստեղծած է երկրորդ «Հայ-

կական երաժշտական ընկերութիւնը», իրականացուցած է կ ոմիտասի եւ իր 

իսկ ստեղծագործու թիւններ ու կատարումները։ Վարդան Սարգսեանի գրչին 

կը պատկանին Հայ ժողովրդական երգերու բազմաթիւ մ շ ա կ ո ւ մ ն ե ր , Հայ բա-

նաստեղծներու խօսքերով գրուած երգեր, «Սրբազան երգեցողութիւնը Հայաս– 
տանեաց եկեղեցւոյ» ծաւալուն աշխատութիւնը։ 

ՀԱՅԿ ՍԵՄԵՐՃԵԱՆ 

Մեծն կոմիտասի աշակերտներու շարքին ա մէ նէն Հա մես տ տեղը կը գրաւէ 

Հայկ Սեմերճեան, ամէնէն Համեստը այն առու մ ո վ , որ անոր մասին քիչ տեղե-

կութիւն Հասած է մեզի։ Յայտնի է , որ Սեմերճեան Հիասքանչ ձայնով օժտուած 

երգիչ մըն է ր , որ, ցաւօք, պատերազմի ժամանակ կորսնցուցած է իր ձայնն ու 

լսողութիւնը եւ Հեռացած երաժշտական ասպարէզէն։ ճակատագրի բերու-

մ ո վ , անոր վիճակուած չէր շարունակել իր ուսուցիչին գործը։ 

ԱՆՈՒՇ ԹՐՈՒԱՆՑ 

Պ է յ ր ո ւ թ 

ՕԳՏԱԳՈՐԾՈԻԱԾ ԱՂԲԻԻՐՆԵՐ 

Համացանց, Երե–անի Եղիշէ Չարենցի անուան գրականութեան եւ արուեստի թան-
գարանի պահոց, Երեւանի Կոմիտասի անուան Պետական Երաժշտանոցի գրադարան, 
Հա-աստանի Երաժշտութեան Գրադարան։ 
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ՎԵՐԱԴԱՐՁ 

(Մօրս մահուան Բ. տարելիցին) 

Վերստին դա՞րձ մր 

Թէ 

Գառնալ - նորէն 

Գէպի անոր որ վայր մրն էր երէկ 

Օդանաւէն դիտուած մանկութիւն մր լոկ 

Որ լոյս ու ստուերի մէջ 

Տարուբեր կ՚րլար 

Հեռու-Հեռաւոր անծանօթ ու բիրտ 

Արեւանման մոլորակի պէս 

իբրեւ թէ ամերիկեան Հիւսիսր 
Վայր մ է կեանքի-վայելքի••• 
Անիկա Հորիզոնական գիծի վրա յ է 

Սիպերիա կոչուած այն միւս վայրին Հետ 

Որուն սիւներուն - ճաղերուն ներքեւ 

Հարիւր Հազարներ արնաքամ ինկան 

Մարմնի 
Սիրոյ 

Սեռի 
ՀոԳիի 

Սառնամանիքի մաՀուան ծաղիկներուն պէս 

Ներէ՛ մայր իմ 

Որ առանց քեզի կր վերադառնամ Լիբանան 

- Ծննդավա յր -

Ուր մարտեան Հովեր 

Տե՛ ս թէ ինչպէս ականջիս կր փսփսան 

կորսուած դիմանկարիդ 

ան-յիշողութիւնր 
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Ու կր փղձկի սիրտս 

Չգոյութեանդ լո ւռ աստուահներուն պէս 

Որոնք վերէն 

- էն բարձրէն-

0իթս կր Հրեն սա պճլիկ պատուՀանին մէջ 

Որպէսզի կապոյտին փրփուրներուն Հետ 

Ես վերստի՛՛ն Հոտուրտամ քեզ 

Որպէսզի Հանդիպումր մեր 

Պէյրութեան տաք ջուրերուն Հետ 
Ըլլայ վերադարձ Գէպի վայրր այն 

Ուր մենք երկա ր փնտռեցինք զիրար 

Ս–Գ– ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 
7 Օգոստոս, 2009 

Պ է յ ր ո ւ թ 
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Ռ Ս . Դ Ի Ն 

ԱԶԴԱՆՇԱՆ 

Անհիւրրնկալ գալիքի, 

Այլ՝ 

Անհաստատ ներկայի 
Եւ 
Անիմաց վճիռի զեղուն ազդանշան։ 
Երկնչում լպրծուն 
Մերկացում շերտաւոր, 
Ակնթարթ անհուն 
Մնացորդ հունաւորեալ։ 
Արտագրում վիճակի 
Խոստովանանք կրկնակի 
Դերակատար հնազանդ 
Բառերուն անկաշկանդ։ 
Հզօր պահերու գանձարան անսպառ 
Կամակատար կտակի աղախին 

նորընծայ։ 

ԱՆԲԱԼԱՍԱՆ ԴԱՏԱՍՏԱՆ 

Մեղադրանքի սկիհին խարանն րմպած, 
Համբերութեան բաժակի յատակն իջնող փրփուրր, 
Ամօթանքի վէրքն ահարկու 
Յարալէզներու անբալասան դատաստանին 

սպասարկու։ 
Հրաժարեալ 
Հեռացումներէ, 
Հարստահարուած ուրացումներէ, 
Միայնութեամբ վերանորոգուած 

Եւ վերածնած 
Խաղաղութեամբ խոնարհաբեր 
Խանգարումի խաղին մերժում. 
Դաւադրութեան դաւանանքին 
Փխրուն գարշապարր փխրուն է միշտ։ 
Հռչակի հանգոյն, հաւատքի մսխո± ւմ, 
Թէ համոզումի արդար հատուցում։ 
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Ռ Ս . Դ Ի Ն 

ԲԱՌ ՀԱՄԱՏԱՐԱԾ 

Սոնիային 

Անբաւարար արգասիքի, 
Ինքնամոռաց նուիրումի 
Անհայելի դատաստանի 
Անունկնդիր րնթերցումի 
Վայելքին ծնրադիր շնորհահանդէսն է 
Ապիկար։ 
Հոգին կորուսեալ, 
Յուշաղբիւր ցամքած, 
Հատրնտիր ձեռագիր 
Երկաթագիր բառն է 

համատարած։ 
Հիացումի կուսական առագաստի զեղումով 
Անթեղուած հաւատամքր շիրմաքարի խոստումին 
Հայրենական արձագանգն էքսանամեայ։ 
Յիշողութեան հասունացման թարմացումր 
Պեղումներու արտօնութեամբ աներկբայ 
Կրակ է անթեղուած 
Յամեցումի օրինաչափութեան. 
Ընդարմացած՝ 
Գիշերներու գինարբուքին յանձնառու։ 

ԲԱՌԵՐՈՒՆ ԿԻՐՔԸ ՏԿԱՐ 

Տաք է թուղթն այս սպիտակ 
Հազիւ մելանն իր հպած 
Հոն կր կարդամ ես յստակ 
Շատ գաղտնիքներ հրդեհուած։ 
Ամայութեան յարութեամբ 
Արտագրումն այս թերի 
Տառապանքով յագեցած՝ 
Բառերուն կիրքր տկար։ 
Այլ է արուածն ու գրուած, 
Այլ է մարմինն ցանկացուած, 
Գիշերուան այս զովութեամբ 
Խամաճիկներր հանգած։ 
Ազատութեան սանձազերծ, 
Եւ դիւրութեան մատուցման, 
Բարիքներէն պարտուած՝ 
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Գաղտնիքներր նահանջած։ 

ԶԳՈՒՇԱՒՈՐ 

Բառերուն այն չարտահանուած, 
Լռութիւնր ան-հրաժեշտ, 
Լռութիւնր անդաւաճան, 
Մեղամչումր բանտարկուած 
Մոռացումր՝ կաղապարուած, 
Չրնթերցուելու համոզումով սարսափահար 

գերեզմանուող։ 

Յետաձգուող ժամանակի թաւալումի 
պարտադրանքին, 

Հրաժարում արարելու սրբազնագոյն 
տառապանքէն։ 

Ձգուշաւոր վերադարձի կարօտ է արդ։ 
Մերթ կորուսեալ, մերթ վիրաւոր 
Դեռ համբերող կամ հանդուրժող 
Այս անարիւն զոհաբերման վկաներր 
Ձգուշաւոր սօսափումով թափանցիկ են 

ինչպէս բիւրեղ։ 

ԷԼՕ ՀԵՐԿԵԼԵԱՆ 
Պէյրութ 
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I ՝ I ),< 1-1 •՚Ւ , 

ՀԱՅԿ ԴԻԻՑԱԶՆԱՀՕՐ 

Լայնալիճ աղեղիդ նետը սլարձակ՝ 
Մեզ յաղթութեամբ պսակադրեց. 
Եւ քանդակեց հզօր փառքը քու լուսայեղց 
ժամանակի վեհ կերպարովն անխորտակ։ 

Լայնալիճ աղեղիդ նետը սլարձակ՝ 
Դուրս բերաւ մեզ 
Ստրկութեան անդոհազեղ դաշտերէն. 
Եւ լծորդեց ճանապարհը մեր գոյութեան՝ 
Ձիւնագագաթ լեռներու լոյս խորհուրդին, 
Ուր հողմերու տենդագալար ցնծութեամբ, 
Ազատութեան փոթորկաշունչ երգերուն 
Շեփորակիրը դարձանք 
Եւ խաղաղութեան ձայնին օրէնսդիր՝ 
Դարձանք հպատակը հլու։ 

Մենք, 
Քարեղէն երկրի բնակիչ, 
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Քարեղէն երգի շինական, 
Քարեղէն լեզուով բացուեցանք 
Կեանքին, 
Լոյսին, 
Տարերքին։ 

Մեր բախտորոշ գոյամարտին մէջ ահեղ 
Վէմը դարձաւ մեհենագիր մագաղաթ, 
Լոյսը դարձաւ տեսլահայեաց իմացում, 
Յոյսը դարձաւ զգայնութիւն բնապաշտ, 
Եւ հաւատքը՝ խորհրդատու ուղեցոյց. 
Մենք, արեւի նայուածքէն բորբ ու բոցուն 
Քաղելով հոյլ-հոյլ խոհեր ճառագայթային 
Պայծառացանք... 
Քարեղաբիբ սեւեռումով ողջունեցինք 
Զօրեղ տեսիլքը վաղուան. 
Քարեղահունչ հորովելով ըմբոշխնեցինք 
Լիութիւնը մրգահասի. 
Քարեղաձիգ թեւածումով պարագրեցինք 
Համակ իրերն համայնական. 
Եւ վեհանիստ մեր լերան պէս, 
Մեր հողին վրայ, 
Մենք, էակից քու տենդերով 
Արմատացանք . 

Լայնալիճ աղեղիդ նետը սլարձակ 
Կենսաւորեց մեր հոգիներն ընդարմացած՝ 
Ազատութեան շունչովն հզօր, 
Որ սրնգենք կալերգն անոյշ 
Մեր դաշտերուն ցորենաբոյր 
Եւ արտերուն ծլարձակ, 
Բայց բօթաբեր բորեաններու բանսարկու 
Յաճախանքին յանդիման՝ 
Անշնչացած երգերը մեր սիրաղու 
Եւ վշտակիր մեր հեւքին մէջ, 
Մտրկաբար դարձանք մենք 
Տարերկրային խորհուրդներու հարկատու, 
Որոնց զայրոյթը մեղմող 
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Մեր անձնդիր նուիրումով, 
Զոհեցինք փառք, 
Զոհեցինք սէր 
Եւ հողը մեր 
Զոհաբերման հանդիսութեամբ նուիրագործ 
Դարձաւ աղերս հրախանձ, 
Դարձաւ արցունք հրաշիթ, 
Դարձաւ արիւն հրաբորբ 
Եւ ողջակէզ երազներու վկայարան... 

Արիւնով պաշտեցինք սէրն արեգակի, 
Արիւնով երգեցինք լոյսն իր գեղազօր, 
Արիւնով հիւսեցինք գովքն իր պանծալի 
Եւ ծոցին մէջ մեր հանդերուն բեղմնաւոր 
ճենճերելով ատրուշան առ ատրուշան, 
Իբրեւ պայքար ու ձգտում 
Իբրեւ տենչանք տեսլապաշտ, 
Մենք, դիւցազնավէպ դարձանք։ 

Արեւապաշտ մեր տենդին մէջ, 
Սգաց մեր վրայ հողն հայրենի՝ 
Աշնանային հառաչալիր թախծութեամբ, 
Երբ հողմաշունչ ձայներուն մէջ 
Սօսեաց մեր սուրբ Անտառին, 
Մեր հայրերուն անդարձ հոգին փնտռելով՝ 
Դարձանք բաղձանք ոգեպաշտ։ 

Լայնալիճ աղեղիդ նետը սլարձակ՝ 
Յայտնաբերեց լուսէ թովչանքը Սեւանի, 
Որուն վճիտ հայեացքով՝ 
Յաւերժութեան լազուրթ երկինքը գրկեցինք, 
Ծովակը մեր՝ 
Դարձաւ օրրան բերկրութեան, 
Դարձաւ մղում կենսագործ 
Եւ մեղեդի բեղմնաւորման. 
Ու հայրենի լեռնաշխարհի 
Դալարագեղ կրծքին վրայ, 
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Կամ ծոցին մէջ մեր դաշտերուն ջրափնեայ, 
Ալեծփուն իղձերովն իր ծաւալական 
Եւ աստղահոյլ երազովն իր անճառելի՝ 
Մենք, ծ ո վ ա ց ա ն ք . 

Մեզ կախարդեց շունչը հողին արարատեան 
Գարնանային ծաղկածիծաղ երգերով. 
Երբ հողը մեր 
Դարձաւ ակօս առ ակօս 
Կենդանութիւն սաղմնաւոր, 
Խայտածիծաղ ծաղիկներու տօնահանդէս, 
Ծով միրգերու ծիրանավառ յայտնութիւն 
Եւ բերքառատ այգեկութք, 
Դարձաւ գինի՛ հրահոս, 
Եւ մեր հողի արարչագործ երկունքով՝ 
Մենք, մ ա յ ր ա ց ա ն ք . 

Լայնալիճ աղեղիդ նետը սլարձակ՝ 
Տէր դարձուց մեզ 
Մեր էութեան 
Ըմբռնումին ինքնադրոշմ. 
Քողազերծեց մեր աչքերուն՝ 
Բնաշխարհ մը սլաթեւ ձգտում, 
Ռազմադաշտ մը հրաթեւ խոյանք 
Ու երկինք մը՝ վիշապաքաղ պատմո ւթի ւն . 

Դարերու հետ, 
Դարերն ի վեր, 
Կլափին դէմ Բորեաններու, 
Դիւցազնահայր, 
Մենք, ջլապիրկ քու աղեղով զսպանակուած 
Ա ն մ ա հ ա ց ա ն ք . 

Ս21Ձ ՚ 02ՍՁ61Օ2Ս 

03սց&, 2008, ՁչՏոՅօձ 
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Ռ Ս . Դ Ի Ն 

ՀԱՅԱՍՏԱՆ 

Հայաստա Պ, ի՛մ հայրենիք, կարօտ ու ցաւ եւ խնդութիւն, 
Ոբպէս շնչող ներկայութիւն, աշխարհի մէջ մի աշխարհ։ 
Հայաստա% անունդ անգամ հ»րոսական վէւԽւթխՀ 
Յուսոյ խորան մեր ինքնութեան եւ կացարան բարձրագահ։ 

Քեզ սիրեցինք նաեւ դժբախտ օրերիդ, երբ օտարի 
Գարշեչի թաթն էր քեզ ճնշում ու բորենու քրքիջով 
Անարգում էր անխղճօրէն սչացքը քո քաջարի 
Երկնապարգեւ ինքնորոշման միշտ ցանկաչի հետքերով։ 

Ու դիւցազուն քաջերիդ մաքառումով ահեղացունց 
Փրկուած դու մի սուրբ մասունք, ի՛մ հայրենիք նուիրական, 
Զաւակներիդ յար ուղեկցող ներշնչարան քաղցրահունչ, 
Մեսրոպաշունչ մեր չեզուի մշտադաչար դու օթեւան։ 

Իմ պապերը տարագիր քեզ չտեսան, բայց սիրեցին 
Նժդեհացեաչ սրտերի հուրհրացող հրայրքներով, 
Խորհուրդը քո գեղահրաշ փոխանցեցին սերունդներին, 
Որ մեզ համար դու միշտ ւինես հարազատ կանչ հոգեթով։ 
ի մ հայրենիք հնամենխ յոյսի երկիր Հայաստան 

Լուսաշող ջահ Լուսաւորչի մաքրաթեւ երազների, 
Տաճար Զուարթնոցի եւ Գեղարդի, դուռ անմահութեան՝ 
Բացուած սրտերին մեր հայատրոփ եւ անպարտեչի։ 

ՆԱԽԱՏԻՆՔԻ ՆՇԱԻԱԿ 

Եւ մենք դարձանք նախատինքի նշաւակ։ 
Չգիտէինք, թէ մարդակերպ գաճաճներ 
Դրած դիմակ հայրենասէր ասպետի 
Կամ պաճուճուած պատմուճանով քուրմերի 
Դաւեչու են վեհագընաց մեր երթին։ 

Նրանց համար մենք այսօր էչ «սուրբ հայր» ենք, 
Ռէ մասնակցենք խրախճանքին իրենց պիղծ՝ 
Խեղդեչով ճիչն արդարատենչ զրկուածի 
կամիրենց պէս ծաղրկով մեր հայկազնեայ 
Վսեմ հոգու քանքարները աստղաչից։ 
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Մենք ապբեւ ենք ռտաբռպիկ, կիսաքաղց, 

Կը նախընտբենք այդպէս ապբեչ առյաւէտ, 
0ան մասնակցկ խբախձանքին այն վայբագ, 

Ուբ մեղկռւթեան շռւնչն է փչռւմ ժանտայից, 

Եւ գաձաձնեբ պաբ են բռնռւմ Նեռի հետ։ 

Դբա համաբ մպռբռւած դեսպաննեբը այդ Նեռի 

Մ»գ յաւիտեան չեն նեբի եւ կը դաբձնեն 

Ատեչավառ նախատինքի նշաւակ՝ 

Աջից-ձախից գռռաթվ, թէ մենք համակ 

Աղբի կռյտ ենք՝ ռչնչացման աբժանի։ 

Ոհ, եբանի՜թէ մենք, իբբեւ այդպիսին, 

Լինենք սնռւնդ ծաղիկնեբին գռւնագեղ՝ 
Աւետաբեբ մի նռբ գաբնան կենսայռբդ 

Քան թէ դառնանք մռայւ դեսպան չաբիքի՝ 

Միշտ դառնաժանտ ռւ դաւադիբ գռյռւթեամբ։ 

ՄՆԱՄ ԵՐԿՐՈԻՄ 

Բաբձբանռւմ եմ 

Ինձ հաբազատ սաբեբն ի վեբ։ 

Հեզաքնքռւշ եբազանքնեբ, 

Անթիւ յռւշեբ հէքեաթային 

Գբկած ինձ հետ տանռւմ եմ վեբ։ 

Ռախծռտ շղաբշը մթռւթեան 

Տաբածռւեչ է շռւբջըս բպռբ։ 

վեբեւից չռւսինը անխօս 

Հետեւռւմ է քայչքիս խռհեմ։ 

Շռղշռղռւն աստղեբը սակայն 

Նայռւածքնեբռվ բռցկչտացռղ, 

Ասես սիբռյ թեւեբ պաբզած, 

Ինձ են կանչռւմբազմագռբռվ։ 

Աստղեբ յաւեբժ, աստղեբ խօսռւն, 

Ռէ ձեզ մօտ են եբազնեբիս 

Եւ յռւշեբիս սբտամօտիկ 

Հաբազատնեբն իմ սիբասռւն, 

<ենց այս պահին Խ կ՚ազենամ 

Ռեւեբ առնեի պանաչ վեբ 

Ու գբկեչ ձեզ յաւեբժօբէն։ 
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Ինձ այնպէս է թւում սակայն, 
Ռէ զառամեաչ երկրի վրայ 
Ինչ-որ մէկը կարիք ունի 
Իմ չաւ խօսքին, իմ գգուանքին, 
Իմ օգնութեան։ 
Ռէ կարող եմ մէկին օգնեչ, 
Ռռղ մի քիչ էչ մնամ երկրում, 
Ռէկուզ սիրտըս սիրուց զրկուած, 
Անձըս մենակ ու տարագիր, 
Ռո՛ղ մի քիչ էչ մնամ երկրում, 
Որ մեղմացնեմ յօժարակամ 

Սիրակարօտ ինչ-որ մէկի 

Ցաւը սրտի։ 

ԱՆՎԵՐՆԱԳԻՐ 

Միեւնոյն է, թէ ինձ 
Կը յիշէք, կամ ոչ։ 
Դուք ինձ չէք տեսնի, 
Բայց հոգիս չուսէ 
Պիտի գրկի ձեզ 
Ու կարօտագին 
Սեղմի իր կրծքին։ 

Եւ այդժամ պիտի 
էութիւնը ձեր 
Զգայ խայտանքով, 
Ռէ ինչ-որ զեփիւռ 
Անխառն բերկրանքով 
Անցաւ իր միջով։ 

ՅԱԿՈԲ ԱՐՔ. ԳԼՆՃԵԱՆ 
Մոնթէվիտէօ - Ուրուկուէյ 
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ԱՆԱՆՈՒՆՆԵՐՈՒ ԿԵԱՆՔԻ ՇԵՐՏԸ (*) 

( Հ ա տ ո ւ ա ծ անտիպ վէպէն՛) 

Չկայ աւելի մեծ յանցանք մը ազգի համար, 
քան հաւաքական ելքը իր հողերէն... 
Կը բաւէ որքան որ ուրիշներուն շեմերը 
մաշեցինք՝ մեր յամառ պանդխտութեամբ։ 
Մեր կողկողանքը անզօր է՝ մանկան լացին պէս։ 

«Յեղափոխութեան լոյսէ գօտին» 

Տ աֆոր դ օրը, օրերու Հաչիւն ալ կո ր սնցո ւցած, Հեռատեսիլի պա ս տ ա ռին դի-

մաց նստած էր Ա ր ա մ ի կ , Հագուած, պատրաստ, պաչտօնական ընդունելու-

թեան մ ը մեկնողի կամ Հոնկէ վերադարձողի դիրքով։ կը դիտէր իրարու յա^որ– 

դող պատկերները, բայց ոչինչ կը Հասկնար։ կէսօրը անցած էր արդէն։ Ուզած 

էր երթալ փողոցին անկիւնը գտնուող մեծ վաճառատունը։ 0նացած էր տեղը։ 

ՊաՀ մ ը մտածեց գրասենեակի մասին, Հոն Հիմա Հեռատիպը կարկուտի պէս 

լուր կը թափէր։ Ա մ ե ր ի կ ա յ ի նախագաՀը անպայման բան մ ը ըսած կ ը լ լ ա յ , 

0 ո ս կո ւան լուռ չի մնար, Ափրիկէի մէ^ տեղ մ ը զիրար ^արդած կ՚ըլլան մ ա ր լ 

դիկ։ Լիբանան, Ա ո ւր իա։ իսրայէլեան օդանաւ մ ը , խաղալու պէս, բռնաբարած 

կ ըլլայ արաբական եր կրի մ ը երկինքը, ռ ո ւ մ բ ալ կը ձ գ է , եթէ պաղեստինցինե– 

րը իրենց ներկայութիւնը յիչեցուցած ըլլան։ իր առօրեան է ր , գծուած չր^անակ 

մ ը , զոր կը լեցնէին ամէն օր աչխարՀի Հեռու եւ մօտ վ ա յ ր ե ր ո ւ մէ^ տեղի ունե-

ցող ցնցող դէպքերը, ուչագրաւ իրադարձութիւնները եւ գայթակղութիւննե– 

րը։ 

Տիչեց իր Հայ ընկերները, որոնց Հետ երբեմն ժողով կը գ ո ւ մ ա ր է ր , կը ձանձ-

րանար, թ է ե ւ ձանձրացած էր քաղքենիացած միւս ներէն, 

որոնք ժ ա մ ա ց ո յ ց ի 

կանոնաւորութեամբ, ամէն Ո ւր բա թ պրիճ խաղա լու Համար կը Հաւաքուէին, 

եւ իրենց տիկիններն ալ, առանձին նստած, իր մ ա մ լ ո յ գործակալութեան մրցա-

կից կը դա ռն ա յ ի ն , տեղական լ ո ւ ր ե ր ո ւ իրենց տոպրակը բանալով։ Անդրադար-

ձաւ որ ինք փոխուած է ր , այն օրէն ի վեր որ Ալիս յանկարծ մտած էր իր կեան-

քին մ է 0 ա ր դ ի կ ը եւ կացութիւնները կը դիտէր նոր աչքերով։ ՛Նման մենախօ-

սութեան պաՀեր ունենալու սովորութիւն չունէր։ Այն օրէն ի վեր որ այս երկի-

րը ոտք դրած է ր , իրարու յա^որդող եւ կրկնուող օրերը, գ ո ր ծ ը , կիները, տան 

վարձքը, արձակուրդները, ծանօթներ, կը լեցնէին իր կեանքը։ ինք ալ, բո լո ր ին 

պէս, կը գտնուէր առօրեայի Հոսանքին մէ 

Հ ե ռ ա ձ ա յ ն ը Հնչեց• մ է կ , երկու։ 

- Ալօ, կը լսեմ։ 

- Ա ր ա մ ի կ , բարեւ։ կ ուզեմ քեզ տեսնել։ 

Ա Ր Ձ Ա Կ 
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Շեշտը տարօրինակ է ր , չհամարձակեցաւ ինքնիրեն րսել մղձաւան—ային։ 

Ի՞նչ կրնար պատահած րլլալ։ 

- Անմի—ապէս կու գամ։ 

- Ո չ , ճ ի շ դ հասցէդ տուր։ ° ս թաքսիով մ ր կր հասնիմ։ 

- կու գամ: 

- Ո չ , կ ուզեմ ես գալ։ 

Ի՞նչ պատահած կրնար րլլալ։ 

Զ ա ր մ ա ց ա ծ , տուած էր հասցէն եւ հիմա կր սպասէր որ հասնի եւ զինք ողո-

ղէ, շ ո ւ ա ր ո ւ մ ի մատնէ։ Ա յ դ կ ՚ ը ն է ր արդէն նոյնիսկ երր բացակայ էր։ Այս ան-

գամ Ալիս ի ձայնր չունէր այն մ ե ղ մ ո ւ թ ի ւ ն ը , գաղտն ասաց իգո ւթիւն ր, զուսպ 

պչրանքը, որոնց վարժուած էր անցնող քանի մ ր օրերուն։ 0ետաղեայ շեշտ մ ր 

կար ձայնին մէ–։ հյորհեցաւ որ հեռաձայնի գործիքն էր յանցաւոր։ ինչո՞ւ չէր 

ուզած որ ինք երթայ։ Ի՞նչ խօսած էին ինք եւ Աիրա։ Աեղմեց կոճակր եւ հեռա-

տեսիլի պատուհանին առ—եւ վազող հտպիտներուն պարն ու պոռչտուքր կանգ 

առին։ կացութիւնր ր մ բ ռ ն ե լ ո ւ իր ճ ի գ ր կր բախէր պատին։ կանացի ք մ ա յ ք ի մ ր 

դիմաց չ է ր , այնպէս զգաց եւ մտածեց։ 

կնո- մ ր ա յ ց ե լ ո ւ թ ի ւ ն ր րնդունող ամուրիներուն պէս փորձեց սեղաններուն, 

գրադարանին փոշին սրբել, բաժակն երր մաքո ւր է ի ն , գրեթէ անմարդաբնակ 

տան մ ր կերպարանք ունէին սենեակներր, մ ե կ ն ո ւ մ ի մ ր նախօրեակի պատկե-

րով։ ՚եման բան չէր մտածած բնաւ, բայց գիտէր որ իր բնակարանր միշտ այդ-

պէս եղած է ր , կամ անապատ, չոր ու անհրապոյր, ուր բացի բաղնիքի օճառի եւ 

շոգիի բ ո յ ր ե ր է ն ուրիշ բան չէր ր / / ա ր , կամ ահաւոր տ ա կն ո ւվր ա յո ւթ ի ւն, որուն 

պատճառով ուշ տուն կու գար։ 0 ա յ լ ե ր դրան առ—եւ։ Զանգր չհնչած արդէն 

բացուած էր դուռր։ Ալիս երկարեց դ է մ ք ր եւ քաղցր զովութիւն մ ր հանգչեցաւ 

Ա ր ա մ ի կ ի դէմքին վրայ։ 0եղմօրէն գրկեց աղ—իկր, բարակ ու ճապուկ, համբու-

րեց շրթներր։ Ալիս ներս մտած էր արդէն եւ դ ո ւ ռ ր փակուած։ 

- Ար ամիկ, կ ուզեմ կողքիդ նստիլ եւ խօսիլ։ ° կ ո ւ ր , եկո ւր մօտս։ Եթէ այ-

սօր չխօսիմ, հաւանօրէն երբեք պիտի չխօսինք։ 0ովս։ կողքիս։ Այդպէս մ ի նա-

յիր աչքերուս, որպէսզի շփոթի չմատնուիմ։ Այսպէս լաւ է։ 

Զսպուած քնքշութիւն մ ր կր տարածուէր, Արամիկ կ՛ուզէր հասկնալ թէ ի՞նչ 

կր պատահէր, ի՞նչ պատահած էր։ կր կռահէր որ չվերադառնալու իր առա—ա^Բ-

կին մասին պիտի չխօսէր Ալիս։ 

Աղ—իկր գլուխր հանգչեցուցած էր իր կ ո ւ ր ծ ք ի ն , անոր բազուկի կոր գծին 

մ է - կորսուած է ր , փոքրացած։ 

- 0եզ կր զարմացնե՞մ։ Լ ռ ո ւ թ ե ն է դ ա յ դ կր գուշակեմ, զարմացածի լ ռ ո ւ -

թ ի ւ ն , շարունակեց Ալիս։ Ենթադրութիւնն^ր կ րնես։ ՚^ախ կ ուզեմ որ գիտ-

նաս, եւ այսօրուան եւ վաղուան համար, յառա—իկայ տասր, քսան եւ աւելի տա-

րիներուն համար, ինչ ալ րլլան մեր կեանքի ոլորապտոյտ ճամբան երր, որ այս 

գրեթէ մ է կ շաբաթր կեանքիս եր—անկագոյն օրերով հիւսուեցաւ։ Հոգեպէս 

հարստացայ քու մ տ ե ր մ ո ւ թ ե ա մ բ դ ։ Առա—ին անձր եղար զոր սիրեցի, սիրեցի 

երբ ոչ ոք, ոչինչ, զիս նախատրամադրած էին այս հրայրքներուն։ ինքզինքս 

այսպէս չէի երեւակայած անգամ։ Այսպէս ալ կրնայի մեկն ի լ Գերմանիա, ապա 

թերեւս Ամերիկա եւ վերադառնալ Մի—ին-Արեւելք։ Չափահաս է ի , չափահաս 

է ի ն ք , ես արեւելքցիի պէս պահպանողական, խոհեմ, դուն արդէն արեւմտակա-
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նացած, տարուեցանք անկրկնելի զգացում՛ներով։ Բնական պայմաններու մ է^ 

պիտի ըսէի որ խենթութիւն ըրինք։ Ամէն մ ա ր դ ո ւ չէ տրուած ըսել որ եր^ան– 

կութիւնը գտաւ, նոյնիսկ կարճ ժամանակով։ ՉխորՀիս որ կը զղ^ամ։ ԸնդՀա-

կառակը• կրն ա մ ն ո յնիս կ ըսել որ կեանքիս մնացեալ օրերուն Համար ա լ լիացած 

կը զգամ ինքզինքս։ Ասոնք դատարկ խօսքեր չեն։ Բայց Հիմա պիտի տեսնես ու-

րիչ Ալիս մ ը , որ տրամադիր չէր երբեք քու կեանքիդ եւ անցեալի յանձնառու-

թիւններուդ էֆերը բանալու։ Բ ա յ ց . . . 

Արամիկ լսեց, մտածեց• § ինչո՞՛ւ բնական պայմաններ, ի՛՞նչ կար անբնա-

կանէ։ 

Լուռ է ր , կը լ ս է ր , անորոչ զգացումով մ ը Համակուած։ 

- Բ ա յ ց Հըսի՚ն» որ խօսիմ քեզի Հետ, եւ Ալիս չեչտեց §ըսին»ը։ 

Ո ւ լ ա դ ի ր , նոր անդրադարձաւ։ §Ըսին»։ Ո՛վ կրնայ ուզած ըլլալ որ իրեն 

ըսեն։ Ո՞վ կը Հետաքրքրուէր իրմով։ ինչո՞ւ այս խորՀրդաւոր ո ւթիւն ը։ Տետոյ 

ինչո՛՞ւ իր §Հին յանձնառութիւնն եր» ու էֆերը կը բացո ւին, ինլո՚՞ւ անոնք այս 

պաՀուն իր ներկային մէ^ կու գան։ իր թեւին մէ^ Հանգչող աղջիկը, որուն ձայ-

նը մ ի ն չ ե ւ քիչ առա^ արբչռանքով կ ը մ պ է ր , կը դառնար խորՀրդաւոր, բացուե-

լու սպասող գիրք մ ը , բայց ինք միաժամանակ կը վախնար որ այդ բացո ւո ղ 

էֆերը կրնային զիրենք իրարմէ Հեռացնել։ 

Ալիս թափանցող ձայնով եւ չեչտով չարունակեց, մ ե ղ մ , Հատիկ-Հատիկ• 

- Ե ր բ իմացան որ քեզի Հանդիպած է ի , ըսին որ խօսիմ քեզի Հետ կարգ մ ը 

Հարցերու մասին։ 

Լռեց։ Արամիկ չխանգարեց այդ լռութիւնը։ Բ ա յ ց Համակ ուչադրութիւն 

դարձած է ր , Համակուած էր տեսակ մ ը վախով որ կը սպառնար, չէր կրնար են-

թադրել ինչ բանի։ Բայց կը զգար որ այս զրոյցէն ետք վաղուան օրը այսօրուան 

չար ունակութիւնը պիտի չըլլար։ 

- 0 ո ւ մեկն ո ւ մ է դ ի վեր, ընկերներդ, նաեւ անոնք որոնք քեզմէ վեր^ եկան, 

չարունակեցին այն ուղիով զոր գծած էին ուրիչներ, ուսուցիչներ, քաղաքա-

կան գործիչ՛ներ, անոնց Հետքերուն վրայ նաեւ քու։ Այս պատճառով ալ քեզ կը 

յիչեն միչտ։ Ծանօթ անուն ես նաեւ նորերուն, որոնց երբեմն կը տրուին յօդ-

ւածներուդ բազմագրուած օրինակները։ Վաղեմի ընկերներէդ մ ի ն , Հաւատա-

րիմ աւանդներու, կը չարունակէ այն պայքարը զոր միասին կը մղէիք։ Բայց 

ա յ դ պայքարը, իր նախկին ձեւով, որ քարոզչական է ր , պատի առֆեւ կանգնած 

է։ /(Ւափ պիտի տրուի Հակաթուրք պայքարին, որպէսզի Հայոց իրաւունքը նախ 

չ մ ո ռ ց ո ւ ի մեր ժո ղո վո ւր դին եւ ապա աչխարՀի կ ո ղ մ է , եւ ստեղծուին պայման-

ները վերականգնումի։ ° ր է կ , երբ այստեղէն կ՚անցնէր, Հեռաձայնեց։ Հանդի-

պեցանք։ հյ օս ա կ ցո ւթեան ընթացքին ըսի որ քեզի ծանօթացած էի։ Հարցումներ 

ուղղեց քու մասիդ, տպաւորութիւններս ուզեց գիտնալ, ըսելով որ ժամանակը 

եւ Հեռաւորութիւնները մարդը կը փոխեն։ Երկար տեւեց մեր զրոյցը։ Ապա 

պա ր տ ա կան ո ւ թ ի ւն տուաւ որ քեզ Հաղորդ պաՀեմ ։ 

Արամիկ զարմացման մէ^ թաղուած է ր , չէր Հաւատար լսածին։ ի ն չ պարլ 

տականութիւն կու տալին Ալիս ին, ո՛վ է ր , ի ն չ կ ՚ ը ն է ր , ինչո՛՞ւ յայտնուած էր 

այս քաղաքին մ էֆ։ կը Հասկնար որ այս մանր քաղքենիի կերպարանքով 

կրթուած եւ փայլուն աղջիկը, տարբեր է ր , ոչ միայն իր ցարդ ունեցած տպաւո-

րու թիւններ ով։ ՀետզՀետէ կը Հասկնար որ ան չէր վարանած եւ ազգային-քա-
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ղաքական յանձնառու թիւններ րն դունած է ր , մ ի ն չ դ ե ռ ինք, - եւ ինչե ր չէր յխ 

շեր - , եկած եւ թաղո ւած էր առանձին ապրող անհատապաշտն եր ու խաժամու-

ժին մէ^ ո ւ ր , հակառակ ճ ա ռ ե ր ո ւ , մարդիկ փակ էին ուրիշներու ցաւին հան-

դէպ։ Արագ, շատ արագ ընթացք ունէին իր մտածումները։ 

- Ե ր բ ուզես կր կեցնեմ մենախօսութիւնս, բայց կ աղաչեմ որ մեր աղուոր 

խենթութեան վրայ ստուեր չձգես, ստուեր չձգէ ինչ որ պիտի րսեմ։ կ ուզեն որ 

հաղորդ րլլաս լայնածիր աշխատանքէ մ ր , որ երբ կր սկսի չեմ գիտեր։ Հայկա-

կան իրաւունքներր կ ուզեն թաղել, կր թաղեն տարիներէ ի վեր, պաղ պատե-

րազմի հաշիւներուն եւ առեւտրական շահերուն առ—եւ խոչընդոտներ չստեղ-

ծելու համար։ Գիտես այս բ ո լ ո ր ը , գաղտնիք չէ։ Ոչ ոք կ՛ուզէ մեր իրաւունքնե-

րր վերականգնել։ 0 ո ռ ց ո ւ ե լ ո ւ դատապարտած են մեզ։ 

Արամիկ կր յ ի շ է ր անցեա լի ճ ա ռ ե ր ը , կրակոտ խօսքերր եկող ու գացող §հիւ-

րեր՚ֆու, որոնք բեմ կ ՚ ե լ լ է ի ն , կր խօսէին ժողովուրդին, բայց իրենց հետ, իր սե-

րունդէն խմբակի մ ր հետ, առանձին հանդիպումներ կ՛ունենային։ Որքան ճ ի շ դ 

բաներ կ ՚ ը ս է ր այս աղ—իկր, որոնք այժմ իրեն կր հասնէին ուժգին արձագանգի 

պ է ս ։ 

կր լսէին իրարու շնչառութիւնը։ Ալիս այ— եւս չէր կրնար կանգ առնել, բա-

ցած էր Փանտորայի տուփին կափարիչը։ Հ եռուն եր էն եկող համոզումի շեշտով 

մ ր , շարունակեց– 

- Որոշուած է արգելք րլ—ալ մ ո ռ ա ց մ ա ն , ցնցել։ Օոյցերր չբաւեցին։ Անոնք 

գտնո ւեցան լռո ւթեան պատին առ—եւ, ինչպէս կ ըսենք հիմա, երբ կր խօս ինք, 

կր գրենք։ 0իացեալ Ազգերու բեմէն ըսուած բարեկամներու խօսքերն ալ չբա-

ւեցին։ Մխիթարութեան կր նմանէին։ ճ շ մ ա ր տ ո ւ թ ի ւ ն ը մնաց փրփուր։ Եթէ 

անելի մէ— բանտարկուած մնանք, ուր որ ենք հիմա, իրենք կր մոռնան եւ մենք 

ալ կր մոռնանք, մ ո ռ ա ց ո ւ մ ը կ աւ—է կր տանի ամէն բան։ Ազգի ժառանգու-

թիւնը առ յաւէտ կր կորսուի։ Պէտք է մեր ժողովուրդը հասկնայ թէ ի՞նչ կ՛ու-

զ է , ինչո ւ կ ՛ ո ւ զ է , ա յ դ պէտք է իմացնել աշխարհին եւ մանաւանդ յանձն պէտք 

է առնել վճարուելիք գինը։ Օր մ ր մ է կ ր ըսաւ, յիշեցնելով առածը, որ կարելի չէ 

ձուածեղ պատրաստել առանց հաւկիթ կոտրելու––– 

Ալիս ծունկի եկաւ լայն բազկաթոռին վ ր ա յ , իր ափերուն մէ— առաւ Արամի-

կի գլուխր։ Հատիկ-հատիկ, իւրաքանչիւր բառ շեշտելով 

- Հարկ է ցնցել, հարուածել––– 

Հատիկ-հատիկ կրկնեց– 

- Յնցել, հարուածել։ Վաղր շատ ուշ կ ՛ ը լ լ ա յ , եթէ այսօր արդէն ուշ չէ։ Հայա-

պահպանում կոչուածը դանդաղ ընթացող մահ է։ 

Արամիկ կարծես երազի մ ր մէ— կր լ ս է ր աղ—կան ձ ա յ ն ր , հին օրերուն ըսուած 

խօսքեր, գաղտնասացութիւններ, որոնք ուռած ալիքներու պէս կր հասնէին։ 

Պճլտուն փոքրիկ աղ—նակր չէր Ալիս, մեծցած է ր , աւանդները իւրացուցած էր։ 

իր կին ըլլալու հանգամանքը արգելք չէր համարած։ 0տածեց բացառութիւն 

մ ր Արեւելքի ա ղ—իկներուն մէ—էն, որոնք իրենց ծնած օրէն կր պա տ ր ա ս տ ո ւին 

իրենց վերապահուած դասական դերին։ 

- 0 ի խօսիր, Ա ր ա մ ի կ , մ ի խօսիր––– 

Ալիս կր շարունակէր եւ իր խօսքերուն ունկնդիր էին տղուն կարծես թ մ բ ի -

րէ մ ր արթնցող բ—ի—ներր։ կ ր խօսէր ոչ միայն պարտականութիւն մ ր կատարե-
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լու համար, ա յ լ կր դ ր ս ե ւ ո ր է ր ինքզինք, եւ Արամիկ կր տեսնէր միւս անձը որ 

իրենց եր—անկութեան տիեզերքէն բացակայ մնացած էր։ 

- Տասնեակներով պատրաստ տղաք կան, որոնք պիտի թռին հոն ուր զիրենք 

կանչէ պարտականութիւնը։ Ազատագրական պայքարի զինուորներ են, մեր 

պատմաքաղաքական կացութեան պար տա դրած կացո ւթեան պատշաճած։ Ըն-

կերդ կր փափաքի, որովհետեւ կր հաւատայ, որ այս պատմական պահո ւն ան-

տարբեր չես կրնար րլլ ալ, կր փափաքի որ դուն ալ մասնակցիս, օժանդակես, 

ճ ա մ բ ա յ հարթես ընթացքի մէ— եղող գործին։ ինչ որ գիտես, կր տեսնես, կր 

լսես, քու դ ի ր ք է դ , իրենք անկարող են տեսնելու, լսելու, գնահատելու։ կեն սա -

կան կր համարեն որ ա յ դ տղոց հերոսացումը քարոզչական եւ մանաւանդ քա-

ղաքական արդիւնք տայ։ Չմսխուի։ Ընկերդ կր հաւատայ որ դուն կրնաս բա-

նալի դեր ունենալ։ Մ ի պատասխաներ։ Երբ համոզուիս, այն ատեն կր ճշդուին 

դերերը։ կր դառնաս օղակը մեծ գ ո ր ծ ի ն , որուն արդիւնքը ոչ ոք կրնայ նախա-

տեսել, բայց գիտենք թէ ինչ կրնայ րլլալ անշարժութեան արդիւնքը։ 

Ի՞նչ կր խորհէր Արամիկ։ Այս աղ—իկր ոչ միայն Ասիոյ տափաստաններէն 

եկող եւ արշաւող ան թամբ ա յ ր ո ւ ձ ի ի պէս խո ւժած էր իր զգացական աշխար-

հէն ներս, ա յ լ ե ւ հիմա գլխիվայր կր շր—էր իր արեւմտականացած մ ա ր դ ո ւ միօ-

րինակ հանգիստն ու բա րօրո ւթիւն ր, խարոյկի մ ր մոխիրները կր խա ռնէ ր կրա-

կը արծարծելով։ Աղ—իկր ան—աատուած էր Արամիկի գիրկէն։ իրիկնացող աշնան 

լ ո յ ս ե ր ր տուփի նմանող բնակարանը ընդարձակած է ի ն , ստուերներ եւ դ է մ ք ե ր 

կր տար ածուէին։ Խորհեցաւ որ թատերական երեկոյ մըն էր եւ ելեքտրա կան 

սարքաւորումներով օժտուած բեմին պատերը կր քաշուէին մ ի ն չ ե ւ հեռու ներ, 

լեռներ, իր Լեռը որ հիմա մնացած էր միայն բանալիները կրող օղակներու 

վ ր ա յ , դառնալով գրեթէ իմաստազուրկ ֆ ե թ ի շ , զարդ։ ° ւ ինք միշտ արհամար-

հած էր ֆեթիշԱերր, կարգախօսները։ 

- կ արտօնես որ թ է յ պատրաստեմ։ 

- Ա յ ո , այո։ Ոչ, սպասէ։ Երթանք դուրս, ընթրենք։ 

- Ոչ, այսօր կ ուզեմ մնալ հոս, քեզի հետ րք — ալ, հեռու ներկա—ութիւններէ, 

ն ա յ ո ւ ա ծ ք ն ե ր է , ա ղ մ ո ւ կ ն ե ր է , չխանգարուիլ։ 

0օտեցաւ ետեւէն դեռ անշարժ նստած տղուն, մատներր խրեց անոր մազե-

րուն մ է ի 

- կ ուզեմ քեզի հետ րլլալ, եթէ զիս դուրս չդնես։ 

Այնքա՛ն խռովիչ էին Ալիս ի ձայնր, շեշտը, շնչառութեան կ շ ռ ո յ թ ր ։ Վերագը-

տած էր իր հարազատ պատկերը, մ ե ղ մ ո ւ թ ի ւ ն ը , անսեթեւեթ պչրանքը։ կրկնեց 

ինչ որ ըսած էր– 

- Թ է յ պատրաստեմ։ 

կ ա ր ծ է ք ոչինչ պատահած էր։ 

Տղան լ ո յ ս ե ր ր վառեց, պատուհանէն դիտեց փողոցը ուր մարդիկ կ արտորա-

յին։ Վերցուց հեռաձայնի ընկալուչը, իր բնակարան էն քիչ մ ր անդին գտնուող 

յունական ճաշարանի ՚ևիքոսին հետ խօսեցաւ, պատրաստ ճաշեր ապսպրեց, 

ինչպէս միշտ ըրած է ր , երբ պատահական հանդիպումներու գեղուհիներ ի—ե-

ւանած էին անհրապոյր նեղլիկ բնակարանը, իրենց մեկնումէն ետք ձգելով 

մ ո ռ ց ո ւ ո ղ անուններ ու դ է մ ք ե ր ։ Ոմանք կու գային տարբեր երկիրներէ եւ կր 

ձգէին իրենց հեռաձայնի համարները։ ժամանակի թաւալումին հետ անոնք կր 
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սկսէին իրարու նման ի լ։ 

Ա ր ա մ ի կ ի մանրանկար խոՀանոցը երբեք այսպէս չէր բուրած։ Ա յ դ բ ո յ ր ը 

տարածուած էր ա մէն կ ողմ։ Թ է լ ի բաժակներուն առջեւ, դէմ դիմաց նստած 

էին։ Տիչեց որ մ ա յ ր ը ամէն առաւօտ թ է յ կը պատրաստէր եւ յատուկ կլոր չուչ-

մայով կարկանդակներ կը թաթխէին անոր մ է ջ , որոնք ակնթարթի մ ը մ է ջ կ ու-

ռէին եւ բերան չՀասած կ անպատուէին ու կ ի յ ն ա յ ի ն , բաժակի թ է յ ը կը ճող՜ 

փար••• կը նախընտրէր ա յ դ կարկանդակները նարինջի պաղ օչարակին մ էջ 

թաթխել, անոնք ա յ դ պարագային աւելի կը դիմանային։ Հեռաձայնեց դրացի 

ալժերիացի նպարավաճառին եւ ապսպրանքներ ըրաւ։ 

- կը տեսնես, թ է յ պատրաստել ալ գիտեմ, ոչ միայն դժբախտ մանուկներով 

զբաղիլ, անոնց սորվեցնել արուեստի ճամբով յաղթել իրենց Հաչմութիւնները։ 

Ֆ ր ա ն ք ֆ ո ւ ր թ ի տօնավաճառէն գեր արդիական թ է յ ի սպաս մ ը պիտի ղրկեմ որ 

զիս յ ի չ ե ս , չմոռնաս։ կը մոռնա^ս^" 

Վերջին բառերը այնքան տաքուկ էին։ 

- Սիրելիս••• 

Այս բառը դժուար կ արտաբերէր առանձնութեան վարժուած Ա ր ա մ ի կ , թ է -

եւ Հեչտութեամբ կ՛ ըսէր ֆ ր ան ս եր էն ո յ , տՅ շհ6հ6, քանի որ ա յ դ բառը այնքան 

յաճախ կրկնուելով մ աչած էր ֆրանսերէնի մ էջ։ ինք ալ զարմացած է ր , իսկ 

աղջիկը իր ծանր թարթիչներուն տակէն կը դիտէր։ կը Հասկնա ր որ օր մ ը , յան-

կարծ, արեւելքցիներու ընդՀատուած ցանկու թիւններ վ եւ փ առա սիրո ւթիւն-

ներ ով բռնկած այս տղան Հասած էր Հոս, անչուք պանդոկի սենեակը ունեցած 

էր որպէս Հորիզոն քանի մ ը տարի, ապա փոխադրուած էր այս բնակարանը եւ 

ստեղծած սպառողական ընկերութիւնը իր կարգին, իրեն Համար։ Ալիս կը 

Հասկնա ր որ տարիներու ընթացքին կազմուած մաչկ մ ը կ իյնար յանկարծ։ 

- Սիրելիս, չատ բաներ կ ըսես։ 0 ո ռ ն ա լ եւ յ ի չ ե լ բառերը չատ բան չեն նչա-

նակեր այս կացութեան մ է ջ ։ Ներքին տարածութիւններս ողողած ես, ինծի Հա-

մար անյայտացած անկիւններս կը լուսաւորես։ ° ս որ աժան եւ յո ւզիչ խո ս տ ո-

վանութիւններու ասպետը չեմ եղած - չե՞ն ըսած որ չոր էի - , Հիմա կը զգամ որ 

կը վերածնիմ կարծես։ Զգացումներ եւ մտածումներ զիրար կը խաչաձեւեն։ 

Թ է յ ը պաղած էր։ Նստած էին կողք կողքի։ Ալիս սենեակի կիսամութին մ է ջ , 

կը խօսէր մ ե ղ մ ո ւ թ ե ա մ բ , առանց ճ ի գ ի բանալով Ա ր ա մ ի կ ի Հոգիին թաքուն 

ծալքերը։ 

- ինչո ւ կը կարծես որ ձ ե ռ ք ե ր ո ւ դ ջ ե ր մ ո ւ թ ի ւ ն ը կամ զիս պեղող նայուածքդ 

քեզ չեն մատներ։ Եթէ ենթագիտակցական մ ղ ո ւ մ ո վ քեզ կը փնտռէի, կը սպա-

ս է ի , գիտցիր որ արեւելքի ա յ դ Հարազատ տղան կը փնտռէի, որ դեռ չաբաթ մ ը 

առաջ յիչատակի պատկեր մըն էր։ Ե ր բ յուզման պաՀու մ ը կ ըսէի որ դուն իմ 

գիւտս է ի ր , ես ալ չէի գիտեր թէ ինչո ւ։ Հիմա գիտեմ։ Այս քաղաքակրթութեան 

մ է ջ է ն անցած ես զբօսաշրջիկի պէս, Հանդիսատեսի պէս, սպասման սենեակի 

մ է ջ գտնուողի պէս։ ՚^ուն քեզ պաՀած ես որպէս քու սեփական անՀպելի 

գանձդ։ Երբ ինքնաշարժով կը շ ր ջ է ի ն ք , քեզ կը դիտէի եւ կը խորՀէի որ, այս 

քաղաքը, որուն պատերը սիրած ես, թ ե ր ե ւ ս , բայց չես ո 

րդեգրած, Հոգիդ մնա-

ցած է ա յ լ տեղ։ հաղ խաղցած ես դուն քեզի Հետ։ հա՛՞^" Ըսե՛նք ընդունուած 

աքսոր մ ը , զոր պաչտպանած ես։ 

- Ալիս, ը ս է , ի ն չ կը մտածեն ընել այն տղաքը, որոնք պատնէշի վրայ մնա-
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ցան են։ ի ն չ են իրենց անմի—ական եւ հեռաւոր նպատակները, ի ն չ կր սպասեն։ 

ի ն չ մի—ոցներ եւ մանաւանդ ի ն չ նեցուկներ ունին, նիւթական, քաղաքական։ 

կրնա՞ն անկախ մնալ թէ գո րծիք պիտի ըլլան մի—ազգային ուժերու ձեռքին 

մէ^ Գիտես, մեր մ ա մ լ ո յ գործակալութիւնը ամէն օր կր հասնին աշխարհի հե-

ռ ո ւ եւ մօտ անկիւններր տեղի ունեցող դէպքերու լ ո ւ ր ե ր , ազատագրական 

պայքար մղողներ անհամար են, տարիներէ ի վեր իրենց սեփական երկրին մէ— 

ընդյատակեայ կ ռ ի ւ կր մղեն, բայց անոնք իրենց հողին վրայ կր գտնուին, ժո-

ղովուրդը զիրենք կր պահէ, կր թ ա ք ց ն է , կր մատակարարէ։ Հարաւային Ամե-

րիկա, Ասիա, Մի—ին Ա ր ե ւ ե լ ք , Ափրիկէ–––, քիւրտերը Թ ո ւ ր ք ի ա , Ֆրանսա, 

Ապանիա, իր—անտա, Անգլիա–––։ Անոնք իրենց հողին վրայ կր գտնուին, ժողո-

վուրդին մէ^ յաճախ օժանդակող պետութիւններ կան իրենց ետին։ իրլանտա-

ցիներու Ափիւռքր յատկանշական է , նեցուկ է։ իրլանտայի մտաւորականներր 

նեցուկ են, անոնք գիտ է ին եւ գիտեն որ անգլիական գրաւման ո ւժեր ր դուրս 

պիտի դնեն զէնքով եւ իրենց լեզուով որ կ ապրեցնէ իրենց տարբերութեան գի-

տակցութիւնը, իսկ հա—երր ամէն օր քիչ մ ր աւե—ի կր կորսնցնեն լեզուն, կր 

դառնան օտարախօս, պարզապէս կ՛այլասերին։ Հ ա յ ր ո ր հողին վրայ պիտի 

պայքարի թուրքին դ է մ , ի ն չ գին պիտի վ ճ ա ր ո ւ ի , ո ւր հասնելու համար։ Հ ա յ ր , 

իր բարօրութեան եւ պատշաճեցման ընթացքին, աստիճանաբար կր հեռանայ 

իր լեզուէն, մ շ ա կ ո յ թ է ն , ինքնութենէն։ Արեւմտականացած շր—անակներու մէ— 

ընդհանրացած բառը թութակաբար կր գ ո ր ծ ա ծ ո ւ ի , կ ըսուի ծա գո ւմո վ հայ։ 

Ծ ա գ ո ւ մ ո վ հայր հեռաւոր պատկանելիութիւն մրն է։ Հազիւ բարօրութեան հա-

սած կամ անոր ձգտող հայկական Ափիւռքր, ուր ծագումով հայերու թիւր 

հետզհետէ կ ՛ ա ճ ի , ինչպէս պիտի հակազդէ։ Պիտի ուզէ՞ վտանգել ինչ որ ձեռք 

բերած է ո չինչէ մեկնել ոս ։ 

- Որքան պիտի ուզէի որ հիմա հոս ըլլար ընկերդ։ Օրերով, ամիսներով, այս 

հարցերով տագնապեցաւ եւ տագնապեցուց։ Սկսելու համար մի—ոցներր կան եւ 

եթէ ժողովուրդը հասկնայ գործին կ ա ր ե ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը , հասկնայ որ քաղքենիա-

ց ո ւ մ ր ոչ անհատին եւ ոչ ազգին համար նպատակ է , ինք կր ստեղծէ շարունա-

կելու պայմանները։ Այդպէս կր հաւատանք։ իսկ եթէ ժողովուրդը կորսնցու-

ցած է իր կորովը, ինքնութեան ամուր գիտակցութիւնը, ցարդ զինք պահած 

ազգային ոգին, ոչ մ է կ ծրագիր կր յա—ողի։ 0եզի համար, մեր ժողովուրդին հա-

մ ա ր , շատ լուր— խնդիր դրուած է– կամ աւազախրումի մէ— եղող Ազգա—ին 

Խնդիրը ոստում կր կատարէ, կր դառնա յ այժմէական, ոչ անպայման ա նմիջ ա -

պէս լուծում գտնելու համար, կամ կ ընդունինք ասդին-անդին ցրուած կրօնա-

կան համայնքներ դառնա լ, եւ Արեւմտահայաստանր կ արձանագրենք վերջնա-

կան կորուստներու տոմարներուն մ է ի Մի—ին ճ ա մ բ ա յ չկայ։ Տիշատակ պահե-

լով եւ պատ կերա զա րդ գիրքերով ազգ չի վերականգնիր։ 

Աչքին եւ ական—ին չէր հաւատար Արամիկ։ Վ ա յ ե լ ո ւ չ եւ նուրբ կինր կերպա-

րանափոխուած էր։ Միշտ մտածած էր որ Արեւելքի հայ աղ—իկներր, նոյնիսկ 

երբ ու սում կր ստանային, կր մասնագիտանային, կր սպաս էին հանգստաւէտ 

կեանք պարգեւող ամուսնութիւն մ ր , անոր յա—որդող մ ա յ ր ո ւ թ ի ւ ն ը ։ ՛նիւթա-

պէս ապահով դիրք եւ ճոխութիւն։ Տուն-տեղ, ոսկի, ադամանդ։ Ալիսի խօսքե-

րր կր բերէին ա յ լ վկայութիւն մր։ Նոր սերունդ հասած էր ուրեմն, որ գաղթա-

կանի պատշաճեցումներով պիտի չգոհանար։ 0տ ածեց որ ա յ դ շ ա ր ժ ո ւ մ ը ընդ-
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Հանուր չ է ր , չէր կրնար ըլլալ, փոքրամասնութեան մ ը յատուկ էր։ Բ ա յ ց ան պի-

տի ընդունուէ՞ր մեծամասնութեան կողմէ։ 

- Ենթադրենք, ըսաւ Ա ր ա մ ի կ , դառնալով դէպի աղջիկը, որ այս Գրագիրնե-

րը երբ գործա դրո ւին, պիտի չանՀանգստանայ մեր ժողովուրդը, անՀանգիստ 

պիտի չընեն զինք, մանաւանդ որ կայ պաղեստինեան նախընթացը որ բացասա-

կան Հակազդեցու թիւններ ու ծնունդ կու տայ, եւ մ ա մ ո ւ լ ը , մոռնալով պաղես-

տինեան դատը, կըխօսի գործուող ո ճ ի ր ն ե ր ո ւ մասին։ Հանրային կարծիքը ան-

միջականը կը տեսնէ, մ ա մ ո ւ լ ը պատմութեան ամպիոն չէ։ իսկ Հանրային կար-

ծիքը պատմագէտներով չի կա զմո ւիր։ Պ ա տճա ռ կա՛ յ որ Հայկական գործողու-

թիւնները աւելի ընդունելի Համարուին։ Ընդունելի ըլլլալու Համար Հող ինչ-

պէ՞ս պիտի պա տ ր ա ս տ ո ւի։ Աւելի քան Հարիւր միլիոն արաբներու նեցուկը եւ 

նաւթը բաւարար չեղան պաղեստինեան դատը անելէն դուրս բերելու։ Որքան 

կը Հասկնամ, այս նախաձեռնութիւնները ինքն ան պա տա կ չեն, յ ո ւ սա Հա տի 

արարքներ չեն։ Ծրագրուած են։ 

Ալիս եւ Արամիկ իրենց զգացական ոլորտներէն դուրս եկած է ի ն , դարձած 

էին տարբեր անձեր, ժողովուրդի ցաւերուն եւ ժառանգութեան տ է ր , խօսքեր 

կ՛ ըս ո ւէին որոնց զարդարուած ա րտա յա յտ ո ւթիւն ը իրենք ալ լսած էին բ ե մ ե ր է , 

ամբոխ յուզող ճ ա ռ ե ր ո ւ մ է ջ ։ Հիմա*••• 

- Նպատակը, թ է ե ւ Հեռաւոր, թ է ե ւ այժմ անկարելի Համարուող, Թ ո ւ ր ք ի ո յ 

Հետ Հաստատուելիք երկխօսու թիւնն է , որպէսզի ԱրեւմտաՀա յա ս տ ան ը ազա-

տագրուի։ Որքան ուչանայ պաՀանջի մ ի ջ ա զ գ ա յ ն ա ց ո ւ մ ը , այնքան կը դժո ւա-

րանայ լուծման մ ը կարելիութիւնը։ իսկ աՀաբեկչութեան պատկերը պէտք է 

սրբագրել, զայն ներկայացնել որպէս իրաւազրկուածի զինուորական գործո-

ղութիւն, որ կը մղուի ազատամարտիկներու կողմէ։ Հարկ է բացատրել, խօսիլ։ 

Ընկերդ կը խորՀի, որ դուն քու դիրքովդ, եւ ուրիշներ, այս ուղղութեամբ 

կրնաք մեծ գործ կատարել։ Արձագանգը կարեւոր է։ Հանրային կարծիքը Հա-

ղորդ դարձնել արարքն եր ու քաղաքական եւ բարոյական իմաստին։ քաղաքա-

կան կեանքին վրայ ազդելու առաջին մ ի ջ ո ց ը նպաստաւոր Հանրային կարծիքն 

է։ 

Արամիկ ոտքի ելաւ, բոլոր լոյսերը վառեց։ ^ փ ո թո ւթեան մ է ջ զգացուող լու-

սաւոր ման կարիք կը զգար։ 

- Լրագրողները եւ մա մ լ ո յ գո րծա կա լո ւթիւններ ո ւ վարիչները, եթէ ու զեն, 

չուտով կը գտնեն բացատ րո ւթիւններ ը եւ ա րդարացո ւմներ ը, եթէ ուզեն։ 

Հերու Հարց է։ Աւելին• պէտք է գիտնալ որ անոնք պատմութիւն չեն գ ր ե ր , լրա-

տուութիւն կ ընեն, եւ կը սփռեն այն լուրերը որոնք Հետաքրքրական են, ցնցող 

են, օրինակ, ա յ դ ցնցող լուրին կրնան ընկերացնել պատմական տեղեկութիւնը, 

բացատրութիւն բերելու Համար։ Բայց կը փնտռեն ուշագրաւ, ցնցող, ընթացի-

կէն տար բեր տ եղեկո ւթիւնն եր ը, որոնք կը նպաստեն թ ե ր թ ի մ ը ս պա ռման, Հե-

ռատեսիլի ո ւն կն դիրն եր ո ւ թիւի աճին։ Այս խաղին մ է ջ մտնելու միջոց չունինք։ 

Ալիս կ ը լ ս է ր տղուն խօսքեր ը, զգացում՛ներու խառնաշփոթ ընկալումներով։ 

Ե ր բ ան լ ռ ե ց , ինք շարունակեց իր ընդՀատուած մտածումները։ 

- կան պարկեշտ մ ա ր դ ի կ , պարկեշտ լրագրողներ։ Ոմանք աՀաբեկչութիւն 

բառին կ՛ընկերացնեն ազատագրական պայքար բացատրութիւնը, չակերտ-

ւած կամ ոչ։ Նման նախաձեռնութիւններ աւանդութիւն ունին, միշտ ա յ դ մա-
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սին մտածուած է , սակայն մեր ժողովուրդը միշտ ալ միամտօրէն հաւատացած 

է որ խաչապաշտները, մեծ պետութիւնն երր, անցեա լի Ազգեր ու Լիկան եւ հիմա 

0իացեալ Ազգեր ու կ ա զմա կեր պո ւ թ ի ւ ն ր , կր քննեն հարցը եւ արդա րո ւթեա մ բ 

կր վճռեն։ իրաւունքը միշտ արդարութեան ծնունդ չի տար։ Նորերը չեն ուզեր 

սպաս ել, նոյնիսկ եթէ գիտեն որ սուղ պիտի վճարեն։ Տարբեր երկիրներու 

ճնշուածներու օր ին ա կն եր ր զիրենք կր խանդավառեն։ կր կարդան, կր սորվին, 

կր վերլուծեն։ Սեփ ական պատմութեան անբաւարար ծանօթութիւնը զիրենք 

կր մղէ կապկելու, կր խորհին որ մի—աազգային շարժումներու մասնակցու-

թեամբ կր նպաստեն հայ ժողովուրդի դատին։ 

Արամիկ կր լ ս է ր այնքա՛ն հեռաւոր եւ այնքա՛ն հարազատ խօսքեր, կարծես 

ուրիշ մ ր կր խօսէր իր փոխարէն։ ° ւ ինքնիրեն խօսելու պէս– 

- Սո՛ւղ վճարել– –– կրնա նք իրապէս սուղ վճարել։ Ափ մըն ենք այ—ոց ծովե-

րուն մէ—, աշխարհի յայտնի եւ անյայտ անկիւնն երր։ կ է ս ր անազատ, կէսր 

ցրուած։ կէսին մ է կ փոքրամասնութիւնը կրնայ խանդավառուիլ, իսկ մեծա-

մասնութիւնր, հարկ է միշտ ի մտի ունենալ, որ իր դժուարութեամբ ձեռք բե-

րած բարօրութիւնը վտանգուած զգալով, քիչ մըն ալ պիտի հեռանայ, պիտի 

թաքն ուի, օտար ան այ։ 0իայն յա—ողո ւթեան պարագային է որ օժանդակու-

թիւն ձեռք կր բերուի։ Զանգուածը այդպէս է , կր վազէ յա—ողութեան ետեւէն։ 

- Բոլորովին այդպէս չէ։ Հաւատաւոր տղաք կան որոնք կու գան նաեւ ա յ դ 

բարօր մի—ավայրէն, որոնք բանտարկուած էին արդիականութիւն համարուող 

երաժշտական կապկումներու մէ^ իրենց համար ինքնահաստատում էին 

ելեքտրական սարքաւորումները, որպէսզի երաժշտութիւնը հարազատ աղմու-

կով լսեն։ Հիմա արդէն չեն գոհանար այդքանով–––։ Ազատու թեան ս է ր ը ա մէն 

մ ա ր դ ո ւ մէ— կ ա յ , արթնցնող պէտք է։ Շարժման առա—ին կ ա յ ծ ը տուող պէտք 

է։ Պէտք է գիտնա լ նաեւ որ կայ օրինակին ո ւ ժ ը , երբ ոչինչ կր պատահի, օրի-

նակ չի ծնիր, զանգուածը տեսաբանական ճառէն բան չի հասկնար։ 

Այս լարուած, լր—ացած մթնո—որտին մէ— հնչեց դրան զանգը, ո ւ ժ գ ի ն , ղօ — 

ղան—ի երկու հարուած։ Ալիս մտածեց որ եթէ սենեակը մեծ սրահ մ ր րցար, եկե-

ղեցիի արձագանգ կր տար ածուէր։ 

Նպարավաճառին աշխատաւորն էր։ Տ ո պրակը յանձնեց եւ մեկնեցաւ։ Արա-

միկ խոհանոց մտաւ, սկսաւ բանալ ծրարները։ 

- Թ ո յ լ կու տա ս, ըսաւ Ալիս, բռնելով տղուն ձեռքը։ 

Արամիկ հնազանդեցաւ եւ նստած կր դիտէր։ 

- Այս տունէն անցնող կիներր երբեք խոհանոցին հետ գործ չեն ունեցած, 

կ՛ըսէր ինքնիրեն Արամիկ։ Նարին—ի հիւթ կամ ս ո ւ ր ճ , բաժակ մ ր խ մ ի չ ք , լուա-

ցարանին մէ— իրենց հագուստն ու մազերը շտկելէ ետք, մեկնեցան, նոյնիսկ երբ 

կրկին եկան այս կամ այն ձեւով, ինչպէս Հելկան, տէր չեղան խոհանոցին, հե-

տեւաբար այս տան, իսկական մտերմութեանս, իմ աշխարհս երբեք չհետաքրրք-

րեց զիրենք, իրարու ըսելիք չունէինք։ ի՞նչ պիտի ըսէի։ ինչո՞ւ պիտի ը ս է ի , երբ 

գիտէի թէ ոչ մէկ բան զիրենք կր տրամադրէր լսելու եւ հասկնալու։ 

- ի՞նչ կր մտածես, Արամիկ։ 

- 0եզ կր դիտեմ։ 

- Յետո՞յ, ուրիշ ի ն չ ։ 

- կր խորհիմ որ––– կր խորհէի որ––– առանց քեզի այս տարածութիւնը պիտի 

53 



դատարկուի։ 

- ինչպէս առաջ։ 

- Առաջ դուն չ կ ա յ ի ր , չէիր յայտն ուած Հոս։ Հիմա ամէն անկիւն քեզ պիտի 

յիշեցնէ։ Ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն դ ։ ԱաՀող ստուերներ։ 0 ե զ ի Հետ, գիտես, բերիր 

ստուերներու բանակ մ ը , ենթագիտակցու թեանս մ է ջ անթեղո ւած ստուերներ։ 

Ալիս դադրեցուց աշխատանքը, մօտեցաւ տղուն, եւ յոգնած ու երջանիկ շեշ-

տով մ ը ըսաւ • 

- Գրկէ՛ զիս, գ ր կ է ՛ , ա մ ո ւ ր , ամուր••• 

- Ըսէ ինծի, Ալիս, որ նոյնը մնացած ե մ , նոյնը մնացած է Հոգիս, չէ ժանգո-

տած երազներու Համար։ ինչպէ ս բերեմ իմ կ աթիլս որ անոնք ը//ան իրական։ 

Հոգիները եւ մարմինները կրկնեցին սիրոյ մ է ջ իրարմով լիանա լու քաղցրու-

թ ի ւ ն ը , Հաղորդութեան պէս։ Ունկնդիր մ է կ ը մ ի ւ ս ի տրոփումներուն, ըսուող 

չըսուող խօսքերուն։ 

կէս գիշերը անց է ր , երբ Աիրալենց տան առջեւ կանգ առաւ ինքնաշարժը։ 

Փողոցին մ է ջ մ է կ տան լոյս միայն վառ էր։ Ալիս շրթները տուաւ տղուն, մ ե ղ մ , 

խանդաղատանքով, վար սաՀեցաւ ինքնաշարժէն։ Տիշեցուց որ երկու օրէն կը 

մ ե կ ն է ր , բայց իրեն Հետ կապ պաՀող կ ըլլար։ Տան միջանցքի լ ո յ ս ը տեսան։ Ս^ 

րա անշշուկ բացաւ դուռը։ 

կրկին առանձին էր Արամիկ։ հ ո ր Հ ե ց ա ւ որ այս առանձնութիւնը այլեւս 

դատարկ չէր։ Ցանկութիւն ունեցաւ դրան զանգը Հնչեցնելու, տնեցիները 

արթնցնելու եւ Ալիսըիրեն Հետ տանելու։ ինչպէ ս Հեքիաթներու մ է ջ կ առեւան-

գէին իշխանուՀիները••• 

կ ը ն է ր ։ Արմէն եւ Աիրա կը Հասկնային։ ի՞նչ պիտի ըսէր եւ ընէր մեկնելու 

պատրաստուող աղջիկը, որ ՀետզՀետէ, Արա մ ի կ ի երե ւակայութեան մ է ջ Հա-

մաստեղութեան մ ը մաս կազմող աստղի պէս կը փայլէր։ 

§0եզի Հետ կապ պաՀող կ ըլլայ» • • • 

- ինք գիտէր աւանդութիւնը։ Բ ա յ ց ան կը վերակենդանանա"ր։ կարելի կ՚ըլ-

լա՞ր շ ր ջ ե լ ժամանակի անիւը։ իր մենախօսութիւնը շարունակելով Հասաւ իր 

բնակարանը։ ի՞նչ պիտի ընէր երբ Ալիս արդէն մեկնած ըլլար։ 

Տ• ՊԱԼԵԱՆ 
Փարիզ 

(*) Այս վէպի հերոսները չեն առրնչուիր ապրող կամ ապրած անձերու, նմանութիւններր 
սոսկ պատահականութիւն կրնան ըլլալ։ 

Ա Ր Ձ Ա Կ 
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Պ է Ս Ա 

2 5 2 1 / 4 # Ս 

Արպէն Վլլասիի գրադարանին մ է կ կողմը շր—անակի մէ— անցո ւած 

երկգլխանի սեւ արծիւով կարմիր դրօշակ մ ր կ ա յ , շարք մ ր հին գիրքերու 

կռթնած։ Ներկաներէն մ է կ ր յ ի շ ե ց , որ քանի մ ր օր առաի փլատակ 

Լ ՚ ճ 1 § Խ պանդ ոկին գետնայարկին մէ— վերաչինութեան գ ո ր ծ ե ր ո ւ ըն-

թացքին, Վլլասիի տան մօտ, օտար զինուորականի մ ր դիակը գտած էին։ 

Ուրիշ մ է կ ը ըսաւ, որ յայտնի չէր ո՞վ էր եւ ուրկէ՞ էր մ ա ր դ ը , որ Արեւել֊ 

եան ° ւ ր ո պ ա յ ի երկիրներէն մ է կ ո ւ ն բանակի համազգեստին բաճկոնը 

հագած էր։ 

- Թերեւս ալպանացի է ր , ըսաւ քառասուն տարեկաննոց նիհար, սեւ 

հագած մարդ մ ր , որ անկիւն մ ր կեցած կր ծխէր։ 

- Հ0եռած Բանակին Զօրավարըֆ, ըսաւ Աֆերտիթան։ 

- 0ատարէի գործերը չու ն ի մ , ըսաւ Վլլասին 

- Նկատեցի, որ քեզի քար կր նետէի, պատասխանեց Աֆերտիթան։ 

Վլլասին շարունակեց սուրճ հրամցնել եւ շարունակեց հանգիս տ ձայ՜ 

նով. 

- Ես ալ ճ ի ր ո ք ա ս թ ե ր է ն եմ։ 

Խօսքին մէ— սակայն կարելի էր դառնութիւն նշմարել։ Ա յ լ ե ւ ս ոչ ոք 

հարցում ուղղեց, որքան ալ ուշագրաւ ըլլար բացակայութիւնը, մօտաւո~ 

րապէս երկու հազար գիրք ունեցող այդպիսի ճոխ գրադարանի մ ր մէ—ք 

ա լպանացի ժամանակակից ամենահռչակաւոր գր ո ղին, որ Վլլա սիին պէս 

Փարիզ կր բնակէր։ Գուցէ Ս ի կ ո ւ ր ի մ ի գաղտնի սպասարկութեան վաղե-

մ ի գործակալ մ ր ներկայ րլ—ար այս ֆրանսաբնակ ալպանացիներու եւ 

օտարն եր ու հ ա ւ ա ք ո յ թ ի ն , որ հաճելիօրէն կ ընթանար անբնական ձիւնի 

ապրիլեան ա յ դ գիշեր ր։ 

- Արդեօք ի ն չ կր նշանակէ ճ ի ր ո ք ա ս թ ե ր , ըսաւ Ս ո ւս անան, անհամբեր 

շեշտովր Լ ի մ ա յ ի շփացած աղ—կան։ 

- Յայտնի չ է , ըսաւ Վլլասին։ կրնայ նշանակել § Ա ր ճ ի ր ո յ ի բերդեր։ Ար~ 

ճիրոն իշխանուհի մըն է ր , որ դղեակէ մ ր ցատկելով անձնասպան եղաւ 

թրքական պաշարումի ընթացքին։ Ոմանց համար անունին արմատը յու-

նական է , արճիրոքասթրոն բառէն, որ յունարէն արծաթ կր նշանակէ, 

քաղաքի մոխրագոյն քարերով փողոցներու եւ տ ան իքն եր ո ւ պատճառով, 

որոնք արծաթի պէս կր փայլին ա նձրեւէն վ ե ր ի §Արծաթեայ%՝ Արժան թի-

նի պէս։ 

Ա Ր Ձ Ա Կ 
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Տ ո ւսաՀատ եցնող գրադարան մըն է ր , բազմաթիւ անընթեռնլի գիրքե-

րով, թ է ե ւ Հոս-Հոն ֆրանսերէն կամ անգլերէն խորադիր մ ը կարելի էր 

գտնել։ Նաեւ կար Տանթէի «Աստուածային Կատակերգութեան» իտալերէն-

ալպաներէն Հրատարակութիւն մ ը , քիչ մ ը պաՀո ւըտած «Քանուն» կոչ՜ 

ւած գրքի մ ը քով։ Ասոնց առջեւ Հին եւ փոքր փորագրութիւն մ ը կար, ուր 

գծագրուած էր մարդ մ ը որ աչքերը ծածկուած մանուկի մ ը ձեռքէն 

բռնած է , դաշոյն մ ը մ է ջ ք ի ն կապած ու նայուածքը երկինք ուղղած։ 

Գծագրու թեան վ արի մասը գրուած էր «Տհւրէաւ ե ա յշր քխԽո էհշո՛ 
վխևո»։ 

Տ ար կա բաժինը, գրեթէ քաղաքին ծայրամասը, Հազիւ քանի մ ը փողոց 

Հեռու էր ^&1ՏՕՈ ճ1հ&Ո&1Տ6֊էն, գաղութային կեդրոն մ ը Համայնավարա-

կան շրջանի գաղթականներուն Համար, Փարիզի մ է ջ , ուր 2008ի այդ երե-

կոն Վլլասին ներկայացուցած էր իր գիրքը «Երկգլխանի Արծիւին Հողը– 

ճ է ր ճ 0աստրիոտի Աքանտերպէկ եւ Ալպանիոյ ինքնութեան Երկուո^ 

թիւնր», կարգ մ ը ընկերներու եւ տարեց մարդոց փոքր խումբի մ ը առջեւ։ 

- Ֆրանսերէն կամ անգլերէն խօսեցէք, յանդիմանական շեշտով դիմեց 

Վլլասին իր ընկերներուն, ի պաշտպանութիւն խ ո ւ մ բ ի օտարներուն։ Ար 

պանական բոլոր բառերը նոյնը կը թուին, անՀ ա ս կն ա լի եւ անիմաստ Հա-

ւաքածոյ մ ը խժա լլո ւր բաղաձայնն եր ու։ 

հռպոտ ձայնով մարդ մ ը ըսաւ, որ նման կերպով նկարագրած էին 

ռուսական այբուբենի Հնարումը– 

- կարծես կիրիլոս բանտի մ ը ճաղերէն կաւէ ամաններ ուզած ըլլար 

անցընել իր եղբօր 0 ե թ ո դիո ս ին, եւ այդ կոտրուած ամաններուն ամէն 

մէկ կտորը այբուբենի անՀնչելի գիրի մ ը վերածած ըլլային երկու եղ-

բայրները։ ք^ուսերէնը բաղաձայնն եր ու Հսկայ բառակոյտ մըն է։ 

- Ամէն բան նոյնն է տգէտին Համար, ըսաւ Վլլասին եւ շարունակեց, 

երբ Համայնավարական կարգերը Հաստատուեցան Ալպա նիոյ մ է ջ , ճ ի ր ո -

քասթերի կուսակցութեան կոմիտէն Վլլասիի ընտանիքին պալատը գրա-

ւած էր պոլշեւիկ ջոջերէն մէկուն Համար, ո րմնադիր մը՝ որ փ ա ր թ ի 

զաններու Հետ կռուած էր գերմանացիներուն դէմ։ 0սան տարիէ աւելի, 

մօրը Հետ զինք ծառաներուն փոքր սենեակին մ է ջ պաՀած էին, իրենց սե-

փական տան մ է ջ , ուր Վլլասին դռնապանի նման պաշտօն մ ը ո ւ ն է ր , վե-

րանորոգութիւններ կ ը ն է ր , պատերը կը ներկէր, ե ւ ա յ լ ն , եւ մ ա յ ր ը սպա-

սուՀի դարձած էր։ 

- Այս մարդուն Համար աշխարՀը կարմիր էր մնացեալին դ է մ , եուկոս-

լաւներ եւ իտալացիներ, քաղքենիներ եւ բանուորներ, յիշեց Վլլասին։ 

կ ո ւս ա կցո ւթեան ջոջը, որ իր տունը բռնա գրաւողն է ր , արգիլեց որ 

Վլլասին Գրականութեան Համալսարանը յ ա ճ ա խ է ր , որովՀետեւ քաղքե-

նի ընտանիքի զաւակ ու թոռ է ր , - նման արգելքներ օրէնք էին էնվեր Հո-

ճ ա յ ի երկրին մ է ջ , - եւ շատ պնդելէն ետք, քանի մ ը Համայնավար ծանօթ-

ներ ու միջամտութեան շնորՀիւ միայն թ ո յ լ տուին, որ Ելեկտրական 

ճարտարագիտո ւթիւն ո ւս ան է ր։ 
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- 0եզի կ ՚ ը ս է ր որ օձէն օձ կր ծնի եւ որ մ է կ աղիւսը միւսին նման է , 

ըսաւ Վլլասին, տարիներ վեր—, մտաւորական վ ր է ժ ի նման բաւարարու-

թիւն գտայ կարդալով «Անտեսանելի Քաղաքներ» վէպը, երբ 0արքօ Փո֊ 

լոն 0 ո ւ պ լ ա յ Խանին կր նկարագրէ կամուր—ի մ ր կամարին իւրաքանչիւր 

աղիւսը, ըսելով որ ամէն մ է կ ր իւրայատուկ է , եւ վեր—ր բացատրելով որ 

կա մարն է կա մուր—ր բռնողը։ 

- Ուրեմն ինչո՛՞ւ նկարագրեցիր իւրաքանչիւր աղիւսը, հարց տուած էր 

Խանը 

- Որովհետեւ առանց իւրաքանչիւր աղիւսի կամարը գ ո յ ո ւ թ ի ւ ն չէր 

ունենար, պատասխանած էր 0արքօ Փոլօ։ 

Համայնավար սատրապը ամէն գիշեր օղիին կր ն ո ւ ի ր ո ւ է ր եւ ամէն 

տհաս մ ա ր դ ո ւ պէս նոյն մանրավէպերը կր պատմէր, որ թերեւս սուտ 

դրուագներ է ի ն , որոնք ճշմարտութեան կերպարանք ստացած էին յա— 

ճախ կրկնուելով։ 

Գիշեր մ ր , երբ լ ո յ ս ե ր ր կտրեցին, մ ի ն չ Վլլասին ծակած խողովակ մ ր կր 

շ տ կ է ր , իր տունը բռնագրաւողր խոհանոց մտաւ, եւ սովորականէն աւե-

լի խմեց։ կ ո ւս ակցո ւթիւնր բիւր եղացման շր—անի մէ— է ր , Ալպանիոյ Սո-

վետական 0 ի ո ւ թ է ն է ն հեռացումի եւ Չինաստանի մ ե ր ձ ե ց ո ւ մ ի օրերուն, 

եւ մարդը շատ —ղային վիճակի մէ— էր։ Սովորական պատմութիւններր 

պատմեց, - «Գգա լով մ ր վեց գերմանացի սպաննեց», ծաղրանքով կր վեր֊ 

յ ի շ է ր Վլլասին-, եւ այս անգամ բան մ ր պատմեց որ ցարդ չէր պատմած։ 

- 1943ի ձ մ ր ա ն , փ ա ր թիզանն եր ր թաքնո ւած էին ձիւնածածկ քանի մ ր 

բլուրներու ետեւ, երկրին հարաւը։ Անօթու թենէն տկարացած էին։ Ջիւն 

կ ուտէին բան մ ր կերած ըլլալու խաբկանքր ունենալու համար։ Արեւա-

մուտի վեր—ին վայրկեաններուն, տ ես ան, որ մ է կ ր դժուարութեամբ կր 

յառա—անար, գերմանացի զինուորներուն մոխրագոյն վերարկուն հա-

գած։ «0աքուր գործ մ ր եղաւ, մ է կ փամփուշտով, եւ թ ռ չ ո ւ ն ի պէս ին— 

կաւ», ըսաւ մարդը։ Ե ր բ մօտեցան ուրիշ փարթիզաններով դիակը քննե-

լու, տեսան որ ալպանացի աղ—իկ մրն է ր , որ թերեւս վերարկուն հանած 

էր մեռած գերմանացիի մ ր վրայէն։ «Հեռուէն նացիներուն նման էր», 

ըսաւ մարդը հեկեկալով։ 

- իր պէսան տուաւ, որ ասոր հատուցումը պիտի վճա ր է ր , եզր ա կա֊ 

ցուց Վլլասին։ 

Պէսա ալպանացիներու պատուոյ երդումն է։ Ո ւ ր ա ց ո ւ մ ի գինը մահն 

է։ Ուրիշ որեւէ լեզուի մէ— բառ չ կ ա յ , որ արտայայտէ այս ե ր դ ո ւ մ ի խոր 

իմաստը։ իր խօսքր յարգող մարդը «Պէսայ ի մարդ» կր կոչեն ալպանացի֊ 

ներր։ «Պ է շչա ր դո ւր» հայհոյանքը կ ուղղուի խոստումը ուրացողներուն։ 

Լ շ ^ՕՕԺՏր տպած է քանի մ ր լուրեր արիւնով լուծուած պէսան եր ու մա-

սին, ֆրանսա եկած ալպանացի նոր ալիքի գաղթականներուն մի—եւ։ 

Ըստ մի—նադարեան առասպելի մ ր, Տ ո ր ո ւն թին ա անունով ալպանուհի 

մ ր դաշինքի մ ր հետեւանքով ամուսնացած էր հեռաւոր եր կրի մ ր մէ— ապ-

րող իշխանի մ ր հետ։ Անոր փոխարէն, իշխանը համաձայնած էր Տ որո ւն֊ 
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թ ի ն ա յ ի եօթը եղբայրներուն զօրք եւ զինամթերք տալ որ կռուին թուր-

քերուն դէմ։ Եղբայրներուն ամէնէն փոքրը կոստանդինը, մ օ ր ը տուած 

էր իր պէսան, որ եթէ միւս եղբայրները կ ռ ի ւ ն ե ր ո ւ ընթացքին մ ե ռ ն է ի ն , 

ինք իր ք ո յ ր ը պիտի ազատէր եւ տուն վերադարձնէր։ Բ ա յ ց եօթը եղբայր-

ներն ալ կը սպաննուին կ ռ ի ւ ն ե ր ո ւ մ է ջ եւ մ ա յ ր ը կ ոստան դինի շիրիմին 

վրայ կու լ ա յ , զայն անիծելով իր պէսան յարգած չըլլալուն Համար։ Ա յ դ 

գիշեր կոստանդինը կը վերակենդանանա յ եւ կ ՚ ե ր թ ա յ բերելու Տ որուն-

թինան։ Աղջիկը անգիտակ որ կ ոստան դինը մեռած է , կը Հեծնէ ձիուն 

վ ր ա յ , եւ եղբօրը Հետ կ՛արշաւեն դէպի տուն, կտրելով լեռներն ու ձորե-

րը։ Հասնելով տուն, տղան դրան առջեւ կը ձգէ իր ք ո յ ր ը եւ ինք կը վերա-

դառնա յ գերեզման։ Տորունթինա կը գրկընդխառն ուի մ օ ր ը Հետ եւ 

կ ՛ ը ս է , թէ կոնստանդինն է , որ ազատած էր զինք եւ վերադարձուցած իր 

տունը, իր Հարազատներուն քով։ իմանալով ասիկա մ ա յ ր ը վիշտէն յան-

կարծամաՀ կ ՚ ը լ լ ա յ , եւ այնուՀետեւ կը մ ե ռ ն ի նաեւ Տ ո ր ո ւն թին ա ։ 

0աղաքական բիւրեղացման ա յ դ ամիսներուն, ա ւ ի ն կամ ա դ ն , 

կուսակցութիւնը շարք մ ը ղեկավարներ գնդակաՀարեց։ 0 ա ր դ ը սարսա-

փած իր Հին պէսան սեփական կեանքովը վ ճ ա ր ե լ ո ւ պաՀը կը սպասէ ր։ 

- Այս մարդը, իմ ծնողքիս մաՀճակալին մ է ջ մ ե ռ ա ւ , այն տան մ է ջ , զոր 

մեզմէ յա փ շտ ա կած է ր , եւ մ ե ռ ա ւ մինչեւ վերջ այն յաւերժական երկիւղով, 

որ խոստումին գինը իր սպանութեամբ պիտի վ ճ ա ր է ր , ըսաւ Վլլասին։ 

Վլլասիին մ ա յ ր ը , ճ ի ր ո ք ա ս թ ե ր ի ամենագեղեցիկ կիներէն մ է կ ը պատե-

րազմէն առաջ, իր օրերը աւարտեց սպասաւորներու ննջ ա ս ենեակին մ է ջ , 

իբր սպասուՀի այն տան մ է ջ , որուն տանտիկինը եղած էր։ 

- 0 ի ն չ ե ւ վերջ Հաւատաց, որ տառապանքի մ է ջ փրկութիւն կ ա յ , Տոբի 

գրքին պէս, որ ամէն գիշեր գաղտնօրէն կը կարդա ր, դառնօրէն ըսաւ 

Վլլասին։ 

Վլլասին եւ ուրիշներ ծխախոտ վառեցին։ Դիւանագէտ մ ը , Ալպանիոյ 

Փարիզի դեսպանատունէն, Հարցուց մարդուն անունը։ 

- ի մ է ր Զ ի մ պ է ր ի , ըսաւ Վլլասին։ 

- ի՜նչ Հետաքրքրական– ի մ է ր Զ ի մ պ է ր ի , ճ ի ր ո ք ա ս թ ե ր ի կարմիր փա-

շան, ըսաւ զարմացած դիւանագէտը, եւ տարօրինակ դէպք մ ը պատմեց 

ճ ի ր ո ք ա ս թ ե ր ի ծանօթ ընտանիքէն երիտասարդուՀիի մ ը մասին։ Այցելո ^ 

թեան մ ը ընթացքին, Չինաստանի Հունանի նաՀանգին մ է ջ , քանի մ ը օր 

առաջ, բազմութիւն մ ը գրեթէ լինչաՀարած էր աղջիկ մ ը , զայն շփոթելով 

ա ր ե ւ մ ո ւ տ ք ց ի երիտասարդուՀիի մ ը Հետ, որ իր ինքնաշարժով փոքր աղ-

ջիկ մ ը սպաննած էր եւ փախուստ տուած։ Արկածը լուսաբանուած էր եւ 

վա ր ո ր դը, գերմանուՀի մ ը , որ մարդասիրական կազմակերպութեան մ ը 

Համար կ՚աշխատէր, ոստիկանութեան յանձնուած էր քանի մ ը օր վերջ, 

ցնցուած վիճակով։ 0 ի ն չ ա յ դ , աղքատացած բնակիչները այս փակուած 

գործարաններու գիւղաքա ղաքին, փ ո ղո ցն եր ը իջած էին «սպիտակ սա-

տանաներ» պո ռալո վ եւ ալպանացի ա ղջիկը գերմանուՀիին Հետ շփոթելով, 

զայն վայրագօրէն ծեծած էին։ ԱլպանուՀին փոխադրած էին Փեքինի 
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հիւանդանոց մ ր, ուր մահաքունի մէ— կր մնար։ Տ եղւոյն ոստիկանները 

անկեղծօրէն սրտաբեկուած էին եւ յարձակողներէն քանի մ ր հոգի ձեր-

բակալած էին։ իբր բացատրութիւն պատահածին, աղ—կան Փէքին փո-

խադրութեան ընթացքին Ալպանիոյ հիւպատոսին ըսած էին• «Գուք բո֊ 

լորդ այնքա՛ն նման էք իրարու»։ Հ ի ւ պ ա տ ո ս ր ք ի չ մ ր ուշացած էր հասկ-

նալու, որ «դուք» ըսելով, գիւղի այս չինացի ղեկավարները կ՛ուզէին 

ըսել «դուք, սպիտակներդ» ։ 

Ծանր լռութիւն տիրեց։ Վլլասին, միւսներուն չափ ապշահար, դիւա-

նագէտին հարցուց, թէ ի ն չ նիւթի կապակցութեամբ պատմած էր այս 

դ է պ ք ր ։ 

- Այս աղ—կան անունը Տրիթա Զ ի մ պ է ր ի է , ըսաւ դիւանագէտը, աչքե-

րը շփշփելով, սրահը լեցուցած մուխին պատճառով։ 

- ի մ է ր ի ն հար ազատներ է ն է արդեօք, հարցուց Վլլա սի։ 

- Այո , թ ո ռ ը , պա տ ա ս խան եց դիւանա գէտ ր։ 

Վլլասիին ս իկառին ան թեղը մո ւթին մէ— շողշողաց։ 

«Ա՜ պէսա, ժ&շաօո շտէ Օշստ աV6^ՏսՏ», ըսաւ Վլլասին մռայ—, մոխիր 

սփռելով մաշած գորգին հսկայ ոլորաձեւ կեդրոնին վրայ։ 

ԱՒԵՏԻՍ ՀԱՃԵԱՆ 
Նիւ Եորք 

ԾԱՆՕՌԱԳՐՈԻՌԻԻՆ 

1.Լ՚^ւց|6, ֆրանսերէն՝ Արծիւը; 
2 .Մեռած Բանակին Զօրավարը, ալպանացի գրող Իսմայիլ Քատարէի վէպերէն մէկը 

(ՕյտոՐՅհ I ստհէհտս տս Vճ6ևս^, 1963)։ 
3. ՚ճիրոքասթեր. Հարաւային Ալպանիոյ քաղաք, 34000 բնակիչ։ 
4.ՏհւթէՅՈ ևսր յտթ ք)31©ո էհտրր ճյՅհո - ալպանական խօսք որ կը նշանակէ՝ Ալպանացի 

մը կրնայ իր զաւակը զոհել յանուն Պէսայի։ 
5.^3ւտօո ^1ԵՅՈՅ1Տ6, Ալպանական Տուն 
6 . ճէրճ Սքանատարպէկ , Ալպանիոյ ազգային հերոս (1405-1468) ։ Երկիրը 

ազատագրած է օսմանեան լուծէն։ 
7.Կիրիլոս եւ Մեթոդիոս, նաեւ՝ Կիրիլ եւ Մեֆոդի, պու լակարացի եղբայրներ, որոնք 

ստեղծած են ռուսական այբուբենը 863ին։ 
8.էնվեր Հոճա, ծն. 1908ին Տիրոքասթեր, մեռած՝ 1885ին, Թիրանա, Ալպանիոյ 

նախագահ եւ համայնավար կուսակցութեան առաջին քարտուղար՝ 1944-1985։ 
9 .Անտեսանելի Քաղաքներ, վէպ՝ իտալացի գրող Իդալօ Ալվինոյի։ 
10. Օտտտօո ©տէ Օտստ ^©րտստ. լատիրներէն խօսք՝ սատանան շրջուած Աստուած է։ 
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ԵՍ ՀԱՏ ՉԵՄ, ԵՍ ի՚Նկ ԵՄ 
- Նանի , դու ի նչ ես - յանկարծ Հարցուց փոքրիկ ինան, որ սեղանին նստած 

լռիկ-մնջիկ առաւօտեան նախաճաշը կ ուտէր։ 

Այս Հարցը, աւելի յաճախակի, անցեալ տարի կու տար, երբ երեք տարեկան 

էր ու նոր սկսած էր աղջկան եւ մանլի տարբերութիւնը նկատել, միշտ ալ 

պնդելով, որ ինք տղայ է , իսկ պա պան աղջիկ։ Այս տարի ա յ դ շփոթը արդէն 

յաղթաՀարած էր եւ յստակ պատկերացում ունէր աղջիկներու եւ մանչերու 

մասին։ Չ ը ս ե լ ու Համար, որ աղ՚^իկ ե մ , առանց խորը մտածել ու, բոլորովին 

աննպատակ, ըսի թէ ես Հա յ եմ։ 

- Գ ո ւ ի՞նչու Հայ ես, նանի՛։ 

- ՈրովՀետեւ իմ մամաս եւ պապաս Հայ են, ես Հայերէն կը խօսիմ, եւ իմ եր-

կիրը Հայաստանն է։ 

- Ո վ է քո մաման եւ պապա՛ն։ 

- իմ մաման Հայկանուշ նէնէն է , պապան ալ Վարդան տէտէն։ 

- Ո ւր է քո մաման եւ պապա՛ն։ 

- Երկուքն ալ մեռած են։ 

- ի՛նչու մ ե ռ ե լ են։ 

- ՈրովՀետեւ շատ ծեր ուկ էին եւ Հիւանդ, մեռան։ 

- Նանի՜, դո՞ւ է լ ծերուկ ես։ 

- ի՞նչ կը կարծես, ինա, ես ծերո՞ւկ եմ - Հարցուցի, ձայնիս տխուր շեշտ մ ը 

տալով ։ 

- Ո չ , նանի, դու ծերուկ չես, ես չեմ ուզում որ դու մեռնես, ես շա՛տ եմ սի-

րում քեզ - լալկան եղան ա կո վ աճապարեց Հաստատել։ 

- Անշուշտ ոչ, ձ ա գ ո ւ կ ս , ես դեռ շա տ ժամանակ ունիմ ծերանալու։ ° ս չեմ 

մ ե ռ ն ի ր , մ ի ն չ ե ւ որ դուն մեծնա՛ս, ամուսնանա՛ս եւ քեզի պէս սիրունիկ պ է յ -

պինե՛ր ունենաս... յետո յ ա յ դ մասին կը մտածենք - , ստեցի ես։ 

Հաւաստիացումս Հանգս տա ցուց զինք, ու դա րձեալ վերադարձաւ զինք յու-

զող թեմային։ 

- Նանի՛, դու ի՞նչու Հայ ես։ 

- Հո գիս, ես Հայ ե մ , որովՀետեւ մամաս եւ պապաս Հայ են, ես Հայերէն կը 

խօսիմ... դո ւն ալ Հայ ես, քու մաման եւ պապան ալ Հայ են, բոլորս Հայերէն կը 

խօսինք, եւ մեր երկիրը Հայաստանն է։ 

- Ո ւր ա Հայաստանը։ 

- Հայաստանը շա տ Հեռու տեղ մըն է , ձ ա գ ո ւ կ , շա տ գեղեցիկ, իսկական 

դրախտ. 

- Եթէ մեռնենք, Հո՞ն պիտի գնանք, նանի՛։ 

- Ո չ , անուշիկս, երկնքի դրախտը չ է , բայց ա յ դ դրախտին չափ գեղեցիկ է։ 

Գուն շատ պզտիկ է ի ր , երկու տարեկան, երբ մաման, պապան, Միան, դուն եւ 

ես Հայաստան գացինք Ա մաման, Մելոն եւ Նաթաշան ալ եկան, կը յիշե՞ս... 

- Ո չ , չեմ յ ի շ ո ւ մ . . . 

- Տ առաջիկա յ տարի նորէն պիտի եր թանք, որպէսզի քեզ կնքենք։ Միային ալ 

կնունքը Հոն ըրինք, երբ չորս տարեկան էր։ Գուն տեսած ես Միային կնունքի 
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վ ի տ է ո ն , չէ՞... 

- Ա յ ո , ես է լ եմ ուզում կընքունք Հայաստանում։ 

- կնքունք չ է , աղուորս, կ ը - ն ո ւ ն ք ։ 

- կը՚-նո ւնք ուզում ե մ , Հայաստանո ւմ։ Բ ա յ ց , նանի՛՛, ես չեմ ո ւ զ ո ւ մ , որ 

իմ շորերը Հանեմ եւ վարտիքով տկլոր մնամ, ամօ՛՛թ է։ Չեմ ո ւ զ ո ւ մ , որ տէտէ-

ին պէս մօրուքով մարդը իմ վրայ ջուր թա փի, եւ չեմ ո ւ զ ո ւ մ , որ ինծի գրկի եւ 

կլոր-կլոր պտըտուի... ° ս միայն կ ը ն - ք ո ւ ն ք ուզում եմ եւ աղուոր ճերմակ Հա-

գուստ ուզում ե մ , մազերուս մ է ջ հաղի՛ կ, Միային պէս... 

- &ա՚տ լաւ, անուշս, դուն խելօք եւ Հնազանդ աղջիկ եղիր, որ մաման եւ պա-

պան ուզածներդ ընեն։ 

Երեւի խելօք ըլլալու Հարցը շատ Հաշուոյն չեկաւ, նիւթէն շեղեցաւ ու դարձ-

եալ վերադարձաւ «նանի՛, դու ի՞նչու Հայ ես»ին։ 

- ի ն ա , մ է կ անգամ եւս պիտի կրկնեմ, եւ վերջ։ Հ ա յ ե մ , որովՀետեւ իմ մա-

ման-պապան Հայ են, ես Հայերէն կը խօսիմ, եւ իմ երկիրը Հայաստանն է։ Գո ւն 

ալ Հայ ես, որովՀետեւ քո ւ ալ մամադ-պապադ Հայ են, մ ա մ ա յ ի դ մաման-պա-

պան Հայ են, պապայիդ մաման-պապան Հայ են... 

- 0 0է՚ յ , նա նի, Հասկացայ, բայց ես Հայ չե մ։ 

- Հապա ի՞նչ ես։ 

- ° ս ի՚նկ եմ։ 

- ինկը ի՞նչ է։ 

- 0 ֆ , նա ՛նի - դժգոՀեցաւ օրիորդիկը, թաթիկը օդին մ է ջ պարզելով ու 

ճակտին տանելով... 

- ինչո՞ւ կը նեղանաս, աղջիկս։ ° ս չեմ գիտեր ի՞նչ է այս «ինկ» կոչուած 

արարածը։ Բացատրէ , որ Հասկնամ։ 

- Նա՛նի՛, ի՜նկ, այսինքն՝ ա՜յ-է՜ն-ճի՜ (1-Ո-ջ) = ի՛նկ։ 

- 0՜... ա՜յ-է՜ն-ճ՜ի = ի՜նկ։ իսկ ի՞նչ կը նշանակէ ինկ։ 

- Օ՜ ա^ ՕՕԺ (Տէ՜ր Աստուած)...ի՜նկ, այսինքն՝ ի՚նկլընտ, ի ՚ ն կ լ ի շ , ի՛նկ։ 

- Նորէն չՀասկցայ, ինա՜ ։ 

- ^ՕԱ՚ՐՇ ր&էհ6է10 (ողորմելի ես), նանի ... 0 ո երկիրը ՀԱՏաստանն ա, դու ՀԱ-

Տերէն ես խօսում դու ՀԱՏ ես։ իմ երկիրը իՆկլընտն ա, ես իՆկլիշ եմխօսում 

ես իՆկ եմ։ 

- Ո չ , ո չ , այդպէս չէ։ Նախ ^Ո^աձ-ը Ճ Հ ի ) ո վ կը գրեն, ո՛չ թէ 1- (Այ)ով։ Ո^ 

րեմն պիտի ըսես ի-էն-ճի ( Տ ՚ ^ - Օ ) = ինկ։ Տետոյ, դուն Անգլիա չես ապրիր... 

- Ա յ ո , ապրում եմ։ 

- Ո չ , դուն Լոս Անճելըս կ՚ապրիս։ 

- է լ է յ ը ինկլը նտի մէքն ա ։ 

- Ո չ , ինկլընտի մ է ջ չ է , Ա մ ե ր ի կ ա յ ի մ է ջ է։ Լոս Անճելըսի մ է ջ Պիկ Պեն կա՞յ։ 

- Ո՛չ։ 

- Տեսա ր, ուրեմն 

- Ուրեմն ո ւր ա ինկլընտը։ 

- Գուն Հո ն էիր անցեալ շաբաթ։ Գո ՛ւն ինծի ըսէ թէ ո ւր է ։ 

- ԸԸմ...գիտե՜մ, Փարիզի մօտը։ Նա ն ի , գիտե ս, ես Հոն Թ ո ւ ր է ֆ ե լ ը տեսայ, 

շա՜տ բարձր ա... Մենք ջուրին տակէն, թանըլո վ Փարիզից Լանտըն գնացինք, ես 

չվախեցի, շա տ քԱՈ (զուարճալի՛) էր... Թորոնթօ Պիկ Պեն կ ա ՞ յ , նանի՜ ։ 
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֊ չ կ ա յ • 

- քՒուր է ֆ ե լ կա յ• 

- Ո չ , բայց Սի էն քՒաուրրր կ ա յ , որ աշխարհի ամէնէն բարձր աշտարակն է• 

- Հայաստանում Սի էն քՒաուրր կա՞յ^ 

- Հայաստան Սի էն քՒաուրր չկայ, բայց Արարա տ կայ• 

- Արարատը թաո ւրր ա ... 

- Արարատը լեռ է , շա՛տ բարձր լ ե ռ , որ մեզ բոլորս կր տեսնէ, մենք ալ զինք 

կր տեսնենք, աշխարհի ո ր անկիւնն ալ ըլլանք• 

- Ես չեմ տեսնո ւմ • 

- Տառա—իկայ տարի երբ Հայաստան եր թանք կր տեսն ես • Անկէ վեր^ ո՛ւր 

որ ալ ըլլաս, քՒորոնթօ, Փարիզ, Լոնտոն, Լոս Անճելրս, քՒեհրան...պիտի տեսնես 

Արարատը, ինքն ալ քեզ պիտի տեսնէ, քեզ իր մօտ պիտի կանչէ... 

- Բ ա յ ց ես չեմ կարող երթալ, որտեւ ես դրրպոց ունեմ• 

- Տ ա ռա—իկայ տարի առա—ին դասարան կ՛ ըլլաս, ամառնային արձակուրդ 

կ՛ունենաս, մ ա մ ա յ ի ն , պապային եւ մեծ ք ո յ ր ի կ ի դ 0 ի ա յ ի ն հետ կ՛երթաս• Արա-

րատը ամէն լեզու կր հասկնայ, գ ի տ ս , բայց միա յն Հայերէն կր խօսի• Եթէ 

կ՛ուզես, որ հասկնաս թէ Արարատը ի ն չ պիտի ըսէ քեզի, պէտք է անպայման 

հայերէն իմանաս։ 

- ի՞նչ է ասելուս 

- Վստահ ե մ , պիտի ըսէ - «ինա , բալա, դուն հայկական մանկապարտէզ 

կ երթաս, հայերէն կր խօսիս... դուն Հա յ »ս»^ 

- Օրիորդ կարինէն հայ չի, 0արադիկր հայ չի, իրինան հայ չի, ժանօն հայ չի, 

ես հայ չ ե մ , մենք հայերէն չենք խօսում... 

- Հապա ի նչերէն կր խօսիք• 

- ինկլիշերէն• 

- Անգլերէ ն ըսել կ ուզես• 

- Ա յ ո , անգլերէն• 

- ինչպէ՞ս թէ անգլերէն կր խօսիք• ° ս անցեալ տարի ձեր հանդէսին ներկայ 

է ի , բո լորդ ալ հայերէն ոտանաւոր արտասանեցիք, հայերէն երգեր երգեցիք, 

հայկական թատրոն խաղցաք... ես ուրախութենէս լացի։ 

- Բ ա յ ց հայերէն չենք խօսում, նանի • 

- ինա ճա ն, լա ւ մտիկ ըրէ• Ե ր բ որ տուն վերադառնաս եւ սկսիս դպրոց եր-

թալ, ուսուցչուհիիդ եւ ընկերներուդ հետ հայերէն պիտի խօսիս, իրենց պիտի 

ըսես, որ դուն հա յ ես, բոլորդ հա յ է ք , Արարատը ամենաբարձր լեռն է , ձեզ բո֊ 

լորդ կր տեսնէ, եւ եթէ հայերէն չխօսիք 

- Ն ա ն ի , փոփորիկս ցաւում ա - երեսը թթուեցնելով խօսքս կտրեց - կարո՞ղ 

եմ ճաշիկս չուտեմ, ուզում եմ Թ ի - Վ ի նայեմ• 

- Բ ա յ ց բա՛ն չկերար, կաթիկդ չխմեցիր... 

Ըսածիս կարեւորութիւն չտուաւ, ոչ ալ արտօնութիւնս սպասեց, ա թո ռէն 

ցատկեց ու նստասենեակ վազեց։ 

* 

* * 

Այս ի ն չ պատահեցաւ, այս խօսակցութիւնր ի՞նչպէս սկսաւ, ի՞նչպէս վեր—ա-
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Ռ Ս ^ Հ Ի Ն 

ցաւ, չՀասկցայ։ Այս փորի ցաւը ո ւրկէ եկաւ։ ^օսքերս արդեօ ք անմարսողու-

թիւն պատճառեցին։ Չ ը լ լ ա յ , որ այս մատնալափ երեխան ալ «Հայկական 

Հիւանդութիւն» կոչուած ախտով վարակուած ըլլայ... Մ ի թ է Հայ ապրելու 

ճ ն շ ո ւ մ ն ե ր ը չեն «Հայկական Հիւանդութիւն» յառաջացնող դրդապատճառնե-
րը։ 

Բ ժ շ կ ո ւ թ ի ւ ն ը առ այսօր պատասխան չունի այս առեղծուածի մասին։ Ուր-

կէ՝° պիտի ունեն ա յ , քանի որ Հայկական Հարցերու մասին գաղափար չունի։ 

ԱՀա պատասխանը։ Մենք գիտենք պատճառը, ի ն չ է դարմանը։ Եթէ պատ-

ճ ա ռ ը յայտնենք, կը Հասկնա "ն։ Եթէ Հասկնան, ո ր ախտաբանը պիտի կարենայ 

դարման առաջարկել։ Եթէ առաջարկէ իսկ, պիտի կարենա նք ա յ դ Հրաշագործ 

դեղատոմսը ճ ա ր ե լ եւ այս անիծեալ ախտէն ազատագրուիլ ազգովին, սովորա-

կան մ ա ր դ ո ւ պէս ապրիլ անՀոգ, կեանքը վայելել առանց խղճաՀարու թեան... 

ինայի մանկ ապ արտէ զի տէր եւ տնօրէնուՀին Հա յա ս տ ան էն արտագաղթած 

է Միացեալ ՆաՀանգներ, մասնագիտացած է մանկավարժութեան բնագաւա-

ռին մ է ջ , պա շտօն ա վար ած ամերիկեան Հաստատու թիւններ ու մօտ, ի վ ե ր ջ ո յ , 

Հազար զոՀողութեան գնով, որոշած է Լոս Անճելըսի մ է ջ Հայկական մանկա-

պարտէզ բանալ Հայ երեխաներու Համար, որպէսզի օտար ափերու վրայ արե-

ւելաՀայերէնը չնաՀանջէ, իր բախտակից Հայրենակիցներու երեխաներու բեր-

նէն ընդմի՜շտ Հնչէ... 

Եթէ պ ա ր տ ա ւո ր ո ւած չըլլար, վստաՀ ե մ , որ անգլերէն պիտի չդասաւանդէր։ 

իսկ եթէ չդասաւանդէր, ծնողներ իրենց զաւակները Հոն պիտի չղրկէին, պարզ 

ա յն մտաՀոգութեամբ, որ Հետագային ան գլեր էն ը սաՀուն պիտի չկարենան 

խօսիլ եւ տկար պիտի մնան, կաղն ի կաղ Համալսարան պիտի Հասնին, ե թ է 

Հասնին, ու յառաջապաՀ դիրքերու վրայ պիտի չերեւան, կեանքի մ է ջ յաջողու-

թիւն պիտի չգտնեն... 

ԱՀա մ է կ ը «Հայկական Հիւանդութեան» ժաՀրերէն, որոնք անՀամար են, 

անսկիզբ ու անվախճան, որոնք ո՛չ ճար ու նին, ո չ ալ դարման... օրէ օր կը Հի^ 

ծեն մեզ, կը լլկեն, կը նուաստացնեն, խլեակի պէս ժայռէ ժ ա յ ռ , ափէ ա փ կը նե-

տեն. 

Ա յ լ ա պ է ս , «իՆկ»ի կը վերածեն։ 

ԱյսուՀանդերձ, երկու չարեաց փոքրագոյնը «Հայկական Հիւանդութեամբ» 

տուայտիլն է , ե ր բ ե ք «իՆկ»ի վերածուիլը։ 

* 

* * 

Վերջապէս սպասուած զանգը Հնչեց։ Մանչս էր 0 ր ի ս ը ։ Լուր կու տար, թէ 

օդանաւը իսկոյն ապաՀով է ջ ք կատարած է Լոս Անճելըսի օդակայանը, երբ -

«Ես է լ եմ ուզում նանիիս Հետ խօսեմ» - լսեցի, ու Հեռախօսի միւս ծայրէն 

զրնգաց ինայի բիւրեղեայ ձայնը• 

- «Ն անի , դու ի՛նչու Հայ ես»։ 

ՍՈՆԱ ՏՈՎՀԱՆՆէՍԵԱՆ 
Օգոստոս 20, 2007, Թորոնթօ 

Ա Ր Ձ Ա Կ 
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Մ Ա Ր Տ 
իմացական տենդի գեղեցիկ խայծէ մ ր ն ո ւ ա ճ ո ւ ա ծ , արտակարգ 

յանդգնութեամբ կ ր ք ն ն ա ր կ է , կր բանաձեւէ, կր բանասիրէ, կր խարա-

նէ ու կր դրուատէ, ապա հանգամանօրէն կ՛իմաստասիրէ, կր գուրգու-

րայ ու անվրէպ ընթացքով կր լուսաբանէ մ ե ր թ բարեհաճ ու զուարթա֊ 

խոհ փայլատակումով ու մ ե ր թ դաժան, յանձնապաստան բեկու մոփ 

Գրիգոր Պրչտեանն է• Առասպելական արկածներու խնդրայարոյց 

ասպետ մ ր զ ե ր թ , կր դեգերի արեւմտահայ գրական անդրաշխարհին 

մէ^ Աննահան— արիութեամբ կր սուզուի պոլսահայ անթափանց թա-

ւուտները յայտնաբերելու ու յանկուցանելու իրեն յատուկ ոճով ու բա-

ռապաշարով, վեր լո ւծելո ւ, տեսաբանելու թաքուն խորհուրդները գրա-

կան այնպիսի տիտաններու (°ղիա, Օշական եւ ա յ լ ն . . . ) , որոնք իրենց 

կախարդանքը կր պահեն հեղինակի մտքին մէ— ու «լռօրէն կր հարցաքն-

նեն զինք» • 

Այս հատորը նուիրուած է արեւմտահայ արձակին• Տարիներու եր-

կայնքին զինք խան դա վառող ու խռովող հեղին ա կներ ու ° ղ ի ա , Շանթ, 

°սայեան եւ Օշականի իմացական զ մ ա յ լ ե լ ի ճ ա ռ ա գ ա յ թ ո ւ մ ը իր մէ— ամ-

փոփած, զանոնք ենթարկած է «շողագրող, մերկացնող ընթերցումի» ի 

յայտ բերելու անոնց բանելու կերպերը Պրլտեան ստոյգ ու վճռական 

մ ե ր ձ ե ց ո ւ մ ո վ ճգնած է առանցքներ սեւեռել, գրական երկերը ա ռրնչել 

զիրենք զանցող հիմն ական ո ւժալար եր ո ւն, մ տ ա ծ ո ւ մ ի հոյլեր բ ե ւ ե ռ ե լ 

անոնց շուր^ հակառակ որ անոնք հասարակաց ոչ մէկ եզր ու նին իր ա-

րու հետ• (Այստեղ հարկ է նշել, որ անոնց ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ի ւ ն ե ր ո ւ ն 

ղեկավարող մեկնաբանութիւնը ինքնին յօրինում կ՛ենթադրէ)• 

Վեց մասերէ բաղկացած այս գնահատելի աշխատասիրութիւնը կը 

սկսի ° ղ ի ա Տ է միրճիպա շեանի անորակելի ու տ ա գն ա պա լից արտադրու-

թեան վեր լո ւծո ւ մ ո վ , ի սկզբանէ հաւաստելով, որ Եղիային հիւանդու-

թ ի ւ ն ը , ցա ւագա րո ւթիւն ր, հալածախտր կամ խենթո ւթիւն ր դարձած են 

արուեստը սնուցանող ու զայն կենդանի պահող յարատեւ ազդակ մ ը 

Անդրադառնալով ° ղ ի ա յ ի գրական ընդարձակ արտադրութեան, 

մտքին յս տա կատ ես ո ւթեան, պայծ՜առութեան, լայնութեանր իմացա կան 

գործուն էութեան կալուածին մէ—, Պրլտեան կր յիշատակէ «գրական 

իմաս տ աս իր ա կան շարժում» եւ մասամբ «° րկրա գունտ» գրական հան-

դէսները, ուր ° ղ ի ա ներկայ էր իր տարանուններով եւ կր ստորագրէր 

փո խն ի փ ոխ խմբագրական, յ օ դ ո ւ ա ծ , նորավէպ, վիպակ, ք ե ր թ ո ւ ա ծ , 

օրա գ ի ր , ն շ մ ա ր , քրոնիկ եւ «իմաստասիրական» տեսութիւններ։ 

Հեղինակը քողարկուած հեգնանքով կր ն շ է , թէ բոլոր անոնք, որոնք 

գրած են Եղիայի մասին, անվրէպ դրդումով անդրադարձած են անոր 

«հիւանդութեան» ու զայն դասած հալածախտի կալուածին մ է ի 0 ի ն չ 
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° ղ ի ա լաւ կը ճանչնար իր Հիւանդութիւնը ու անոր Հետ Հաշտութեան 

եզր մ ը գտած էր։ Ան չէր վարա ներ իր «խենթ ու թիւնը» ստա նձնելէ եւ կը 

նկրտէր ջա տ ա գո վել զայն, ու բարեշրջութեան պա տճա ռ մ ը , սատար մ ը 

փն տռել.. .։ Ան քիչ անգամ կը կորսնցնէր իր սրատեսու թիւնն ու սրախօ-

ս ո ւ թ ի ւ ն ը , որոնք մաս կը կազմեն իր իմացականութեան։ 

° ղ ի ա կ ՚ ը ս է ր , թէ արդի մարդուն զարգացումը կը յատկանշուի անոր 

ԵՍ-ի ձեւաւորումով ու պեղումով։ Ա յ դ մեկնակէտով իր Հիւանդու-

թիւնը կը Հասկնար որպէս ենթակայութեան Հիւանդութիւն, իսկ գրա-

կանութիւնը «ենթակայական գրականութիւն» ու կը վեր լո ւծէ ր ԵՍ-ը։ 

° ղ ի ա կը վ ճ ռ է ր , որ գրողին մ է ջ է , որ Հասարակութիւնը կը գտնէ իր են-

թակայութիւնը։ Հանրութեան Հետ այս ա ռ ը ն չ ո ւ մ ը իբրեւ արդիական 

շրջանի յատկանիշ, գրականութիւնը կը դարձնէ ճակատագիրը ար-

դիութեան։ Ապա կը ճ շ դ է ր «Ենթակայականը մարդուն տրուած բնա-

զանցական որոշադրում մըն է եւ ոչ երբեք եսապատում, ինքնաՀոլով 

եսապաշտութիւն մը»։ 

Եղիայի Համար միշտ գեղեցիկէն անդին բան մ ը կար վսեմը, իս կ վսե-

մ ը ճանչցնելը արուեստ է , այսինքն քիչով շատը ըսել, փոքրո վ մեծ գու-

շակել տալ։ 

Այս չափազանց խիտ տողերուն մ է ջ անկարելի է չ՛նկատել ° ղ ի ա յ ի 

մտքին պայծառատեսութիւնը, ծայրագոյն վիճակներ սեւեռելու անոր 

ան ս պա ռ կարողութիւնը, յատկապէս երբ իր ԵՍ՜ն ի տես կը դ ն է , իր տա-

ռապանքներն ու իր յոյսերն եւ իր տարակոյսները կը յայտն է։ իր Հիւան-

դութիւնը երբեք իմացա կան խա ւա րո ւմ մ ը չէր բերած իրեն։ 

° ղ ի ա միակն է արեւմտաՀայ գրականութեան մ է ջ , որ օրագրութիւն 

պաՀած է եւ զայն վերածած գրականութեան։ Անկասկած, օրագրու-

թիւնը կը ստեղծ է պատրանքը անմիջականին, առօրեայ դէպքերու եւ 

դ է մ ք ե ր ո ւ Հակազդեցութեան, Հոգեկան վիճակներու անաւարտ անդրա-

դարձումներուն։ կարճ խօսքով ա ռա ւելո ւ թ ի ւն ը ունի միշտ առընչուած 

ըլլալու ժամանակին, դարին, այս օրին ու նորին։ 

Պըլտեան կը շեշտէ, թէ ° ղ ի ա գրականութեան յղացք ունի, բայց չու-

նի գրական գործ։ ° ղ ի ա միշտ կը գ ր է , երբ կարտադրեր։ ° ղ ի ա յ ի Համար 

գրականութիւնը արուեստ մ ը չ է , ա յ լ Հոգիի պէտք մ ը , ներքին Հարկադ-

րանք մը։ ° ղ ի ա յաճախ իր ոճային փայլատակումներով առանձնաշ-

նորՀեալ վկան է արդիութեան, ԵՍ-ի վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ է ն մ ի ն լ ե ւ անոր խորլ 

տակումը եւ յայտնութիւնը տար անուններ ու եւ ուժերու անՀունին։ Եղ-

իայի մ է ջ տրտմութիւնը, ԵՍ՚-ին ք ա յ ք ա յ ո ւ մ ը , տարակուսումը մ ե ր թ ողբ 

է , մ ե ր թ ծիծաղ, մենախօսութիւն, մ ե ր թ տրա մա խօս ո ւ թ ի ւ ն , անձնա-

պաշտ ո ւթիւն եւ Հանրա պաշտ ո ւ թ ի ւ ն , իմաստասիրական մարզանք ու 

բանաստեղծութիւն։ 

իր դաշնաւոր, գեղանուրբ, կիրթ ու ճ շ գ ր ի տ գրելակերպը, գերազան-

ցապէս կ անձնաւորէ արդիականութեան տրամը իր բոլոր Հա կաս ո ^ 

թիւններ ոս ։ 
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* * * 

Բ . մասին մէք՝ « 3 . Օշական եւ Արեւմտահայ Նորավէպը», Պրլտեան ի 

յղումները կ երթան Օշական ի «Խոնարհները» հրատարակութեանս Գրա-

կան նոր սեռի մ ր նկարագիրը բնորոշող «Նորավէպ»ի հրապոյրով 

ոգեշնչուած 0 ի ւ ֆ է ճ ե ա ն ի ինքնաբուխ մեկնարկէն ետք, Օշականեան 

արտադրութեան շր—աափ ո^խո ւմին «ն ո ր ա վիպա գր ին» «զառածումը» վի-

պողին • 

Այս նոր կառոյցը «նորավէպ»ր, կեանքի պատառիկները մշակող 

իրապաշտութեան արտադրութիւն է• Անիկա փայլ է ու մակերես, բայց 

ոչ գոյն ու խո ր ո ւթիւնր Անոր ոչ պատումը, ոչ ծաւա լր, ոչ ալ որոշադլ 

րումներր կրնան բաւարար մի—ոցներ րլլալ կեանքի այդ յորդ, ընդար֊ 

ձակ, համապարփակ ամբող—ութեան նուա ճումին•• Անիկ ա կեանքի 

պարզ պատկեր մըն է , աշխոյժ գնացքով, դրուագանման եւ կառոյցի 

որոշ ճարտարապետութեամբ, ամփ ոփ իր շր—ագիծերուն մէ^ որ չանց-

նի լրագրի մր երեք սիւնակը, բայց շահագրգռէ թատերական արարի մը 

նման• Ըլլայ թեթեւ, հաճելի, զգոյշ յ ո ր դ ո ւ մ է , խորացման պա տ ր ո ւա կո վ 

զառածումներէ• Զոհրապ ա մէ նէն հա ւատարիմ փոխադրիչն է մեր մէ^ 

այդ ճարտարապետութեան։ 

իրապաշտութիւնը գրական երկի իբրեւ դաշտ կ՛րնտրէ աշխատաւոր 

ու հարստահարուած ա մ բ ո խ ը Օշական այդ անանուն ու մոռցուած դա-

սակարգը կ՛ ա մփ ոփէ «Խոնարհները» խորագրին տակ• Անոր հենքը «հայ 

գիւղն է», անկէ անդին կայ ձգտումը յա յտնաբերելու «հայ հո գին» • 

Բնազանցական փնտռտուք մ ր «ճշմարտութեան» բ ա ց ա յ ա յ տ ո ւ մ ը 

«Խոնարհները» վաւերական, բիւրեղացած գիւղացիներու շարք մըն է , 

այս կամ այն ձեւով զրկուածներ, ժառանգական տկարութեան մ ր , կամ 

ախտերու զոհեր, հոգեխոցուած մարդիկ, կնիկ առնելու իրաւունքէն 

զրկուածներդ Անոնք ընկերութեան լուսանցքին վրայ ապրող տիպարներ 

են• Փաստօրէն Օշական հայ գիւղին հոգեկան կառոյցին քննութիւնն ու 

վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ ը կ՛րնէ^ 

«Առաջին արցունքը» Օշականէն մեզի հասած առա—ին արձակն է 1902֊ 
ին «Արեւելք»ին մէ— հրատարակուածէ Այս նորավէպը կր բովանդակէ 

Օշական ի վիպական կառուցուածքներն ու պատմուա ծքին հիմն ա կ ան 

եզրերը Սա պարզունակ պատում մըն է , ուր համադրուած, խտաց֊ 

ւած, դիզուած, հանածոյի վիճակի մէ— կր յայտնուին յ ո յ զ ե ր , տիրական 

հոսքեր ու բախումներդ Այս գործով Օշական կր մտնէ գրական ասպա֊ 

ր է զ 

Տա—որդը «Թիւրքմէնին աղջիկը», ըստ Պրլտեանի կր խորացնէ սեռա-

յին աշխարհին ն ո ւ ա ճ ո ւ մ ը Օշականի կողմէ• Այնտեղ հովիւին ցանկու-

թեան պատմութիւնը կր բեմադրէ• Երիտասարդ տղու կազմաւորուող 

ենթակայութիւնն է դրուած խո շորա ցոյցին տակ եւ ոչ սիրային ար կա-

ծախնդրութիւն մ ը 

«Խենդ Սողմէնը» նախորդներէն տարբեր է• Սա ուրիշ այլագրութիւն 
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մըն է։ Այնտեղ կայ յետ եղեռնեան Հանգամանքը գրութեան, Հոգեբանա-

կան ա շխա րՀի վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ ը , ԱրեւմտաՀայ նորավէպի կաղապարէն 

խո ւս ափ ո ւ մ ը ընդՀանրապէս։ Ան օշականեան վիպային Համակարգին 

բաղկացուցիչ տարրերը կը բերէ։ 

իսկ «Խոնարհները»ին վերջին գրութեան՝ «Շահպազը»ին մ է ջ ակնել 

րեւ է գրողին Հ ր ա ժ ա ր ո ւ մ ը նորավէպի ծանօթ Հ ր ա պ ո յ ր է ն , ու թ ե ք ո ւ մ ը 

դէպի վէպ, Հոն պատումը կ ենթարկուի խո րացման, ը ն դ լ ա յ ն ո ւ մ ի , Հո-

գեբանական վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ ն ե ր ո ւ աշխատանքին, այս ինքն մենախօսական 

կառուցուածքը կը զիջի տրամախօսականին։ 

ՇաՀպազ փոքր տարիքէն կառչած էր աղէտին, որ կը խորտակէ ա մէն 

անՀա տա կանո ւթիւն։ Ամուսնացած էր առանց սիրելու, միայն ս երնդա-

գ ո ր ծ ե լ ո ւ Համար։ Անոր կեանքին մ է ջ ոչ ս է ր , ոչ ատելութիւն, ոչ մէկ 

կ ի ր ք , ոչ մ է կ ըմբոստութիւն օրէնքի տնօրինումին։ ՇաՀպազի ցանկու-

թեան ընկրկումն ու կրաւորականութիւնը իր բացայայտ տարազը կը 

գտնէ, երբ կ՚ըսէ• «Ամուսնական սենեակը չեղաւ այն մատուռը, որուն 

մ է ջ Հոգիէ-Հոգի տիեզերքին ճակատագիրը կը թաւալի»։ Ապա Հեղինակը 

կը նկարագրէ Շ աՀպազի խառնուածքին զ ա ռ ա ծ ո ւ մ ը , առնականու-

թեան ընկրկումը։ Նման ա յ լ ա յ լ ո ւ մ մ ը կ ամլացնէ Հոգին կանգուն պա-

Հող ուժերը։ 

Ուրեմն ա մ լ ա ց ո ւ մ ը ներքինացած Հ ո լ ո վ ո յ թ մըն է , ըստ Պը/տեանի, 

Հաւանաբար մ է կ տարբերակը քննադատ Օշականի թելադրած «ժխտա-

կան բնազդներուն»։ 

* * * 

Գ ^ մասը տրամադրուած է Զապէլ Եսայեան «Աւերա կներ ու մէջ» 

գործին։ իր ցեղին ճ շ մ ա ր ի տ ճակատա գրին Հետ Հաղորդուել ու Հա մ ա ր , 

պատմական կ ի լ ի կ ի ո յ բախտորոշ աղէտին վ ա յ ր ը գացած ու «աղէտին 

կուրծքին մ է ջ մ խ ր ճ ո ւ ա ծ » Տիկ• Եսայեան կ՚ըսէ• «Մեր մտասեւեռումը 

եղաւ երթալ ա յ դ արիւնոտ ճամբան եր էն, երթալ Հուրով ու սուրով 

ջ՛նջուած մարդկութեան Հետքերուն վ ր ա յ , ու մեծ դժբախտ ու թեան դառ -

նութիւնը զգալ իր բոլոր ցաւագին ընդարձակութեան եւ անժխտելի 

իրականութեան մէջ»։ 

Ամբողջ ժո ղո վո ւր դի մ ը օրՀասական տառապանքը վկայող այս տողե-

րը խոր կսկիծով բայց քաջութեամբ ու ակնածանքով կը պատմեն թուր-

քին ներբա նին տա կ ճ զ մ ո ւ ո ղ մեր ցեղին յամառող տենչանքը, մշտավառ 

ջեր մեռան դո ւթիւնն ու յուսաՀատութեան զարՀուրանքը։ 

Առանց նախապաշարումի, կամ ցեղային ատելութեան, կամ 

վրէժխնդրական դ ի ր ք ո ր ո շ ո ւ մ ի , Հաւատարմօրէն արձանագրուած 

° ս ա յ ե ա ն ի տաժանելի տ պա ւորո ւթիւնն եր ը, անոր առաջին ու վճռա կան 

բախումն էին մեր ազգային Հարցին, կո տ ո ր ա ծին ու գաղթականութեան 

Հետ։ 

Պըլտեան կ ՛ ը ն դ գ ծ է , որ արեւմուտքի մ է ջ կազմաւորուած Տիկ• Եսայ-
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եան լաւ ըմբռնած էր վկայի օրինավիճակին կ ա ր ե ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ը , ուստի 

ամէն տեսակ վտանգներ դիմագրաւելով հրապարակեց իր տեսած ան-

սահմանելի աղէտին մ ռ ա յ լ մեծո ւթիւնն ու նախճիրին քստմնելի եղեր եր֊ 

գ ո ւ թ ի ւ ն ը 

Արդ կ ա ր ե լ ի է չխոնարհիլ անոր, երբ կ՛ըսէ– «Պատերազմի տիեզերա-

կան սարսափներու մէ^ հայ ժողովուրդի տառապանքը հանգամանքը 

ունի զա րմացնելո ւ համայն մա րդկո ւթիւն ր եւ սոսկումով ու զա րհո ւ֊ 

րանքով դղրդելու անոր խղճմտանքր»։ 

Անտարակոյս մարդկային երեւակայութեան սա հ մա նէն դուրս է 

պատկերել աղէտը իր ամբող—ութեան մ է ի Այնուամենայնիւ °սայեան 

ճգնած է սարսափի արբեցողութենէն ձերբազատել իր հոգեկան խռովա֊ 

յ ո յ զ գալարումներր, ու իր վշտին սաստկութեան մէ— իսկ յա—ողած է 

մտասեւեռել բիրտ, խայտաբղէտ, անկանոն ու կցկտուր պատկերներու 

ու տպալորութիւններու վ ր ա յ , որոնք կր ճնշեն, զզուանք, արգահա-

տանք, գութ կամ բարկութիւն են, բայց ամէնէն աւելի զարհուրանքդ 

Այս բ ո լ ո ր ի հեռու կարգաւորուած դրուագում մ ր կատարելու տրամա֊ 

բան ո ւթեն էն • 

Այս դա տ ո ղո ւթեն էն մեկնելով Պրլտեան ըստ արժանւոյն գնահատե-

լով գրագիտ ուհին, կր շեշտ է որ կարելի է միայն «հիանալ» գր ո ւթեան 

ճշգրտութեան, մտային ժիր ու յանդուգն աշխատանքին վրայ• Ապա, 

հանգամանօրէն կր լուսաբանէ, որ °սայեան չի գրեր —արդերուն պատ-

մ ո ւ թ ի ւ ն ը , ինչպէս որ կ՚ընէին հին պատմիչները, ա յ լ ան իր 

տպաւորութիւններր կր գրէ առանց պատմելու, կր պատմէ, առանց 

պատմուածք յօրինելու, առանց վիպումի։ 

Հետագայ գործերէն Պրլտեան կ՛առանձնացնէ «Հոգիս աքսորեալ»ր, 
որ առանձնաշնորհեալ երկ մըն է ° ս ա յեանի արտադրութեան մէ^ «Այն-

տեղ չիկայ կոտորած, գաղթական, պալշեւիք, ա յ լ մ ի մ ի ա յ ն արեւային 

վարդենիներ ու յաւիտենական երգերը ս ի ր ո յ , գեղեցկու թեան ու շնոր֊ 

հխ^ 

* * * 

Գ– մասին մ է ի «Վէպին յղացքը», Պ րլտեան քննութեան կ" ենթարկէ 

վէպի ը մ բ ռ ն ո ւ մ ը կամ հասկացողութիւնը, որ Օշական կր տարազէ իր 

քանի մ ր գրութիւններուն մ է ի 

Օշական դէմ էր տեսական ու գեղագիտական սկզբունքներուս Վէպր 

իրեն համար բաց դաշտ մրն է ր , ուր կր նետէր կ ի ր ք , բարք, ա պ ր ո ւ մ , յու֊ 

զ ո ւ մ , մ տ ա ծ ո ւ մ . . . ինք էր գրողը– «ինծի համար վէպը արուեստի ձեւ 

մըն է , որ չունի կաղապարուած անվերածելի ճարտարապետութիւն 

մր»• Ո ւ կր թ ո ւ է ր օտար համբաւաւոր հեղինակներ, ինչպիսիք են Սթեն-

տալ, Պ ալզաք, ք Ւ ո լ ս թ ո յ , Փրուստ, ճ ՚ ՚ յ ս իբրեւ մեծ վէպերու ոչ միայն 

հեղինակներ, ա յ լ ե ւ ը մ բ ռ ն ո ւ մ ն ե ր ո ւ յօրինողներ։ 

Օշականեան ը մ բ ռ ն ո ւ մ ը կր զատորոշուի ժամանց-զուարճութիւն 

68 



Ռ Ա Դ Ի Ն 

Հ ա յ թ ա յ թ ո ղ գրականութեան «քաղքենի» ը մ բ ռ ն ո ւ մ է ն , իր ծանրու-

թեամբ ու լրջութեամբ։ Անոր Համար վէպը կիրքի խորաչափում մըն է 

«սրբազան ձեռնարկ» է , որուն ատաղձը, ն ի ւ թ ը , Հեռանկարն ու իմաս-

տը «կեանքն» է։ իսկ կեանքի խորՀուրդը կ ամփոփէ մ է կ բառի շ ո ւ ր ջ , որ 

սեռն է։ 

Ապա Պըլտեան կը Հետախուզէ Օշականի վէպին Հոգեբանական խա-

րիսխները ու կ՚ըսէ• «Օշական կիրքէն դուրս ի՞նչ ունէր իր տրամադրող 

թեան տակ, Հո գեղէն դրո ւթիւններ, Հոգեբանութիւններ ս եւեռելո ւ Հա-

մ ա ր , ստ իպո ւած էր ո ճ ի ր ը շաՀա գո րծել, որ շրջուած կիրքն է , սեռին 

յայտ նա կեր պու մներէն մ է կ ը ։ Ո ւ կ աւելցնէ սեռը Հետազօտող վէպը 

պայմանաւորուած կը մնայ Հայութեան ընդՀանուր քաղաքական ու քա-

ղաքակրթական վիճակով։ Այսինքն ստրկութեամբ^ Հետեւաբար անոր 

վէպը կը մնայ ա յ դ սեռի արբեցութեան ու պատրող սփոփանքի ծիրին 

մ է ջ ։ Ա ր ի ւ ն , ս ե ր մ , կ ի ր ք , մաՀ, տարբեր անունները կեանքի մէկ ու միակ 

Հեղեղին, կը կազմեն Հիմնա լա ր ը ոչ միայն Հայկական կեանքէն առնը՜ 

ւած վէպերուն, ա յ լ ե ւ թուրք-Հայ յարաբերու թեան։ Վէպի յղացքը կ՛են-

թադրէ իր մ է ջ աշխարՀ մ ը նուաճելու պարտադրանքը։ Օշականի Համար 

վէպը իր ժողովուրդին «Համապատկերն» էր։ Ան չէր Հիմնուեր իրակա-

նութեան մ ը լուսանկարչական վերարտադրութեան վ ր ա յ , ա յ լ կը խօսէր 

«վէպով փրկուած» Հոգեկան ժառանգութեան մասին ու կ՛ակնարկէր իր 

ժողովուրդին «մնացորդացը» կորուստէն փրկելու մասին։ Ուստի իբրեւ 

յղացք ու իրագործում 1920-էն վերջ «սրբազան պարտքը» ունէր իր ժո-

ղովուրդին ք ա յ ք ա յ ո ւ ո ղ Հաւաքականութիւնը սեւեռելու, ըլլալու «վկա-

յ ո ւ թ ի ւ ն » , գիտնալով Հանդերձ որ այդ սփիւռքը անպատրաստ էր «Մնա ֊ 
ցորդաց»ի նման ըմբռնուած ու տրուած աշխարՀ մ ը Հարդուրժելու, այ-

սինքն զուրկ էր մեծ կառուցումներու Համար անՀրաժեշտ բ ա ր եխա 1Լ-

նութենէն։ 

Հակառակ այս իրո ղո ւթեան, վէպի օշա կան եան յղացքը կը յաջողի յօ-

րինել վիպալին լեզու մ ը , որ ըստ Պըլտեանի կը բանի իբրեւ տարամիտ 

մ ի գ ա մ ա ծ ո ւ թ ի ւ ն , կը բանեցնէ «ցեղին» մեծ առասպելները, անոր բանե-

լու կերպերը, անոր կիրքերն ու զոՀաբերումը։ 

Պըլտեան Հանգամանօրէն վերլուծած է «Ծակ պտուկը» վէպը, որ ըստ 

Օշականի նիւթի ընտրութեան յանդգնութեամբ արժանացած է «Հայրե-
նիք» ամսագրի գայթակղած ընթերցողներուն բուռն Հակազդեցու-

թեան։ 

Ապա կ՛ընթերցենք Օշականի անաւարտ վիպաշարքէն «Կեանքիս պէս» 
կոչուած բազմաՀատորեակին մասին, որուն առաջին երկու գիրքերը 

գրուած են միայն։ 

Օշականի «կեանք» կոչածը ոչ ս ո վո ր ա կան առօրեան է , ոչ ալ յուսալի-

ին իրապաշտ վերարտադրութիւնը, ա յ լ կեանքի Հեղեղին Հպատակող 

«պատ մութիւն» ։ 
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* * * 

Դ– մասի կէսին, Օշականի մեծ յղացումներու պատումը կր հատուի 

ու կր յայտնուի Ո ր բ ո ւ ն ի իր «Թեկնածուն» վէպովդ Պ րլտեան կր հա– 

ւաստիացնէ, թէ Ո ր բ ո ւ ն ի հազուագիւտ գրողներէն է մեր գրականու-

թեան, որ վէպի իր ը մ բ ռ ն ո ւ մ ը կր գրէ ու կր հիմնաւորէ տեսաբանական 

սկզբունքներու վրայ• Ան ստոյգ ու անշեղ հետեւողութեամբ կր հեռա-

նայ վէպի ընկալեալ կաղապարներէն ու հնարքներէն, խնդրական դարձ-

նելով անոր դասական ր մ բ ռ ն ո ւ մ ը 

Աւելին, Պրլտեան կր շեշտէ թէ «սփիւռքի մ է ի , թէ Հայաստանի, վէ-

պը չէ մարսած տակաւին Ո ր բ ո ւ ն ի ի ա րտա դրո ւթիւն ր, չէ իւրացուցած, 

ն եր գրաւած զայն, այնպէս մ ր , որ դառնա յ փոխանցելի, հաղորդելի ու 

խնդրական»• Ապա յաւակնոտ նախատինքով կր վ ճ ռ է թէ մեր վիպա-

գիրներուն մեծ մասը ընթացիկ պատմասաններ են, որ կր թափառին 

«գռեհիկ» գաղափարներու շուրի, մ ի ն չ Ո ր բ ո ւ ն ի ըստ Պր/տեանի կր 

մնայ էականօրէն անշր—անցելի։ 

Ապա կ՚ընդգծէ թէ «Թեկնածուն» անկիւնադարձ մըն է Ո ր բ ո ւ ն ի ի ար-

տադրութեան մ է ի Անոր մէ— դէմ առ դ է մ , վիպագրութեան արուեստը 

եւ աղէտր առճակատու մ ի մ է ի են, որ չի տանիր ը ն կ ր կ ո ւ մ ի , ա յ լ նոր 

ստեղծումիդ կր վեր արծարծէ աղէտին ծալքը, անոր էականութիւնը, 

քրքրելով հայոց յարաբերութիւնը բրտութեան հետ• իսկ վէպին կրկնակ 

շահեկանութիւնը ստորագծելով, կր դրուատէ անոր «այժմէականու֊ 

թիւն»ն ու առանձնայատուկ դիրքը սփիւռքահայ գրականութեան մ է ի 

Ո ր բ ո ւ ն ի ի վէպը կեանքի դասի կր ձգտի, ուր յաղթահարուած ըլլայ 

անձն ա ս պան ա կան քանդիչ ա ր ա ր ք ը 

Ո ր բ ո ւ ն ի թրքա ս պան ո ւթիւն ր լծորդելով անձնա ս պանո ւթեան, 

քնն ո ւթեան կ՛ ենթարկէ պատիժին ու պատժական արարքներուն տուն 

տուող «ենթագիտակցութեան» աշխարհը 

Վէպի սկզբունքր աղէտի բարձրացումին կր դիմէ։ 

* * * 

Հատորին Ե– մասը «Լեւոն Շանթ եւ թատրոնի էութիւնը» կր սեւեռէ Շան-

թի թատերական տեսութիւնն ու ը մ բ ռ ն ո ւ մ ը թատրոնի էութեանս Այստեղ 

մեկ ն ակէտ առնուած են ոչ թէ Շանթի թատերական երկերը, ա յ լ թատրո-

նի վերաբերող այն ընդլայնումները, որ զետեղուած են թատերագրի քա-

նի մ ր «գրաբանական» կոչուած ուսումնասիրու թիւններուն մ է ի 

Տատկանշական է , որ թատրոնի տեսաբանութիւնը կր մնայ առ հա-

սարակ տա կա ւին ոչ միայն չքննարկուած, ա յ լ ե ւ արհամարհուած, 

դուրս մեր գրականութեան պարունակէն• 

Պ րլտեան կր հաստատէ, թէ Լ– Շանթ թա տեր ա գիրն ու վիպասանը մեր 

հազուագիւտ գրողներէն է թատրոնի կալուածին մ է ի , ապահովաբար 

միակը, որ իր զուտ «գեղարուեստական» կոչուած արտադրութեան 
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կողքին ունի դատողական «գրաբանական» ուսումնասիրութիւն մ ը , 

մտածման մակարդակ մ ը , որ յղացային իր որոշ բանուածքը ունի։ Ա յ դ 

թատրոնը կը նկատ ուի «Խ ո րՀրդապա շտ» եւ մեր քննադատները զայն կը 

Հակադրեն Շիրվանզադէի իրապաշտութեան։ 

Անկասկած, Շ ան թի թատերական վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ ն ե ր ը չեն փայլիր «Հան-

ճարեղ» կ ա յ ծ կ լ տ ո ւ մ ն ե ր ո վ , չեն ալ սակայն, այն չափուած, ձեւուած «գի-

տականապէս» կաղապարուած մտածումներու սարուածքը, ուրկէ կիր-

քը, դ ի ր ք ո ր ո շ ո ւ մ ը , անձնականը բացակայ ըլլան։ 

Շ ան թի «գրաբանական երկերը կու գան տեսականօրէն Հիմնաւորել, 

Համակարգել ու անձնաւորել վէպի, թատրոնի, բանաստեղծական ը մ բ ռ -

նումները։ Ունին պայմանական Հ ա շ ո ւ ե կ շ ի ռ ի մ ը Հանգամանքը։ 

Թատրոնը գեղարուեստ ական այն բանաՀիւսու թիւնն է , որուն նպա-

տակը Հոգեկան Հ ա ճ ո յ ք ու վայելք պատճառելն է։ Հետեւաբար, գեղեցի-

կին ծառայող այս գեղարուեստ ական սեռը բարդ արուեստ մըն է , ք ա ն ի 

մ ը արուեստներու մ ի ա ձ ո յ լ գործակցութիւնը։ 

Շանթ թատրոնը կը տարբաղադրէ երեք բաղադրիչ մասերու բեմա-

վարութիւն, դերակատարութիւն եւ բնագիր։ Ո ւ կը շեշտէ թատրոնը 

իբրեւ մէկ ա մ բ ո ղ ջ ո ւ թ ի ւ ն , ուր թատերական երկին կը գործակցին դե-

րասանն ու բեմավարը, այս վերջինս իր բազմապիսի օժանդակներով։ 

Շանթ կը ձգտէր սաՀմանափակել խօսքին տեղը բեմին վ ր ա յ , որովՀե-

տեւ նայուածք մ ը , դիմախաղ մ ը , կրնան պատկերել, մատնանշել ցան-

կութիւն մ ը , մտածում մ ը , Հո գեկան ապրում մ ը աւելի տպաւորիչ եւ 

ընդՀանրական կերպով քան խօսքը։ Հետեւաբար բեմական միջոցին մ է ջ 

տեսանելին է տիրող ու գերիշխող տարրը, իսկ խօսքը լրացուցիչը տեսա-

նելիին, գերագոյն մ է կ կերպը շարժումին։ 

Շ ան թի Համար թատրոնի Հրապոյրը կամքին Հրապոյրն է , անիկա կը 

յարուցանէ զօր ո ւթեան զգացո ւմ։ Այնտեղ էութեան Հմայքն է որ կըբա-

նի։ 

Ապա Պըլտեան կ ան դրա դառն այ Օշականի թատերական արտադրու-

թեան, որ կը բաղկանա յ 15 թատերախաղէ։ 

Օշական ասոնցմէ ոմանք «քնարախաղ» կը նկատէ։ Անոնց յղացման 

մ է ջ բաժին ունի երաժշտութիւնը։ 

Եղեռնէն 22 տա ր իներ ետք, Պ ո լիս ը կը ստեղծէր իր թատրոնը։ Ա յ դ 

ստեղծումը ը ն դ ա ռ ա ի ւ մ մըն էր կարեւոր պէտքի մ ը կու գար որոշ 

Հանգանակէ մը։ Աղէտին անմիջական ազդեցութեան ոլորտին մ է ջ , բե-

մական խռովքը սրբազան պատրանք մըն էր ստեղծելու Հասարակաց 

գետինը։ 

Օշական եւ Զար եան նա խկին մեհենականներ, կը ձեռնարկէին դի-

մա կա լլել աղէտը։ Վերականգնումի փորձ մըն է ր , արուեստն ու աղէտը 

կամարելով իրարու, գրական վանք մ ը բարձրացնելով աղէտի իսկ մ ա յ -

րաքաղաքին մ է ջ , երկուքն ալ թատրոնի քննադատներ է ի ն , բայց նոյն 

ատեն թատերական գրութիւնն եր յօրինողներ։ 

Օշականի «Նոր պսակը» Բարձրավանքի առաջին թիւի Հրատարակող 
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թեան օրերուն, կր բեմադրուէր Պոլիս, որուն անդրադառնալով Զար֊ 

եան կր գրէր «Նոր պսակ»ո^ հիմը կր դրուէր պոլսահայ թատրոնին, որ 

մինչեւ հիմա գոյութիւն չունէր• ի սկա պէս, Օշական ի ճ ի գ ը այդ ահաւոր 

պայմաններուն դ է մ , հայկական ազգային թատրոն մր կերպարանելու 

ինքնին սրտառուչ էր...• Ապա Զարեան կ՚ըսէ– «Թատրոնը պէտք է լինի 

ցեղի սրտի ամենածածուկ լար եր ի հոյակապ թ ր թ ռ ա ց ո ւ մ ը , ուր երգր 

խօսք է ու խօսքր պար, ուր կեանքը լուսաւոր խորհրդա ծութիւն է եւ 

համատրոփ գո րծո ղո ւթիւն»։ 

Ուրեմն ինքնատիպ թատրոնը յայտնարար է ստեղծման ուժի, զան-

ց ո ւ մ ը գերութեանս ° ւ զարմանալի չէ, որ Օշականի թատերախաղերուն 

մ է ի դրուին հաւաքականութիւնր յուզող հարցեր, եւ տրուի կեանքը, 

միշտ որպէս իրարու բախող կիրքերու հանդէս։ 

* * * 

Զ– եւ վեր—ին բաժինը խորագրուած «Տպաւորապաշտ քննադատը», 

հատորին ամենա ստուար բաժինը, Պ րլտեան վերապահած է Օշականին, 

իբր եւ քննադատ անոր չխնդրականացուած համրաւին։ 

Գրականութեան եւ գիրքեր ո ւ հետ Օշականի յարատեւ յարաբերու-

թիւն ր կր դրուի «քննադատութիւն» յղացքի ծիրին մ է ի Բայց արդեօ ք 

այդ մօտեցումը կարելի էր իրագործել այլակերպ ու տեղա դրել ա յ լ տեղ 

Պ րլտեան անխոնի նուիրումով հետամուտ է Օշականի գրութեան հի֊ 

մերու քննութեան, մեկնելով այն տ ես ո ւթենէն, որ Օշական իր հետ կր 

բերէ գրական պարզ ը մ բ ռ ն ո ւ մ է հիմ՛նովին տարբեր «գրական բնազան֊ 

ցութիւն» մ ը 

Ըստ Պրլտեանի, Օշականի ա րտա դրո ւթիւն ր վեր կր նկատուի որեւէ 

ձեռն հ աս կամ խելահա ս քնն ա դա տ ի չա փ անիշն եր ո ւ հա ս ո ղո ւթեն էն • Ան 

կր պահ է իր արկած ախն դրո ւթիւնր, իր յանդգնութիւնը, անզի—ող բրր֊ 

տու թիւնն ու անկախութիւնը հանրայայտ գեղագիտու թիւններէն • իր 

կատարելութեան կր բերէ ամբողի արեւմտահայ գրականութիւնը, 

որուն վէպը կր գ ր է , որովհետեւ անոր միակ վիպասանն է։ 

11914-ին «Մեհեան»ի հիմնադրութեամբ կր ստեղծուի վ ճ ռ ո ր ո շ բեմ մ ը , 

հրատարակելու 0 ի ւ ֆ է ճ ե անի «Հարթենք»ներու շարքը, որ քննադատու-

թեան արարքը կր նմանցնէ մ ր ճ ա հ ա ր ո ւ մ ի , հարթումի, մաքրագործու-

մ ի , կեղծ արժէքներու քանդումին ու ճշմարիտներու կո թո ղումին• Այս 

ծրագիրը կր պատ կան էր «Մեհեան»ի գրական հան գան ա կին, որ կր թե-

լադրէր «ինքնուրոյնութիւն եւ անձնականութիւն ձեւի մէի», ու կր յայ-

տարարէր «0եր գնահատումներուն մ է ի պիտի մնանք բացարձակապէս 

անկախ ընկերային պայմաններուն ստրուկ որոշադրութիւններէն• Ոչ 

մէկ հոսանք, ոչ մէկ կուսակցութիւն, գռեհիկ կամ յա—ողած հաւատքի 

կշիռ չունին մեզի համար»։ 

«Մեհեան»ի հանգանակը իբրեւ հեռանկար ունի Հայ հոգին, որ կր 

մնայ պահուած «ստրկութեան, անինքնութեան ետին• Պէտք է ազալ 

72 



տագրել զայն բոլոր կապանքներէն ու բռն ո ւթիւնն եր էն այլազգի ազդե-

ցութիւններու» ։ 

Օշականի Հետագայ արտադրութիւնը Հաւատարիմ պիտի մնայ այս 

տարազին, ու տանի զայն իր լրումին։ 

Օշականի մ է ջ քննադատութիւնը մշակութային ե ր ե ւ ո յ թ մըն է , որ կը 

կապուի «արեան», ու ցեղի Հոգիին իր յղումով կը ստանայ ընդՀանրա-

կան տարողութիւն։ Տեղը չափանիշ ու յարացոյց։ Գատումը իր ճ շ մ ա ր -

տութիւնը կը գտնէ ցեղի իւրայատկու թիւններ ու վերարտադրու մով։ 

Օշական կը շեշտէ, թէ առանց նուազագոյն Հմտութեան, գրական 

գործերու Հետ անձնական շփումը կը դառնա յ կամայական։ Ասոր Հա-

մար «ԱնՀուն Հ մ տ ո ւ թ ի ւ ն է , կեանքի անՀուն փորձառութիւնէ...» յե-

տոյ, ան կը բաժնէ Համապատկերը «դա տողն եր ու Հասարակաց փաղան-

գէն, ու իրենց կշիռներէն», շեշտելով նաեւ, որ գրականութիւնը գիտու-

թիւն մ ը չէ։ «Զայն չենք սորվիր, կ՛ապրինք։ Այսինքն գիտելիքներէն ան-

դին է տպաւորապաշտ քնն ա դա տ ո ւթիւն ը կը կարդանք զանոնք, կը 

տարուինք իրենց վերլուեական կիրքէն, պաշարին ապաՀով ճ շ դ ո ւ թ ի ղ 

նէն, թելադրած մ թ ի ն , խորունկ, նուրբ ու խուսափուկ զգայո ւթիւննե-

րէն։ Բայց չենք սորվիր»։ Այսինքն գորհերէն եկողը գիտելիք չ է , ա յ լ 

տպաւորութիւն, որուն վրայ կը Հիմնուի գրականութեան պատմու-

թ ի ւ ն ը , ինչպէս դատումը։ 

Օ շա կան կը խօսէր նաեւ աշխատանքը դժուարացնող բազմատեսակ 

տագնապներու եւ «Համապատկեր»ի ծրագրին մեծութեան առջեւ ուժե-

րու սպա ռ ո ւ մին մա սին։ 

«Համապատկեր»ը քննադատական ձեռնարկ մ ը չ է , ա յ լ դարու մ ը 

կեանքի (արուեստի ելած իր կերպարանքին մէջ՝) Համապատկերը։ Այս 

մեծածաւա^լ գործին յղացքը բազմազանութիւն մ ը կ՛ենթադրէ, բեր-

ւած ընդՀանուր Համադրութեան մը։ Այստեղ Հեղին ակը չի զբաղիր կեն-

սագրութեամբ, ոչ ալ մեծ գործերու փոքր պատմութեամբ։ Ան զուտ 

գրականութեան պատմութիւն չ է , ա յ լ վկայութիւն մ ը , Հիմնուած անձ-

նական տպաւորութիւնն եր ու վ ր ա յ , ուր յստակօրէն կը Հակադրուին 

դատաստաններն ու գնաՀատումները, ուր անձն ա կան յարա բերո ւթիւն-

ները մարդոց Հետ ու նին վ աւերագրական արժէք։ Հեղինակին թիրախը 

«կեանքն» է։ կեանքի ետին խորՀուրդը, որու նուաճումին կը ձգտի «Հա– 
մապատկեր»ը եւ անկէ անդին ինչ որ Օշական կը կոչէ տպաւորապաշտ 

քննադատութիւն։ 

Բայց ի՞նչ է «վկայութիւն» յղացքին տարողութիւնը, որուն միջոցով 

Օշականի ա րտա դրո ւթիւն ը կը Հեռանայ քննադատու թեն էն եւ միեւնոյն 

ատեն կը խաղայ չափանիշի դեր։ Վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը արձանագրութիւնն է 

իրողութիւնն եր է բարձրացած Հո գեխառնո ւթեան եւ ապրումներու։ 

Վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը աւելի թ ր թ ռ ո ւ մ է , քան վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ , յ ո ւ զ ո ւ մ , քան դա-

տում։ Վ կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը Համարժէք է վաւեր ագրի, յ ո ւ շ ա գ ր ի , կտակի, 

որոնք վիճակներ են ինքնատիպ, անփոխարինելի յայտնակերպումներ 

են։ 
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Համապատկերի աշխատանքի մ ե ծ ո ւ թ ի ւ ն ը կր թելադրէր սեղմել, ամ-

փոփել, զեղչել, անդրադառնալ միայն էականին «թուղթին յանձնել, 
աւա՛ղ, ոչ իսկ մոխիրը այդ կրակներուն...»• ինչ կր վերաբերի կարգ մ ը 

անուններու բացակայութեան «Համապատկերէն», Օշական կ՚ըսէ– «Իմ 
ուժերուս սպառումն է գլխաւոր ազդակը սա զանցումներուն» Աւելի՛ն– ա յ դ 

սպառումը արգիլեց ձեռնարկելու «Արեւելահայ գրականութեան լիա-

կատար վերլուծում մր»։ 

Ուրեմն «Համապատկեր»ր կր ծնի սպառումէն ու կր ձգտի կեանքին։ 

Արդեօք սա նշանը չէ՞ վիպագրին իսկ սպառումին, հարց կու տայ Պրտ-

եան, որ վեր—ալոյս մ ր կր տեսնէ այնտեղ ու կր մեկնէ– «Եթէ նկատի առնը֊ 

ւին «Մնացորդաց»ի անաւարտ ո ւթիւնր եւ անկէ ետք վիպական արտադ-

րութեան դադա ր ր «Կեանքին պէս»ր նորէն անաւարտ, մեր եզրակացու-

թիւնը համոզիչ կր դառնայի Այսինքն այս սպառումը կր յղուի Օշակա-

նի «ենթակայական» կործանումին։ 

«Համապատկեր»ի ընդգրկած ժամանակաշր—անը 1850-1915– Օշական 

կ՚ըսէ– «°ս ապրեցայ իմ սերունդիս բոլոր զարհուրանքները եւ կր շա-

րունակեմ ապրիլ ս փ ի ւ ռ ք ի նսեմաստանը իմ գործիս մ է ի չկայ էի մ ր, 

որուն ետին իմ սիրտը յանձնառու Հրցայ• Անոնք իմս են, եղեր են, ար֊ 

եան ճամրով»։ 

Օշական անխոնի ու յամառ ընթերցող մըն էր– ինք է ր , որ կ՚րսէ– 

«կարդալր, վ ե ր լ ո ւ ծ ո ւ մ ը , ստեղծելէն չի տարբերիր, ամէն անգամ որ հա-

սարակաց ապրումներու հանքն է որ կ՛ իյնայ շահագործման.. .• կ արդա֊ 

լ ր ապրիլ է գ ր ո ւ ա ծ ը , այսինքն գրուածին անհունը բռնելու ճ ի գ ը , զայն 

վերապրելու փորձն է , որովհետեւ ա մէն հեղին ակ հասարակաց ապրում֊ 

ներ ու բիւրեղացում մըն է• 0 ի ն չ վեր լո ւծելյր բռնկեցնել է երկրորդ ան-

գամ ըլլա լո վ մոխրացած պա տն է շր, լուծարկել ինչ որ լեզո ւա կան հնարք 

է եւ վերայայտնաբերել տուեալին մ է ի պատահածը «Համապատկեր»ին 
մ է ի ատիկա կ ենթադրէ Օշականի ամբողի համակարգը 

Ուրեմն «Համապատկեր»ր համագումարն է արեւմտահայ գրական 

ոճով մեզի հասած իրաւ, վաւերական, անփոխարինելի արժէքներու։ 

Անիկա պատմութիւն է , որովհետեւ կր վ կ ա յ է , կր կենսագրէ, որովհետեւ 

կեանքը գրելով կր փորձէ հատել մահուան վտանգը Այս մեկ ն ակէտով 

«Համապատկեր»ր ապրումներու հանդէս մըն է , ուր կր բեմականացուի 

ստեղծումի արկածախնդրութիւնը Սա Օշականի կողմէ կր կարդաց-

ւ է ր իբր եւ փնտռտուք մ ր , գնացք մ ր դէպի «խորհուրդը հայ հոգիին», ինչ 

որ անոր կու տայ ճանաչո ղական, ճշմարտութեան մ ր գրաւումին 

ձգտող տարողութիւնէ 0ասնաւոր վեր լո ւծո ւ մ ր կր ձգտի «հոգեյատակ-

ներ» լոյսին բերելու, կիրքերուն թանձրութիւնը կտրել-անցնելու, եր-

թալով մակերեսէն խ ո ր ք ը կ՛ենթադրեմ, որ «Համապատկեր»ր կր ձգտի 

ըլլալ տեսակ մ ր փրկարար խօսք, որ ժխտական բնազդին ընդդէմ հաս-

տատէր կեանքի եւ ստեղծումի ս կ զ բ ո ւ ն ք ը 

Արդարեւ, «Համապատկեր»ի արկածախնդրութիւնը ունի յարացոյց 

ա ր ժ է ք , հերոսութիւն մըն է , որ կր ձգտի հաղո ր դա կցո ւթեան^ Նախ 
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• ի ր ք ը կ ՚ ը ն ծ ա յ ո ւ ի «առաւելապէս... այն Հա ս արա կո ւթեան, որ Հազիւ թէ 

կ՛այցուի գրելու փառասիրութենէն, ունենալով զօրաւոր Համակրու-

թիւն մ ը իր ժողովուրդին իմացական ճ ի գ ի ն , ա ր ժ է ք ն ե ր ո ւ ն , իր մ շ ա կ ո յ -

թին»։ 

«Համապատկեր»ի շարքի աւարտին Հեղինակը Հարց կու տայ• «Ո°վ պի-
տի գրէր վէպը Օշականի մը»։ Պատասխանը ներյայտ է։ Օշականն է որ պի-

տի գրէ-ապրի ինքզինք։ Այս ինքնապատմութեան փորձի մուտքին Օշա-

կան կը յայտարարէ թէ իր վէպը քննադատութեան մ ը չափ յ ո ր դ է գա-

ղափարներով եւ իր քննադատութիւնը ապրումներու Հանդէս մըն է , 

մտքի ե ր ե ւ ո յ թ ըլլալէ խորշող մենագրութեամբ մը»։ 

Այս պիս ո վ ինքնավեր լո ւծման, ինքնապրումի Հատորով կ աւարտէ 

«Համապատկեր»ը, գրողն ալ մտցնելով պատմութեան գրութեան մ է ջ ։ 

* * * 

5 0 0 էջեր ու մ է ջ Համադրած, զինք յուզող ու խանդավառող չորս Հեղի-

նակներու գրական աւանդը Հան գա մ անօրէն քննարկած այս պատկառե-

լի աշխատ աս իրութեամբ Հրաւարարուելով, լրացուցիչ 1 8 7 է ջ ե ր ո ւ վրայ 

երկարող, յայտնութեան մ ը Հետամուտ ռաՀվիրայի մ ը նախաձեռնող 

թ ե ա մ բ , Պըլտեան Հատորի աւարտին ձեռնարկած է տեսաբանական 

երկասիրութեան ըն դարձակ ու սխրագին շրջագայութեան մ ը , յաւելեալ 

Հզօրութիւն պարտադրելու իր ուսումնասիրած «ազգ ս տ եղծո ղ» մեծե-

րու էութեան։ 

ինքնատիպ ո ճ ո վ , յանդուգն փորձ մըն է սա, գուցէ ազատագրուելու 

իր Հոգին մ ր ր կ ո ղ Հեղեղներէն, որոնց սպառումին Համար ան պիտի 

չտատամսէր (Օշականի օրինակով) մտնելու «խո րՀո ւրդներո ւ մեՀ -

եան»ը, շա ր ո ւն ա կելո ւ անոր Հիմնադիր Հանգանակին աննախընթաց 

ս խր ա գո րծո ւթիւն ը, մաքրազտելու կենսաւորը ա ն կեն դ նէն ու գրելու 

արուեստը բարձրացնելու պաշտամունքի պատուանդանին։ 

Պըլտեան ի գնաՀատ ումով ժամանակակից գրականութեան Հոլովոյ-

թը իբրեւ կենդանի, այսօր իրագործուող կիրք ու տենդ ու մտածում 

կապ չունի քննադատութեան Հետ։ Ե ր կ ո ւ անջատ կալուածներ ըլլան 

կ ա ր ծ է ք , նման խրամատին, որ կը բաժնէ ստեղծողները մտածողներէն, 

զգացումը մ տ ք է ն . . . թ է ե ւ տեսութիւն/ստեղծում զոյգին մասերը կը 

սնանին ի ր ա ր մ է , զիրար Հերքող գործօններ չեն։ 

Ապա, կ՚աւելցնէ թէ Հայ գրականութիւնը ներկայիս զուրկ է ընդՀան-

րապէս ժամանակակից ար տ ադր ո ւթիւններ ը ընկալելու, ներառելու 

կամ վ ե ր լ ո ւ ծ ե լ ո ւ միջոցներէն։ Այս Հաստատումը նկատի ունի ոչ միայն 

սփիւռքը, ա յ լ ե ւ Հայաստանը ու շատ երկբայելի «քննադատական տա-

րեգիրք» ի մ ը կարճատեւ Հրատարակութիւնը ( ո ր մ է լոյս տեսան երեք 

Հատորներ՜), որ եւ բան չփ ո խեց կացութենէն։ Աւելլին ան կը շեշտ է թէ 

Հայ գրականութիւնը զուրկ է տակաւին մեկնաբանող գրական քննա-

դատ ութեն է մ ը , ու կը շա ր ո ւն ա կէ ծիծաղելիօրէն «գիտական» մեթոտը, 

75 



կամ ալ «տ պա ւո ր ա պա շտ ո ւ թիւնը», առանց անդրադառնա լո ւ ժամանա-

կակիցի յայտնութեան։ քննադատութեան դատողական եզրը արարքին 

կը շարունակէ ընթանա լ աւանդական ո ւղին եր էն, մինչդեռ մեկնաբա-

նական եզրը ենթակա յ է տեւական բ ա ր ե շ ր ջ ո ւ մ ի մը։ 

Պըլտեան կը կարեւորէ վերլուծական Հանդէսի մ ը Հրապարակումը, 

սփիւռքի գրականութեան Համար պատրաստելու իմացական գետին 

«Տեսաբանական աշխատանքներ» դարձուածքով։ Ան նկատի ունի 

քննադատութեան տեսութիւնը, անոր մեթոտներու, կիրարկման, եղա-

նակներու ը մ բ ռ ն ո ւ մ ն ե ր ը ։ իր ակնարկութիւնը կ ՚ ե ր թ ա յ «Կամ» Հանդէս 

վեր լո ւծա կանին, իր չորս թիւերով (Փարիզ 1980-86), որ Պըլտեանի Հա-

ւաստումով աննախընթաց ե ր ե ւ ո յ թ էր նաեւ սփիւռքի մ է ջ , ապա մեր 

մ շ ա կ ո յ թ ի պատմութեան մ է ջ ։ 

Ըստ Հեղին ա կին, գրական-քննադատութեան մ ը տ ես ա բան ո ւթիւն ը 

գրական տեսութիւն մ ը չէ։ Գրական տեսութիւնը արդիւնք է կիրարա-

կան որոնումներու եւ կը Հիմն ուի գրական երկերու փորձին վ ր ա յ , Հան-

գանակ մըն է անիկա, յայտարարութիւն մ ը . . . մ ի ն չ դ ե ռ քննադատու-

թեան մ ը տեսաբանութիւնը վերացականացման աւելի բարդ մակարլ 

դակ մ ը կ՛ենթադրէ։ 

«Գրական քննադատութիւն» յղացքը ունի երկու մակարդակդ ա– 

գրական երկերու քնն ո ւթիւն ը իբրեւ գրա դատ ո ւ թ ի ւ ն , որ ի գործ կը դնէ 

գրական չափանիշներու Համակարգ մ ը , բ• գրական երկերու քննու-

թիւնը իբրեւ գրական առարկայի ո ւս ո ւմնաս իր ո ւ թ ի ւ ն , մեկնաբանու-

թ ի ւ ն , պատմութիւն։ ^որքին մ է ջ բ• տեսակէտը բանասիրու թիւնն է , 

Հետամուտ «առար կա յա կա նին» գի տ ելիքն եր ու, ապացոյցներու վրայ 

Հիմնուած Հաստատումներու, որոնք կը զանցեն ենթակայական մեկնա-

բանութիւնը։ 

Գրական քննադատութիւնը գրական երկերու Հետ յարաբերութիւն 

մըն է , որ կը մեկնաբանէ, կը յարուցանէ ը մ բ ռ ն ո ւ մ ի , ճ ա ն ա չ ո ւ մ ի , նշա-

նակութեան, իմաստի Հարցեր։ Ուրեմն մեկնողական արարքը կը կազմէ 

գրական քննադատութեան զրաՀը։ 

Ապա կը խօսի տեսաբանական գիտակցութեան մասին, որ կ՚ապրի 

գրական երկերով, որոնք մ ի շտ անծանօթ ու պեղելի դաշտ մ ը են իրեն 

Հա մար։ 

Ո ւ կ՛ ան դրա դառն այ գրական երկի ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ի ն , զայն որակելով 

բարդացման Հ ո լ ո վ ո յ թ մ ը , որ կը ձգտի Հետախուզել երկերու մ է ջ պաՀ-

ւած «գրական առասպելները»։ Ուրեմն ընթերցողական մ տ ա ծ ո ւ մ ը Հա-

սարակաց յայտարարն է այն ա ռընչո ւթիւնն եր ո ւն, որոնց ընդմէջէն 

նշանակութիւնն եր կը կազմաւորո ւին։ Տակաւին, ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ը կարելի 

կը դառնա յ իբրեւ բարդացման Հ ո լ ո վ ո յ թ , երբ կը կազմակերպէ Հար-

ցադրութիւն մ ը երկին Հետ ու մ է ջ ։ Հարցեր տեսնել գրական երկի մ ը 

մ է ջ , Հարցադրու թիւններ ստեղծել գրական երկին Հետ, աՀա այն նուա-

զագոյնը, որ չ՚ըներ աւանդական քնն ա դա տ ո ւթիւն ը։ Ո ւրեմն, Հարցադ-

ր ո ւ մ ը գրական երկի մ ը ճանաչման ա մէ նէն ուժական, գործունեայ գոր-
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ծօնն է• Ընթերցող/գրական երկ յարաբերութեան մ է ի հարցադրումը կր 

դառնա յ ընկալման մէկ ձ ե ւ ա ւ ո ր ո ւ մ ր , ընթերցումին ճակատագիրն իսկ 

որոշողը Ընթերցողը հարկին տա կն է երբեմն զուտ բանասիրական աշ-

խատանք ընելու, քննել բն ա գիրն եր ր, բռնել վրիպակը, ճ շ դ ո ր ո շ ե լ գրու-

թիւնն եր ու ժամանակագրութիւնը Ընթերցումը դժուար թէ կարենայ 

շր—անցել հաստատ ու անսխալ կռուաններ ունենալու պարտադրանքը 

Օրինակ, երբ ընթերցողը հարցադրէ ի՞նչ է ի վեր—ոյ ° ղ ի ա յ ի հիւանդու-

թիւնը, ի՞նչ կապ ունի ատիկա այլազան ծածկանուններու գործադրու-

թեան հետ• ° ւ կր ծագի միւս հարցը կրնա նք ° ղ ի ա յ ի պարագային խօ-

սիլ գրական «գործ» յղացքի մասին, ի՞նչ կր մտածէ °ղիա այս ուղղու-

թեամբ, ի՞նչ է իրեն համար դրելր^ 

Երկրորդ օրինակ մր Սա յաթ Նովան, որուն կեանքը լուսաւորող 

արխիւային բաւական աշխխատասիրութիւններ հաւաքուած են• Բայց 

Պ րլտեան նկատել կու տայ երե ւ ո յ թ ն ե ր , որոնք վրիպած ըլլալ կր թուին 

ամէնէն ուշադիր ուսումնասիրութեանց մէ—էն• Առնենք Սայաթ Նովա֊ 

յի ս է ր ը , որուն շուրի մեկնաբաններ ինչեր չեն գրած• Արդ բազմաթիւ 

քերթուածներ կ՚ուղղուին երկդիմի դ է մ ք ի մ ր , որ անպայման կնոի մր 

դ է մ ք ր չէ• Աւելին– ինչպէ՞ս կարելիդ է աշուղի մ ր բազմամշակոյթ ար-

տադրութեան իրողութիւնը հասկնալ, առանց բաղդատական գրակա-

նութեան ծիրին մ է ի մտնելու, երբ աշուղը գրած է իր տաղարանը կով֊ 

կաս եան երեք լեզուն եր ով։ 

0ննադատ ընթերցողը պարտի կիրարկել այլութեան սկզբունք մ ը 

* * * 

Վեր—ին օրինակ մ ը Գրիգոր Նարեկացիի «Մատեան Ողբերգութեան»ի 
պարագան• Հազարամեայ գիրք մըն է , որ դարերով առիթն եղած է այ-

լազան հին եւ նոր մեկնաբանական եւ նոյնքան տարբեր թարգմանու֊ 

թեանց• Նարեկեան աւանդութեան մ ր քննութիւնը նոյնքան շահեկան է , 

որքան 0ատեանին ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ը կր գրեն մարդիկ Նարեկացիի աշխար-

հահայեացքին, մարմնի ու հոգիի պայքարին, երկին « վ ե ր ա ծ ն ն դ ա կ ա ն » 

հանգամանքին մասին• «Մատեանը» ուղղուած է Աստուծոյ, բայց ինչո ւ 

եւ ինչպէ"ս գրական քննադատութիւնը իր ուշադրութիւնը չի սեւեռեր 

այս խօսքին, որ կր խօսի Աստուծոյ• ° ւ կր ծագի հարցումը ինչպէս կ՚ըլ-

լայ անիկա, որո նք են անոր ըլլալու կերպերը, ի՞նչ է լեզուի ը մ բ ռ ն ո ւ մ ը 

Ժ-ԺԱ– դարու մեր վարդապետին, որ մտահոգ չէր որեւէ գեղարուես֊ 

տա կան երկի համար անհրաժեշտ թուացող յառա—խաղացքի սկզբուն-

քովդ Ընթերցումը կ՛ը՛նթանայ որոշ չափով գրութեան հակառակ ուղղու-

թեամբ, կր մեկնի անոր բացայայտութենէն դէպի խորութիւնը, որ եր֊ 

կին մ էի է ամէն տեղ 

Ահա տարբեր ժամանակներու գրողներ, տարբեր գեղագիտական 

ո լո ր տներ է^ Անոնց ընթերցու մր նկ ատի կ՚առնէ պայմանական հանգա-

մանքներ, սակայն ընթերցումը ղեկավարող սկզբունքները կր բանին 
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նոյն կերպով։ Մատենագրու թիւն եւ արդի գրականութիւն չեն կրնար 

ենթարկուիլ Հիմնովին տա ր բեր մօտեցումներու։ 

Ներկայ գեղարուեստական ամէն երկի մ է ջ , մարդկային փորձառու-

թիւն մ ը կը կերպարանաւորուի ու կը խօսի, ինչ որ կը կոչուի պատկե-

րային կամ գեղարուեստ ական մտածողութիւն։ Գրական երկը այդ 

մտածումին արտադրութիւնը չ է , ա յ լ այդ մտածումն է , որ կը գոյաւոր-

ւի երկով։ Այնտեղ գաղափարական-գեղագիտական յստակ ուղենիշե-

րու, գրական չափանիշերու պաՀեստը ներկայիս դարձած է ամբողջո-

վին խնդրական, ա պ ա յ ժ մ է , ու գեղա րո ւես տա կան գնաՀատումի Հարցը, 

որ կը կազմէ քննադատութեան Հիմն ական եզրերէն մ է կ ը , չի Հիմնուիր 

«առարկայական» չափանիշներու վրայ։ 

Ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ը գրական երկերուն մօտենալու վերլուծական կերպ մըն 

է , որ կ՛ապաՀովէ ինքն իրեն Համար ստեղծարար Հանգամանք մ ը , որով-

Հետեւ կը բանի տարբերութեան տրամաբանութեան մ ը մէջ։ 

Ընթերցողական մտածումը գրական երկին մ է ջ կը գտնէ անակնկալն 

ու անստգիւտը, որմէ կը սնանի։ Այս ձեւով ան կը մասնակցի երկի լինե-

լութեան։ Հոս է թերեւս ո չ միայն երկի մշտական մեկնաբանելիութեան 

առեղծ ուածը, առքն ու Հ մ ա յ ք ը , ա յ լ ե ւ ամէն ը ն թ ե ր ց ո ւ մ ի ան աւարտ ե-

լիութեան Հիմերէն մէկը։ 

Ապա Հեղինակը նկատել կու տայ, որ մշակութային կալուածները 

իրարմէ բոլորովին անջատ միաւորներ չեն, բայց թէ անոնք ունին գոր-

ծարկման, զարգացման ուրոյն եղանակներ, ինչ որ գրական քննադա-

տութեան կ՛ընձեռէ ազատագրման Հնարաւորութիւններ։ Բայց կը շեշ-

տէ, թէ մեր քննադատութիւնը կը մնայ Հակակշռին տակ գաղափարա-

կան Հզօր ճ ն շ ո ւ մ ի ։ 

Ո ւ կրկին կ՛ անդրադառնա յ 1914ի «Մեհեան» Հանդէսին, որուն խմբա-

գիրները իրենց Հանգանակին մ է ջ կ՛ աղաղակէին «Զուտ գրականու-
թիւնը հեռու պահել քաղաքականութենէն եւ լրագրութենէն»։ Պըլտ-

եան կ՚առաջարկէ «Զուտ գրականութիւնը» կարելի է փոխարինել 

«Զուտ գրական քննադատութիւնը»ով եւ «Մեհեան»ի բանաձեւը կը 

մնայ լիովին ի զօրու եւ դեռ իրագործելի։ 

Առանց քննադատութեան, ազգ մ ը զուրկ է բան ա կան ո ւթեն է ։ 

քննադատութեան շնորՀիւ գրական երկը կը դառնա յ անջատ ու ան-

կախ մտածումի ատաղձ։ 

Բ ա յ ց ՝ 

Չ ի բաւեր ըլլալ յանդուգն քննադատ, անՀրա ժեշ տ է նաեւ յանդուգն 

խմբա գիր. ։ 

ՎԱՀԷ ՄԱԼՃԵԱՆ 
19 Հոկտեմբեր, 2009 

Պ է յ ր ո ւ թ 
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ՄԱՀԸ ԵՒ ԹՐԱԼԱԼԱՆ 

(Լուի-Ֆերտինան Սելին. 

«Դղեակէ մը միւսը»)** 

«Դղեակէ մը միւսը», պատմու-

թիւնը էգ շան մ ր , ան կու գայ Դանիոյ 

սառցային գօտիներէն ուր վարժուած 

էր անտառներուն մէի երկարատեւ 

փախուստներու: Երբ ան Ֆրանսա 

կու գայ Սե լինի հետ, փերի կր գտնեն 

փախուստները անտառներու մէի։ Տե-

տոյ> օր մ ը ն ա լ , խլիրդր– • • 

«••• կ՚ուզէի զինք պառկեցնել յար-

դի վրայ–– լուսաբացէն անմի—ապէս 

վերի –– չէր ուզեր որ զինք պառկեցնէի 

ա յ դ պ է ս – չուզեց ••• կ՝ուզէր ա յ լ տեղ 

ըցար • • տան ամէնէն ցուրտ կողմը եւ 

խիճերու վրա յ• • • երկարեցաւ սիրուն 

ձելով••• եւ սկսաւ հռնդալ– • վ ե ր ^ լ 

ւորութիւնն էր••• ինծի ըսած էին, բայց չէի հալատար••• բայց այդ ճիշդ է ր , ան կր 

գտնուէր յուշի ուղղութեան վրայ, ուրկէ որ եկած է ր , Հիւսիսէն, Դանիայէն, դունչը դէ-

պի հիւսիս, հիւսիս դարձած – • շունը ձեւով մր հաւատարիմ, հաւատարիմ այն անտա-

ռակներուն ուր կր փախչէր, 0որսոր, հոն վերը••• հաւատարիմ նաեւ սոսկալի կեան-

քին– •• Մէօտոնի անտառները ոչինչ կ ըսէին իրեն••• մեռաւ երկու– •• երեք հռնդիւնով, օ , 

փափկանկատ– •• առանց երբեք տրտն—ալու••• այսպէս րսաե••• եւ իրապէս գեղեցիկ դիր-

քով, թափով սլացքի մէի կարծէք, փախուստի մէի –– բայց կողքի վրայ, տապալած, վեր-

իացած– • • քիթը դէպի իր փախուստի անտառները, հոն վերը ուրկէ ինք կու գար, ուր տա-

ռապած էր••• Աստուած գիտէ: 

«Օ՜, ես քանիցս տեսած եմ հոգեվարքներ••• հոս••• այլուր••• ամէնուրեք, բայց ոչ այս-

քա՛՛ն գեղեցիկ, փափկանկատ– •• հաւատարիմ– • • ինչ որ կր վնասէ մարդոց հոգեվարքի 

պարագային թրալալան*** է –– մարդը միշտ այդուհանդերձ բեմի վրայ է –– ամէնէն 

պարզը–» 

«ինչ որ կր վնասէ մարդոց հոգեվարքի պարագային թրալալանէ•••: ի՛նչ խօսք: Եւ 

«մարդը միշտ այդուհանդերձ բեմի վրայ է»••• Ո՛ վ չի յիշեր մեռելական կատակերգու֊ 
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թիւնը Հռչ ակաւոր «վերջին խօսքերուն» արտասանուած մաՀուան անկողնին մէջ: Այս-

պէս է , նոյնիսկ Հռնդալով, մարդը միշտ բեմի վրայ է: Եւ նոյնիսկ ամենէն պարզը, ամէ-

նէն քիչ ցուցամոլիկը, քանի որ միշտ ալ ճ ի շ դ չէ որ մարդ ինքզինք կը դնէ բեմի վրայ–. 

Եթէ ինքզինք չդնէ Հոն, զինք Հոն կը դնեն. իր մարդու ճակատագիրն է այդ. 

Եւ թրալւսլան. ՄաՀը միշտ ապրուած է որպէս Հերոսական բան մը, որպէս աւարտը 

թատերական երկի մ ը , որպէս պայքարի մը եզրայանգումը. Թերթի մը մէջ կը կարդամ՛ 

քաղաքի մը մէջ Հազարաւոր կարմիր փուչիկներ կը ղրկեն երկինք ի յարգանս սիտայէ 

մեռածներու. կանգ կ առնեմ այս «ի յարգանս»ի վրայ. 3իշո ղո ւթեան, յուշի, տխրութեան 

եւ վշտակցութեան որպէս արտայայտութիւն, ա յ ո , պիտի Հասկնայի. Բայց ի յարգա՞՛նս. 

Հիւանդութեան մէջ կա՞յ տօնախմբելիք, Հիանա լի բան մը. ՄաՀը արժանի՛ք մըն է. Բայց 

այդպէս է , եւ Սելին այդ գիտէր~ « •ինչ որ կը վնասէ մարդոց Հոգեվարքի պարագային 

թրալալան է» . 

Սելինի սերունդէն բազմաթիւ մեծ գրողներ, իրեն պէս ճանչած են մաՀուան, պատե-

րազմի, սարսափի, տանջանքի, արտաքսման փորձառութիւնը. Բայց այս սարսափելի 

փորձառութիւնները, անոնք ապրած են սաՀմանի միւս կողմը արդարներու, ապագայ 

յաղթականներու կամ անարդարութիւն կրած լուսապսակ ունեցող զոՀերու կողմը, 

կարճ փառքի կողմը. «Թրալալա»ն, այս ինքն ագոՀո ւթիւն ը որ կուզէ ինքզինք ցուցադ-

րել այնքան բնականութեամբ ներկայ էր իրենց վարուելակերպին մ է ջ , որ անոնք չէին 

կրնար զայն տեսնել եւ դատել. Բայց Սելին քսան տարի գտնուած էր դատապարտուած-

ներու եւ արՀամարՀուածներու շարքին, Պատմութեան աղբամանին մ է ջ , յանցագործ 

յանցա գործն եր ո ւ շարքին. իր շուրջ բոլորը լռութեան դատապարտուած էին, ինք եղաւ 

միակը որ արձագանգեց այդ արտակարգ փորձառութեան• փորձառութիւնը կեանքի 

մը որմէ ամբողջովին խլած էին թրալալան. 

Այս փորձառութիւնը իրեն թ ո յ լ տուած է տեսնել ունայնութիւնը ոչ որպէս թերու-

թիւն մ ը , այլ որպէս մարդու գոյութեան մաս կազմող որակ, որ զինք բնաւ չի լքեր, ոչ 

իսկ Հոգեվարքի պաՀուն, եւ այս մարդկային թրալալան, զոր կարելի չէ արմատախիլ 

ընել, իրեն թ ո յ լ տուաւ տեսնել շան մը վսեմ մաՀը. 

ՍԵԼիՆ, «Հանդիպում մը», էջ 36-38 

Հայացուց 3 Պ• 

ԾԱՆՕԹԱԳՐՈՒԹԻՒՆ 

*ՍՈ6 Ր6ՈՇ0ՈէՐ6, ա ց ր ^սոճ6ՐՅ, Ըճ. ՕՅատՅՐճ, 2009, 204 թ. 
Միլան Քունտերա ծնած Է 1 Ապրիլ 1929ին, Պռնօ, Չեխոսլավաքիա, այժմ՝ Չեխիա; Կը գրէ չե-

խերէն եւ ֆրանսերէն; Ստացած է բազմաթիւ գրական մրցանակներ; 2001 ին՝ ֆրանսական Ակա-
դեմիայի Գրական Մեծ Մրցանակը իր գրական ամբողջ վաստակին համար; Յաճախ յիշուած է Նո– 
պելեան գրական մրցանակի թեկնածուներու շարքին; 

** Սե –ին (1894-1961); Քսաներորդ դարու ֆրանսացի մեծագոյն գրողներէն մին է եւ ամէնէն 
աւելի օտար լեզուներով թարգմանուածներէն; Իր մտածումը կը յատկանշուի ոչնչապաշտական, 
դիւցազներգական, հերոսական եւ կատակերգական երանգով; Վիճայարոյց է կարգ մը հակասե-
մական էջերու պատճառով; Կ՚ատէ արդի աշխարհը; 

*** Բացագանչութեան պէս բառ; Հասկնալ որպէս ցուցադրական իրարանցում; 
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Դոկտ. էտի Թորիկեան 

Ա ր տ ե ր կ ր ի հ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ր մ ի շ տ ալ իր ներդ-

ր ո ւ մ ը ունեցած է իր ապրած ե ր կ ր ի ազգային 

մ շ ա կ ո յ թ ի զարգացման եւ տարածման մ էի։ 

0 ի չ չէ թ ի ւ ր անհատականութեան տէր այն ար֊ 

ւեստագէտներուն, որոնք օտար մ շ ա կ ո յ թ ի մ է ի 

աւելի մեծ ներդրում ունեցած են, քան տեղւոյն 

հայ համայնքայինին: Ոմանք նոյնիսկ ժամա-

նակի վատնում համարած են իրենց ն ե ր ո ւ ժ ը 

սոսկ հա յա պահպան առաքելո ւթեան մ ր հետ 

կապելը, եւ, իրենց տեսակէտէն, արդարօրէն 

արարած են օտար շր—անակներու մ է ի , սակայն 

իրենց սեփական յա—ողութիւններով ինքնաբե-

րաբար մ ի շ տ ալ նպաստած են հայոց ընդհան-

րական նպատակներուն, մ ի ն չ ո ւ ր ի շ ն ե ր , ժա-

մ ա վ ա ճ ա ռ ո ւ թ ի ւ ն իսկ կր համարեն հայ մ շ ա -

կ ո յ թ ի անդաստանէն դուրս որեւէ դ ո ր ծ ո ւ ն է ֊ 

ո ւ թ ի ւ ն , ինչքան ալ հրապուրիչ ու շահաւէտ ըլլան օտար մի—ավայրին հնա-

ր ա ւ ո ր ո ւ թ ի ւ ն ն երն ու անոնց բերելիք համբաւն ու նիւթական բարիքները: 

Ս փ ի ւ ռ ք ա հ ա յ կեանքին մ էի ք ի չ չէ թ ի ւ ր նաեւ այսպիսիներուն։ 

կայ նաեւ ոսկէ մի—ինը գտնող (առնուազն փնտռող) արուեստագէտնե-

ր ո ւ խ ո ւ մ բ մ ր , որ օտար շր—անակներու մ էի յա—ողութիւններու հասնելով, 

յանձնառու է նաեւ հայ կեանքին մ է ի իր մ ե ր թ ի մի—ի ա յ լ ո ց , մ ե ր թ ալ նշա-

նակալից ն ե ր դ ր ո ւ մ ը ունենալուն։ 

Առն ենք պարագան լիբանանահայ գաղո ւ թ ի ն , ուր մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն մ ե ր ժա-

ռ ա ն գ ո ւ թ ի ւ ն ը , որ կր նիրհէ հայ մ ա մ ո ւ լ ի թէ զանազան ա ր խ ի ւ ն ե ր ո ւ մ է ի , 

դեռ պէտք է ի մ ի բ ե ր ո ւ ի եւ պատմութեան համար ո ւ ս ո ւ մ ն ա ս ի ր ո ւ ի եւ ար֊ 

ժեւորուի։ Տատուկ ուսումնասիրութեան եւ գնահատութեան խնդիր է 

յատկապէս Լիբանանի արաբական մ շ ա կ ո յ թ ի ն մ է ի հայոց բերած եւ երբեմն 

նոյնիսկ ամբող—ական պատկեր ու կ շ ի ռ պարզող անգնահատելի ներդրու-

մը։ Օրինակ, ծանօթ ըլլալով հանրայայտ Ոահպանի եղբայրներուն երաժրշ֊ 

տական ա ս պա ր է զին մ է ի Ալեքս ան 0նակեանի եւ Պօղոս ճ է լա լեանի ներդաշ-

նակման թէ նուագագրական շատ լայն վաստակին, իսկ առա—ինի պարա-

գային նոյնիսկ բեմական-կատարողական ն ե ր դ ր ո ւ մ ի ն , մ ի շ տ ալ մտածած 

ե մ , թէ եթէ ա ռա—ինն եր ո ւն թողօնէն դուրս բերենք վեր—ինն եր ո ւն կատարա-

ծ ը , ի ն չ կր մ ն ա յ ամանին մ էի—• Նոյն կամ նոյն ան ման պարագաներ շատ 
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Պարգեւ Թասլաքեան 

կան վստաՀաբար արտերկրի Հայութեան Հանրա-

յին կեանքին մ է ջ , սակայն, այսօր կուզեմ անդրա-

դառնալ լիբանանեան իրականութեան մ է ջ վերջին 

քանի մ ը տարիներուն իւրայատուկ ե ր ե ւ ո յ թ պար-

զած, երաժշտագէտ դոկտ• Ե դ ո ւ ա ր դ Թորիկեանի 

արաբական ե ր գ ե ր ո ւ խ մ բ ե ր գա գրութեան առանձ-

ն ա յ ա տ կ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ո ւ ն , որոնք յար աճուն յ ա ջ ո ղ ո ղ 

թ ե ա մ բ կը կատարուին եւ կը տարածուին առաւե-

լաբար խմբավար Պարգեւ Թասլաքեանի ՖԱՅ ՀԱ 

ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ի ն , ինչպէս նաեւ երբեմն ալ Ս ո ւ ր ի ո յ , 

3 ո ր դան ան ի եւ Թ ո ւ ն է զ ի Պ ետական ե ր գ չ ա խ ո ւ մ -

բ ե ր ո ւ կ ո ղ մ է . 

իր երաժշտական աւանդական եւ միաձայնա-

յին ( մ ո ն ո թ ի ք ) երաժշտական լեզուին, ձ ե ւ ի ն , բ ն ո յ թ ի ն , ոճին թէ զգացական 

ներաշխարՀին բ ե ր ո ւ մ ո վ , արաբական երգը առաջին ակնարկով անՀնարին 

կամ անիմաստ կը թ ո ւ ի բազմաձայն խ մ բ ե ր գ ա ւ ո ր ո ւ մ ի ենթարկելը. Այս 

շատ բնական եւ օրինաչափ յատկութիւնն եր էն մ է կ ն է արաբական երաժըշ-

տո ւթեան, որ ոչ մ ի ա յ ն իր ք ա ռ ո ր դ ձայներ ու Համակարգէն կը բ խ ի , ա յ լ ե ւ 

արաբերէն լեզուին շարք մ ը կ ո կ ո ր դ ա յ ի ն Հնչիւններուն պատճառած 

դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր է ն : Ուրեմն պէտք է անյապաղ յ ա յ տ ն ե լ , որ որեւէ մ շ ա -

կող երաժիշտի Համար դ ժ ո ւ ա ր ա գ ո յ ն խնդիր է բ ա զ մ ա ձ ա յ ն ե լ արաբական 

(եւ ոչ թէ արաբերէն - ամէն արաբերէն երգ դեռ անպայմանօրէն արաբա-

կան չէ) երգ: Նոյնիսկ ականաւոր ու ա կա դեմա կան ե ր ա ժ ի շ տ ն ե ր ո ւ ստուար 

խ ո ւ մ բ մըն ալ կ ա յ , որ ս կ զ բ ո ւ ն ք ա յ ի ն կերպով դէմ է արա բա կան երգին բազ՜ 

մ ա ձ ա յ ն ո ւ մ ի ն . Մ ե ր անդաստանէն ներս ալ մ ե զ ի ծանօթ է կոմիտասի եւ իր 

նախորդներ 0րիստափոր կարա Մ ո ւ ր զ ա յ ի ու Մակար Եկմալեանի կրած 

անՀուն տառապանքը Հայ ժողովրդական թէ Հ ո գ ե ւ ո ր ե ր գ ե ր ո ւ շտեմարա-

նին բազմաձայն խ մ բ ե ր գ ա ւ ո ր ո ւ մ ի ն պատճառով (օրինակ, Աստուած մ է կ 

է ր եւ Հետեւաբար պատարագը մ ի ա յ ն մ ի ա ձ ա յ ն պէտք է ր երգուէր)––– 

Այս իմաստով մեծ յ ա ն դ գ ն ո ւ թ ի ւ ն եւ Հ մ տ ո ւ թ ի ւ ն կը պաՀանջէ արաբա-

կան ե ր գ ե ր ո ւ բազմաձայն ե ր գ չ ա խ մ բ ա յ ի ն մ շ ա կ ո ւ մ ի ն ա խ ա ձ ե ռ ն ո ւ թ ի ւ ն ը , 

որ բարձր վարպետութեամբ կատարած է եւ կը շարունակէ կատարել Ե դ 

ւարդ Թորիկեան. Ան ոչ մ ի ա յ ն կը յենի սովորական բազմաձայնութեան դա-

սագրքային կանոններուն, ա յ լ ե ւ լաւապէս սեր տած ըլլալով արաբական 

երաժշտութեան ոճական ա ռ ա ն ձ ն ա յ ա տ կ ո ւ թ ի ւ ն ն ե ր ը , ստեղծագործ շուն-

չով եւ արՀեստավարժ մ օ տ ե ց ո ւ մ ո վ կը կատարէ իր աշխատանքը: Թ է ե ւ աշ-

խատանքին ընդՀանուր ծաւալին մ է ջ թերեւս երգերուն մ ի օ ր ինա կութեն էն 

իսկ եկող ոճական կրկնութիւնն եր ու կը Հանդիպի ամբողջ շարքը յաջո րդա-

բար եւ միաժամանակ լսող ո ւ ն կ ն դ ի ր ը , սակայն իւրաքանչիւր խ մ բ ե ր գ 

առանձինն գեղարուեստական ա ր ժ է ք ի Հասցուած է իր մշակման ու ներդաշ-

նակման գունեղ, Հ ի ւ թ ե ղ , անակնկալ շեղումներով ու ար տա յայտ ման 

Հնարքներով լեցուն Հ ն չ ե ղ ո ւ թ ե ա մ բ . Հոս տեղը չէ իւրաքանչիւր երգ առան-
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Ա 2 Ս 0 2 Ը 0 յ շ 1 շ ց 
^ 2 6 է 2 0 Օ 2 Ս ^ 1 է Ը 2 Օ 3 5 3 Օ ^ ° 2 0 ՛ 

ձինն քննութեան ե ն թ ա ր կ ե լ ո ւ , բան 

մ ը , որ մեզ կր տանի դէպի նեղ մաս-

նագիտական ո լ ո ր տ ն ե ր , սակայն 

անվարան կարելի է ըսել, որ Եդ֊ 

ւ ա ր դ Թո րիկեան մ ե ե ա ւ մ ա ս ա մ բ 

յա—ողաե է իր մշակած ե ր դ ե ր ը չդա֊ 

տարկել իրենց ազգային պարունա-

կ է ն , պատկանելութենէն, անհատա-

կան ութ են է ն , շ ո ւ ն չ է ն , մ է կ խօսքով 

արա բա կ ա ն ո ւ թ ե ն է ն , պահելո վ ա֊ 

նոնց ազգային ինքնատիպ նկարագիրն ու դ ի մ ա գ ի ծ ը ։ 

Պէտք է ը ն դ գ ծ ե լ նաեւ, որ առհասարակ ք ի չ կր գտնենք արա բա կան բազ-

մաձայն խ մ բ ե ր գ ն ե ր ո չ մ ի ա յ ն Լիբանանի, ա յ լ ե ւ նոյնիսկ արաբական զանա-

զան ե ր կ ի ր ն ե ր ո ւ մ է ի ։ 0 ի չ են նաեւ արաբական արհեստավարժ կամ նոյնիսկ 

կէս արհեստավարժ ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ե ր ր ։ Այս առիթով տեղին է յիշատակել 

տարիներ առա ի Բարսեղ կ ան ա չեանի կատարած աշխատանքը, որ թ է ե ւ չու-

նի արաբականութեան մ է ի մ ն ա լ ո ւ Թո րիկեանի ոճական հարազատու-

թ ի ւ ն ը , խ մ բ ե ր գ ա յ ի ն ժամանակակից նորար ա ր ո ւ թ ի ւ ն ը եւ ստեղծագործ 

թ ռ ի չ ք ը , սակայն այն օրերուն ո ւ շ ա գ ր ա ւ ն ո ր ա մ ո ւ ծ ո ւ թ ի ւ ն է ր արաբական 

երաժշտական աշխարհին մ է ի եւ լաւ ընդունելութեան արժանացած անդ-

րանիկ փորձարկում մր։ ժ ա մ ա ն ա կ ի թ ա ւ ա լ ո ւ մ ի ն եւ երաժշտական կեանքի 

արհեստավարժ նոր մ օ տ ե ց ո ւ մ ն ե ր ո ւ լոյսին տակ, Թորիկեան մեծ ոստում մ ը 

կր կատարէ այս մարզէն ներս, առա—ատարր ըլլալով ամբողի արաբական 

երաժշտական աշխարհին մէի։ կարելի է պարզապէս հաստատել, որ այն ինչ 

որ աւելի քան հարիւրամեակ մ ր առաի հայ երաժիշտներ հայ իրականու՜ 

թեան մ է ի կատարեցին, հայազգի երաժիշտր կր կատարէ ա յս օրերուն արա-

բական աշխարհին մ է ի ։ Ա յ ս է նաեւ գլխաւոր արժանիքն ու գրաւականը 

Թորիկեանի ժամանակակից վաստակին։ Հ ե տ ե ւ ա բ ա ր , հռետորական այս 

հ ա ր ց ո ւ մ ր , որ արդեօ՛ք Ե դ ո ւ ա ր դ Թորիկեան արաբական խ մ բ ե ր գ ա գ ր ո ւ ֊ 

թեան իահակիրն է , կ ր ն ա յ շատերու մօտ երկմտում կամ տարակուսանք յա֊ 

ռա—ացնել, սակայն լուրի երաժշտագէտներ, կատարուած աշխատանքին 

բ ն ո յ թ ի ն , քանակին, որակին ու կ շ ի ռ ի ն ի տես, անպայմանօրէն դոհունա֊ 

կ ո ւ թ ե ա մ բ պիտի ժպտին։ Տամենայն 

դ է պ ս , ժամանակն է նման հարցադ-

րումն եր ո ւն գլխաւոր դատաւորն ու 

ամէնէն վեր—ին խօսքր ըսողը։ կ՛ապ-

ր ի ն ք , կր տեսնենք։ 

Ա ւ ե լ ի քան քառասուն խմբերգնե-

ր ո ւ մ շ ա կ ո ւ մ ն ե ր ը կ ր ն ա յ ի ն չկա-

տ ա ր ո ւ ի լ , չ տ ա ր ա ծ ո ւ ի լ , կամ ալ 

զուրկ րլլալ կենդանի լ ս ո ղ ո ւ թ ե ա մ բ 

վ եր ա տ ես ո ւթեան ե ն թ ա ր կ ո ւ մ ի եւ 
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յ ղ կ ո ւ մ ի կարեւոր ազդակէն, եւ դեռ աւելին, կրնային զանոնք մշակողին 

դարակին մ է ջ մ ն ա լ ո ւ դատապարտուիլ, եթէ անոնց լաւագոյն կատարողն 

ու տարածողը չըլլար նոյնպէս լիբանանաՀայ խմբավար Պարգեւ Թասլաք-

եանը, որ ի բ ր ե ւ անդրանիկ եւ գլխաւոր կատարողը Թորիկեանի մ շ ա կ ո ւ մ -

ն ե ր ո ւ ն , Թ ր ի փ ո լ ի ի մ է ջ իր ստեղծած Ֆ Ա Յ Հ Ա ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ո վ ո՛չ մ ի ա յ ն Լի-

բանանի մ է ջ կը կատարէ զանոնք, ա յ լ ե ւ շատ աշխոյժ ընթացքով եւ աշխար-

Հագրական շատ լայն ը ն դ գ ր կ ո ւ մ ո վ տարածելով զանոնք, իր անուան շուրջ 

կը Հիւսէ արդար Հռչակ մ ը , որ տարիներու յ ա մ ա ռ ու յարատեւ տքնանքով 

ձ ե ռ ք բերուած է . 

Ֆ Ա Յ Հ Ա ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ ը ինքնին առանձին եւ իւրայատուկ ե ր ե ւ ո յ թ է 

արաբական երաժշտական աշխարՀին մ է ջ , ուր ե ր գ չ ա խ մ բ ա յ ի ն աւանդու-

թիւնն եր եւ որակաւոր խ ո ւ մ բ ե ր գ ր ե թ է չ կ ա յ ի ն . Հ ի մ ա ալ դ ժ ո ւ ա ր ո ւ թ ե ա մ բ 

կը գտնուի Համերգէ Համերգ ինքզինք կատարելագործող ու Հնչերանգային 

նր բո ւթիւններ արտայայտող ա ր ա բն եր է բաղկացած ե ր գ չ ա խ ո ւ մ բ մ ը . Շ ն ո ր -

Հ ի ւ Պ արգեւ Թաս լաքեանի անդուլ աշխատանքին, ՖԱՅ ՀԱ Հասած է արդէն 

իր կարողական ութ եան գագաթնակէտին եւ արդարօրէն վերածո ւած է Լի-

բանանի մ շ ա կ ո յ թ ը օտար մ ի ջ ա վ ա յ ր ի մ է ջ ինքնատիպ եւ վստաՀելի ներկա-

յ ա ց ո ւ ց ի չ ի մ ը , ո ր , նաեւ կազմուած ըլլալով արաբական երաժշտարուեստը 

բնականօրէն ճ ի շ դ զգացող ու Հնչող լիբանանցի արաբ երիտասարդ երգող՜ 

ն ե ր է , լաւագոյն մեկնաբանն է Թորիկեանի մ շ ա կ ո ւմներո ւն. 

ԱՀաւասիկ, յանձինս Ե դ ո ւ ա ր դ Թորիկեանի եւ Պարգեւ Թաս լաքեանի, 

դէմ յանդիման կը գտնուինք արա բա կան երաժշտական աշխարՀին մ է ջ ար-

դէն իսկ վ ի թ խ ա ր ի ու արգասաւոր աշխատանք իրագործած Հայ երաժիշտ-

ներու, որոնք լի են ստեղծագործական կորովով ու նորանոր ն ո ւ ա ճ ո ւ մ ն ե -

ր ո ւ խոստումը կ ո ւ տան. 

Ե դ ո ւ ա ր դ Թորիկեանի ստեղծած արաբական խ մ բ ե ր գ ա յ ի ն գրականու-

թ ի ւ ն ը արժանի է մ է կ ե ր դ ի ք ի տակ Հ ա մ ա խ մ բ ո ւ մ ի եւ Հրատարակութեան, 

որով ա ռ ի թ կը տրուի ո չ մ ի ա յ ն անոր տ ա ր ա ծ ո ւ մ ի ն , ա յ լ ե ւ անգամ մ ը եւս 

կ ՚ ը ն դ գ ծ ո ւ ի ն Հա յո ւթեան անառարկելի ու բարձր արուեստ ներդրումն ու 

ն ե ր կ ա յ ո ւ թ ի ւ ն ը լիբանանեան մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն իրականութեան մ է ջ . 

Զ Ա 0 Ա Ր 0 Է Շ ի Շ Ե Ա Ն 

է 
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Նանսի Ակապեան 

կԱՈԴԱԼ՝ 
Ժամանակակից Գրողներու Ներկայացումներ 

«կարդալ» գրական եր եկոն եր ր ծնունդ առին 

2002ին, Նիւ եորք ա բնակ Նանսի Ակապեանի իանքե֊ 

րով• Պոսթըն են ած եւ աշխարհ թափառած այս հե-

ղինակը իանք ու ճիգ չխնայեց, որ պէս զի կարենայ 

իրագործել իր մտասեւեռումներէն մ է կ ր , այն, որ 

հայ ծագումով գրողներ իրենց գործերը բեմի վրայ 

կարդան։ 

° ռ ա մ ս ե ա յ հանդիպո ւմներր տեղի կ՛ունենան 

Նիւ Եորքի բանաստեղծութեան զանազան ակումբ– 

ներ ու մ է ի , ուր մեծ թիւով հայեր եւ գրոց-բրոց հա-

յասէրներ կր հաւաքուին ունկնդրելու գրողներն ու 

իրենց գ ո ր ծ ե ր ը 

Առա—ին օրէն Ակապեան կրցաւ ամերիկահայ 

գաղութի յա տ կան շա կան դէմքերէն քանի մր հոգի 

հրաւիրել, ինչպէս Նանսի Գրիգորեան («Զապէլ»ի 

հեղինակը), բանաստեղծներ Ալէն Սեմերճեան, 

կ ր է կ ո ր ի ճանիքեան, Շուշան Աւագեան, Լո լա 

Գունտաքճեան, Տիանա Տէր Տովհաննէսեան, է յ մ ի 

Ուզունեան, վիպասաններ 0իշելին Ահա րոնեան 

0 ա ր ք ա մ , Ար թո ւր Նէրսէսեան եւ ուրիշներ։ 

Հանդիպումները միշտ հետաքրքրական են եւ սրահները լեցունն 

Գրողները տարբեր քաղաքներէ կու գան եւ տարբեր խաւեր ու ճաշակներ կը 

ներկայացնեն• Թ է ե ւ մեծամասնութեամբ անգլէագիր են, բայց իրենց ժառան-

գութիւնը ներկայ է իրենց գործերուն մ է ի իրենց համար տպաւորիչ է հայ 

մթնոլորտի մ է ի եւ հայ գրողներու հետ ել ո յ թ ունենար 

Ակապեան կԱՈԴԱԼներու ճամբով կր փորձէ տարբեր մարդիկ իրարու ծա-

նօթացնել եւ հանրութեան ներկայացնել նոր գրողներուն առա—ին հունձքը 

Նանսի Ակապեան հեղինակն է ՐՈՈՕՇՏՏ ք16&ե, եւ, &Տ եՏՐ 7ւ՝ԱՇ 
ՏէՕՈՇՏ օք ա Ճւա6ոաո 0&Ա§հէ61 (ճսոէ Լսէ6 Տօօետ), գիրքերուն• Շուշան Աւագ֊ 

եանին եւ Լարա Ահարոնեանին հետ եռա լեզու «(ԱՆ)տարածո ւթեան Մէ—ի» գ ի ր ֊ 

քրո իր յօդուածները տպուած են «Արարատ»ի, ^Օա6Ո Տէսճ16Տ ^ս& է̂6̂ 17 (^հշ 
Թաւուտէ ՐՐ6ՏՏ) եւ Տօա61&ՈճՏ։ ^Օա6Ո՚Տ 1օսա6^Տ ճօաՏՏ 5.&06, Ր1&06 &ոժ 1ւատ 
(Տ6&1 ՐՐ6ՏՏ) ինչպէ ս նաեւ Րօւցօէէ6Ո Տ16&Ժ։ ք՚ՄՏէ 06ո6աէւօո Ճւա6ոաո ճա6Ո0&Ո 
^Ոէ61Տ ՏօօեՏ)ի մէի 

Անոր բանաստեղծութիւններր ցարդ լոյս տեսած են հայ գրողներու անգլի֊ 

ագիր հաւաքածոներուն մ է ի , ինչպէս ՏՄէհա&ւ՚ե (Օր6Ո Լ6էէ6Ր ՐՐ6ՏՏ) &ոժ 
06Vաէ^ՕՈ (յՈ^Ո^Մ^ 

Ան դասախօս է Նիւ Եորքի Օ Ս ^ եւ ^ Ս համալսարաններուն մէի– 

կ՛ աւանդէ գրողական արուեստի կա լո ւածր շօշափող նիւթեր• 

կապուելու համար 

ճւա6ոաոժաա&–օւց/Օճա՝ՃԼ–րհր ո&ո^7&§&հաո@§ա&^1-^օա• 

Լ– Գ• 
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Ռ Ս . Դ Ի Ն 

ԲԱԳԻՆԻ 
«ԸՆԹԵՐՑՄԱՆ» ՀԱՆԴիՊՈՒՄՆԵՐԸ 

ա , 
Լ.՝՛֊* ֊>* ՚ 

3. Շէքէրճեանի 

ձեռնարկեցինք գրական Հանդիպումներու, ոչ միայն այցելու գրողնե-

րու, բանաստեղծներու եւ մտաւորականներու Հետ, ա յ լ եւ մանաւանդ 

անոնց Հետ որոնք կը գտնուին մեր անմիջական շրջապատին մ է ջ . 

Թուենք Հետապնդուած նպատակները 

ա• Բեմ տրամադրել Հայ գիրքին եւ գրողին, զանոնք ծանօթացնել. 

բ՛• Գիր-գրականութեամբ զբաղողները, գրող թէ ընթերցող, իրարու քով 

Ձ. Գ ա զ ա ն ճ ե ա ն ի նուիրուած հանդիպում բերել, լսուիլ եւ լ ս ե լ 

գ• Ծանօթ ացնել գիրքը գրադատութենէ տարբեր եղանակով, էջերու ըն-

թերցումով. 

դ• Առաւելաբար տեղ տալ ապրող գրականութեան, նոր դ է մ ք ե ր ո ւ եւ 

փորձերու, առանց անգիտանալու անոնք որոնք դասական կը Համարուին. 

Այս Հանդիպումները գրողին Հետ կընդունին գրասէրը, ընթերցողը, 

որոնք գրողին Համար Հայելի են, ուր ան կը տեսնէ ինքզինք. Գրողը, նոյնիսկ 

երբ չի Հանդիպիր ընթերցողին, կը գրէ անոր Համար. Ընթերցողը գրողին «°ՎԸՈտոզ» թ ա տ ր ե ր կ ի ընթերցոլմ 

«միւս»ն է , Ձ1է61 շցօ-ն, որուն Հետ շփումը ստեղծագործական ազդակ է. 

Երկխօսութիւնը միշտ դրական է , որ պէս զի Հոգիի եւ միտքի անապատէն 

դուրս գանք. 

Ցարդ ունեցանք քանի մ ը Հանդիպումներ• Ար-

թուր Անդրանիկեան Հայաստանի Հանրապե-

տութենէն, Զուլալ Գազանճեան բանաստեղծ, 

նոր մաՀացած, Յարութ Շ է ք է ր ճ ե ա ն , Պ է յ ր ո ւ թ է ն , 

դերասան որ թատերական գրականութիւն կը 

փորձէ, Պէպօ Սիմոն եան գիր - գրականութեան 

վաստակաւոր, կարօ ԱբրաՀամեան պոլսաՀայ 

գրողներու մասին. Նպատակ ունինք շարունակելու գրական մեր Հանդի-

պումները նաեւ յառաջիկայ տարի ամսական դրութեամբ. 

կը յաջողենք այս շրջանակի աստիճանական ընդլայնումով ընթերցող զանգը 

ւած ստեղծել. ժամանակը ցոյց կու տայ. 

կարելի չէ ակնկալել առանց փորձելու. 

Հանդիպումները ընդՀանրապէս տեղի կ՛ունե-

նան ԲԱԳիՆի խմբագրատունը. 

Եթէ Հետաքրքրութիւնը ա ճ ի , աւելի մեծ Հաւաքատեղի մը կ երթանք. Ար-

գիլուած չէ երազել. 

Բայց ինչո՛ւ երեսունը պիտի չըլլայ ինիսուն, կամ երեք Հարիւր. Գրական ժա-

ռանգութիւնը կը պատկանի ժողովուրդին. ° ւ այդ ժողովուրդը կը սպասենք. 

Պ. Սիմոնեան կ՚ընթերցէ 
իր մէկ քերթուածը 

Կ. Աբրահամեան կը խօսի 
պոլսահայ գրողներու մասին 

(Լ. Շանթ կեդրոն) 

Ս. Կ ի ր ա կ ո ս ե ա ն կը ն ե ր կ ա յ ա ց ն է 
գրող Մովսէս Պչաքճեանը Բ^ 
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ԽԱՉ0ԱՐԻ ՀԱՅՐԵՆԻ ՎԱՐՊԵՏ 
ՊԱՐՈՅՐ ՊԱՐՈՅՐԵԱՆԻ ՀԵՏ 

Խ ա չ շ ա ր ա գ ո ր ծ Պ . Պարո յր– 
եան ծնած է Երե ւան , ա ւ ա ր տ ա ծ 

է Ե ր ե ւ ա ն ի Մ ա ն կ ա վ ա ր ժ ա կ ա ն 
Հ ա մ ա լ ս ա ր ա ն ի Պ ա տ մ ո ւ թ ե ա ն 
բ ա ժ ա ^ մ ո ւ ն ^ ^ Ց Տ Է ն ի վ ե ր Կ Ր 

ո ռ ա ղ ի ք ա ն դ ա կ ա գ ո ր ծ ո ւ թ ե ա ն 
ո ւ ս ո ւ ց մ ա մ բ , մ ի ա ժ ա մ ա ն ա կ 

ԲԱԳԻՆի Արուեստի բաժնի հիւրն է հայրենի խաչքարագործ Պա-
րոյր Պարոյրեան, որ2009-ի ամրան Պուրճ Լամուտի քաղաքապետու-
թեան հրաւէրով մասնակցեցաւ Լիբանանի էհտէն գիւղաւանի մէջ 
կազմակերպուած «էհտէնիյյէթի ֆառատօնին, քանի մը օրուան 
մէջ եւ տեղւոյն վրայ քանդակելով հայկական խաչքար մը իբրեւ 
կենդանի նմուշ հայկականխաչքարային արուեստի։ 

Վարպետին հետ մեր հանդիպումը կայացաւ ԲԱԳԻՆի գրասեն– 
եակին մէջ. զրոյցը անցաւ մտերմիկ եւ մշակոյթով յագեցած մթնոլոր-
տի մէջ, որուն ընթացքին արծարծեցինք ե°ւ ուրախալի, ե՚ւ ցաւոտ 
հարցեր՝ մեր ազգին ու մշակոյթին ներկայ կեանքին ու ապագային 
կապուած։ Հարցումին՝ թէ եղա՞ծ էք Արեւմտահայաստան, վարպետը 
պատասխանեց՝ ո՛չ, որովհետեւ ես տակաւին հոգեպէս պատրաստ 
չեմ միայն զբօսաշրջային նպատակով Արեւմտահայաստան մեկնե-
լու, երբ պիտի չկարենամ մեզմէ խլուած վայրերը տեսնելէ ետք մեր 
ազգային ճակատագրին մէջ վւովւոխութիւն յառաջացնել, ապա 
աւելցուց. «Ես Արեւմտահայաստան կը գնամ միայն տիրոջ իրա-
ւունքով»։ 
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Ռ Ա Դ Ի Ն 

ԲԱԳԻՆ֊ Ծիներու խնդիր կա՞յ հոս. 
այսինքն ժառանգաբա՞ր իւրացուցած էք 
այս արուեստը, թէ անձնական նախասի-
րութեան եւ ընտրութեան հարց է։ 

Պ Ա Ր Ո Յ Ր Պ Ա Ր Ո Յ Ր Ե Ա Ն – Սա ժա-

ռանգական է , ես իմ պապայից եմ սո-

վորել դա, իսկ իմ պապան սովորել է իր 

քեռուց. 0 ա ր ը շատ ՀոգեՀարազատ է 

ցանկացած Հայաստանում ապրող Հա-

յ ի Համար, որովՀետեւ մեր ե ր կ ի ր ը լ ե ^ 

նային երկիր է , ու քարը ամէն տեղ է . ի 

Հարկէ Հայաստանի մ է ջ արդէն քարը 

ուրիշ իմաստ է ձեռք բ ե ր ո ւ մ , եւ մեր 

ժողովուրդը դարեր շարունակ քարը 

օգտագորեել է թէ շինարարու թեան 

մ է ջ (տուներ է կառուցել) եւ թէ ար-

ւեստի մ է ջ . Գա գալիս է դեռեւս Հոր լ 

րորդ-Հինգերրորդ դարից եւ նոյնիսկ 

դրանից շատ առաջ, իսկ ես պարզա-

պէս մեր ժողովրդի ազգային աւան-

դոյթները շարունակողներից մէկն եմ. 

Տեսնելով իմ են ողի ստեղծագործու-

թիւնները, քարը ինձ Համար եւս դար-

ձաւ շատ ՀոգեՀարազատ եւ ես սկսեցի 

քարի վրայ խամքարեր պատրաստել, 

յուշարձաններ կառուցել. 

Ե ր բ քարի վրայ արուեստի գործեր 

է ի անում, մտածեցի ինչո՛՞ւ նոյնը Հա-

նել նաեւ փայտի Հետ, որը աւելի 

նուրբ է , աւելի փափուկ է եւ էդպէս է լ 

փայտի վրայ սկսեցի փորագրո ւթիւն-

ներ անել, եւ փայտը կարելի է օգտալ 

գ ո ր ծ ե լ նաեւ տան ն ե ր ս ո ւ մ . 

ինչպէս Հայկական ժողովրդական 

ցանկացած արՀեստի կամ արուեստի 

ճ ի ւ ղ ո ւ մ , էնպէս է լ խաչքարագործու-

թեան մ է ջ շա ր ո ւն ա կա կան ո ւթիւն ը 

կ ա յ , եւ ասեմ ձեզ, Հիմա է լ Հայաստա-

նում կան շատ Հրաշալի վարպետ ներ, 

միայն ես չեմ, Հրաշալի արուեստա-

գէտներ կան. Ասեմ որ այսօրուան 

դ ր ո ւ թ ե ա մ բ խաչքա րագործո ւթիւն ը 

շատ զարգացած է Հ ա յ ա ս տ ա ն ո ւ մ , 

նոր տիպի խաչքարեր են ս տ ե ղ ծ ւ ո ւ մ , 

իւրաքանչիւր քանդակագործ արդէն 

ստեղծել է իր առանձին ո ճ ը , որ նման 

չի միջնադարեան կամ 15-րդ դարի 

շրջանի խաչքա ր եր ին. 

Բ. ֊ Այսինքն բարեշրջում կայ, համա-
ձա՞յն էք։ 

Պ• Պ - Ա յ ո , անպայման... անպայ լ 

ման զարգացում կ ա յ . Արուեստը չի 

կարող նոյն տեղում կանգնած մնալ, 

դրա Համար նոր ճանապարՀներ, նոր 

ուղիներ ենք փնտռում, նոր ոճեր ենք 
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փորձում ստեղծել, էնպէս որ, խաՀքա– 

րագործութիւնր բաւականին զարգա-

ցած արուեստ է այսօր Հայաստանումս 

Բ. ֊ Արտասահմանէն ուսանողներ 
կ՛ունենա՞ք, դուրսէն հետաքրքրուողներ 
ալ կ՛ըլլա՞ն այս արուեստով։ 

Պ• Պ - Օտարերկրացի ուսանողներ 

դեռեւս չենք ունեցել, բայց օտար երկ– 

րէ Հայ ուսանողներ ես ունեցել ե մ , մ է -

կր 0իացեալ ՆաՀան գներից, մ ի ւ ս ր 

Ֆրանսիայից, որոնք եկել են Հայաս-

տան, ° ր ե ւ ա ն ի Պ ետ ական Համա լսա-

րանում են սովորել եւ միաժամանակ 

յաճախել են ինձ մօտ եւ խաՀքարա– 

գո րծո ւթիւն սովորելս 

Բ. ֊ Ինչո՞ւ խաչքարագործութեան ար ֊ 
ւեստը չունի միջազգային այն համրաւը, 
զոր կը վայելեն հայ երաժշտութիւնը, 
պարարուեստը, նկարչութիւնը եւ միւս 
արուեստները։ 

Պ• Պ•- Խաչքարագործութեան Հա-

մար Հարկաւոր են պայմաններ • 

ասենք նոյն խաչքար երր տանեն 

դուրս, ինչպէս նկարների ցո ւցաՀան-

դէսներ են լ ի ն ո ւ մ , էդպէս խաչքարերի 

ցուցաՀանդէս կազմակերպեն• սա 

գործնականօրէն բա ւա կան ին դժուար 

է , Հսկայական ծանրութիւն փոխադ-

ր ե ր իսկապէս վիթխարի մի—ոցներ կր 

պաՀան—ի եւ դրա Համար ալ խաչքա-

ր ա դո րծո ւթիւնր մասսայականութիւն 

չի վայելում ինչպէս նկարչութիւնր 

կամ երգարուեստրս իսկ թէ մենք Հա-

յաստանում կազմակերպենք նման 

ցուցաՀանդէսներ, իմ կարծիքով դրա 

կարիքր չկայ, առանց այն է լ Հա յաս-

տանր խաչքարերի թանգարան է , ցու-

ցաՀանդէս է պարզ երկնքի տակս 

Բ.֊ Տակաւին մօտիկ անցեալին հայ յ 
կական խաչքարեր ոչնչացուցին իրանյ 
եան սահմանի վրայ։ Իրրեւ խաչքարա֊ 
յին արուեստի վարպետ՝ ի՞նչ զգացիք, 
երր այդ լուրը առիք։ Ռրեչէ քայչի դիմե-
ցի՞ք այդ րարրարոս արարքին դէմ։ 

Պ• Պ - Ա յ դ ե ր ե ւ ո յ թ ի դ է մ , ցաւօք 

սրտի, ես ոչ մ ի բան չէի կարող անել, 

կարող էի միայն ցաւել եւ ափսոսալ, 

բո լորս է լ գիտենք ո՞վ է թ ո ւ ր ք ր . . . 

նրանք ա յ դ տարածքի Հայկականու-

թեան դէմ արին էդ բ ո լ ո ր ր . . . ոչինչ 

Հնարաւոր չի անել, ո ր ո վՀետ եւ է դ 

օրերին Հայկական պետական եւ Հոգե-

ւոր շր—անակներից բարձրացուած 

բողոքի ձայն երր ոչ ոք է լ չուզեց լսել, 

որովՀետեւ վեր—ին Հաչուով կայ քա-

ղաքականութիւն... ամէն ինչր, նոյ-

նիսկ արուեստր բերել մտցրել են քա-

ղաքականութեան մ է – , էնպէս որ էն-

տեղ մ ի այն Հզօր Հայաստանն է որ ի 

վիճակի կր լինի ինչ որ բան անել, քա-

նի դեռ դրան չենք Հասել, օտար Հո-

ղում առկայ մեր մ շ ա կ ո ւ թ ա յ ի ն ժա-

ռանգութիւնր ցաւօք սրտի կ՛ոչնչաց-

ւիս 

Բ.֊ Իսկ Հայաստանի մէջ պահպան֊ 
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ւա՞ծ են խաչքարերն ու կոթողները 
պէտք եղածին պէս։ 

Պ• Պ•- Հայաստանի տարածքում ոչ 

մ ի խաչքար չի ո չ ն չ ա ց ւ ո ւ մ , դա բա -

ցառուած է . Հնարաւորութեան դէպ-

քում տեղափոխում են, եթէ դրա պա-

Հանջը կ ա յ . Այլապէս թողնում են նոյն 

տեղում, թէկուզ նրա տարածքը ինչ 

որ բանի Համար ուզում են օգտագոր-

ծել. 

Բ. ֊ Ձեր գործերէն նմուշներ ո՞ւր 
կրնանք գտնել։ 

Պ• Պ •- Հայաստանի Ա ր գ ե լ կամ 

նախկին Լուսակերտ գիւղում կանգ-

նեցուած է 0 ր ի ս տ ո ն է ո ւ թեան 1 7 0 0 -

ամեակին նուիրուած 15 խաչքարերից 

բաղկացած յուշարձան. կան փայտի 

աշխատանքներ, որոնք գտնւում են 

Երեւանի ժողարուեստի թանգարա-

ն ո ւ մ . §0այրութիւե՜ֆ կոչուող ափսէն 

կ ա յ , փայտի վրայ փորագրուած եւ 

մ է կ մ ե թ ր տրամագծով, որ գտնւում է 

Հա յաս տա նի Պե տական պատկերասը՜ 

ր ա Հ ո ւ մ , սա իմ Հօր գործն է , իսկ իմ 

գ ո ր ծ ե ր ի ն , կարելի է Հանդիպել Հա-

յաստանի տա ր բեր գ ի ւ ղ ե ր ո ւ մ , նաեւ 

Գերմանիոյ Պրեմէն եւ Պրեժնի քա-

ղաքներում ունեմ մէկական մ ե թ ր ա-

նոց խաչքարեր, նուիրուած Հայկա-

կան Ցեղասպանութեան 90ամեակին, 

տեղւոյն Համայնքների պատուէրով. 

Բ.֊ Եւ վերջապէս, խաչքարագործու ֊ 
թեան մէջ ճիշդ ո՞ւր կը սկսի արհեստը 
արուեստի վերածուիլ։ 

Պ• Պ•- Եթէ Հեղինակը սովորական 

քարտաշ է , արՀեստաւոր, վերցնում է 

մէկ ո ւ ր ի շ ի գործը եւ ընդօրինակում. 

Մ ի խօսքով կրկնօրինակն է անում. 

իսկ մ ե ն ք , մենք ինքներս խաչքարի 

գծագիր ը պա տ ր ա ս տ ո ւմ ենք, զարդա-

նախլերը գծում ենք եւ մենք է լ փոլ 

րագրում ենք. ° ւ կապ չունի թէ ես էդ 

գործը գերեզմանի Համար եմ անում, 

թէ կոթողի Համար. Գա անպայման 

պէտք է լինի արուեստի գ ո ր ծ , որովՀե-

տեւ 200 տարի յետոյ երբ այլեւս ես չեմ 

լինի, իմ արած գ ո ր ծ ը , իմ ձեռակերտ 

խաչքարը կամ կոթողը պէտք է պատ-

մ ի իմ արուեստի մասին. 

Բ. 
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ււՕ 

20 Հոկտեմբեր, 2009 

§Բագին»ի 

Յարգարժան խմբագրու թեան 

§Բագին»ի վեր–ին թիւին ( Յ ո ւ լ ի ս , Օգոստոս, Սեպտեմբեր 2009) 
խմբագրականր սրտամօտ է ր , տրամաբանական, նաեւ անՀրաժեշտ, երբ 

կոչ կրցար §իրաւ յանձնառութեան» Հանդէպ գիրի ու գրականութեանս 

Ոչ ոք կրնայ ժխտել, որ գիրի ու գրականութեան Հիմնաքարն ու 

ատաղձր լեզուն է եւ առանց լեզուի (խօսքր անշուշտ մաքուր Հայերէն 

լեզուի մասին է՝) գրա կանո ւթիւնր չի կրնար անթերի, կատ արեա լ ու գե-

ղ ե ց ի կ ա ա լ ս 

Լեզուն միայն բառապաշար չէ, ա յ լ նաեւ քերականութիւն է , ուղ-

ղագրութիւն, կէտ ադր ո ւթիւն, շարաՀիւս ո ւթիւն, եւ այս բոլորր ունին 

իրենց օրէնքներն ու կանոններր, որոնց անաղարտ պաՀպանման յանձ-

նառութեան կոչուած րլլալու են գիրի ու գրականութեան բագինի սպա-

սարկուն եր րս 

Երբ միեւնոյն խմբագրականին մէ– կր բա ցա տ ր ո ւի որ Հիներր (մեր մե-

ծերը) կրկնելու, Հքլօնաժ» ընելու չենք, քանի որ §Անցելապաշտութիւնր 

մաՀացու ախտ է», եւ դռներր բանալու ենք նորերուն ու նորարարներուն 

առ—եւ (§Բագին»ի եւ մեր սրտերուն դռներր...), լաւ, սակայն երբ նորե-

րր եւ նորարարներր ա պա ւին ելո վ բառապաշարին, յաճախ կր շր—անցեն 

քերականական ու կէտ ադր ական կանոններր, նոյնիսկ տրամաբանա-

կան շարաՀիւսութիւն չես գտներ իրենց մօտ, լեզուն ինչպէս անաղարտ 

պաՀելու ենքս 

Այս է Հարցրս Դեղատուփին մէ– բացատրողական թեր թիկրքեզի կ՚րսէ 

դեղին օգուտներր ինչ են, նաեւ կողմնակի վնասներն ու Հակա զդեցո ^ 

թիւններրս 

Արդի գրականութեան §դեղատոմս»ր ո"ւր էս 

ի՞նչն է օգտակար եւ ի՞նշր ոչ, կարերի է լուսաբանելս 

Յ ա ր գանքն եր ո վ 

ՅԱԿՈԲ Մ Ւ 0 Ա Յ Է Լ Ե Ա Ն 
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2009 ՏԱՐԵՇՐՋԱՆԻ 1, 2, 3, 4 ԹԻՒԵՐՈՒ 

ԲԱԳԻՆ 

Հայ երիտասարդութիւն, ինքնութիւն եւ մշակոյթ 

Գրականութիւն, գիրք, ընթերցող, ընթերցասրաՀ 

Գիրի եւ գրականութեան Հանդէպ իրաւ յանձնառութիւն 

Զրոյց ընթերցողին եւ - չընթերցողին - Հետ 

ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԻՒՆ 

ՀԵՂԻՆԱԿ ԽՈՐԱԳԻՐ ԹԻՒ. ԷՋ 

ՄԱՐՈՒՇ ԵՐԱՄԵԱՆ 

ՅԱԿՈԲ ՄԱՆՈՒԿԵԱՆ 

ՋԵՄՄԱ ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

ԱՐԵՒՇԱՏ ԱՒԱԳԵԱՆ 

ՅՈՎՍԷՓ ԷՍԿԻՃԵԱՆ 

Ս Գ ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

ՅԱԿՈԲ ՄԱՆՈՒԿԵԱՆ 

ԱՐԹՈՒՐ ԱՆԳՐԱՆԻԿԵԱՆ 

ԿԱՄԻԼԱ 

ՏԱՂ ՆԱՅԻՐԻ 

ՇՈՒՇԻԿ ՏԱՍՆԱՊԵՏԵԱՆ 

ՄԵԼԱՆԻԱ ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

ԷԼՕ ՀԵՐԿԵԼԵԱՆ 

ՄԱՐՈՒՇ ԵՐԱՄԵԱՆ 

ԼԻԼԻԹ 

ՅԱԿՈԲ ՄԱՆՈՒԿԵԱՆ 

ԽԱՁԻԿ ՏԷՏԷԵԱՆ 

ԼՕԼԱ ԳՈՒՆՏԱ0ՃԵԱՆ 

ՊԱՐՈՅՐ ՍԵՒԱԿ 

ԻԳՆԱ ՍԱՐԸԱՍԼԱՆ 

Գռներ, 0ոյրեր 

Հազար եւ մէկ գիշերներու 

վախճանական Հանգրուանին 

Էքսպրոմտ, Բէյրութի Գիշերը 

Լիբանանեան մայրին 

Հոգեկերտուածք, Հայոց երկիր 

Իղձ առ Աստուած, 

Նայուածքներու լեզուն 

Մայրամուտի շողերու Հմայքով 

Գոյարմատ, Սրարշաւ, 

Մազապուրծ, Վերջալոյս 

ճօժո^սշտ 

Տեսարաններ, Թատրոն 

Լուսածերպեր (Շարքից) 

Հայրենիքս եղի՛ր՝», Կը յիշես 

փերթուածներու շարք մը 

Օգնիր ինձ, գիշեր, Գու քեզ գտիր 

Յաւերժութիւն 

Գրիչ մը կանաչ 

Ներշնչում, Գուրս, *** 

Վերադարձրու անունս, Կարօտ 

Յարալէզներու Հաւատարմութեամբ 

Գրգանքը պատրանքի 

փերթուածներու շարք մը 

Անլռելի զանգակատուն (Հատուած) 

Մայրամուտին Թոտորի (Հատուած) 

2 

5 

9 

15 

17 

10 

12 

16 

22 

23 

43 

51 

3 

5 

8 

10 

13 

17 

7 

15 
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ՀԵՂԻՆԱԿ ԽՈՐԱԳԻՐ էէԻհ ԷՋ 

Ս• Գ• ԳՐԻԳՈՐԵԱՆ 

ԷԼՕ ՀԵՐԿԵԼԵԱՆ 

Յ• ՄԱՆՈԻԿԵԱՆ 

ՅԱԿՈԲ ԱՐ0• ԳԼԸՆՃԵԱՆ 

վերադարձ 

Ազդանշան, Անբալասան դատաստան, 

Բառ Համատարած, 

Բառերուն կիրքր տկար, Զդուշաւոր 

Հայկ ԳիւցազնաՀօր 

Հայաստան, Նախատինքի նշաւակ, 

0նամ երկրում, Անվերնագիր 

33 
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